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ว่าด้วยบทเพลง Episodes of E.O.D.

สำหรับทรอมโบนและเปียโน กระบวนท่ี 6 Prey pray

บุญรัตน์ ศิริรัตนพันธ*

บทคัดย่อ

บทความนี้นำเสนอถึงแรงบันดาลใจ และแนวคิดโดยรวมในการสร้างสรรค์บทเพลงชุด

Episodes of E.O.D. สำหรับทรอมโบนและเปียโน (2553-54) บันทึกการแสดงเท่าท่ีผ่านมา ท้ังใน

และต่างประเทศ จากน้ันจะวิเคราะห์ถึงเทคนิคในการประพันธ์กระบวนท่ี 6 ของงานชุดน้ี (Prey pray)

ในด้านต่างๆ เช่น การใช้ระดับเสียง การใช้จังหวะ สีสันและการผสมเสียง รวมถึงสังคีตลักษณ์ของ

บทเพลงกระบวนน้ีด้วย

Abstract

This article presents the inspiration and overall conception in composing the cycle “Episodes

of E.O.D.” for trombone and piano (2010-2011). It reports the past performance both in Thailand and

abroad. Finally, it will discuss on the technical aspects used to compose the VI movement (Prey pray) of

this cycle such as pitches, rhythm, timbre manipulation and mixing, as well as formal structure of the

piece.

* หัวหน้าแขนงวิชาดนตรีประกอบภาพยนตร์และมัลติมีเดีย วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต
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บทนำ

บทเพลง Episodes of E.O.D. เป็นบทเพลงชุด (Cycle)

ที่ได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์จากภาพยนตร์เรื่อง The

Hurt Locker (2010) กำกับโดย Kathryn Bigelow ภาพยนตร์

ที่ได้รับรางวัลออสการ์ภาพยนตร์ยอดเยี่ยมเรื่องนี้1 แสดงภาพ

ชีวิตของทหารรับจ้างสังกัดหน่วยเก็บกู้ระเบิดในตะวันออกกลาง

ซึ่งการทำงานประจำในแต่ละวันเป็นการเสี่ยงภัยในรูปแบบที่มี

ความน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง ความตื่นเต้นเร้าใจที่เกิดขึ้นใน

ภาพยนตร์สงครามเร่ืองน้ีแตกต่างจากภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ท่ีพบ

ในภาพยนตร์กระแสหลักอย่างสำคัญ ในด้านเทคนิคทาง

ภาพยนตร์ก็ใช้เทคนิคท่ีมีความทันสมัยและสอดคล้องกับบริบท

ของเรื่อง ส่วนในด้านโครงสร้างของภาพยนตร์ก็สร้างความ

น่าสนใจกระทั่งผู้ประพันธ์ตัดสินใจนำฉากและตอนต่างๆ ใน

ภาพยนตร์มาเป็นโครงของบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้น บทเพลงนี้

เป็นงานสำหรับทรอมโบนและเปียโน ซึ่งมีความยากในการ

บรรเลงอยู่มาก เนื่องจากมีเทคนิคทางการบรรเลงที่ต้องการ

ความสามารถและพลังจากนักดนตรีเป็นอย่างสูง อีกทั้งยังมี

ความยาวถึงเกือบหนึ่งชั่วโมง ซึ่งทำให้นักดนตรีจำต้องควบคุม

สมาธิและพลังของตนให้บรรเลงเพลงนี้ไปได้ตลอดรอดฝั่ง

อย่างมีคุณภาพ อย่างไรก็ดีผู้ประพันธ์ได้นักดนตรีฝีมือยอดเย่ียม

อย่าง Dirk Amrein นักทรอมโบนชาวเยอรมัน และ Jurg Hen-

neberger นักเปียโนชาวสวิสมาบรรเลงให้ ท้ังคู่ยังได้นำบทเพลง

น้ี ท้ังชุดไปแสดงยังท่ีต่างๆ ท่ีจะเห็นได้ในตอนถัดไปใน บทความน้ี

บทเพลง Episodes of E.O.D. ประกอบไปด้วย กระบวน (move-

ment) ต่างๆ 6 กระบวนด้วยกันคือ

รูปท่ี 1 ใบปิดของภาพยนตร์เรื่อง

The Hurt Locker (2010)

รูปท่ี 2 แคธรีน บิเกโลว์ (Kathryn

Bigelow) ผู้กำกับภาพยนตร ์

1
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีได้รับรางวัลออสการ์ (Academy Awards) 6 รางวัลด้วยกันคือ รางวัลผู้กำกับยอดเย่ียม รางวัลตัดต่อ

ภาพยนตร์ยอดเย่ียม  รางวัลตัดต่อเสียงยอดเย่ียม  รางวัลผสมเสียงยอดเย่ียม  รางวัลบทภาพยนตร์ด้ังเดิมยอดเย่ียม

และรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยม

1. A broken E.O.D. robot (หุ่นเก็บกู้ระเบิดท่ีชำรุด)

2. Bombs hidden in the city's ground  (ระเบิดซ่อนอยู่ใต้ผืนดินในเมือง)

3. Camcorder and car bomb (กล้องวีดิทัศน์และระเบิดรถ)

4. Foes and Friends (ศัตรูและมิตร)

..
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..

5. By misunderstanding we...

(โดยความเข้าใจผิด เรา......)

6. Prey pray (เหย่ือภาวนา)

ช่ือของแต่ละกระบวนดังท่ีเห็น  เป็นช่ือท่ีผู้ประพันธ์จงใจต้ัง

ให้พ้นไปจากลักษณะของเพลงคลาสสิกทั่วไป โดยต้องการให้ผู้ฟัง

ได้จินตนาการตามอย่างบทเพลง program music ในศตวรรษท่ี 19

แต่เร่ืองราวและบรรยากาศทางน้ันเกิดข้ึนในอีกสองศตวรรษถัดมา

และเป็นเรื่องที่ใกล้ตัวผู้ฟังมากขึ้น กระนั้นเรื่องราวเช่นนี้กลับมี

ลักษณะเป็นเร่ืองราวอย่างในตำนานอันห่างไกลจากชีวิตประจำวัน

ในเวลาเดียวกัน นอกจากนี้สารของบทเพลงที่ผู้ประพันธ์ต้องการ

สื่อยังได้ปรากฏชัดขึ้นจากการที่ผู ้ประพันธ์เองได้ทำการสร้าง

วีดิทัศน์ประกอบการแสดงบทเพลงน้ีขึ้นด้วย

 ภาพจากวิดิทัศน์ที่ผู้ประพันธ์สร้างขึ้นเพื่อใช้ประกอบการบรรเลงเพลงชุดนี้

สารดังกล่าวเป็นเรื่องการต่อต้านสงครามและความรุนแรงอันเกิดจากมิจฉาทิฐิทุกรูปแบบ

อันเป็นสารที่ผู้ประพันธ์ได้จากตีความภาพยนตร์เรื่องนี้

รูปท่ี 3 Dirk Amrein (ทรอมโบน)

และ Jurg Henneberger

(เปียโน)

..
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ในการประพันธ์บทเพลงชุดน้ี แต่ละกระบวนจะเพ่งเป้าไปท่ีองค์ประกอบ 4 ประการคือ

1. วิธีการใช้เสียงจากอนุกรม (serial)

2. ลักษณะของภาพยนตร์ในแต่ละตอน อันจะมีผลต่อลักษณะของเสียง (sound characters/

timbre) และการใช้กระสวนจังหวะ (rhythmic patterns) ในการประพันธ์

3. เสียงและเทคนิคในการบรรเลงต่างๆ ของเคร่ืองดนตรี

4. สังคีตลักษณ์ท่ีจะใช้

โดยท่ีผู้ประพันธ์ใช้เสียงจากอนุกรมปฐมมูล (primary row) B C A# G# A D C# D# F E G F#

สร้างตารางอนุกรม (Matrix) ข้ึน ลักษณะของอนกุรมปฐมมลูท่ีสร้างข้ึนน้ัน มีลักษณะเกอืบจะเป็น

คอมบินาโทเรียล (combinatorial) โดยมีระดับเสียง 0, 1, 2 เป็นเซตหลักในการสร้างแถวอนุกรมท้ัง

12 เสียง การใช้อนุกรมนี้เป็นต้นทางในการประพันธ์บทเพลงนั้น ผู้ประพันธ์พบว่าสามารถสร้าง

เอกภาพ พร้อมๆ กับให้อิสระแก่ผู้ประพันธ์ในการสร้างสรรค์ทำนองและเสียงประสาน รวมถึงการ

ผสมเสียงแบบต่างๆ ในงานช้ินน้ีได้เป็นอย่างดี ท้ังสองประการทำให้การเพ่งเป้าไปท่ีองค์ประกอบท่ีสอง

ทำได้อย่างมีประสิทธิภาพ และสามารถตอบสนองการตีความจากสิ่งที่เกิดขึ้นในภาพยนตร์มาเป็น

เสียงในลักษณะต่างๆ อย่างน่าสนใจ องค์ประกอบที่สามคือเสียงของเครื่องดนตรีที่ใช้และเทคนิค

ในการบรรเลงต่างๆ ผู้ประพันธ์ได้ใช้บทเพลงน้ีเป็นด่ังสนามทดลองความเป็นไปได้ของการผสมเสียง

เครื่องดนตรีทั้งสองเข้าด้วยกัน พร้อมๆ กับสร้างสรรค์เสียงให้เข้ากับเหตุการณ์ในแต่ละท่อนแต่ละ

กระบวนตามไปด้วย ส่วนองค์ประกอบท่ีส่ีเป็นการทดลองกับสังคีตลักษณ์อย่างโบราณ เช่น กระบวนท่ี

4 เป็น canon cancrizans (หรือ crab canon) ที่ตอนย้อนกลับถูกตัดต่อและเพิ่มความเร็วอย่าง

ภาพยนตร์ กระบวนท่ี 6 เป็น rondo ท่ีถูกแปลง (modified rondo) เป็นต้น  นอกจากน้ันบทเพลงชุดน้ี

อาจมองโดยรวมได้ว่าเป็น Character Pieces Cycle หรือ Song Cycle ก็ย่อมได้ ซ่ึงในแง่ดังกล่าวต้นแบบ

ของงานที่ผู้ประพันธ์ยึดเป็นตัวอย่างก็คือบทเพลงชุดอย่าง Fantasiestucke, op. 12 ของ Robert

Schumann หรือ Winterreise, D. 911 ของ Franz Schubert น่ันเอง อย่างไรก็ดียังมีอิทธิพลจากงานช้ิน

อ่ืนๆ ในยุคสมัยหลังเข้ามาปะปนอยู่มิใช่น้อยอันมี Quatuor pour la fin du temps (1941) ของ Olivier

Messiaen, Sequenza หมายเลข 5 สำหรับทรอมโบน (1966) ของ Luciano Berio และ Allegro

Sostenuto (1986-88) ของ Helmut Lachenmann เป็นอาทิ

การแสดงท่ีผ่านมาของบทเพลงชุด Episodes of E.O.D. (โดย Dirk Amrein และ Jurg Henneberger)

1. ณ วิทยาลัย Segi กรุงกัวลาลัมเปอร์ ประเทศมาเลเซีย บรรเลงเฉพาะกระบวนท่ี 1

(กรกฎาคม 2553)

2. ในเทศกาลการประพันธ์ดนตรีนานาชาติคร้ังท่ี 8 (The 8
th
 Thailand International

Composition Festival 2010) ณ มหาวิทยาลัยรังสิต จังหวัดปทุมธานี บรรเลงเฉพาะ

กระบวนท่ี 1 และ 2 (กรกฎาคม 2553)

3. Internacional de Musica  e Artes Sonoras 2010 (Eimas) ณ นครริโอ เดอ จาเนโร

ประเทศบราซิล (กันยายน 2553)
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4. Universiade de Sao Paolo เมืองเซา เปาโล ประเทศบราซิล (กันยายน 2553)

5. Scola de musica กรุงบราซิเลีย ประเทศบราซิล (กันยายน 2553)

6. คอนเสิร์ต Swiss Brazil Connection - Neue Music aus des Schweiz, Brasilien und

anderswoher ณ Gare du Nord เมืองเบเซล ประเทศสวิสเซอร์แลนด์ (ธันวาคม 2553)

7. โรงละคร Rigibrick กรุงซูริค ประเทศสวิสเซอร์แลนด์ (มกราคม 2554)

8. โรงละคร Circus Raven เมืองเบเซล ประเทศสวิสเซอร์แลนด์ (กรกฎาคม 2555)

ความเป็นมาและแรงบันดาลใจที่ก่อให้เกิดบทประพันธ์ชุดนี้

บทประพันธ์เพลงชุด Episodes of E.O.D. สำหรับทรอมโบนและเปียโน เร่ิมประพันธ์ข้ึนในปี

พ.ศ. 2553 เพ่ือร่วมแสดงในเทศกาลการประพันธ์เพลงนานาชาติคร้ังท่ี 8 (The 8
th 
Thailand Inter-

national composition Festival) ซ่ึงจัดข้ึน ณ มหาวิทยาลัยรังสิต โดยได้แนวความคิดในการประพันธ์อยู่

สองประการ แนวคิดประการแรกเป็นอิทธิพลให้เกิดแนวคิดประการหลังตามลำดับ แนวคิดประการ

แรกน้ันเกิดจากโจทย์เร่ืองเคร่ืองดนตรีท่ีต้องใช้ในการประพันธ์เพลงชุดน้ี (ทรอมโบนและเปียโน) ทำให้

ผู้ประพันธ์ต้องหาเร่ืองราวท่ีเหมาะสมสำหรับการสร้างสีสันในบทเพลง เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีท้ังสอง

เป็นเครื่องดนตรีที่สามารถสร้างเสียงที่ทรงพลังและมีความก้าวร้าวจนถึงเสียงที่เบาและโศกเศร้า

(แต่มีลักษณะของเพศชาย) ได้เป็นอย่างดี ประจวบกับในช่วงเวลาดังกล่าว ผู้ประพันธ์ได้ชมภาพยนตร์

เรื่อง The Hurt Locker กำกับโดยแคธรีน บิเกโลว์ ซึ่งเป็นภาพยนตร์ที่ว่าด้วยเรื่องทหารรับจ้าง

หน่วยเก็บกู้ระเบิด และพบว่าเสียงของเครื่องดนตรีทั้งสองสามารถถ่ายทอดเรื่องราว และภาพอัน

โหดเห้ียมและรุนแรงของสงครามและระเบิดได้ จึงเร่ิมต้นทำการศึกษาโดยดูภาพยนตร์เร่ืองดังกล่าว

ซ้ำแล้วซ้ำอีกหลายต่อหลายรอบ

จากการดูภาพยนตร์เร่ือง The Hurt Locker ผู้เขียนพบว่าโครงสร้างของตัวภาพยนตร์เอง มี

ลักษณะเป็นตอนๆ (episodes) โดยแต่ละตอนจะมีลักษณะเฉพาะท่ีโดดเด่นของตนและจะใช้เทคนิค

ในการดำเนินเร่ืองต่างกันไป กระท่ังมีแก่นหรือประเด็นย่อยท่ีแตกต่างกัน แต่มีประเด็นในการสร้าง

เอกภาพอย่างหนึ่งที่สำคัญในภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวปรากฏอยู่ในช่วงต้นและท้ายของเรื่องคือ การ

ท่ีจ่าสิบเอกวิลเล่ียม เจมส์ซ่ึงเป็นตัวเอกของเร่ืองเกิดอาการ “เสพติด” การเส่ียงภัยจากการเก็บกู้ระเบิด

โดยมีการอ้างคำพูดของคริส เฮดเจส (Chris Hedges)2 ในตอนต้นเร่ืองว่า

“The rush of battle is often a potent and lethal addiction, for war is drug.”3

และในตอนท้ายวิลเลี่ยม เจมส์กลับมารับจ้างเก็บกู้ระเบิดอีกครั้งหลังจากได้ตัดสินใจวางมือไปแล้ว

ซ่ึงทำให้โครงสร้างของภาพยนตร์มีลักษณะเป็นวงกลมกลับมาท่ีจุดเดิม (rotation/cycle)

2
นักข่าวรางวัลพูลิตเซอร์ผู้เชี่ยวชาญเรื่องสังคมและการเมืองของอเมริกันและตะวันออกกลาง

3
Chris Hedges, War is a force that gives us meaning (2002), PublicAffairs (New York)
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เคร่ืองมือท่ีสำคัญนอกเหนือจากท่ีกล่าวไปแล้วน้ันก็คือ “สาร” หรือ “แก่น” ท่ีผู้สร้างภาพยนตร์

เรื่องนี้ต้องการนำเสนอ ตามการตีความของผู้ประพันธ์ก็คือ “ความเข้าใจที่คลาดเคลื่อน” หรือ

“การด่วนตัดสินผู้อื่น” อย่างขาดสติอันนำมาซึ่งความโหดเหี้ยมรุนแรงที่เกิดขึ้นในสงครามและการ

ประหัตประหารกันอย่างไร้ความปราณีและการเสียชีวิตโดยความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ เหล่านี้เป็นเรื่อง

เศร้าที่เกิดขึ้น อยู่ทุกวันในเขตแดนที่เต็มไปด้วยความขัดแย้งอย่างตะวันออกกลางที่มีทหารรับจ้าง

“ต่างชาติ” เข้าไป “ดูแล” ความสงบเรียบร้อย

อย่างไรก็ดี แก่นของเรื่องในภาพยนตร์ที่กล่าวไปนั้นเป็นเรื่องที่เป็นไปไม่ได้ที่จะแปลง

ความหมายดังกล่าวออกมาเป็นเสียงได้โดยตรง ผู้ประพันธ์จึงต้องสร้างหรือ compose ภาพยนตร์

เพื่อนำมาใช้ประกอบในการแสดงเพื่อให้สารที่ต้องการสื่อนั้น มีความชัดเจนยิ่งขึ้น ทั้งนี้ยังเกิดขึ้น

เน่ืองจากความเห็นของ Dirk Amrein อีกด้วย

จากเร่ืองราวและโครงสร้างของภาพยนตร์ดังท่ีกล่าวมา สามารถเรียงลำดับเป็นแรงบันดาลใจ

จากภาพยนตร์และผลท่ีเกิดข้ึนในบทประพันธ์เพลงชุดน้ีได้คร่าวๆ ดังน้ี

เรื่องราวเกี่ยวกับระเบิด

เทคนิคทางด้านภาพท้ังการเคล่ือนไหว

ของกล้องและการจัดองค์ประกอบของภาพ

เทคนิคทางการตัดต่อและการเล่าเร่ือง

เสียงบรรยากาศที่เกิดขึ้นในเรื่อง

เสียงจากสถานที่ตั้งของเรื่องราวใน

ภาพยนตร์ โดยเฉพาะเสียงสวด

“นมาซ”

บรรยากาศทางด้านภาพและเสียงของ

สถานท่ีในภาพยนตร์

เสียง noise ชนิดต่างๆ ท้ังท่ีมีความรุนแรงก้าวร้าว และมี

ความฟุ้งกระจายของฝุ่นผงท่ีเกิดจากการระเบิด

กิริยาการเคล่ือนไหวของเสียงและเคร่ืองดนตรีในแบบต่างๆ

ท้ังในด้านระดับเสียง (pitch)  ความดัง-เบา (dynamic)

ความเร็ว (tempo) และทิศทาง (location)

จังหวะในของดนตรีในแต่ละกระบวน การแบ่งท่อนต่างๆ

ในแต่ละกระบวน

การใช้ pitch class 0, 1, 2 เป็นเซตมูลฐาน (primary

set) เพ่ือสร้างอนุกรมมูลฐาน (primary row)

ที่มีลักษณะเกือบ จะเป็น combinatorial

การออกแบบเสียงที่ผสมผสาน (synthesize) กันระหว่าง

ทรอมโบนและเปียโน รวมถึงการใช้เทคนิคขยาย

(extended technique) ชนิดต่างๆ เท่าท่ีจะหาพบในเคร่ือง

ดนตรีท้ังสอง รวมถึงเสียงร้องและพูดของตัวนักดนตรีเอง

อันเป็นผลจากแนวคิดเร่ือง musique concrete

instrumentale ซ่ึงได้รับอิทธิพลมาจากงานของ Helmut

Lachenmann
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ในกระบวนที่ 6 Prey pray ซึ่งเป็นขอบเขตของการวิเคราะห์ในบทความฉบับนี้ เรื่องราวที่

เกิดขึ้นจะเป็นตอนที่ทหารหน่วยเก็บกู้ระเบิดไปยังสถานเกิดเหตุ ซึ่งมีเหยื่อเป็นชาวอาหรับกำลัง

ออกมาขอความช่วยเหลือเน่ืองจากถูกล้อมรอบตัวด้วยระเบิดเวลา จ่าสิบเอกวิลเล่ียม เจมส์ ซ่ึงเป็น

ทหารนักกู้ระเบิดพยายามเข้าไปช่วยเหลือแต่ในท่ีสุดก็ไม่ทัน ก่อนท่ีจะเกิดระเบิดข้ึน เหย่ือชาวอาหรับ

ผู้เคราะห์ร้ายก็สวดมนต์ถึงพระอัลเลาะห์

จากเร่ืองราวในตอนน้ีผู้เขียนได้ตีความและย่อยเหตุการณ์ออกมาเป็นส่วนหลักได้ ดังต่อไปน้ี

1. เหตุการณ์ต่ืนเต้นท่ีเกิดข้ึนรอบๆ / ภาพความแตกต่ืนของผู้คนในสถานท่ีเกิดเหตุ รวมถึง

ความต่ืนเต้นฉับไวในการเคล่ือนไหวของทหาร

2. เหตุการณ์หลัก / เหย่ือและระเบิดเวลา ความพยายามท่ีจะปลดฉนวนระเบิด

3. เหตุการณ์ท้ายหลังจากเกิดระเบิดข้ึนแล้ว

จากส่วนหลัก 3 ส่วนดังกล่าวผู้ประพันธ์ได้แบ่งคุณลักษณะของดนตรีออกมาได้ท้ังหมด 7 แบบ

ดังต่อไปน้ี

1. ดนตรีเปิดเหตุการณ์

2. ระเบิดเวลา

3. เหตุการณ์ต่ืนเต้น การเคล่ือนไหวอย่างฉับไวของทหาร

4. การขอร้องและการภาวนา

5. ทางตันและสภาวะสูญญากาศ

6. การระเบิด ฝุ่นผงและสะเก็ดปูน

ในบทถัดไปผู้ประพันธ์จะวิเคราะห์ถึงเทคนิคในการประพันธ์ดนตรีกระบวนน้ี โดยจะเร่ิมจาก

ระดับเสียงท่ีใช้ ในการสร้างอนุกรม  การสร้างตารางเมทริกซ์  การสร้างทำนอง  การประสานเสียง

การสร้างจังหวะ การใช้สีสันของเสียงและโครงสร้างของบทประพันธ์ในกระบวนน้ีโดยรวม

การใช้เทคนิค rotation และการวนระดับเสียงในตาราง

เมทริกซ์ในการจัดการกับระดับเสียง วลีเพลง โมทีฟ

ส่วนจังหวะ การใช้โครงสร้างเพลงแบบโบราณชนิดต่างๆ

เพื่อรับใช้บริบทใหม่ของเรื่องราวและเสียงดนตรีที่ต้องการ

นำเสนอ การนำเสียงพิเศษมาใช้ในตอนท้ายของกระบวน

ที่ 1 และกระบวนสุดท้ายเพื่อให้เกิดโครงสร้างวนเช่น-

เดียวกันกับในภาพยนตร์

โครงสร้างของภาพยนตร์
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วิเคราะห์บทประพันธ์

เทคนิคการใช้ระดับเสียง (pitches class) อนุกรมมูลฐาน (prime row) และ

ตารางเมทริกซ์ (matrix)

การใช้ระดับเสียง (Pitch) ในงานชุดน้ี ผู้ประพันธ์เลือกระดับเสียง (pitch class) พ้ืนฐาน

ออกมา 3 ระดับคือ 0, 1, 2 แล้วนำเซตท่ีได้มาจัดวางเป็นอนุกรมใหม่ท่ีครบ 12 เสียง โดยมีจุดมุ่งหมาย

ให้เสียงท่ีเกิดข้ึนจากแถวของระดับเสียง (row) น้ีมีท้ังความซ้ำและความหลากหลายในเวลาเดียวกัน

ผลที่ได้คือแถวระดับเสียงดังต่อไปนี้

B C A# G# A D C# D# F E G F#

รูปท่ี 5

หรือ 11 0 10 8 9 2 1 3 5 4 7 6

ซึ่งก็คือ

0 1 11 9 10 3 2 4 6 5 8 7

แถวระดับเสียงน้ีสามารถแบ่งโดยมองจากการจัดวางเซตพ้ืนฐาน (0, 1, 2) ออกมาได้เป็น

2 ชุด ชุดละ 6 เสียง (hexachord) คือ 0 1 11 9 10 แล้วข้ามไปท่ี 2 และ 7 8 5 6 4 แล้วข้ามไปท่ี

3 ในทางย้อนกลับ (retrograde) ซึ่งจะทำให้ทั้งสองกลุ่มที่ต่างไขว้กันนี้มีชุดระดับเสียง 6 เสียง

ในรูปแบบปฐมมูลชุดเดียวกันคือ 0 1 2 3 4 5 ซึ่งทำให้แถวระดับเสียงชุดนี้มีลักษณะเป็น

คอมบินาโทเรียลกลายๆ

กระน้ันการจัดเรียงของแถวระดับเสียงก็ได้ซ่อนลักษณะดังกล่าวน้ีเอาไว้ เน่ืองจากผู้ประพันธ์

ต้องการให้ทำนองท่ีเกิดข้ึนในเพลงชุดน้ีมีสำเนียงอย่างเสียง “นมาซ”4  อย่างท่ีปรากฏในภาพยนตร์

จากแนวคิดดังกล่าวทำให้เราอาจเห็นการจัดเรียงแถวอนุกรมได้เป็นอีกแบบโดยแบ่งเป็น 3 กลุ่มดังน้ี

กลุ่มแรก 0 1 11 9 10 (3 4 2 0 1)

กลุ่มท่ีสอง 3 2 4 6 5 (1 0 2 4 3)

และกลุ่มสุดท้าย 8 7 (0 1)

4
หมายถึง การสวดในศาสนาอิสลาม บางทีเรียกว่า “ละหมาด”
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การจัดกลุ่มแบบน้ีทำให้เห็นได้ว่า กลุ่มแรกและกลุ่มท่ีสองน้ัน อันท่ีจริงเป็นชุดเสียงชุดเดียวกัน

ท่ีจัดลำดับสวนทางกัน ส่วนกลุ่มท่ี 3 เป็นระดับเสียง “พิเศษ” ท่ีมีระยะห่างเท่ากัน โดยวัดจากระดับ

เสียงแรกของแต่ละกลุ่ม โดยอาจมองว่าเป็นระยะห่าง 4 เซมิโทน (8 0, 3 7 = 0 4) หรือ 5 เซมิโทน

(7 0, 3 8 = 0 5) หรือแม้แต่จะมองว่าระดับเสียงกลุ่มน้ีมีระยะห่างเท่ากับ 2 เซมิโทนกับสองโน้ตแรก

หรือสุดท้ายของระดับเสียงกลุ่มท่ี 1 และ 2 ก็ย่อมได้ ระดับเสียงกลุ่มท่ีสามน้ีผู้ประพันธ์จงใจจัดวาง

เพ่ือให้เป็นจุดพักของระดับเสียงท้ังอนุกรม

จากอนุกรมดังกล่าวสามารถสร้างตารางเมทริกซ์ได้ดังนี้

B C A# G# A D C# D# F E G F#

A# B A G G# C# C D E D# F# F

C C# B A A# D# D E F# F G# G

D D# C# B C F E F# G# G A# A

C# D C A# B E D# F G F# A G#

G# A G F F# B A# C D C# E D#

A A# G# F# G C B C# D# D F E

G G# F# E F A# A B C# C D# D

F F# E D D# G# G A B A# C# C

F# G F D# E A G# A# C B D C#

D# E D C C# F# F G A G# B A#

E F D# C# D G F# G# A# A C B

ตารางท่ี 1 เมทริกซ์ท่ีใช้ในงานชุด Episodes of E.O.D.

เทคนิควิธีท่ีผู้ประพันธ์ใช้ในการเลือกระดับเสียงจากเมทริกซ์ในแต่ละกระบวนของ Episodes

of E.O.D. จะไม่เหมือนกัน สำหรับกระบวนน้ี เทคนิคในการใช้ระดับเสียงท่ีสำคัญประกอบด้วย

1. การใช้ระดับเสียงในแถวและวนระดับเสียงในเมทริกซ์เป็นลักษณะก้นหอย

2. การสร้างเสียงประสานจากเสียงในเมทริกซ์โดยใช้เสียงในแถวและการเว้นระยะห่าง

เท่าๆ กันเป็นชุด
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1. การใช้ระดับเสียงในแถวและวนระดับเสียงในเมทริกซ์เป็นลักษณะก้นหอย เทคนิคนี้

จะให้ผลทางเสียงที่มีลักษณะวนไปวนมาอยู่กับเสียงเดิมๆ แต่ก็มีความเปลี่ยนแปลงทีละเล็กละน้อย

อีกด้วย ลักษณะท่ีเกิดข้ึนมีลักษณะสอดคล้องกับบรรยากาศของภาพยนตร์ พิจารณาจากโน้ตเปียโนใน

ตัวอย่างท่ี 1

ตัวอย่างท่ี 1  ทำนองเปียโนห้องท่ี 4

ในตัวอย่างนี้ผู้ประพันธ์ใช้แถว P6 โดยเริ่มจากตัวที่ 5 คือ G ไปจนถึง B ซึ่งเป็นตัวที่ 7

จากน้ันนับจากโน้ตดังกล่าวเคล่ือนท่ีข้ึนจะทำให้ทำนองอยู่ในแถว IR6 ไปยังโน้ต A# จากน้ันวกกลับไปท่ี

B ในแถว R5 จนกระท่ังเจอ F# จึงย้ายลงมาในแถว I5 แล้วดำเนินต่อไปจนถึงโน้ต F

อีกจุดหน่ึง ท่ีมีการใช้เทคนิคน้ีในห้องท่ี 16 ก็คือ ตอนท่ีมีการเร่งจังหวะข้ึนหลังจากท่ีมีการใช้

เทคนิค controlled aleatory (ซ่ึงจะมีการแสดงให้เห็นต่อในบทวิเคราะห์ช้ินน้ี) แล้ว ดังตัวอย่างท่ี 2ก

ตัวอย่างท่ี 2ก  แนวเปียโนมือซ้ายห้องท่ี 15-16

ในตัวอย่างน้ีจะเร่ิมท่ีแถว R10 โดยจะเร่ิมจากโน้ตท่ี 3 ดำเนินไปจนถึงโน้ต E แล้วจึงเคล่ือน

เข้าไปยังแถว IR1 ดำเนินข้ึนบนไปยังโน้ต C# แล้วเคล่ือนไปทางขวาเข้าไปยังแถว P2 ก่อนจะจบท่ีโน้ต

F ดังตัวอย่างท่ี 2ข

ตัวอย่างท่ี 2ข  ระดับเสียงท่ีเลือกมาจากในแถวท่ีเกิดข้ึนในตัวอย่างท่ี 2ก

ลักษณะดังนี้ปรากฏอยู่หลายต่อหลายครั้งไปโดยตลอดบทเพลงชุดนี้
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การใช้เสียงประสานในตัวอย่างท่ี 3 น้ีสร้างจากระดับเสียงแถว I4 โดยตัดโน้ต G# A และ D

ออกไปทำให้ได้คอร์ดท่ีประกอบด้วยโน้ตท้ังหมด 9 ตัว และโน้ตท้ัง 9 น้ีก็เป็นสัญลักษณ์ของท่อน A

อีกด้วย (ดูตัวอย่างท่ี 3ข)

ตัวอย่างท่ี 3ข

2. การสร้างเสียงประสานจากเสียงในเมทริกซ์โดยใช้เสียงในแถวและการเว้นระยะห่าง

เท่าๆ กันเป็นชุดในกระบวนนี้ เสียงประสานจะแบ่งบทบาทกับการใช้เสียงผสมชนิดอื่น อย่างเสียง

รบกวน (Noise) หรือการสอดสลับทำนอง (counterpoint) แต่การใช้เสียงประสานในกระบวนน้ีกลับมี

ความสำคัญย่ิงและมีการใช้งานอยู่เกือบตลอดท้ังกระบวน ดังตัวอย่างท่ี 3ก

ตัวอย่างท่ี 3ก  การใช้เสียงประสาน ห้องท่ี 1
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การสร้างเสียงประสานอีกแบบหน่ึงก็คือการใช้ระดับเสียงในแถวโดยเว้นระยะห่างเท่าๆ กัน

(ผู้ประพันธ์เลียนแบบวิธีการน้ีมาจากการใช้คอร์ดในระบบโทนัล แม้ว่าผลท่ีได้จะกลับกลายเป็นการ

ใช้เสียงท่ีไม่ตรงตามกฎของระบบอนุกรม แต่ก็ได้ผลลัพธ์ท่ีน่าสนใจ) พิจารณาจากตัวอย่างท่ี 3 โดย

ดูจากกลุ่มโน้ต 7 พยางค์ สามโน้ตแรกน้ันเป็นโน้ตในแถว I4 ท่ีผู้ประพันธ์เลือกโน้ตจากโน้ต F# โดย

เว้นระยะ แทนท่ีจะเป็น F# G F กลับเป็น  F# F และ E ตามลำดับ มาสร้างคอร์ด  อีกกลุ่มหน่ึงก็คือโน้ต

A# และ B ในกลุ่มโน้ต 7 พยางค์ บวกกับโน้ต G ในทรอมโบน ก็จะได้เสียงท่ีเกิดจากการเว้นระยะ

เฉกเช่นเดียวกัน แต่เม่ือมองจากโน้ต 4 ตัวหลังในกลุ่ม 7 พยางค์ตรงน้ีจะเห็นได้ว่าเป็นโน้ตชุดเดียวกัน

กับคอร์ดแรกในแนวมือซ้ายของเปียโน น่ันคือ A# B E D# น่ันเอง

เทคนิคการใช้กระสวนจังหวะ (Rhythmic manipulation techniques)

การใช้กระสวนจังหวะ (Rhythmic manipulation) ในกระบวนน้ีมีอยู่หลายรูปแบบ แต่ท่ีเป็นหลัก

และมีความสำคัญต่อบทเพลงโดยรวมมีอยู่ 3 ชนิดคือ

1. การใช้กระสวนจังหวะไขว้ (cross rhythm)

2. การใช้เทคนิคเส่ียงทายแบบควบคุม (controlled aleatory) ในกระสวนจังหวะ

3. การใช้กระสวนจังหวะท่ีมีการเน้นแบบไม่แน่นอน (irregular rhythm)

ในการใช้กระสวนจังหวะแต่ละแบบ มีรายละเอียดดังต่อไปน้ี

1. การใช้กระสวนจังหวะไขว้ (cross rhythm) กระสวนจังหวะนี้เป็นเสมือนเสาหลักของ

เพลงกระบวนน้ีเลยก็ว่าได้ ลองพิจารณาจากตัวอย่างท่ี 4ก

ตัวอย่างท่ี 4ก  ห้องท่ี 3-6
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โน้ตเปียโนในตัวอย่างท่ี 4ก น้ีประกอบไปด้วย 4 บรรทัด (ไล่ลงมาจากด้านบน) คือ 1) โน้ต

F# ท่ีมีจังหวะเป็นสามพยางค์แต่เล่นส้ันมากในมือขวา ส่วนน้ีเป็นโมทีฟแทนเสียงสัญญาณของระเบิด

เวลา 2) ทำนองท่ีได้วิเคราะห์ไปแล้วจากแถวระดับเสียงท่ีหมุนวนเป็นก้นหอย เล่นด้วยมือซ้าย ส่วนน้ี

เป็นโมทีฟแทนเสียงสะท้อนของเสียงภาวนา 3) คอร์ดที่ใช้ระดับเสียงชุดเดียวกันกับโน้ตมือซ้าย

ของคอร์ด เริ่มต้นเพลง A# B D# E เล่นด้วยมือซ้ายแล้วใช้เพดัลกลางหรือ sostenuto pedal

ทำให้เสียงเฉพาะสายกลุ่มน้ีค้างไว้ เพ่ือใช้เป็นเสียงกำธร (resonance) ให้กับเสียงอ่ืนๆ ท่ีจะบรรเลง

ถัดจากนี้ 4) เสียงนับเลขถอยหลังโดยนักเปียโน เป็นเสียงที่แสดงภาพของตัวเลขที่กำลังถอยหลัง

ให้ชัดเจนยิ่งขึ้น ลักษณะการใช้สัญลักษณ์ทางเสียงเพื่อสื่อความนี้จะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามลีลา

ของดนตรีในแต่ละท่อน แต่โดยท่ัวไปแล้วจะรักษาสัญลักษณ์เหล่าน้ีเอาไว้ เน่ืองจากสามารถใช้ในการ

ส่ือสาร ให้กับผู้ฟังว่าระเบิดยังนับถอยหลังไปเร่ือยๆ ในขณะท่ีเหตุการณ์ในเพลงดำเนินไป

กระสวนจังหวะของแต่ละกลุ่มท่ีกล่าวไปในย่อหน้าท่ีแล้วน้ัน มีสัดส่วนแตกต่างกันไปดังน้ี

กลุ่มท่ี 1 เป็นโน้ตสามพยางค์ท่ีขยายยาวเต็มห้องขนาด 4/4 แต่เล่นโน้ตเหล่าน้ันให้ส้ัน

ดังตัวอย่างท่ี 4ข

ตัวอย่างท่ี 4ข

กลุ่มท่ี 3 เป็นคอร์ดท่ีมีโน้ตยาวๆ เท่าน้ัน แต่กลุ่มท่ีส่ีก็กลับเป็นโน้ตท่ีมีความเท่ากับโน้ต

ตัวขาว แต่เล่น (หรือกระซิบ) ส้ันๆ ดังตัวอย่างท่ี 4ง

ตัวอย่างท่ี 4ง

กลุ่มท่ี 2 เป็นโน้ตท่ีมีความยาวเท่ากับโน้ตตัวดำประจุดหรือเขบ็ต 1 ช้ัน 3 ตัวแล้วค่อยๆ

ยืดยาวออก หรืออาจเรียกได้ว่าค่อยๆช้าลง ดังตัวอย่างท่ี 4ค

ตัวอย่างท่ี 4ค

ลักษณะเช่นน้ีจะปรากฏอีกในห้องท่ี 43-45 (ตัวอย่างท่ี 5) 48-52 (ตัวอย่างน้ีเป็นโน้ต

ชุดเดียวกันกับตัวอย่างท่ี 4ก เพียงแต่ตัวเลขท่ีนับถอยหลังจะเปล่ียนไป) 73-78 (ตัวอย่างท่ี 6) และ

80-107 (ตัวอย่างท่ี 7)
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ตัวอย่างท่ี 5  ห้องท่ี 43-45

ตัวอย่างท่ี 6  แสดงเฉพาะห้องท่ี 73-75
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ตัวอย่างท่ี 7ก  เฉพาะห้องท่ี 80-84

ตัวอย่างท่ี 7ข  ห้องท่ี 98-100
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2. การใช้เทคนิคเส่ียงทายแบบควบคุม (controlled aleatory) ในกระสวนจังหวะ

เทคนิคในการใช้กระสวนจังหวะชนิดน้ี คิดค้นข้ึนโดย Wiltold Lutoslawski นักแต่งเพลง

ชาวโปแลนด์ผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคน้ีด้วยเหตุผลสองประการคือ 1) เพ่ือให้เกิดความไม่แน่นอน

และความสดในการบรรเลง   2) เพ่ือสร้างสภาพไร้แรงโน้มถ่วงข้ึนในเพลง อันจะมีผลทำให้ในช่วงเวลา

ที่เกิดจังหวะในลักษณะนี้ขึ้นนั้น ความรู้สึกของเพลงจะดูวุ่นวายและอึมครึม ในเพลงกระบวนนี้จะ

ปรากฏการใช้เทคนิคเช่นน้ีอยู่หลายช่วงเช่นกัน (แม้ว่าจะไม่มากเท่ากับกระสวนจังหวะแบบไขว้ก็ตาม)

คือท่อน A ห้องท่ี 8 (ตัวอย่างท่ี 8) 18 25 (ตัวอย่างท่ี 9) และ 41 (ตัวอย่างท่ี 10)

ตัวอย่างท่ี 8

ในตัวอย่างนี้ผู้ประพันธ์ต้องการแสดงภาพของความตื่นเต้นระทึกใจ และมีอันอาจหมายถึง

เสียง ท่ีโยงความคิดถึงลักษณะอย่างทหาร ไม่ว่าจะเป็นเสียงปืน เสียงการว่ิงของรองเท้าบู๊ต ฯลฯ ซ่ึง

ประดังกันเข้ามา จึงเลือกใช้กระสวนจังหวะท่ีมีลักษณะเป็นโน้ตท่ีค่อยๆ ช้าลง โดยกำหนดให้ผู้บรรเลง

เล่นวน และคอยรับกันเป็นทอดๆ ตามตัวเลขท่ีกำหนดลำดับเอาไว้ ท้ังยังมีโครงสร้างเป็นรูปหลังคา

(Arch form) อย่างสมมาตรอีกด้วย
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ตัวอย่างท่ี 9  ห้องท่ี 25

ในตัวอย่างท่ี 9 ผู้ประพันธ์ใช้กลุ่มโน้ตสะบัด (โน้ตท่ีมีเส้นพาดตรงหางของกลุ่มโน้ต) ท้ังในส่วน

ของทรอมโบนและเปียโน เพ่ือให้เกิดความเป็นอิสระและความรุนแรงฉับไว ในด้านความเป็นอิสระน้ัน

พิจารณาได้จากโน้ตเปียโนในกลุ่มแรก (ตัวอย่างท่ี 9ก) ผู้ประพันธ์ใช้โน้ต D E G เป็นโน้ตต้ังแล้วกำหนด

ให้โน้ตถัดจากน้ัน

ตัวอย่างท่ี 9ก

เล่นซ้ำโน้ตตั้งวนไปเรื่อยๆ และควรจะบรรเลงอย่างเร็วที่สุดเท่าที่จะทำได้ ผลทางเสียงที่ได้

จะมี ลักษณะคล้ายกับการทริลล์ (trill) ด้วยเสียง 3 เสียง ในตัวอย่างท่ี 9ข กลุ่มโน้ตถัดมา ในคราวน้ีโน้ต

ท่ีทริลล์จะเพ่ิมเป็น 4 เสียง
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ตัวอย่างท่ี 9ข

เสียงทริลล์ท่ีเกิดข้ึน จะมีความซับซ้อนมากย่ิงข้ึนเม่ือผสมกับแนวเปียโนมือซ้ายท่ีมีการกำหนด

ให้เล่นโน้ตในกรอบส่ีเหล่ียม โดยผู้ประพันธ์กำหนดให้เล่นสุ่มโน้ตท้ังสอง ดังตัวอย่างท่ี 9ค

ตัวอย่างท่ี 9ค

ดังน้ันเสียงทริลล์ท่ีเกิดข้ึนจากการใช้จังหวะในลักษณะน้ี จะมีท้ังความหลากหลายของระดับ

เสียง (ในกรณีกลุ่มท่ี 1 คือ C C# D E และ G ส่วนกลุ่มท่ีสอง C C# D E F# และ G) และความ

ไม่แน่นอนของความเร็วโน้ต ท้ังยังข้ึนอยู่กับสไตล์การบรรเลงของนักดนตรีแต่ละท่านอีกด้วย

ในตัวอย่างที่ 9 นั้น การใช้จังหวะโดยเทคนิคการเสี่ยงทายแบบควบคุมยังอยู่ในระดับโน้ต

เท่านั้น แต่ตัวอย่างถัดไปจะเป็นการใช้เทคนิคนี้กับสีสันต่างๆ ที่เกิดจากเทคนิคในการบรรเลงของ

เคร่ืองดนตรีท้ังสอง ดังตัวอย่างท่ี 10

ตัวอย่างท่ี 10
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การใช้เทคนิคการเส่ียงทายแบบควบคุมในส่วนน้ีของเพลงแบ่งออกเป็น 3 ส่วนเช่นกันคือ 1)

แนวของทรอมโบน 2) แนวเปียโนมือขวาและซ้าย และ 3) แนวของเพดัลเปียโน โดยแนวของทรอมโบน

จะประกอบไปด้วยชุดของโน้ตต่างๆ ที่ผู้ประพันธ์ตั้งใจให้เกิดลักษณะอย่างการด้น (improvisation)

ข้ึนโดยการด้นในส่วนน้ีของเพลงเป็นการนำเอากลุ่มโน้ตชุดต่างๆ ท่ีเคยปรากฏในเพลงกระบวนน้ีมาใช้

ไม่วา่จะเป็นการใช้เทคนิครัวล้ิน (flutter tonguing) การเล่นโมทีฟท่ีไล่เสียงอย่างรุนแรงจากเสียงต่ำ

ไปยังเสียงสูง การเล่นโน้ตซ้ำๆ จากเร็วไปช้า การร้องไปด้วยในขณะท่ีกำลังเป่า และการโหนเสียง ดัง

ตัวอย่างท่ี 10ก

ตัวอย่างท่ี 10ก

การด้นที่เกิดขึ ้นในทรอมโบนมีเสียงประกอบที่มีลักษณะเช่นเดียวกับบนเปียโน และ

ผู้ประพันธ์ต้องการให้ผู้ฟังได้ยินเสียงที่เหมือนจะจับความได้ยากในส่วนนี้ โน้ตที่อยู่ในกรอบได้กลับ

มามีบทบาทอีกครั้ง แต่คราวนี้เป็นการสุ่มทั้งโน้ตและเทคนิคในการบรรเลง อันประกอบด้วย โน้ต

ปกติ กลุ่มโน้ตคลัสเตอร์ และการรัวโน้ต (ตัวอย่างท่ี 10ข)

ตัวอย่างท่ี 10ข
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ในตัวอย่างท่ี 10ค ซ่ึงเป็นโน้ตส่วนของเพดัลเปียโน ผู้ประพันธ์กำหนดให้มีการสุ่มการเหยียบ

เพดัลทั้งสามเอาไว้

ตัวอย่างท่ี 10ค

ซึ่งเป็นการเล่นสลับกันไปของเพดัลทั้งสาม ผลที่ได้จากการใช้เพดัลทั้งสามนี้ช่วยเพิ่มความน่าสนใจ

โดยเปรียบเสมือนเป็นเอฟเฟ็คพิเศษท่ีเพ่ิมเข้ามาในเสียงท่ีเกิดข้ึน เพราะในบางคร้ังจะมีการปล่อยสาย

ท้ังหมดบนเปียโนจากการเหยียบเพดัลท่ี 1 (หมายเลขเพดัลให้ดูจากตัวอย่างท่ี 10ค) และทำให้เสียง

ท่ีได้ฟุ้งไปหมด และเม่ือหยุด สีสันของเสียงท่ีเกิดข้ึนก็จะแห้งโดยทันใด ในบางคร้ังเม่ือเหยียบเพดัลท่ี

2 ก็จะมีบางโน้ตท่ีบังเอิญกำลังเล่นในช่วงน้ันพอดีดังค้างอยู่ ก็จะทำให้เกิดความฟุ้งในระดับท่ีต่ำกว่า

เพดัล 1และเม่ือเหยียบเพดัลท่ี 3 เสียงของเปียโนก็มีสีสันอีกลักษณะหน่ึง เน่ืองจากการลดสายให้เหลือ

เพียงสายเดียวในกลุ่มสายเสียงกลางถึงสูง

ในท่อนน้ีของกระบวน ยังมีองค์ประกอบอีกส่วนท่ีสำคัญคือ การเพ่ิมความดังของแนวเปียโน

ต้ังแต่ piano จนถึง fortissimo ซ่ึงมีผลทำให้แนวเปียโนน้ีมีสีสันท่ีเปล่ียนแปลงไปตามเวลาด้วย ท่ีเห็น

ได้ชัดเจนก็คือ เสียงเพดัลเปียโนที่จะเปลี่ยนจากไม่มีเสียงที่สังเกตได้ไปจนถึงกลายเป็นเสียงอย่าง

เพอร์คัสชัน ในลักษณะน้ีผู้ประพันธ์ได้ใช้กลไกในตัวเปียโนเป็นเสมือนเคร่ืองดนตรีอีกช้ินหน่ึงน่ันเอง
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3. การใช้กระสวนจังหวะท่ีมีการเน้นแบบไม่แน่นอน (irregular rhythm)

ลองพิจารณาจากตัวอย่างท่ี 11 ข้างล่างน้ี

ตัวอย่างท่ี 11 ห้องท่ี 52-57

ในตัวอย่างน้ีผู้ประพันธ์เลือกใช้เคร่ืองหมายกำหนดจังหวะห้องเป็น 5/4 แต่ได้เลือกให้กลุ่ม

ของส่วนจังหวะเป็น 6 โน้ตต่อกลุ่มโดยเฉพาะในสองห้องแรก ซ่ึงเป็นการจัดวางท่ี “ไม่ลงตัว” ท้ังน้ี

เพ่ือให้เกิดความขัดแย้งข้ึนในด้านกระสวนจังหวะ โดยคาดหวังให้เกิดความเร้าใจ เม่ือเล่นออกมา ส่วน

โน้ต 6 ตัวน้ีเป็นเสมือนกลุ่มโน้ตท่ีแนะนำท่อนท่ีกำลังจะบรรเลง หลังจากท่ีเล่นกลุ่มโน้ตน้ีไป สองคร้ัง

(ในคร้ังท่ีสองทรอมโบนเพ่ิมโน้ต C# เข้ามาอีกเสียงหน่ึง) จากน้ันเป็นการเลียนแบบกระสวนจังหวะ

(imitation) โดยไล่จากทรอมโบน เปียโนมือขวาและซ้ายตามลำดับ แล้วค่อยๆ แปรทำนองออกไปให้

แพรวพราวมากย่ิงข้ึน ในห้องต่อๆ ไป ดังในห้องท่ี 55 (ตัวอย่างท่ี 11ก)

ตัวอย่างท่ี 11ก  ห้องท่ี 55-57

ในตัวอย่างน้ีโน้ต 6 ตัวจะถูกทอนให้เหลือเพียง 5 ก่อนท่ีจะถูกจัดให้เกิดลักษณะท่ีสมมาตร

กันในด้านจังหวะ โดยท่ีแนวเปียโนมือขวารับทอดจากทรอมโบนหลังจากท่ีมีการเล่นไปได้เท่ากับเขบ็ต

ช้ันเดียว 2 ตัว จากน้ันแนวเปียโนมือซ้ายจะรับทอดต่อมาหลังจากเขบ็ตช้ันเดียว 3 ตัว แนวเปียโน

มือขวาเข้ามาหลังจากโน้ตเขบ็ตชั้นเดียว 3 ตัวเช่นกัน ก่อนที่เปียโนทั้งมือซ้ายและมือขวาจะเล่น

พร้อมกัน หลังจากน้ันเท่ากับโน้ตเขบ็ตช้ันเดียว 2 ตัว ดังท่ีจะเห็นได้จากการจัดวางใหม่ในตัวอย่างท่ี

11ข
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ตัวอย่างท่ี 11ข  การวิเคราะห์ส่วนจังหวะของห้องท่ี 55 ถึง จังหวะแรกของห้องท่ี 56

ลักษณะสมมาตรยังครอบคลุมไปโดยรวมทั้งสามห้องนี้เช่นกัน โดยถ้าพิจารณาจากตัวหยุด

ท่ีเกิดข้ึน ดังตัวอย่างท่ี 11ค

ตัวอย่างท่ี 11ค  แสดงการจัดจังหวะท่ีสมมาตรกันในห้องท่ี 55-57

อย่างไรก็ดี การจัดจังหวะท่ีสมมาตรน้ีมีการปรับแปลงเล็กน้อยเพ่ือให้เกิดความหลากหลาย

และไม่ตรงไปตรงมาจนเกินไป

เหตุผลในการท่ีท่อนน้ีจำเป็นต้องมีการจัดจังหวะท่ีสมมาตรเช่นน้ีก็เพราะว่า ท่ีจริงแล้วท่อนน้ี

เป็นท่อนท่ีพัฒนาข้ึนมาจากโน้ตในท่อน A (ตัวอย่างท่ี 10) ซ่ึงมีลักษณะสมมาตรเช่นเดียวกันน่ันเอง
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เทคนิคในการใช้สีสันของเสียง (timbre utilization techniques)

ในการประพันธ์บทเพลงกระบวนน้ี เทคนิคในการใช้สีสันของเสียงเคร่ืองดนตรีท้ังสองอย่าง

เต็มท่ีถือเป็นเป้าหมายหลักท่ีผู้ประพันธ์ต้องไปถึงให้ได้ ท้ังน้ีก็เพ่ือจะได้ใช้ศักยภาพของเสียงของเคร่ือง

ดนตรีที่มีอยู่น้อยชิ้นให้เกิดประโยชน์สูงสุด การใช้สีสันของเสียงกระบวนนี้สามารถแบ่งออกเป็น 4

หัวข้อ ด้วยกันคือ

1. การใช้ระดับเสียงสุดโต่ง (Extreme Register)

2. การใช้ระดับความดังเบาสุดโต่ง (Extreme Dynamic)

3. การผสมเสียงระหว่างเคร่ืองดนตรี (timbre mixing) และเทคนิคขยาย

(extended techniques)

1. การใช้ระดับเสียงสุดโต่ง (Extreme Register) แม้ว่าในกระบวนน้ีการใช้ระดับเสียงจะ

ไม่กว้างเท่ากับกระบวนอื่นๆ (อย่างกระบวนที่ 2 Bombs hidden in the city ground เป็นต้น)

แต่กระน้ันก็มีจุดท่ีน่ากล่าวถึงอยู่บ้าง เน่ืองจากเป็นจุดท่ีสร้างความน่าสนใจได้ ยกตัวอย่างเช่นในห้องท่ี

24 ในแนวเปียโน (ตัวอย่างท่ี 12)

ตัวอย่างท่ี 12

ลักษณะการใช้เสียงแบบน้ีเป็นเสมือนเสียงกร่ิงเตือนหมดเวลา ซ่ึงผู้ประพันธ์จะย้อนกลับมาใช้

อีกคร้ังในท่อน D ดังตัวอย่างท่ี 13
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ตัวอย่างท่ี 13  จากท่อน D ห้องท่ี 89-90

ในตอนท้ายของกระบวนนี้ ผู้ประพันธ์ต้องการเสียงที่มีลักษณะล่องลอยแต่ก็ยังคละคลุ้ง

ไปด้วยควันหลังจากที่เกิดระเบิดขึ้น โดยให้เปียโนเล่นกลุ่มโน้ตคลัสเตอร์ที่เสียงต่ำที่สุดและโนต้ F#

ท่ีสูงท่ีสุดดังตัวอย่างท่ี 14

ตัวอย่างท่ี 14   สองห้องสุดท้ายของกระบวนท่ี 6

ในส่วนของทรอมโบนก็มีการใช้ระดับเสียงที่สูงมากอย่างโน้ต C# ในตัวอย่างที่ 15 ซึ่งผู้

ประพันธ์ต้องการใช้เสียงท่ีโหนลงเช่นน้ีแทนท้ังเสียงปืนท่ีแหวกอากาศ เสียงระเบิดท่ีถูกท้ิงลงมาจากฟ้า

และเสียงร้องโหยหวนของคนด้วยในเวลาเดียวกัน
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ตัวอย่างท่ี 15

ในตัวอย่างน้ีผู้ประพันธ์เลือกใช้ตำแหน่งของสไลด์ท่ี 2 แล้วลากสไลด์ออกไปยังตำแหน่งท่ี 5

พร้อมๆ กับการใช้เทคนิค lip glissando ไปด้วย เน่ืองจากเป็นไปไม่ได้ท่ีสร้างระดับเสียงท่ีกว้างเช่นน้ี

โดยใช้สไลด์เพียงอย่างเดียว แต่ผลที่ได้ก็คือเกิดเอฟเฟ็คพิเศษที่น่าสนใจขึ้นมาด้วย

ในการใช้เสียงท่ีสูงมากของทรอมโบนในตัวอย่างท่ี 16 ก็เป็นอีกจุดท่ีต้องการความเร้าใจและ

เพื่อเปลี่ยนสีสันของทรอมโบนในตำแหน่งนั้น ในตัวอย่างนี้ ผู้ประพันธ์ให้ทรอมโบนหันลำโพงไปยัง

เปียโน ท้ังน้ีก็เพ่ือให้เกิดเสียงก้องจากเปียโนอีกด้วย

ตัวอย่างท่ี 16 โน้ตทรอมโบนในกุญแจฟา และเล่นท่ี fortissimo

2. การใช้ระดับความดังเบาสุดโต่ง (Extreme Dynamic)

การใช้ระดับความดังเบาอย่างสุดโต่ง ก็เป็นอีกเทคนิคหน่ึงท่ีผู้ประพันธ์ใช้ในหลายโอกาส

ในกระบวนน้ีเพ่ือให้เกิดสีสันของเสียงท่ีน่าสนใจ ดังจะเห็นได้จากตัวอย่างท่ี 9 ซ่ึงผู้ประพันธ์กำหนดให้

ต้องเหยียบเพดัลเปียโนท่ีความดังถึง fffff  โดยต้ังใจให้เหยียบเพดัลอย่างสุดแรง เพ่ือให้เกิดเสียงกระทบ

ของกลไกในเปียโนเอง อีกตัวอย่างคือตัวอย่างท่ี 14  ท่ีผู้ประพันธ์กำหนดให้เปียโนเล่นท่ี pppp ซ่ึงได้ผล

ทางเสียงท่ีล่องลอยแผ่วเบาย่ิง อีกตัวอย่างหน่ึงท่ีใช้ความดังเบา เช่นน้ี ดังตัวอย่างท่ี 17

ตัวอย่างท่ี 17
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ตัวอย่างน้ีกำหนดให้ใช้เหรียญหรือวัสดุแข็งพอกันมากดบนหมุดเทียบเสียงของเปียโน โดยกด

ให้หนักท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้แล้วลากจากซ้ายไปขวา จะได้เสียงท่ีผู้ประพันธ์พยายามเลียนแบบเสียง

ของกรวดท่ีร่วงลงอย่างช้าๆ เช่นในภาพยนตร์ท่ีมีการใช้เทคนิคการเคล่ือนไหวช้าๆ (slow motion)

เช่นกัน

อีกตัวอย่างมาจากแนวทรอมโบน ท่ีกำหนดให้เป่าลมลงไปในทรอมโบนในตำแหน่งของโน้ต

ท่ีกำหนด และให้เล่นต้ังแต่ "ไม่มีเสียง" (niente) จนถึง fffff ซ่ึงเช่นเดียวกันกับโน้ตในตัวอย่างท่ี 17

ซึ่งหมายถึงเล่นให้ดังที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้

ตัวอย่างท่ี 18

3. การผสมเสียงระหว่างเครื่องดนตรี (timbre mixing) และเทคนิคขยาย (extended

techniques)

การผสมเสียงระหว่างเคร่ืองดนตรีและเทคนิคขยาย เป็นอีกส่วนท่ีสำคัญมากในกระบวนน้ี

เน่ืองจากสำหรับผู้ประพันธ์แล้วระดับเสียงจากโน้ตและจังหวะน้ันไม่เพียงพอต่อการแสดงภาพท่ีเกิดข้ึนใน

ภาพยนตร์ ผู้ประพันธ์จึงค้นคว้าเทคนิคขยาย (extended techniques) ชนิดต่างๆ ท้ังบนทรอมโบน

และเปียโน เพ่ือนำมาประยุกต์ใช้ ในบทความน้ีจะนำเสนอเพียงบางตัวอย่างท่ีสำคัญ ท้ังในด้านการ

ผสมเสียงระหว่างเครื่องดนตรีและเทคนิคขยาย

ผู้ประพันธ์ได้รับอิทธิพลทางความคิดมาจากสไตล์ดนตรีที่เรียกว่า musique concrete

instrumentale

เทคนิคท่ีผู้ประพันธ์มักเลือกใช้ในกระบวนน้ีคือเสียงของผู้เล่นเคร่ืองดนตรีท้ังสอง ซ่ึงหมายถึง

เสียงพูดตั้งแต่การกระซิบไปจนถึงตะโกน เสียงร้องทั้งที่ผ่านเครื่องดนตรีและไม่ผ่านเครื่องดนตรี

และเสียงการหายใจของนักดนตรีเอง ในตัวอย่างท่ี 19 ผู้ประพันธ์กำหนดให้นักเปียโนตะโกนด้วยเสียง

Hah! ท่ีเต็มไปด้วยลม (whisper shout) จากน้ันให้ทรอมโบนร้องผ่านกำพวดของทรอมโบนตามระดับ

เสียงท่ีกำหนด แล้วหายใจเข้าอย่างดัง แล้วจึงให้นักเปียโนนับเลขถอยหลังต้ังแต่ 50 จนถึง 46 จากน้ัน

ทรอมโบนก็นับเลขไปข้างหน้าซ่ึงมีลักษณะเสียงดังเสียงสะท้อน



Rangsit Music Journal : Vol.7 No.2 July-December 2012
วารสารดนตรีรังสิต RMJ  ปีที่ 7 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 255542

ตัวอย่างท่ี 19  ห้องท่ี 2-4

จากตัวอย่างท่ี 19 เทคนิคอย่างโน้ตแรกในห้องท่ี 2 น้ัน ผู้ประพันธ์ผสมเสยีง 4 แบบเข้า

ด้วยกันคือ เสียง lip glissando จากทรอมโบน เสียงโน้ต F ธรรมดาท่ีเล่นอย่างรวดเร็วและรุนแรง

บนเปียโนมือขวา เสียงทริลล์จากเปียโนมือซ้าย (ในกุญแจซอล) และเสียงตะโกน ซ่ึงในทางเสียงเท่ากับ

เป็นการผสมสีสันของเสียงถึง  4 ชนิดเข้าด้วยกันจากเคร่ืองดนตรีเพียงแค่ 2 เคร่ืองเท่าน้ัน

ในตัวอย่างท่ี 20 เป็นอีกลักษณะหน่ึงของการใช้เทคนิคขยายท่ีเกิดจากเสียงร้อง คราวน้ีเป็น

การรัวล้ินออกมา โดยนักเปียโนเช่นเดิม ซ่ึงเป็นการเสริมสีสันของวลีท่ีมีลักษณะ “รัว” หรือ “tremolo”

เช่นนี้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ
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ตัวอย่างท่ี 20  ห้องท่ี 17

โดยเปียโนมือซ้ายและขวาท่ีเล่นโน้ตอย่างในตัวอย่างท่ี 10 น้ัน จะก่อให้เกิดผลคล้ายกับการ

ทริลล์ โดยโน้ต 3 ตัวคือ F F# และ G เพียงแต่โน้ต G จะมีเสียงที่เด่นนำเสียงอื่นในกลุ่มออกมา

เสียงรัวลิ้นโดยนักเปียโนในวลีนี้ จะทำให้เกิดการเชื่อมเสียงเปียโนจากมือซ้ายและขวาเข้าด้วยกัน

จากน้ันจะส่งต่อหน้าท่ีให้กับทรอมโบนท่ีบรรเลงโดยการทริลล์ด้วยปุ่มวาวล์ท่ีมือซ้าย ซ่ึงจะทำให้สีสัน

ของเสียงทริลล์ในวลีน้ีเปล่ียนแปลงไปอีกดว้ย

ตัวอย่างท่ี 21 ห้องท่ี 42-44
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ในตัวอย่างที่ 21 นี้เป็นวลีที่ผสมเทคนิคขยายอันหลากหลาย ในด้านการใช้เสียงคนนั้น

นักเปียโนถูกกำหนดให้หายใจเข้าจากเสียงเงียบ (niente) ไปจนถึง fortissimo (รูปท่ี 5) ในขณะท่ี

กำลังใช้แผ่นพลาสติกขูดสายเปียโนท่ีกลุ่มโน้ต คลัสเตอร์เสียงต้ังแต่ F ถึง Bb (มีเสียงพ้ืนฐานอยู่ท่ี 44

Hz และ 58 Hz ตามลำดับ) การผสมเสียงเช่นน้ีทำให้ระดับเสียงท่ีได้ (โดยประมาณ) จะอยู่ในช่วง

ระหว่างราว 44 Hz ถึง 6500 Hz ซ่ึงกว้างและซับซ้อนอย่างมาก ในวลีท่ีแสดงให้เห็นจากตัวอย่างท่ี

21 ยังมีการเป่าลมโดยรัวล้ินจากนักทรอมโบนผสมเข้ามาอีกโสตหน่ึงด้วย

รูปท่ี 5  โซโนแกรมแสดงภาพกราฟิกของเสียงหายใจเข้า ระยะเวลา 1.8 วินาที

มีความกว้างของความถ่ีเสียงต้ังแต่ ราว 197 Hz ถึง 6500 Hz

จากเหตุการณ์ท่ีนำเสนอไปน้ัน เป็นดังเสียงจุดชนวนให้กับแนวเสียงท่ีเปล่ียนแปลงเคล่ือนท่ี

ไปรับกับเสียงในอีกชุดหน่ึงซ่ึงประกอบด้วย 1) การเป่าลมลงในทรอมโบน (เป็นเสียง “ทู่”) พร้อมกับ

การใช้การส่ันของเสียงด้วยสไลด์ 2) การกรอสายเปียโนในกลุ่มโน้ตต้ังแต่ F ถึง B (โดยมี G เป็น

ศูนย์กลาง)  3) การขูดสายเปียโน (คราวน้ีขูดออก) อย่างเร็ว และ 4) การร้องรัวเสียงโดยนักเปียโน

ให้เกิดสีสันท่ีน่าสนใจอีกจุดหน่ึง

การใช้เทคนคิการร้องยังปรากฏขึน้อีกในแนวทรอมโบนหอ้งท่ี 44 คราวน้ีผู้ประพันธ์ให้นัก

ทรอมโบนร้องเสียงท่ีกำหนดในลำคอพร้อมกับเป่าทรอมโบนไปด้วย วิธีการน้ีจะให้เสียงท่ีส่ันเครืออย่าง

น่าสนใจย่ิง พร้อมๆ กับมีแนวสอดประสาน (polyphony) เกิดข้ึนในแนวทรอมโบนเองเลยทีเดียว
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การใช้เทคนิคขยายชนิดอื่นๆ อย่างการเล่นหลายชนิดบนสายเปียโน การใช้เพดัลเป็นดัง

เคร่ืองเพอร์คัสชัน การขูดเหรียญลงบนหมุดเทียบเสียง ดังท่ีกล่าวไปแล้วและเทคนิคขยายอ่ืนๆ สำหรับ

ทรอมโบนอีกมากมาย ในกระบวนนี้ล้วนแล้วแต่มีจุดประสงค์เพื่อสร้างเสียงที่มีความน่าสนใจและ

ได้แรงบันดาลใจจากภาพในภาพยนตร์เรื่อง The Hurt Locker ซึ่งผู้ประพันธ์จะได้นำมาวิเคราะห์

เปรียบเทียบให้เห็นในโอกาสต่อไป แต่ในบทความน้ีคงแสดงให้เห็นวิธีการผสมเสียงและสร้างภาพโดย

สังเขปแต่เพียงเท่านี้ก่อน

โครงสร้างของบทประพันธ์

กระบวนท่ี 6 ของเพลงชุด Episodes of E.O.D. น้ีประกอบด้วยท่อนต่างๆ ท้ังหมด 8 ท่อน

ซ่ึงสามารถแบ่งเป็นกลุ่มได้ท้ังหมด 3 กลุ่มอย่างท่ีได้กล่าวไปในตอนต้นของบทความน้ีคือ

1. เหตุการณ์ต่ืนเต้นท่ีเกิดข้ึนรอบๆ / ภาพความแตกต่ืนของผู้คนในสถานท่ีเกิดเหตุ รวมถึง

ความต่ืนเต้นฉับไวในการเคล่ือนไหวของทหาร ประกอบด้วยท่อน B (2 คร้ัง) C และท่อน D

2. เหตุการณ์หลัก / เหย่ือและระเบิดเวลา ความพยายามท่ีจะปลดฉนวนระเบิดคือท่อน  A

(เปิดเหตุการณ์และนับเลขถอยหลัง) จำนวน 4 คร้ัง

3. เหตุการณ์ท้ายหลังจากเกิดระเบิดข้ึนแล้ว คือท่อน E

ในตารางท่ี 2 ผู้ประพันธ์แสดงให้เห็นถึงการเรียงลำดับและลักษณะของแต่ละท่อน พร้อมท้ัง

โน้ตเพลงโดยคร่าวของแต่ละท่อน โดยจำแนกให้เห็นว่าแต่ละท่อนน้ันอยู่ในแต่ละกลุ่มของเหตุการณ์

ข้างต้นอย่างไร
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 A ดนตรีเปิดเหตุการณ์ (opening 2

statement) และมีการนับเลข

ถอยหลัง (main motivic passage,

count down) และการสวดภาวนา

(praying)

ท่อน ลักษณะของดนตรี        กลุ่มท่ี โน้ตเพลง

 B เหตุการณ์ตื่นเต้นฉับไว เสียง 1

เลียนแบบเสียงบู๊ตทหารหรือเสียง

รัวปืน (controlled aleatory

passage)
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  C เสียงอื้ออึงของเหตุการณ์ตื่นเต้นที่ 1

อึมครึม เสียงภาวนา (controlled

aleatory passage)

ท่อน ลักษณะของดนตรี        กลุ่มท่ี โน้ตเพลง

  A ดนตรีเปิดเหตุการณ์ที่มีลักษณะ 2

อึมครึม (blurred main motivic

passage)

  A ดนตรีเปิดเหตุการณ์และมีการ 2

นับเลขถอยหลัง (main motivic

passage, count down) และการ

สวดภาวนา (praying)
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ท่อน ลักษณะของดนตรี        กลุ่มท่ี โน้ตเพลง

 D เหตุการณ์ตื่นเต้นที่ดนตรีมีการ 1

สอดประสานโดยวิธีเคาน์เตอร์-

พอยน์มากขึ้น (contrapuntal

version of B)

 A เป็นท่อนที่ใช้การนับเลขถอยหลัง 2

เพื่อนำเข้าสู่จุดสุดยอดของเพลง

(count down build up to climax)

และการ้องขอ
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ท่อน ลักษณะของดนตรี        กลุ่มท่ี โน้ตเพลง

E หลังจากระเบิด เสียงควันและ 3

สะเก็ดปูนเสียงสะท้อนของการ

สวดภาวนา (coda, bombing

debris and echo of praying)

ตารางท่ี 2 แสดงท่อนเพลงต่างๆ ของกระบวนที่ 6 ลักษณะของท่อนนั้นๆ ที่อยู่ในกลุ่มต่างๆ

และโน้ตเพลงของแต่ละท่อนนั้นโดยสังเขป

พิจารณาจากตารางท่ี 2 น้ีทำให้เห็นได้ว่าท่อนเพลงจะเรียงลำดับกันดังน้ี A B C A A D A E ซ่ึงเม่ือ

พิจารณาแล้วใกล้เคียงกับโครงสร้างแบบ rondo มากท่ีสุด ในกรณีน้ีอาจเรียกสังคีตลักษณ์ของกระบวนน้ี

ว่าเป็น modified rondo ก็เป็นได้
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สรุป

บทเพลงชุด Episodes of E.O.D. กระบวนท่ี 6 Prey pray เป็นบทเพลงท่ีผู้ประพันธ์ใช้เทคนิค

ต่างๆ ท่ีพัฒนาข้ึนในศตวรรษท่ี 20 อย่าง serialism, set theory, controlled aleatory, irregular rhythm

manipulation, non-retrogradable rhythm และ musique concrete instrumentale (extended tech-

niques) มาผสมผสานเพือ่สร้างงานท่ีเป็นการตีความส่ิงท่ีเกดิข้ึนในภาพยนตร์ไมว่่าจะเป็นเร่ืองการ

ดำเนินเร่ือง ลักษณะของภาพ ลักษณะการตัดต่อ ไปจนถึงบรรยากาศของสถานท่ีและเสียงท่ีเกิดข้ึน

ในเรื่องมาเป็นดนตรี

จุดสำคัญในกระบวนนี้ก็คือการใช้การนับเลขถอยหลังผนวกกับจังหวะไขว้ (cross rhythm)

และการผสมผสานสีสันของเคร่ืองดนตรีท้ังทรอมโบน เปียโนจนถึงเสียงร้องและพูดของผู้บรรเลงเอง

มาแสดงภาพและอารมณ์ของฉากระเบิดเวลาซ่ึงเป็นฉากหลักในบทน้ีของเร่ืองในภาพยนตร์

ในการใช้แถวระดับเสียง (row) ของกระบวนน้ี ผู้ประพันธ์เลือกใช้วิธีการท่ีไม่เหมือนอย่างใน

ประเพณีของการใช้ระบบอนุกรม เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการแสดงลักษณะของการ “วน” หรือ

“เสพติด” ของตัวละครเอกอย่างจ่าสิบเอกวิลเล่ียม เจมส์ จึงเลือกให้การใช้ระดับเสียงในตารางเมทริกซ์

ดำเนินไปในลักษณะวน (spiral) ดังท่ีแสดงให้เห็นไปในบทความน้ี ลักษณะการวนน้ีทำให้แนวทำนอง

ที่เกิดขึ้นของกระบวนนี้มีลักษณะย้อนกลับมาที่เดิมซ้ำแล้วซ้ำอีก

เช่นเดียวกันกับการเลือกใช้สังคีตลักษณ์น้ัน ผู้ประพันธ์เลือกใช้สังคีตลักษณ์แบบ rondo เพ่ือ

แสดงลักษณะการวนกลับมาท่ีเดิมซ่ึงเป็นบรรยากาศโดยรวมของภาพยนตร์ในกระบวนน้ี และเพ่ือให้

เหตุการณ์หลัก ซ่ึงก็คือ “ระเบิดเวลาและการกู้ระเบิด” ในกระบวนน้ีเด่นชัดข้ึน และสามารถท่ีจะแสดง

ลักษณะการตัดต่อเพ่ือเล่าเร่ืองของภาพยนตร์อันเป็นแรงบันดาลใจเบ้ืองต้นของบทเพลงชุดน้ีน่ันเอง
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