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การบรรเลงคีตปฏิภาณ
โดยวิธีการวางทรัยแอดซ้อน: เมเจอร์ทรัยแอด
The Application of  Triadic Superimposition in
Jazz Improvisation: Major Triad

จิรศักด์ิ ปานพุ่ม*

บทนำ

การบรรเลงคีตปฏิภาณโดยวิธีการวางทรัยแอดซ้อน โดยเฉพาะกรณีการใช้เมเจอร์ทรัยแอด
ผูป้ระพนัธแ์ละนกัคีตปฏิภาณในยคุปัจจบุนั มักใชว้ธีิดังกลา่วในการทำใหเ้กิดโนต้ขยายและแนวทำนอง
ที่น่าสนใจบางครั้งอาจฟังคล้ายหลุดออกจากกรอบเสียงประสานเดิมหรือที่เรียกว่า “การบรรเลง
โนต้นอกคอรด์” การบรรเลงโดยวธีินีผู้เ้ลน่พงึพิจารณาความเหมาะสมในเรือ่งของทรยัแอดทีน่ำไปวาง
ซ้อนและคอร์ดท่ีถูกวางซ้อนซ่ึงแบ่งออกได้เป็นหลายกรณี ได้แก่ การวางเมเจอรท์รัยแอดซ้อนบนคอร์ด
เมเจอรท์บเจด็การวางเมเจอรท์รัยแอดซอ้นบนคอรด์ไมเนอรท์บเจด็ การวางเมเจอรท์รัยแอดซอ้นบน
คอร์ดโดมินแนนทท์บเจด็ และการวางเมเจอรท์รัยแอดซอ้นบนคอรด์ก่ึงดิมินิช  รวมไปถงึดิมินิชทบเจด็
อีกประการหน่ึงท่ีนักคีตปฏิภาณควรให้ความสำคัญ  คือ  การพิจารณาเร่ืองจังหวะเข้า-ออกของการวาง
ทรัยแอดซ้อนและความยาวของประโยคเพลงทีว่างทรัยแอดซ้อน  โดยเฉพาะประโยคเพลงทีมี่ความยาว
2 ห้องและประโยคเพลง 4 ห้องเพือ่ใหก้ารบรรเลงคตีปฏภิาณเกดิความนา่สนใจมากขึน้

Composers and improvisershavenowadays appliedtriadic superimposition, the
major triad approach, to enhance new extensions and create interesting melodic lines while
improvising. When applying this technique, the melody would sometimes sound like
slipping out of traditional harmony or what isso-called "outside soloing."In regard to this
approach,various chord types superimposed andtriads used to superimpose are considered
essential. This can be categorizedas superimposition of major triads over major seventh
chord,superimposition of major triadsover minor seventh chord, superimposition of major
triadsover dominant seventh chord andsuperimposition of major triadsover half diminished
and diminished chord. In addition, rhythmand musical phrases, especially 2-bar phrases
and 4-bar phrases,are to be considered in order to make your improvisation more interest-
ing to the audience.

* นกัศึกษาปรญิญาศลิปศาสตรบณัฑติ (ดนตร)ี วทิยาลยัดนตร ีมหาวทิยาลยัรังสติ
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การบรรเลงคีตปฏิภาณท่ีน่าสนใจวิธีหน่ึงคือ การสร้างทำนองโดยใช้กลุ่มโน้ตนอกคอร์ด
(outside soloing) การนำทรัยแอด (triad) ของคอร์ดชนิดหน่ึงมาบรรเลงบนคอรด์อีก
ชนิดหนึ่งเพื่อให้เกิดโน้ตขยาย (extension) เพิ่มขึ้นเรียกว่าการวางทรัยแอดซ้อน

(triadic superimposition) วิธีดังกล่าวนอกจากทำใหเ้กิดเสียงคอร์ดท่ีกว้างข้ึนแล้ว ยังทำให้แนวทำนอง
(melodic line) หลุดจากกรอบแนวเสียงประสานเดิม ซึ่งสามารถสร้างสีสันใหม่ให้กับการบรรเลง
คีตปฏิภาณได้เป็นอย่างดี

ทรัยแอดเปน็รากฐานสำคญัในการสรา้งทำนอง เนือ่งจากทรยัแอดคอืโนต้ 3 ตัวแรก ในชดุ
โอเวอร์โทน (overtone series) ซึ่งเกิดจากการสั่นสะเทือนของโน้ตฐานเพียงตัวเดียวจึงมีแนวโน้ม
(tendency) ท่ีแนวทำนองจะถูกสร้างข้ึนจากทรัยแอด แม้ในกรณีการใช้กลุ่มโน้ตนอกคอร์ดก็ตามผู้บรรเลง
ควรเลือกใช้โน้ตทรัยแอดของคอร์ดใดคอร์ดหนึ่งเพื่อให้แนวทำนองมีความชัดเจ ตลอดจนสามารถ
อธิบายเหตุผลท่ีเลือกใช้กลุ่มโน้ตดังกล่าวได้อย่างถูกต้องตามหลักทฤษฎีจากท่ีกล่าวมาน้ัน จึงเกิดหลักการ
วางทรยัแอดซอ้นขึน้เพ่ือรองรบัจนิตนาการของผูบ้รรเลงทีนิ่ยมการใชโ้นต้นอกคอรด์

การวางทรยัแอดซ้อนท่ีดี ผู้บรรเลงควรพจิารณาความเหมาะสมในเรือ่งดังต่อไปนี้
1. พิจารณาทรัยแอดท่ีนำไปวางซ้อน เช่น เมเจอร์ทรัยแอด (major triad) ไมเนอร์ทรัยแอด

(minor triad)  ดิมินิชดท์รัยแอด (diminished triad) และออกเมนเทดทรยัแอด (augmented triad)
เป็นต้น ซ่ึงในบทความนีจ้ะกลา่วถึงการใชเ้มเจอรท์รัยแอดเพียงเท่าน้ัน

2. พิจารณาคอรด์ท่ีถูกวางซอ้น เช่น คอร์ดเมเจอรท์บเจด็ (major seventh chord) คอร์ด
ไมเนอรท์บเจด็ (minor seventh chord) คอรด์โดมแินนท ์(dominant chord) คอรด์ก่ึงดิมินิชด ์(half
diminished chord) และคอรด์ดิมินิชด ์(diminished chord)

3. พิจารณาจังหวะและช่วงเวลาที่วางทรัยแอดซ้อนคือการพิจารณาโอกาสว่าจะวาง
ทรัยแอดซอ้นเมือ่ใด และเปน็เวลานานเทา่ใดในทีน้ี่หมายถงึ ความยาวของประโยคเพลง (phrase) ซ่ึง
ผู้บรรเลงควรมีจุดเร่ิมต้นและจบประโยคเพลงทีชั่ดเจน ในบทความน้ีขอยกตัวอย่างประโยคเพลงแบบ 2
ห้อง (2-bar phrase) และประโยคเพลงแบบ 4 ห้อง (4-bar phrase) เท่านัน้

การวางเมเจอรท์รัยแอดซอ้นบนคอรด์เมเจอรท์บเจ็ด
(Triadic Superimposition on Major Seventh Chords)
เม่ือนำเมเจอรท์รัยแอดไปวางซอ้นบนโนต้ลำดบัที ่5, 2, 3 และ7 ของคอรด์เมเจอรท์บเจด็

จะทำใหเ้กิดโน้ตขยายดังน้ี
1. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่5 (คือ G ) ของคอรด์

ทำให้เกิดคอร์ด
2. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่2 (คือ D ) ของคอรด์

ทำให้เกิดคอร์ด

Cmaj7

Cmaj7
Cmaj9

Cmaj9(#11)



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต ปีที่ 7 ฉบับที่ 1  มกราคม - มิถุนายน 2555
Rangsit Music Juournal  Vol.7 No.1  January - June 2012

50

3. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่3 (คือ E ) ของคอรด์
ทำให้เกิดคอร์ด

4. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่7 (คือ B ) ของคอรด์
ทำให้เกิดคอร์ด

ตัวอย่างที ่1 เมเจอร์ทรัยแอดบนคอร์ดเมเจอร์ทบเจ็ด

5: G         บน  2: Dบน          3:  Eบน          7: Bบน

Cmaj7

Cmaj7
Cmaj7(#5)

Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7

จากตวัอยา่งที ่1 เลข 5 ท่ีอยูด้่านบนของหอ้งแรกหมายถงึโนต้ลำดบัที ่5 ของ          ซึง่
คือโนต้ G เม่ือทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์        จะไดเ้สยีงคอรด์

เลข2 ที่อยู่ด้านบนของห้องที่ 2 หมายถึงโน้ตลำดับที่ 2 ของ     ซึ่งคือโน้ต D เมื่อ
ทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์         จะไดเ้สยีงคอรด์

เลข3 ที่อยู่ด้านบนของห้องที่ 3 หมายถึงโน้ตลำดับที่ 3 ของ      ซึ่งคือโน้ต E
เม่ือทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์          จะไดเ้สยีงคอรด์

เลข7 ท่ีอยูด้่านบนของหอ้งที ่ 4 หมายถงึโนต้ลำดบัที ่ 7 ของ       ซึง่คือโนต้  B เม่ือ
ทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์         จะไดเ้สยีงคอรด์

Cmaj7

Cmaj7 Cmaj9

Cmaj7

Cmaj7 Cmaj9(#11)

Cmaj7

Cmaj7 Cmaj7(#5)

Cmaj7

Cmaj7 Cmaj7( )#9
#11

Cmaj7( )#9
#11

วิธีบรรเลงคีตปฏิภาณบนคอร์ดที่ถูกวางซ้อนเช่นนี้อาศัยศิลปะอย่างสูงในการเลือกใช้
โน้ตของคอร์ดพื้นต้น (tonic chord) และโน้ตทรัยแอดที่นำไปวางซ้อนเพื่อให้ท่วงทำนองผสมผสาน
กันอย่างกลมกลืน การสร้างทำนองท่ีเหมาะสมควรเร่ิมต้นประโยคเพลงด้วยโน้ตในคอร์ดพ้ืนต้น จากน้ัน
บรรเลงโน้ตทรัยแอดซ้อนในช่วงกลางประโยคเพลง หรือบรรเลงสลับกันไปมาและเมื่อต้องการจบ
ประโยคเพลง ควรจบด้วยโน้ตในคอร์ดพื้นต้นอีกครั้ง ซึ่งวิธีการดังกล่าวทำให้เกิดความกลมกลืนของ
ทำนองได้เป็นอย่างดี
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ตัวอย่างที ่2 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัท่ี 5 (G) ของคอรด์

|----------       ---------|  |--------- G/       ---------|  |-----------       -----------|Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7

จากตวัอยา่งที ่2 เปน็การเริม่ต้นประโยคเพลงดว้ยโนต้ในคอรด์           เม่ือเขา้จงัหวะที ่3
ของหอ้งแรกไดมี้การใชโ้นต้ทรัยแอดของ G ซ่ึงเปน็คอรด์ซ้อนจากโนต้ลำดบัที ่ 5 ของ      ทำให้
เกิดเสยีงคอรด์        หลงัจากนัน้จงึจบประโยคเพลงดว้ยโนต้ของ          ในหอ้งที ่2

ตัวอย่างที ่3 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัท่ี 2 (D) ของคอรด์

|----------       ---------| |-- D/      --|  |----       ----| |-- D/      --| |-----      -----|

Cmaj7

Cmaj7

Cmaj9 Cmaj7

Cmaj7

Cmaj7

Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7Cmaj7

จากตวัอยา่งที ่3 เปน็การเริม่ต้นประโยคเพลงดว้ยโนต้ในคอรด์          เชน่กนัและเมือ่เขา้
จังหวะที ่3  ของหอ้งแรกไดมี้การใชโ้นต้ทรัยแอดของ D  ซ่ึงเปน็คอรด์ซ้อนจากโนต้ลำดบัที ่2   ของ
      ทำใหเ้กิดเสยีงคอรด์         แลว้บรรเลงสลบักนัระหวา่ง 2 คอรด์ และจบประโยคเพลง
ด้วย โนต้ใน          ในจงัหวะที ่3 ของหอ้งที ่2

ตัวอย่างที ่4 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่3 (E) ของคอรด์

|----------        ---------|   |------- E/       --------|   |------------          --------------|

Cmaj7

Cmaj7 Cmaj9(#11)

Cmaj7

Cmaj7

Cmaj7 Cmaj7 Cmaj7

จากตวัอยา่งที ่4 เร่ิมต้นประโยคเพลงดว้ยโนต้ในคอรด์         เม่ือเขา้จงัหวะที ่3 ของ
ห้องไดมี้การใชโ้นต้ทรัยแอดของ E ซึง่เปน็คอรด์ซอ้นจากโนต้ลำดบัที ่3 ของ        ทำใหเ้กิดเสยีง
คอรด์            หลงัจากนัน้จงึกลบัมาบรรเลงโนต้ใน        อกีคร้ังในหอ้งที ่2 ก่อนจบประโยคเพลง

Cmaj7

Cmaj7

Cmaj7(#5) Cmaj7
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ตัวอย่างที ่5 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่7 (B) ของคอรด์

|------        -----||------- B /       ------||------------       -------------|Cmaj7

จากตัวอย่างที่ 5 เริ่มต้นประโยคเพลงด้วยโน้ตในคอร์ด      แต่ก่อนเข้าจังหวะที่ 3
ของหอ้งแรกไดมี้การใชโ้นต้ทรัยแอดของ B ซ่ึงเปน็คอรด์ซอ้นจากโนต้ลำดบัที ่7 ของ         ทำใหเ้กิด
เสยีงคอรด์               หลงัจากนัน้จงึกลบัมาบรรเลงโนต้ใน            อกีคร้ังก่อนจบประโยคเพลงใน
ห้องท่ี 2  จังหวะที ่3

การวางเมเจอรท์รัยแอดซอ้นบนคอรด์ไมเนอรท์บเจด็
(Triadic Superimposition on Minor Seventh Chords)
เม่ือนำเมเจอร์ทรัยแอดไปวางซอ้นบนโน้ตลำดับท่ี    3, 4, 5 และ     7 ของคอร์ดพ้ืนต้นท่ีเป็น

ไมเนอรท์บเจ็ด (minor seventh)จะทำใหเ้กิดสีสันของคอรด์ใหม่ดังน้ี
1. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่3   (คือ E   ) ของคอรด์       ทำใหเ้กิดคอรด์
2. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่4 (คือ F) ของคอรด์       ทำใหเ้กิดคอรด์
3. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่5 (คือ G ) ของคอรด์       ทำใหเ้กิดคอรด์
4. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่7   (คือ B   ) ของคอรด์      ทำใหเ้กิดคอรด์

ตัวอย่างที ่6 เมเจอร์ทรัยแอดบนคอร์ดไมเนอร์ทบเจ็ด

  3: E   บน     4: F บน   5: G บน   7: B   บน

Cmaj7

Cmaj7( )#9
#11

Cmaj7

Cmaj7

Cm7

Cm13

Cm7

Cm7

Cm7

Cm(maj9)

Cm7 Cm11

Cm7 Cm7 Cm7 Cm7

Cmaj7Cmaj7

จากตวัอยา่งที ่6  เคร่ืองหมาย   3 ท่ีอยู่ด้านบนของหอ้งแรกหมายถงึโนต้ลำดบัที ่   3 ของ
       ซึง่คือโนต้ E    เม่ือทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์      จะไดเ้สยีง
คอร์ด
Cm7 Cm7

Cm7
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เลข 4 ที่อยู่ด้านบนของห้องที่ 2 หมายถึงโน้ตลำดับที่ 4 ของ    ซึ่งคือโน้ต F เมื่อ
ทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์        จะไดเ้สยีงคอรด์

เลข 5 ที่อยู่ด้านบนของห้องที่ 3 หมายถึงโน้ตลำดับที่ 5 ของ     ซึ่งคือโน้ต G เมื่อ
ทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์        จะไดเ้สยีงคอรด์

เครื ่องหมาย  7 ที่อยู ่ด้านบนของห้องที่ 4 หมายถึงโน้ตลำดับที่  7ของ    ซึ่ง
คือโนต้    B เม่ือทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์       จะไดเ้สยีงคอรด์

กรณีต้องการสร้างประโยคเพลงให้ยาวกว่าเดิม ผู้บรรเลงสามารถใช้โน้ตในคอร์ดพื้นต้น
สลับกับโน้ตในคอร์ดซ้อนได้ตามสมควร แต่จำเป็นต้องจบประโยคเพลงด้วยโน้ตในคอร์ดพ้ืนต้น เน่ืองจาก
การบรรเลงในลกัษณะนีท้ำใหก้ารจบประโยคเพลงมคีวามราบรืน่และไมห่ลุดจากกรอบเสยีง ประสาน
เดิมจนเกินไป ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ตัวอย่างที ่7 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่3 (E ) ของคอรด์

|---------       --------|    |--------------- E  /    ---------------|   |----     ----|

Cm7

Cm7 Cm13

Cm7

Cm7 Cm(maj9)

Cm7

Cm7 Cm11

Cm7 Cm7 Cm7

จากตัวอย่างท่ี 7  พบว่าท้ังสองคอร์ดให้เสียงไม่แตกต่างกัน เน่ืองจากคอร์ด    E   เป็นบันได
เสยีงเมเจอรร่์วม (relative major) กับ      ผูบ้รรเลงสามารถใชบ้นัไดเสยีงอนัใดอนัหนึง่ไดต้ลอด
ท้ังประโยคเพลง

ตัวอย่างที ่8 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัท่ี4 (F) ของคอรด์

|---Cm7---||F/Cm7||--Cm7--||F/Cm7||----Cm7---||F/Cm7||-Cm7-||-F/Cm7-||-------------Cm7-------------|

Cm7

Cm7

Cm7

จากตวัอยา่งที ่8 เปน็การเริม่ต้นประโยคเพลงดว้ยโนต้ในคอรด์ Cm7  เม่ือเขา้จงัหวะที ่2
ของหอ้งแรกไดมี้การใชโ้นต้ทรัยแอดของ F ซ่ึงเปน็คอรด์ซ้อนจากโนต้ลำดบัที ่4 ของ Cm7 ทำใหเ้กิด
เสยีงคอรด์ Cm13 จากนัน้บรรเลงสลบักันไปมาระหวา่งสองคอรด์และเมือ่ถึงจังหวะที ่2 ของหอ้งท่ี 3
ไดมี้การใชโ้นต้ในคอรด์ Cm7 เพ่ือจบประโยคเพลงกอ่นเขา้ห้องท่ี 4
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ตัวอย่างที ่9 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัท่ี5(G) ของคอรด์ Cm7

 |----------- Cm7----------|   |------- G/Cm7-------|  |-----------Cm7----------|   |----- G/Cm7----|  |--Cm7--|

จากตัวอย่างที่ 9 เป็นเพลงที่มีเครื่องหมายกำหนดจังหวะ (time signature) แบบ �
เร่ิมต้นประโยคเพลงดว้ยโนต้ในคอรด์ Cm7 เม่ือเขา้หอ้งที ่2 ไดมี้การใชโ้นต้ทรัยแอดของ G ซ่ึงเปน็
คอรด์ซ้อนจากโนต้ลำดบัที ่5 ของ Cm7 ทำใหเ้กิดเสยีงคอรด์ Cm(maj9)  จากนัน้บรรเลงสลบักนัไปมา
ระหวา่ง 2 คอรด์จนถงึชว่งทา้ยของหอ้งที ่ 4 จงึจบประโยคเพลงในจงัหวะที ่ 3 ซึง่เปน็โนต้ในคอรด์
Cm7

ตวัอยา่งที ่10 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่  7(B   ) ของคอรด์ Cm7

|-- Cm7--||------------ B  /Cm7------------||--Cm7--||B  /Cm7||Cm7||----- B  /Cm7-----||---Cm7---|

จากตวัอยา่งที ่ 10 เร่ิมต้นประโยคเพลงดว้ยโนต้ในคอรด์ Cm7 เม่ือเขา้จงัหวะที ่ 2 ของ
ห้องทีแ่รกไดมี้การใชโ้นต้ทรัยแอดของ B    ซ่ึงเปน็คอรด์ซอ้นจากโนต้ลำดบัที ่   7 ของ Cm7 ทำให้
เกิดเสียงคอร์ด Cm11 จากนั้นบรรเลงสลับกันไปมาระหว่าง 2 คอร์ดจนถึงห้องที่ 4 จึงจบประโยค
เพลงดว้ยโนต้ในคอรด์ Cm7

การวางเมเจอรท์รัยแอดซ้อนบนคอรด์โดมนิแนนทท์บเจ็ด
(Triadic Superimposition on Dominant Seventh Chords)
การนำเมเจอรท์รัยแอดไปวางซอ้นบนโนต้ลำดบัที ่ 2,  3,  5,  6, 6 และ  7 ของคอรด์

พ้ืนต้นท่ีเป็นโดมิแนนท์ทบเจ็ด (dominant seventh) ทำให้เกิดโน้ตขยายดังน้ี

1. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่2 (คือ D) ของคอรด์ C7 ทำใหเ้กิดคอรด์ C9(#11)

2. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่  3 (คือ E  ) ของคอรด์ C7 ทำใหเ้กิดคอรด์ C7(#9)

3. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่  5 (คือ G  ) ของคอรด์ C7  ทำใหเ้กิดคอรด์ C7

4. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่  6 (คือ A  ) ของคอรด์  C7 ทำใหเ้กิดคอรด์ C7

5. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่6 (คือ A ) ของคอรด์ Cm7 ทำใหเ้กิดคอรด์ C13(   9)

6. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่  7 (คือ B   ) ของคอรด์ Cm7 ทำใหเ้กิดคอรด์ C9(sus4)

( 9
5

(

( 1 3
#9
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ตวัอยา่งที ่11 เมเจอร์ทรัยแอดบนคอร์ดโดมินแนนท์ทบเจ็ด

2: D บน C7  3: E   บน C7   5: G   บน C7   6: A  บน C7   6: A บน C7   7: B   บน C7

จากตัวอย่างท่ี 11 เลข 2 ท่ีอยู่ด้านบนของห้องแรกหมายถึงโน้ตลำดับท่ี 2 ของ C7 ซ่ึงคือโน้ต
D เม่ือทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์ C7 จะไดเ้สยีงคอรด์ C9(#11)

เคร่ืองหมาย   3 ท่ีอยู่ด้านบนของหอ้งท่ี 2 หมายถงึโนต้ลำดบัที ่  3 ของ C7 ซึง่คือโนต้
E    เม่ือทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์ C7  จะไดเ้สียงคอร์ด C7(#9)

เคร่ืองหมาย   5 ท่ีอยู่ด้านบนของหอ้งท่ี 3 หมายถงึโนต้ลำดบัที ่  5 ของ C7 ซึง่คือโนต้
G   เม่ือทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์  C7 จะไดเ้สียงคอร์ด C7

เคร่ืองหมาย   6 ท่ีอยู่ด้านบนของหอ้งท่ี 4 หมายถงึโนต้ลำดบัที ่   6 ของ C7 ซึง่คือโนต้
A    ม่ือทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์ C7  จะไดเ้สยีงคอรด์ C7

เลข 6 ที่อยู่ด้านบนของห้องที่ 5 หมายถึงโน้ตลำดับที่ 6 ของ C7 ซึ่งคือโน้ต A เมื่อ
ทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์ C7  จะไดเ้สยีงคอรด์ C13(   9)

เคร่ืองหมาย   7 ท่ีอยูด้่านบนของหอ้งที ่6 หมายถงึโนต้ลำดบัที ่   7 ของ C7  ซึง่คือโนต้
B    เม่ือทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์  C7 จะไดเ้สยีงคอรด์ C9(sus4)

ตวัอยา่งที ่12 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่2(D) ของคอรด์ C7

 |--------- C7---------| |---- D  /C7----| |---C7---| |------- D  /C7-------||---C7 ---||-- D / C7 --| |---- C7 ----|

( 9
5

(

( 1 3
#9(

จากตวัอยา่งที ่12 เร่ิมต้นประโยคเพลงดว้ยโนต้ในคอรด์ C7  และเมือ่เขา้จงัหวะที ่4 ของ
ห้องแรกมีการใช้โน้ตทรัยแอดของ D ซ่ึงเป็นคอร์ดซ้อนจากโน้ตลำดับท่ี 2 ของคอร์ด C7  ทำให้เกิดเสียง
คอร์ด C9(#11) จากนั้นบรรเลงสลับกันไปอย่างต่อเนื่องระหว่าง 2 คอร์ดในช่วงกลางประโยคเพลง
จนถงึห้องที ่4 จงึจบประโยคเพลงโดยใชโ้นต้ในคอรด์ C7
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( 9
5

(

ตวัอยา่งที ่13 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัท่ี 3(E ) ของคอรด์ C7

|------------C7-----------| |------ E    /C7------| |---C7---| |--- E    /C7 ---| |------------- C7---------------|

จากตัวอย่างที่ 13 เริ่มต้นประโยคเพลงด้วยโน้ตในคอร์ด C7 และเมื่อเข้าห้องที่ 2 ได้มี
การใช้โน้ตทรัยแอดของ E   ซึ่งเป็นคอร์ดซ้อนจากโน้ตลำดับที่  3 ของคอร์ด C7ทำให้เกิดเสียง
คอรด์   C7(#9)  จากนัน้บรรเลงสลบักนัไประหวา่ง 2 คอรด์ในชว่งกลางประโยคเพลง จนถงึจังหวะที ่3
ของห้องท่ี 3   มีการใช้โน้ตเคียง (neighboring tone) เพ่ือจบประโยคเพลงในคอร์ด  C7 และเช่ือมเข้าห้อง
ท่ี 4

ตวัอยา่งที ่14 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่5(G ) ของคอรด์ C7

|-------------- C7--------------| |----- G  /C7-----| |----C7----||---- G  /C7----||-----------C7------------|

จากตวัอยา่งที ่14 เร่ิมต้นประโยคเพลงดว้ยโนต้ในคอรด์ C7 และเมือ่เขา้หอ้งท่ี 2 ไดมี้การ
ใชโ้นต้ทรัยแอดของ G   ซ่ึงเปน็คอรด์ซ้อนจากโนต้ลำดบัที ่   5 ของคอรด์ C7     ทำใหเ้กิดเสยีงคอรด์
C7             จากนัน้บรรเลงสลบักนัไประหวา่ง 2 คอรด์ในชว่งกลางประโยคเพลง  จนถงึจงัหวะที ่3 ของ
ห้องที ่3 มีการใชโ้นต้ในคอรด์ C7 เพ่ือเชือ่มการจบประโยคเพลงในหอ้งท่ี 4
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ตวัอยา่งที ่15 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่6(A ) ของคอรด์ C7

|------------------------ --------------------------|   |--------------- A  /C7----------------|   |----- C7-----|

จากตัวอย่างที่ 15  เริ่มต้นประโยคเพลงด้วยโน้ตในคอร์ด C7และเมื่อเข้าห้องที่ 3 ได้
มีการใช้โน้ตทรัยแอดของ A  ซึ่งเป็นคอร์ดซ้อนจากโน้ตลำดับที่  6 ของคอร์ด C7 ทั้งห้อง
ทำใหเ้กิดเสยีงคอรด์ C7       จากนัน้จงึจบประโยคเพลงในหอ้งที ่4 ด้วยโนต้ในคอรด์ C7

ตวัอยา่งที ่16 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่6(A) ของคอรด์ C7

|----------- C7-------------|  |---- A/C7----| |------C7-------||-- A/ C7--||-------------- C7  --------------|

( 1 3
#9

( จากตัวอย่างที่ 16  เริ่มต้นประโยคเพลงด้วยโน้ตในคอร์ด C7 และเมื่อเข้าห้องที่ 2
มีการใชโ้นต้ทรัยแอดของ A  ซ่ึงเปน็คอรด์ซ้อนจากโนต้ลำดบัที ่6 ของคอรด์ C7  ทำใหเ้กิดเสยีงคอรด์
C13(   9) จากนั้นบรรเลงสลับกันไประหว่าง 2 คอร์ดในช่วงกลางประโยคเพลง จนถึงจังหวะที่ 3
ยกของหอ้งที ่3 มีการใชโ้นต้ในคอรด์ C7 เพ่ือเชือ่มการจบประโยคเพลงในหอ้งท่ี 4

ตวัอยา่งที ่17 วธีิใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่7(B  ) ของคอรด์ C7

|----- C7----| |--- B  /C7---| |---------C7--------| |- B  /C7-| |-----C7-----| |-- B  /C7--||-------C7-------|

จากตัวอย่างที่ 17เริ่มต้นประโยคเพลงด้วยโน้ตในคอร์ด C7 และเมื่อเข้าจังหวะที่ 3
ของหอ้งแรกไดมี้การใชโ้นต้ทรัยแอดของ B   ซ่ึงเปน็คอรด์ซ้อนจากโนต้ลำดบัที ่   7 ของคอรด์ C7

ทำให้เกิดเสียงคอร์ด C9(sus4) จากนั้นบรรเลงสลับกันไประหว่าง 2 คอร์ดในช่วงกลางประโยคเพลง
จนถงึจงัหวะที ่4 ยกของหอ้งที ่3 มีการใชโ้นต้ในคอรด์ C7 เพ่ือจบประโยคเพลง
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การวางเมเจอรท์รยัแอดซอ้นบนคอรด์กึง่ดมิินิช และดมิินิชทบเจด็
(Triadic Superimposition on Half Diminished and Diminished Chords)
การนำเมเจอรท์รัยแอดไปวางซอ้นบนโนต้ลำดบัที ่  7, 2, 4,   6 และ 7 ของคอรด์พ้ืนตน้

ท่ีเป็นก่ึงดิมินิชด์ทบเจ็ดและดิมินิชด์ทบเจ็ด  (half & full diminished seventh) ทำให้เกิดโน้ตขยายดังน้ี
1. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่  7 (คือ B   ) ของคอรด์ C�7 ทำใหเ้กิดคอร์ด C�7#2

2. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่2 (คือ D) ของคอรด์ C�7  ทำใหเ้กิดคอร์ด C�9

3. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่4 (คือ F ) ของคอรด์ C�7  ทำใหเ้กิดคอรด์ C�9

4. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่  6 (คือ A   ) ของคอรด์  C�7 ทำใหเ้กิดคอร์ด C�9

5. เมเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่7 (คือ B) ของคอรด์  C�7  ทำใหเ้กิดคอร์ด C�9

ตวัอยา่งที ่18 เมเจอร์ทรัยแอดบนคอรด์ก่ึงดิมินิช และดิมินิชทบเจด็

   7: B    /C�7         2: D/C�7      4: F/C�7                    6: A    / C�7             7: B/ C�7

จากตวัอยา่งที ่ 18 เคร่ืองหมาย   7 ท่ีอยู่ด้านบนของหอ้งแรกหมายถงึโนต้ลำดบัที ่   7
ของ C�7  ซ่ึงคือโนต้ B     เม่ือทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์ C�7   จะไดเ้สยีง
คอรด์ C�7#2

เลข 2 ที่อยู่ด้านบนของห้องที่ 2 หมายถึงโน้ตลำดับที่ 2 ของ C�7 ซึ่งคือโน้ต D เมื่อ
ทำเป็นเมเจอร์ทรัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์ C�7 จะได้เสียงคอร์ด C�9

เลข 4 ที่อยู่ด้านบนของห้องที่ 3 หมายถึงโน้ตลำดับที่ 4 ของ C�7 ซึ่งคือโน้ต F เมื่อ
ทำเป็นเมเจอร์ทรัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์ C�7 จะได้เสียงคอร์ด C�9

เคร่ืองหมาย   6 ท่ีอยูด้่านบนของหอ้งที ่ 4 หมายถงึโนต้ลำดบัที ่   6 ของ C�7  ซึง่คือ
โนต้ A เม่ือทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์ C�7   จะไดเ้สยีงคอรด์  C�9

เลข 7 ที่อยู่ด้านบนของห้องที่ 5 หมายถึงโน้ตลำดับที่ 7 ของ C�7 ซึ่งคือโน้ต B เมื่อ
ทำเปน็เมเจอรท์รัยแอดและบรรเลงซอ้นลงไปบนคอรด์  C�7 จะไดเ้สียงคอร์ด C�9
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ตวัอยา่งที ่19 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่7 (B   ) ของคอรด์ C�7

|--------C�7 -------|   |-----  B    /C�7-----|   |------------------------------C�7----------------------------------|

จากตวัอยา่งที ่19 เร่ิมต้นประโยคเพลงดว้ยโนต้ในคอรด์ C�7 เม่ือเขา้จงัหวะที ่2 ได้บรรเลง
โน้ตทรัยแอดของ  B    ซ่ึงเป็นคอร์ดซ้อนจากโน้ตลำดับท่ี    7 ของคอร์ด  C�7 จากน้ันกลับมาบรรเลงโน้ต
ใน  C�7 อีกคร้ังในจงัหวะที ่3 เพ่ือเชืม่การจบประโยคเพลงในหอ้งท่ี 2

ตวัอยา่งที ่20 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัท่ี2 (D)ของคอรด์ C�7

|--------C�7-------|   |------------------------------- D/C�7 --------------------------------|  |---------- C�7-----------|

จากตัวอย่างท่ี 20 เร่ิมประโยคเพลงด้วยโน้ตในคอร์ด  C�7  เม่ือเข้าจังหวะท่ี 2 ได้บรรเลงโน้ต
ทรัยแอดของD ซึ่งเป็นคอร์ดซ้อนจากโน้ตลำดับที่ 2 ของคอร์ด C�7 อย่างต่อเนื่องไปจนจบประโยค
เพลงในหอ้งที ่2

ตวัอยา่งที ่21 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที4่ (F) ของคอรด์ C�7

|----- C�7 -----||------------- F/C�7-------------||------ C�7 -----| |--- F/C�7 ---| |------------C�7---------------|

จากตัวอย่างที่ 21 เริ ่มต้นประโยคเพลงด้วยโน้ตใน C�7 เมื ่อเข้าจังหวะที่ 3 มีการ
ใช้โน้ตทรัยแอดของ F ซึ่งเป็นคอร์ดซ้อนจากโน้ตลำดับที่ 4 ของคอร์ด C�7 จากนั้นบรรเลงสลับกัน
ไประหวา่ง 2 คอรด์ในชว่งกลางประโยคเพลง จนถงึจงัหวะที ่ 3 ของหอ้งที ่ 3 มีการใชโ้นต้ในคอรด์
C�7  เพ่ือเชือ่มการจบประโยคเพลงในหอ้งท่ี 4
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ตวัอยา่งที ่22 วธีิใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่  6 (A   ) ของคอรด์ C�7

|--------------C�7-------------| |--- A   /C�7---| |------------C�7-------------| |--- A  /C�7---| |------C�7------|

จากตัวอย่างที่ 22 เริ ่มต้นประโยคเพลงด้วยโน้ตใน C�7เมื ่อเข้าห้องที่ 2 มีการใช้
โนต้ทรัยแอดของ A   ซ่ึงเปน็คอรด์ซ้อนจากโนต้ลำดบัที ่  6 ของคอรด์ C�7 จากนัน้บรรเลงสลบักนั
ไประหวา่ง 2 คอร์ดในชว่งกลางประโยคเพลงแลว้จึงจบประโยคเพลงในหอ้งท่ี 4 ด้วยโนต้ในคอรด์ C�7

ตวัอยา่งที ่23 วิธีใชเ้มเจอรท์รัยแอดบนโนต้ลำดบัที ่7 (คือ B) ของคอรด์ C�7

 |-----C�7-----||---- B/C�7 ----||---------C�7--------||------- B/C�7------||-----C�7-------|

จากตัวอย่างท่ี 23 เร่ิมต้นประโยคเพลงด้วยโน้ตใน C�7เม่ือเข้าจังหวะท่ี 3 มีการใช้โน้ตทรัยแอด
ของ B  ซ่ึงเปน็คอรด์ซ้อนจากโนต้ลำดบัที ่7 ของคอรด์ C�7จากนัน้บรรเลงสลบักนัไประหวา่ง 2 คอรด์
ในชว่งกลางประโยคเพลงแลว้จงึจบประโยคเพลงในหอ้งท่ี 3 จังหวะที ่4 ยกด้วยโนต้ในคอรด์ C�7

จากคำกลา่วทีว่่า "ทำนองคอืสิง่สำคญัท่ีสุดของดนตร"ี (Melody is the very essence of
music.) (Mozart, อา้งใน Ligon, 2001: 377) แสดงใหเ้ห็นวา่นกัดนตรทุีกยุคทุกสมยัใหค้วามสำคญั
กับทำนอง และพยายามสร้างสรรค์แนวทำนองแปลกใหม่อยู่ตลอดเวลาเพื่อหลีกหนีความจำเจในการ
บรรเลงแต่ละครั้ง ดังนั้น การเลือกใช้โน้ตหรือทรัยแอดเพื่อทำให้เกิดเสียงโน้ตนอกคอร์ด จึงขึ้น
อยู่กับจินตนาการ ความชอบ โอกาส และความเปน็ไปไดใ้นทางทฤษฎดีนตรี ซ่ึงในบทความนีไ้ด้นำเสนอ
หลกัการเกีย่วกบัการบรรเลงคตีปฏภิาณโดยวธีิการวางทรยัแอดซอ้นไวเ้พ่ือเปน็ทางเลอืกใหท่้านผูอ้า่น
ได้ศึกษา โดยผู้อ่านพึงทำความเขา้ใจในเรือ่งของคอรด์ท่ีถูกวางซ้อนว่าเป็นคอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์
คอร์ดโดมิแนนท์ คอร์ดกึ่งดิมินิชด์ หรือคอร์ดดิมินิชด์ และเมื่อนำเมเจอร์ทรัยแอดไปบรรเลงซ้อน
แล้วทำให้เกิดโน้ตขยายอะไรบ้าง ตลอดจนจังหวะและความยาวของประโยคเพลงก็ถือเป็นองค์-
ประกอบสำคัญ ผู้เขียนหวังเป็นอย่างยิ่งว่าบทความนี้จะทำให้เกิดความเข้าใจในเบื้องต้นเกี่ยวกับการ
บรรเลงคีตปฏิภาณ และผู้อ่านสามารถนำไปปฏบัิติใช้ให้เกิดทักษะได้ในโอกาสตอ่ไป
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