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Generatrix เป็นบทประพันธ์เพลงสำหรับวงดนตรีแจ๊ส ประพันธ์ข้ึนเม่ือปี พ.ศ.2551 โดยกำหนด
ให้เป็นบทประพันธ์เพลงท่ีเน้นการด้นสดในลักษณะโมดอลแจ๊ส (Modal Jazz) บทประพันธ์เพลงน้ีมีความยาว
ประมาณ 15 นาที

การเผยแพร่บทประพันธ์เพลงและการแสดง
1. แสดงคร้ังแรกในคอนเสิร์ต Denny and Friends Jazz Concert V: neXt GENeration เม่ือวันท่ี

5 พฤษภาคม พ.ศ. 2551 ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย มีผู้เข้าชมประมาณ 500 คน

2. แสดงในเทศการดนตรีแจ๊สนานาชาติไทจง คร้ังท่ี 6 (Taichung International Jazz Festival)
เม่ือวันท่ี 18 ตุลาคม พ.ศ. 2551 ณ เมืองไทจง สาธารณรัฐไต้หวัน มีผู้เข้าชมประมาณ 5,000 คน

3. แสดงในคอนเสิร์ต Denny Euprasert Trio featuring Joris Teepe and Steve Altenberg
เม่ือวันท่ี 10 มีนาคม พ.ศ. 2552 ณ Prince Claus Conservatoire, Hanze University, Groningen,
ประเทศเนเธอร์แลนด์ มีผู้เข้าชมประมาณ 200 คน

4. แสดงในเทศการดนตรีในสวนคร้ังท่ี 18 ร่วมกับวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพฯ (BSO) อำนวยเพลง
และเรียบเรียงเสียงประสานสำหรับวงออร์เคสตราโดย วานิช โปตะวานิช เมื่อวันที่ 30 มกราคม พ.ศ.
2554 ณ ศาลาภิรมย์ภักดี สวนลุมพินี มีผู้เข้าชมประมาณ 600 คน

5. แสดงในเทศการดนตรี Gourmet Jazz @ Seacon Square เม่ือวันท่ี 23 เมษายน พ.ศ.2554
ณ ซีคอนสแควร์ มีผู้เข้าชมประมาณ 300 คน

6. แสดงในเทศการการประพันธ์เพลงนานาชาติแห่งประเทศไทย คร้ังท่ี 7 (Thailand International
Composition Festival 2011) ร่วมกับวงดุริยางค์เยาวชนเชียงใหม่ และวงดุริยางค์ซิมโฟนีแห่งมหาวิทยาลัย
รังสิต เรียบเรียงเสียงประสาน สำหรับวงออร์เคสตราโดย วานิช โปตะวานิช อำนวยเพลงโดย Steve
Davis เม่ือวันท่ี 22 กรกฎาคม พ.ศ.2554 มีผู้เข้าชมประมาณ 1,000 คน ณ กาดเธียเตอร์ จังหวัดเชียงใหม่

บทประพันธ์เพลงสำหรับวงดนตรีแจ๊ส
และการแสดงเปียโนแจ๊ส

ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ*

บทความงานสร้างสรรค์

* คณบดีวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต
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7. บันทึกเทปโทรทัศน์ และเผยแพร่ในรายการ "ดนตรีกวีศิลป์" ทางสถานีโทรทัศน์ไทยพีบีเอส
เม่ือวันท่ี 13 สิงหาคม พ.ศ.2554 และวันท่ี 15 สิงหาคม พ.ศ.2554

แนวคิดหลักของบทประพันธ์เพลง
ผู้ประพันธ์ต้องการประพันธ์บทประพันธ์เพลงแจ๊สท่ีให้อิสระในการด้นสด (Improvisation) สำหรับ

นักดนตรีแจ๊ส และต้องการนำเสนอบทประพันธ์เพลงแจ๊สบทใหม่สำหรับคอนเสิร์ต Denny and Friends
Jazz Concert V: neXt GENeration เม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม พ.ศ.2551 ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย

Generatrix1 เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะของ โมดอลแจ๊ส (Modal Jazz) คือ เป็นดนตรีแจ๊ส
ท่ีเน้นการใช้โมด (Mode) มากกว่าการดำเนินคอร์ด (Chord Progression) เป็นกรอบในการประพันธ์เพลง
และการด้นสด

โมดอลแจ๊สเกิดข้ึนในปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 1950 ตัวอย่างท่ีสำคัญของโมดอลแจ๊ส เช่น ผลงานชุด
"Milestone" (1958) และ "Kind of Blue" (1959) ของ ไมส์ เดวิส (Miles Davis) (1926-1991) และ
วงแจ๊สควอร์เท็ตของ จอห์น โคลเทรน (John Coltrane) (1926-1967) ในช่วงปี ค.ศ. 1960-19642

ตัวอย่างท่ี 1 บทประพันธ์เพลง Milestone (ห้องท่ี 1-18)

1 Generatrix   เป็นศัพท์ทางคณิตศาสตร์ หมายถึง องค์ประกอบต่างๆ ท่ีใช้ในการสร้างรูปทรงเรขาคณิต
2 Mark C. Gridley, Jazz Styles: History and Analysis (New Jersey: Prentice Hall, 2009), p. 265, 266.



7

วารสารดนตรีรังสติ  ปีท่ี 6 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม-ธนัวาคม 2554
Rangsit Music Journal  Vol.6  No.2 July-December 2011

3 Henry Martin and Keith Waters, Jazz: The First Hundred Years (Belmont: Wadsworth, 2002), p. 235.

เทคนิคท่ีใช้ในการประพันธ์เพลงและการด้นสดในโมดอลแจ๊ส ประกอบด้วย3

1. จังหวะเสียงประสานท่ีช้า คอร์ดหน่ึงคอร์ดอาจจะยาวถึง 16 ห้องหรือมากกว่า
2. โน้ตเสียงค้าง
3. ไม่มีเสียงประสานแบบแผน และการดำเนินคอร์ดท่ีชัดเจน
4. ใช้เสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อน

ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้โมดในบทประพันธ์เพลง Generatrix ดังต่อไปน้ี
1. F เอโอเลียน (Aeolian)
2. F   ไมเนอร์แบบเมโลดิก (Melodic Minor)
3. F ลิเดียน (Lydian)
4. D โดเรียน (Dorian)
5. G มิกโซลิเดียน (Mixolydian)

สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์เพลง
สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์เพลง สามารถแบ่งได้ดังรายละเอียดดังต่อไปน้ี
บทนำ ห้องท่ี 1-3
A1 ห้องท่ี 4-16
ช่วงเช่ือม ห้องท่ี 17-36
B1 ห้องท่ี 37-48
C1 ห้องท่ี 49-56
A2 ห้องท่ี 57-60
ช่วงเช่ือม ห้องท่ี 61-80
B2 ห้องท่ี 81-84
C2 ห้องท่ี 85-100
A3 ห้องท่ี 101-113
ช่วงเช่ือม ห้องท่ี 114-133
B3 ห้องท่ี 134-145
C3 ห้องท่ี 146-154

บทนำ ห้องท่ี 1-3
เปียโนนำเสนอการด้นสดส้ันๆ บนคอร์ด F ไมเนอร์ กลองและเบสบรรเลงประกอบ และใช้อัตรา

ความเร็วโดยอิสระ นักเปียโนจะให้สัญญาณ เม่ือเข้าห้องท่ี 3
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A1 ห้องท่ี 4-16
เปียโนต้ังจังหวะในห้องท่ี 4 ในอัตราจังหวะท่ี 240 โดยเล่นทำนองหลักในโมด F เอโอเลียน ประกอบ

ด้วยโมทีฟท่ีถูกสร้างจากทรัยแอด 4 คอร์ดในโมดน้ีคือ A   เมเจอร์, G ดิมินิชท์, F ไมเนอร์ และ E    เมเจอร์
กลุ่มเคร่ืองจังหวะเข้ามาบรรเลงพร้อมกันในห้องท่ี 8 ตามด้วยการด้นสดของเปียโน ในห้องท่ี 10-15 หลัง
จากน้ันจึงย้อนกลับไปท่ี ห้องท่ี 4 เพ่ือเล่นทำนองหลักอีกคร้ัง

ตัวอย่างท่ี 2  ทำนองหลัก ห้องท่ี 3-8

ช่วงเช่ือม ห้องท่ี 17-36
นักดนตรีทุกคนเล่นพร้อมกันในห้องที่ 17-20 ตอนนี้เป็นทำนองหลักช่วงเชื่อม เพื่อเชื่อมโมด F

เอโอเลียน และ F    ไมเนอร์แบบเมโลดิก ทำนองและเบสเคล่ือนท่ี ในทางตรงกันข้าม โน้ตส่วนใหญ่ของเบส
เป็นโน้ตนอกคอร์ด

ตัวอย่างท่ี 3  ทำนองหลักช่วงเช่ือม ห้องท่ี 17-21

ในช่วง F   ไมเนอร์แบบเมโลดิก (ห้องท่ี 21-28) เป็นช่วงท่ีเปล่ียนเน้ือดนตรี โดยเปียโนและเบส
เล่นแนวเดียวกัน ส่วนกลองบรรเลงประกอบด้วยจังหวะกึ่งลาติน ห้องที่ 29-36 อยู่ในโมด F ลิเดียน
กลองถูกกำหนดให้เล่นน้อยลงเพื่อเปลี่ยนเนื้อดนตรีอีกครั้ง
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ตัวอย่างท่ี 4  ทำนองใน F   ไมเนอร์แบบเมโลดิก ห้องท่ี 21-28

B1 ห้องท่ี 37-48
B1 เป็นทำนองท่ีถูกดัดแปลงมาจากทำนองหลักใน A1 แต่อยู่ในโมด D โดเรียน ประกอบด้วย โมทีฟ

ท่ีถูกสร้างจากทรัยแอด 4 คอร์ดในโมดน้ีคือ A ไมเนอร์, G เมเจอร์, F เมเจอร์ และ E ไมเนอร์ กลุ่ม
เครื่องจังหวะเข้ามาบรรเลงพร้อมกันในห้องที่ 41 ตามด้วยการด้นสดของเปียโนในโมด G มิกโซลิเดียน
ในห้องท่ี 43-48

ตัวอย่างท่ี 5  ทำนองหลักในโมด D โดเรียน ห้องท่ี 37-41

C1 ห้องท่ี 49-56
ทำนองใน C1 อยู่ในโมด G มิกโซลิเดียน โมทีฟถูกสร้างจากคอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์ ประกอบด้วย

โน้ต D, F, A, C จังหวะของทำนองน้ันถูกจัดเป็นกลุ่ม ออสตินาโตจังหวะ 6 จังหวะ ส่วนกลองน้ัน ยังคง
อัตราจังหวะ 4/4
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ตัวอย่างท่ี 6   ตอน C1 โมด G มิกโซลิเดียน ห้องท่ี 49-56

ห้องท่ี 57-100 เป็นช่วงด้นสด ของเปียโนและแซกโซโฟน ท้ัง 44 ห้องน้ี อาจสามารถถูกเล่นซ้ำได้
ท้ังหมดเพ่ือให้นักดนตรีท่ีเล่นเคร่ืองมืออ่ืนๆ เช่น เบสหรือกีตาร์ได้ด้นสดด้วยเช่นกัน หรือสามารถท่ีจะปรับ-
เปลี่ยนผู้ด้นสดได้ตามสมควร

A2 ห้องท่ี 57-60
ตอนน้ีเป็นช่วงด้นสดของเปียโน ในโมด F เอโอเลียน 4 ห้องน้ีจะถูกย้อนไปเร่ือยๆ จนกว่าเปียโน

จะด้นสดเสร็จ

ช่วงเช่ือม ห้องท่ี 61-80
นักเปียโนจะให้สัญญาณเพ่ือเข้าห้องท่ี 61 โดยนักดนตรีทุกคนจะเล่นพร้อมกัน การด้นสดของเปียโน

ยังคงดำเนินไปในห้องท่ี 65-72 ใน F   ไมเนอร์แบบเมโลดิก และตามด้วยโมด F ลิเดียน ในห้องท่ี 73-80

B2 ห้องท่ี 81-84
แซกโซโฟน (หรือเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ) เร่ิมด้นสดในห้องท่ี 81 ในโมด D โดเรียน เช่นเดียวกับการ

ด้นสดของเปียโน 4 ห้องน้ีจะถูกย้อนไปเร่ือยๆ จนกว่าแซกโซโฟนจะด้นสดเสร็จ นักแซกโซโฟนจะให้สัญญาณ
เพ่ือเข้าห้องท่ี 85

C2 ห้องท่ี 85-100
C2 เป็นตอนท่ีนักดนตรีทุกคนจะเล่นพร้อมกัน เพ่ือสรุปสังคีตลักษณ์ในช่วงด้นสด



11

วารสารดนตรีรังสติ  ปีท่ี 6 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม-ธนัวาคม 2554
Rangsit Music Journal  Vol.6  No.2 July-December 2011

A3-C3 ห้องท่ี 101-154
A3-C3 มีรายละเอียดเช่นเดียวกับ A1-C1 (ห้องท่ี 4-56) จะแตกต่างกันเพียงตอนจบในห้องท่ี 153-

154 ซ่ึงจะค่อยๆช้าลงทีละน้อย บทประพันธ์เพลง Generatrix จบลงท่ีคอร์ดทบสิบเอ็ดไมเนอร์

แนวคิดในการด้นสน (Improvisation)
ในช่วงกลางคริสต์ศตวรรษที่ 1940 การกำเนิดของบีบอบ (Bebop) ทำให้นักดนตรีต้องมีทักษะ

ยอดเย่ียมเป็นพิเศษ เน่ืองจากบีบอบมักจะมีจังหวะท่ีรวดเร็ว ใช้ประโยคเพลงท่ีไม่สมมาตร มีท่วงทำนอง
และเสียงประสานที่สลับซับซ้อน ผู้แสดงต้องด้นสดให้เข้ากับการดำเนินคอร์ดที่มีจังหวะเสียงประสาน
ที่รวดเร็ว4

โมดอลแจ๊สเป็นเหมือนกับปฏิกิริยาตอบสนองต่อบีบอบ วิธีการคิดในการด้นสดน้ัน เปล่ียนไปหลังจาก
การกำเนิดของโมดอลแจ๊ส ข้อจำกัดและข้อบังคับของการดำเนินคอร์ดน้อยลง เนื่องจากโมดอลแจ๊ส มี
จังหวะเสียงประสานท่ีช้า การด้นสดในบริบทของโมดอลแจ๊ส เน้นท่ีการใช้โมด ผู้แสดงจะต้องรู้จักโมดน้ันๆ
และโมดท่ีเก่ียวข้อง ผู้แสดงสามารถใช้โน้ตบางโน้ตจากโมด และสร้างกลุ่มโน้ตจากโมดน้ันๆ เช่น หาทรัยแอด
ต่างๆ หรือบันไดเสียงเพนตาโทนิก ที่ซ่อนอยู่ในโมด หรือใช้เททราคอร์ด เป็นต้น ผู้แสดงสามารถสร้าง
ความน่าสนใจในการด้นสด โดยการสร้างจังหวะและทำนองท่ีหลากหลาย โดยไม่มีข้อจำกัดของเสียงประสาน
แบบแผน

การด้นสดในโมดอลแจ๊สไม่ได้แปลว่านักดนตรีจะต้องจำกัดการด้นสด อยู่ท่ีโมดน้ันๆ เท่าน้ัน ผู้แสดง
ยังคงสามารถใช้โน้ตนอกคอร์ด คอร์ดแทน คอร์ดซ้อน หรือแม้กระท้ังเปล่ียนโมดให้เป็นโมดอ่ืนได้

ตัวอย่างท่ี 7 แสดงถึงการเปล่ียนโมดของการด้นสดของเปียโนในช่วงบทนำ บนคอร์ด F ไมเนอร์
จากโมดหลักคือ F เอโอเลียน ไปท่ีโมด F โลเครียน และกลับมาท่ีโมด F เอโอเลียน นอกจากน้ันยังมีการใช้
เสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อน ในตอนท้ายของบทนำด้วย

4 Henry Martin and Keith Waters, Jazz: The First Hundred Years (Belmont: Wadsworth, 2002), p. 171.
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ตัวอย่างท่ี 7  การด้นสดในช่วงบทนำ

ในช่วง A2 เป็นช่วงด้นสดท่ีเปิดให้เปียโนด้นสด บนคอร์ด F ไมเนอร์ ผู้แสดงควรใช้โมทีฟต่างๆ
ในบทประพันธ์เพลงให้เป็นประโยชน์มากที่สุดในการด้นสด ตัวอย่างเช่น ผู้แสดงสามารถเริ่ม การด้นสด
ด้วยการพัฒนาโมทีฟ โดยใชท้ำนองหลักเป็นพ้ืนฐานในการด้นสด ตัวอย่างท่ี 8 เป็นการเปรียบเทียบโน้ต
ระหว่างการด้นสดและทำนองหลัก
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ตัวอย่างท่ี 8  การด้นสดท่ีใช้โมทีฟท่ีถูกดัดแปลงมาจากทำนองหลัก

ทำนองส่วนอ่ืนๆในบทประพันธ์เพลงก็สามารถนำมาใช้เป็นแนวคิดในการด้นสดได้เช่นกัน ตัวอย่างท่ี
9 ใช้แนวคิดมาจากช่วง C1 และใช้เทคนิคการพัฒนาโมทีฟในการด้นสด โดยการซ้ำทำนอง แต่ย้ายจังหวะตก
จังหวะของทำนองนั้นถูกจัดเป็นกลุ่ม ออสตินาโตจังหวะ 3 จังหวะ คล้ายกับช่วง C1 และแนวบรรเลง
ประกอบก็ใช้แนวคิดมาจากช่วง C1 เช่นกัน (ดูตัวอย่างท่ี 6 และ 9)

ตัวอย่างท่ี 9   การซ้ำทำนองและการใช้แนวคิดจากช่วง C1

ตัวอย่างท่ี 10 แสดงถึงการใช้ซีเควนซ์ทำนอง ประกอบกับ การใช้เสียงประสาน คู่ส่ีเรียงซ้อนใน
การด้นสด การใช้ซีเควนซ์ช่วยสร้างเอกภาพให้กับการด้นสด ช่วยทำให้ผู้ฟังติดตามได้ ถึงแม้ว่าซีเควนซ์
นั้นๆอาจถูกทดเสียงไปนอกศูนย์กลางกุญแจเสียงก็ตาม
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ตัวอย่างท่ี 10  การใช้ซีเควนซ์ทำนองและเสียงประสานคู่ส่ีเรียงซ้อน

การจำกัดขั้นคู่ก็ช่วยสร้างเอกภาพให้กับการด้นสดได้เช่นกัน และยังช่วยให้การด้นสด สามารถ
ออกนอกศูนย์กลางกุญแจเสียงได้อย่างง่าย ตัวอย่างที่ 11 แสดงถึงการด้นสดที่เน้นการใช้คู่สองไมเนอร์
และคู่ห้าเพอร์เฟค ในการสรา้งแนวทำนอง

ตัวอย่างท่ี 11  การด้นสดโดยการจำกัดข้ันคู่

โดยปกติการด้นสดในแต่ละช่วงจะใช้เวลาประมาณ 2-3 นาที แต่การด้นสดในโมดอลแจ๊ส อาจใช้
เวลามากกว่าน้ัน สีสันของการด้นสดอาจจะไม่น่าสนใจ ถ้าผู้แสดงเล่นอยู่เพียงโมดเดียว ดังน้ัน นักดนตรีแจ๊ส
จึงอาจใช้คอร์ดซ้อน หรือการดำเนินคอร์ดซ้อน ลงบนบทประพันธ์เพลงโมดอลแจ๊ส ซ่ึงอาจมีเพียงคอร์ดเดียว
คอร์ดซ้อนน้ีช่วยสร้างแนวทำนองใหม่ในศูนย์กลางกุญแจเสียงใหม่ อย่างไรก็ตาม ผู้ด้นสดก็ควรจะกลับมา
ที่ศูนย์กลางกุญแจเสียงเดิมที่ท้ายประโยคเพลง5

5 David Liebman, A Chromatic Approach to Jazz Harmony and Melody (Germany: Advance Music), 1991, p. 25.
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ตัวอย่างที่ 12 ใช้แนวคิดการด้นสดโดยใช้การดำเนินคอร์ดในแบบขนานโครมาติก คือจากคอร์ด
A  ไมเนอร์ ลงมาท่ีละคร่ึงเสียงจนกลับมาท่ีคอร์ด F ไมเนอร์

ตัวอย่างท่ี 12  การด้นสดโดยการใช้คอร์ดซ้อน

การคัดทำนองก็เป็นเทคนิคท่ีนักดนตรีแจ๊สใช้บ่อยในการด้นสด ตัวอย่างท่ี 13 ใช้ทำนองอ้างอิงจาก
บทประพันธ์เพลง Cry Me a River (1953) ประพันธ์โดย อาร์เธอร์ แฮมิลตัน (Arthur Hamiton) (1926- )
และจากการด้นสดของ จอห์น โคลเทรน ในบทประพันธ์เพลง Giant Steps (1959) ประพันธ์โดย จอห์น
โคลเทรน เขาใช้กลุ่มโน้ต 4 ตัวจากลำดับบันไดเสียงท่ี 1-2-3-5 เป็นโมทีฟหลักในการด้นสด6

ตัวอย่างท่ี 13   การคัดทำนอง

การด้นสดในโมดอลแจ๊สน้ันให้อิสระกับนักดนตรีแจ๊สในการด้นสดเป็นอย่างมาก องค์ประกอบต่างๆ
ท่ีกล่าวมาข้างต้น จะช่วยให้การด้นสดน้ันมีสีสัน และมีความน่าสนใจมากย่ิงข้ึน

6 เด่น อยู่ประเสริฐ, "การอิมโพรไวส์ของจอห์น โคลเทรน ในเพลง Giant Steps," วารสารดนตรีรังสิต ปีท่ี 1 ฉบับท่ี 2
(2549): 49-54.
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แนวคิดในการบรรเลงประกอบ (Accompaniment)
ในช่วง B2 เป็นช่วงที่กำหนดให้แซกโซโฟน (หรือเครื่องดนตรีอื่นๆ) ด้นสด ในโมด D โดเรียน

เช่นเดียวกับการด้นสดของเปียโน ช่วงน้ีจะถูกย้อนไปเร่ือยๆ จนกว่านักดนตรีจะด้นสดเสร็จ เปียโนทำหน้าท่ี
บรรเลงประกอบ คอยสนับสนุนผู้ด้นสด

เน่ืองจากโมดอลแจ๊สใช้จังหวะเสียงประสานท่ีช้า การให้ความสำคัญกับโน้ตบนสุดของคอร์ด เป็นส่ิง
ที่จำเป็นอย่างยิ่งในการบรรเลงประกอบแบบโมดอลแจ๊ส เพราะจะช่วยทำให้การบรรเลงประกอบนั้นๆ
มีทิศทางมากขึ้น

การบรรเลงประกอบในช่วงแรกควรใช้เสียงประสานท่ีไม่กว้างนัก และมีลักษณะจังหวะท่ีเรียบง่าย
ในช่วงหลัง การบรรเลงประกอบสามารถมีความซับซ้อนมากข้ึน ใช้เสียงประสานท่ีกว้างข้ึน และมีพลังมากข้ึน
สิ่งนี้จะช่วยให้ตอนย้อนความยังคงความตื่นเต้นอยู่

เทคนิคท่ี แมคคอย ไทน์เนอร์ (McCoy Tyner) (1938-) ใช้ในการบรรเลงประกอบในวงแจ๊สควอร์เท็ต
ของ จอห์น โคลเทรน คือ การใช้คู่ห้าเปิดในมือซ้ายในกลุ่มช่วงเสียงต่ำของเปียโน ประกอบกับเสียงประสาน
คู่ส่ีเรียงซ้อน ซ่ึงจะช่วยทำให้เสียงประสานม่ันคง และเป็นการเตรียมการเพ่ือท่ีจะใช้เสียงประสาน ไดอาโทนิก
หรือโครมาติกต่อไป เสียงประสานโครมาติก จะสร้างสีสันและช่วยสร้างความแตกต่าง ในแต่ละช่วง7

(ดูตัวอย่างท่ี 10-13)

การบรรเลงประกอบของเปียโนในบทประพันธ์เพลง Generatrix ในช่วง B2 ใช้เสียงประสาน
ดังต่อไปน้ี (ดูตัวอย่างท่ี 14.1-14.5)

1. เสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อน
2. เสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อนพลิกกลับ
3. เสียงประสานคู่สามเรียงซ้อน
4. การผสมผสานกันของเสียงประสานคู่สี่และคู่สามเรียงซ้อน
5. เสียงประสานท่ีใช้ช่วงคู่แปดในมือขวา

7 Henry Martin and Keith Waters, Jazz: The First Hundred Years (Belmont: Wadsworth, 2002), p. 254.
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ตัวอย่างท่ี 14.1  เสียงประสานคู่ส่ีเรียงซ้อน

ตัวอย่างท่ี 14.2  เสียงประสานคู่ส่ีเรียงซ้อนพลิกกลับ

ตัวอย่างท่ี 14.3  เสียงประสานคู่สามเรียงซ้อน

ตัวอย่างท่ี 14.4  การผสมผสานกันของเสียงประสานคู่ส่ีและคู่สามเรียงซ้อน

ตัวอย่างท่ี 14.5  เสียงประสานท่ีใช้ช่วงคู่แปดในมือขวา
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วิธีท่ีมีประสิทธิภาพในการบรรเลงประกอบในบทประพันธ์เพลงแบบโมดอลแจ๊สคือ การสร้างจังหวะ
ง่ายๆบนเสียงประสานคู่ส่ีเรียงซ้อน ท้ังน้ีต้องคำนึงถึงโน้ตบนสุดของคอร์ดเสมอ คือต้องสร้างแนวทำนอง
ท่ีดีด้วย (ดูตัวอย่างท่ี 15.1-15.2)

ตัวอย่างท่ี 15.1  การบรรเลงประกอบ 2 ห้อง

ตัวอย่างท่ี 15.2 การบรรเลงประกอบ 3 ห้อง
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ตัวอย่างที่ 16 แสดงถึงการบรรเลงประกอบในลักษณะที่โน้ตบางตัวในเสียงประสานของมือขวา
และมือซ้ายเคลื่อนแบบสวนทาง

ตัวอย่างท่ี 16  มือขวาและมือซ้ายเคล่ือนแบบสวนทาง

ตัวอย่างท่ี 17.1-17.2 แสดงถึงการบรรเลงประกอบการท่ีถูกสร้างสีสัน โดยการเพ่ิมเสียงประสาน
โครมาติก นอกโมด D โดเรียน

ตัวอย่างท่ี 17.1 การบรรเลงประกอบโดยใช้เสียงประสานโครมาติก
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ตัวอย่างท่ี 17.2  การบรรเลงประกอบโดยใช้เสียงประสานโครมาติกในประโยคเพลงท่ียาวข้ึน

นอกเหนือจากเทคนิคเหล่าน้ี ส่ิงท่ีนักเปียโนต้องคำนึงถึงอย่างมากในการบรรเลงประกอบ คือการ
สนับสนุน และการตอบสนองต่อผู้ด้นสด เพ่ือทำให้บทประพันธ์เพลงไปในทิศทางเดียวกัน มีความไพเราะ
และมีความสมบูรณ์มากย่ิงข้ึน

สรุปการแสดงดนตรีแจ๊สในบทประพันธ์เพลง Generatrix
1. บทประพันธ์เพลง Generatrix เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะโมดอลแจ๊ส
2. บทประพันธ์เพลงน้ีได้รับการเผยแพร่ท้ังในและต่างประเทศ
3. การด้นสดใช้เทคนิคการพัฒนาโมทีฟ เช่น การเปล่ียนโมด การซ้ำทำนอง ซีเควนซ์ การจำกัด

ข้ันคู่ การใช้คอร์ดซ้อน และการคัดทำนอง เป็นต้น
4. การบรรเลงประกอบใช้เสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อนเป็นหลัก ประกอบกับการใช้เสียงประสาน

โครมาติก โดยให้ความสำคัญกับโน้ตบนสุดของคอร์ดในการสร้างแนวทำนองที่ดี
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