
วารสารดนตรีรังสติ  ปีท่ี 6 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม-ธนัวาคม 2554
Rangsit Music Journal  Vol.6  No.2 July-December 2011

46

วู้ดด้ี ชอว์ (Woody Shaw) เกิดเม่ือวันท่ี 24 ธันวาคม ค.ศ.1944 ท่ีเมือง Laurinburg มลรัฐ
North Carolina แต่ได้มาเติบโตท่ีเมือง Newark มลรัฐ Jersey เขาได้เร่ิมเรียนทรัมเป็ตคลาสสิคตอนอายุ
11ปี ต่อมาได้หันมาสนใจในดนตรีแแจ๊ส โดยได้รับแรงบันดาลใจจากนักทรัมเป็ตหลายคน เช่น  หลุยส์
อาร์มสตรองค์(Louis Armstrong), ดิซซ่ี กิลเลซปี (Dizzy Gillespie), แฟตส์ นาวาโร (Fats Navarro),
คลิฟฟอร์ด บราวน์ (Clifford Brown), บรูคเคอร์ ลิตเทิล (Booker Little), ลี มอร์แกน (Lee Morgan)
และ เฟรดด้ี ฮับบาร์ด (Freddie Hubbard)

ต่อมาเขาได้รับอิทธิพลทางดนตรีจากนักดนตรีแจ็สหัวก้าวหน้าอย่าง  อีริค ดอล์ฟ่ี (Eric Dolphy),
จอห์น โคลเทรน (John Coltrane) และแมคคอล์ย ไทเนอร์ (McCoy Tyner) ทำให้สไตล์การเล่นของ
วูดด้ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวและโดดเด่นในแง่ของการใช้เทคนิค แนวคิดใหม่ๆเข้าไปหลอมรวมกับดนตรีบีบ็อป
(Bebop) การอิมโพรไวส์ของเขา จะมีความน่าสนใจในเร่ืองของการใช้ฮาร์โมนีท่ีซับซ้อนข้ึนกว่าดนตรีในยุค
บีบ็อป บ่อยคร้ังจะพบแนวคิด โพลีโทนาลิต้ี (polytonality) อยู่ในบทเพลง การสร้างเมโลด้ีท่ีมีการใช้คู่เสียง
ท่ีกว้างเช่น คู่ 4, คู่ 5  การนำบันไดเสียงเพนทาโทนิค (Pentatonic Scale) มาใช้ในรูปแบบซุปเปอร์อิมโพสต์
(Superimpose) หรือแมัแต่การจัดกลุ่มโน้ตใหม่ให้เพ่ือให้ประโยคเพลงไม่ตกลงตามห้องเพลง (Over the
Barline) ส่ิงท้ังหลายเหล่าน้ีถือว่าเป็นนวัตกรรมท่ีก้าวหน้าของดนตรีแจ๊ส และนำพาดนตรีแจ็สออกมาจาก
แนวคิด แบบเดิม (Traditional) มาสู่แนวคิดของดนตรีแจ๊สสมัยใหม่ (Modern Jazz)

การวิเคราะห์อิมโพรไวส์ของ วู้ดด้ี ชอว์
เพลง There Will Never Be Another You

ช้างต้น กุญชร ณ อยุธยา*

เพลง "There  Will Never Be Another You" ถูกประพันธ์ข้ึนในปี
ค.ศ 1942 โดยนักประพันธ์เพลงชาวอเมริกาชื่อ Harry Warren เพื่อใช้
ประกอบภาพยนตร์ เรื ่อง Iceland  ต่อมาเพลงนี้ได้ถูกนักดนตรีแจ๊ส
นำไปบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย จนกลายเป็นบทเพลงท่ีสำคัญบทเพลงหน่ึง
ในวงการดนตรีแจ๊ส จนมาปี ค.ศ.1986 วู้ดด้ี ชอว์ ได้นำเพลงน้ีมาบันทึกเสียง
บนอัลบ้ัม "Solid" โดยมีสมาชิกในวงคือ Woody Shaw (trumpet), Kenny

*หัวหน้าแขนงวิชาดนตรีแจ๊สศึกษา วิทยาลัยดนตรี  มหาวิทยาลัยรังสิต
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Garrett (alto saxophone), Peter Leitch (guitar), Kenny Barron (piano), Neil Swainson (bass) และ
Victor Jones (drums)

การอิมโพรไวส์ของวู้ดด้ี ชอว์ในเพลงน้ีจะพบว่ามีการใช้วลีเพลง (Phrase) ท่ีมีสำเนียงบีบ็อปอยู่
ยกตัวอย่างเช่น

ตัวอย่างท่ี 1  เพลง "There will never be another you" ห้องท่ี 1-4

ตัวอย่างท่ี 2  เพลง "There will never be another you" ห้องท่ี 49-52

ในตัวอย่างท่ี 1 และ 2 พบว่ามีการสร้างประโยคเพลงโดยใช้บันไดเสียง G ฟรีเจียนโดมินันท์ (G
Phrygian Dominant) อยู่บนคอร์ด G7 ของทางเดินคอร์ด II-V-I ในคีย์ไมเนอร์

ตัวอย่างท่ี 3   "There will never be another you" ห้องท่ี 5-8

ตัวอย่างท่ี 4  "There will never be another you" ห้องท่ี 53-56

ในตัวอย่างท่ี 3 และ 4 มีการสร้างประโยคเพลงโดยใช้กลุ่มโน้ตในบันไดเสียง Eb ดิมินิชท์โฮล์โทน
(Eb Diminished Whole-tone) อยู่บนคอร์ด Eb7 ของทางเดินคอร์ด II-V-I ในคีย์เมเจอร์
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การใช้กลุ่มโน้ตในบันไดเสียงฟรีเจียนโดมินันท์ อยู่บนทางเดินคอร์ด II-V-I ในคีย์ไมเนอร์  และ
กลุ่มโน้ตในบันไดเสียงดิมินิชท์โฮล์โทนอยู่บนทางเดินคอร์ด II-V-I ในคีย์เมเจอร์ จะพบได้มากในการ
อิมโพรไวส์ของนักดนตรีบีบ็อป อย่างเช่น ชาลี ปาร์คเกอร์ (Charlie Parker), ดิซซ่ี กิลเลซปี (Dizzy Gillespie)
อย่างไรก็ตามวู้ดด้ี  ก็ได้มีการนำเสนอแนวคิดใหม่ๆเข้าไปในบทเพลง ยกตัวอย่างเช่น

ตัวอย่างท่ี 5  "There will never be another you" ห้องท่ี 1-4

ตัวอย่างท่ี 6  "There will never be another you" ห้องท่ี 33-34

ตัวอย่างที่ 5 และ 6 แสดงให้เห็นถึงการนำกลุ่มโน้ตในบันไดเสียงลีเดียน (Lydian) มาใช้กับ
คอร์ดโทนิค (Tonic) ซ่ึงทำให้เกิดความรู้สึกท่ีมีสีสันมากกว่าบันไดเสียงเมเจอร์ (Major Scale) ธรรมดา

นอกจากน้ันแล้วยังมีการนำกลุ่มโน้ตจากบันไดเสียงลีเดียนโดมินันท์ (Lydian Dominant) มาใช้กับ
คอร์ดโดมินันท์ (Dominant Chord) ด้วย ยกตัวอย่างเช่น

ตัวอย่างท่ี 7  "There will never be another you" ห้องท่ี 13-16

ตัวอย่างท่ี 8   "There will never be another you" ห้องท่ี 45-448
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ตัวอย่างที่ 7 และ 8 แสดงให้เห็นการนำกลุ่มโน้ตในบันไดเสียง F ลีเดียนโดมินันท์ (Lydian
Dominant) มาใช้บนคอร์ด F7 และจะสังเกตได้ว่าเป็นคอร์ดโดมินันท์ท่ีไม่ได้อยู่บนทางเดินคอร์ด II-V-I

วู้ดดี้ยังได้มีการนำเทคนิค การจัดกลุ่มโน้ต 4 ตัว (Four Note Grouping) มาใช้ในบทเพลง
ซึ่งแนวติดนี้เป็นแนวคิดที่นิยมใช้กันอย่างแพร่หลายในหมู่นักดนตรีแจ๊สในยุคหลังบีบ็อป อย่างเช่น จอน
โคลเทรน (John Coltrane), แมคคอย ไทเนอร์ (Mccoy Tyner) ยกตัวอย่างเช่น

ตัวอย่างท่ี 9  "There will never be another you" ห้องท่ี 5-8

ตัวอย่างท่ี 10  เพลง "There will never be another you" ห้องท่ี 9-12

ตัวอย่างท่ี 11  เพลง "There will never be another you" ห้องท่ี 25-28

ตัวอย่างท่ี 12  เพลง "There will never be another you" ห้องท่ี 57-61
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จากตัวอย่าง 9-12 จะเห็นการจัดกลุ่มโน้ต 4 ตัว โดยโน้ตท่ีนำมาจัดกลุ่มคือ กลุ่มโน้ต 1-2-3-5
ในบันไดเสียงเมจอร์ และกลุ่มโน้ต 1-2-b3-5, 1-b3-4-5 ในบันไดเสียงไมเนอร์ วู้ดด้ีได้นำกลุ่มโน้ต 4 ตัว
มาสร้างเมโลดี้ซ้อนทับลงไปบนคอร์ด (Superimposed) เพื่อให้เกิดสีสันใหม่ขึ้น เช่น จากตัวอย่างที่ 10
ใช้กลุ่มโน้ต Ab-(1-2-b3-5) ซ้อนทับลงบนคอร์ด Db7 จะทำเกิดเทนช่ัน (Tension) 9th, 13th หรือจาก
ตัวอย่างท่ี 11 ใช้กลุ่มโน้ต Eb(1-2-3-5) ซ้อนทับลงบนคอร์ด Abmaj7 จะทำเกิดเทนช่ัน 9th, 13th เป็นต้น
นอกจากน้ันยังมีการใช้ กลุ่มโน้ต 4 ตัวมาซ้อนทับลงบนคอร์ดโดมินันท์ ในทางเดินคอร์ด II-V-I เพ่ือให้เกิด
เสียงของบันไดเสียงดิมินิชท์โฮล์โทนด้วยดังตัวอย่าง

ตัวอย่างท่ี 13  เพลง "There will never be another you" ห้องท่ี 5-8

ตัวอย่างท่ี 14  เพลง "There will never be another you" ห้องท่ี 13-16

ตัวอย่างท่ี 13 แสดงให้เห็นถึงการนำกลุ่มโน้ต E- (1-2-b3-5) มาซ้อนทับลงบนคอร์ด Eb7 เพ่ือ
ให้เกิดเสียงของ Eb ดิมินิชท์โฮล์โทน และตัวอย่างท่ี 14 กลุ่มโน้ต B- (1-2-b3-5) เม่ือซ้อนทับลงบนคอร์ด
Bb7 จะเกิดเสียงของ Bb ดิมินิชท์โฮล์โทน ท้ังน้ีการนำกลุ่มโน้ต 4 ตัวมาใช้ อาจจะไม่ต้องใช้โน้ตท้ัง 4 ตัว
ก็ได้ ดังตัวอย่างท่ี 15 เป็นการนำโน้ตแค่ 3 ตัว (1-2-b3) จากกลุ่มโน้ต 4 ตัว (1-2-b3-5) มาใช้

ตัวอย่างท่ี 15  เพลง "There will never be another you" ห้องท่ี 37-40

เทคนิคการอิมโพรไวส์โดยใช้โน้ตท่ีอยู่นอกคีย์ (Outside) ก็เป็นอีกเทคนิคหน่ึงท่ีวู้ดด้ีนำมาใช้ในการ
บรรเลงเพลงน้ี ดังตัวอย่าง
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ตัวอย่างท่ี 16 เพลง  "There will never be another you" ห้องท่ี 29-31

ตัวอย่างท่ี 17  เพลง "There will never be another you" ห้องท่ี 61-64

จากตัวอย่างท่ี 16 และ 17 แสดงให้เห็นถึงการท่ีนำโน้ตนอกคีย์มาใช้อย่างมีความไพเราะ โดย
เริ่มต้นประโยคเพลงโดยโน้ตที่อยู่ในคีย์หลัก (Inside) จากนั้นก็พัฒนาประโยคโดยใช้โน้ตที่อยู่นอกคีย์
ซ่ึงในเพลงน้ีวู้ดด้ีได้ใช้โน้ตในคีย์ E เมเจอร์ เน่ืองจากเป็นคีย์ท่ีไม่มีโน้ตร่วม (Common note) กับคีย์หลักเลย
ทำให้การเล่นโน้ตนอกคีย์น้ันมีสีสันอย่างมาก สุดท้ายก็มีการเกลา (Resolve) กลับเข้าไปหาคีย์หลักเพ่ือเร่ิม
ประโยคเพลงใหม่

การศึกษาการอิมโพรไวส์ของวู้ดด้ี ชอว์ ในเพลง There Will Never Be Another You  น้ี ทำให้
เห็นถึงการใช้แนวคิดใหม่อย่างเช่น การจัดกลุ่มโน้ต 4 ตัว (Four Note Grouping) หรือการเล่นโน้ตท่ีอยู่
นอกคีย์ (Outside Playing) มาร่วมกับแนวคิดบีบ็อปได้อย่างลงตัวและมีความไพเราะ ดังน้ัน การศึกษา
ผลงานงานของวู้ดด้ี ชอว์ จึงมีคุณค่าเป็นอย่างมากแก่ผู้ศึกษาท่ีต้องการค้นคว้าหาแนวคิดใหม่ๆ มาร่วมใช้
กับดนตรีบีบ็อปอย่างลงตัว
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