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งานเพลงน้ีอยู่ในอัลบ้ัม The Man With The Horn ของ Miles Davis (1926 - 1991) ออกในปี
1981 ค่าย Columbia ในอ้ัลบ้ัมน้ีมีนักดนตรีดังน้ี Miles Davis-Trumpet and Arrangement;

เพลงเเฟตไทม์  (Fat Time)

ไมล์ สเติร์น (Mike Stern)
โดย

เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร*

ผล
Robert Irving (1953-Present)  Synthesizer and Piano; Mike Stern (1953- Present) Guitar; Bill
Evans (1958-Present) Soprano Saxophone; Al Foster (1944-Present) Drums; Marcus Miller (1959-
Present) Bass; Barry Finnerty (1951-Present)Guitar; Sammy Figueroa-Percussion; Randy Hall-
Background Vocals

อัลบ้ัมน้ี Mike Stern ได้ร่วมเล่นแค่เพลงเดียวคือเพลง Fat
Time เพลงแรกของอ้ัลบ้ัมน้ีมีความยาวท้ังหมด 9.56 นาที เพลงท่ีเหลือ
จะเป็นผลงานของ Barry Finnerty แต่ Mike Stern เล่นเพลงเดียว
ก็ทำให้มีช่ือเสียงจากเพลงน้ีอย่างแพร่หลาย อุปกรณ์ท่ีใช้จะเป็นกีต้าร์
Fender Telecaster ท่ีเป็นกีต้าร์ลำตัวตัน (Solid Body) ซ่ึงจะแตกต่าง
จากกีต้าร์ที่มีลำตัวกลวง (Hollow Body) ซึ่งกีต้าร์ลำตัวประเภทนี้
นักกีต้าร์แจ๊สนิยมนำมาใช้เล่นกันอย่างแพ่รหลาย Mike Stern ได้
ใช้กีต้าร์ Fender Telecaster อยู่หลายปีก่อนท่ีปัจจุบันจะเปล่ียนมาใช้
กีต้าร์ยามาฮ่า (Yamaha) รุ่นของตัวของ Mike Stern เอง และอุปกรณ์
สร้างเสียงประเภท Distortion หรือ Overdrive ซ่ึงจะทำให้เสียงกีต้าร์สามารถทำเสียงท่ีค้างยาวได้มากข้ึน
(Sustain) และประเภทท่ีให้เสียงกังวาน (Chorus) อุปกรณ์ประเภทน้ีนิยมใช้ในดนตรีร็อคเป็นส่วนมาก และ
ใช้สายกีต้าร์แบบปรกติไม่ได้ใช้แบบสายพันเรียบ (Flat wound) ท่ีนักกีต้าร์แจ๊สนิยมใช้ท่ีจะให้ลักษณะของ
เสียงทุ้มกว่าสายแบบปรกติ

* อาจารย์ประจำวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต
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ในเพลง Fat Time น้ีลักษณะเพลงประเภทฟิวช่ัน (Fusion) ท่ีมีการผสมของดนตรีในรูปแบบอ่ืน
เข้าไปผสมกับดนตรีแจ๊สเช่นดนตรีร็อค เป็นต้น เพลงน้ีจะมีลักษณะของการเล่นคอร์ดท่ีมีการเปล่ียน (Chord
Changes) ไม่มากนักแต่จะเป็น Groove วนไปเร่ือยๆให้นักดนตรีแต่ละคนได้อิมโพรไวเซช่ัน (Improvisa-
tion) โดยจะมีการใช้ความดังความเบา (Dynamic) เข้ามามีบทบาทสำคัญในแต่ละท่อนเพลง เพลงน้ี Miles
Davis จะเล่นเป็นทำนองหลัก (Melody) ของเพลง โดยมีกีต้าร์คอยเล่นตอบรับกับแนวทำนองท่ี Miles Davis
เป็นคนเล่น จนถึงนาทีท่ี 2.50 นาที Bill Evans เร่ิมอิมโพรไวเซช่ันเข้ามารับต่อจาก Miles Davis ท่ีเล่น
แนวทำนองหลักแล้ว Bill Evans อิมโพรไวเซช่ันโดยใช้โซปราโนแซ็กโซโฟน เล่นอยู่บน Groove หลักของ
เพลง จนถึงนาทีท่ี 5.12 วินาที Mike Stern เร่ิมอิมโพรไวเซช่ันรับต่อจาก Bill Evans

Mike Stern ได้ใช้เทคนิคเช่นการกัดป๊ิค (Pitch harmonic), การดันสาย (Bending), การเล่น
สองโน้ตพร้อมกัน (Double stop) และการเล่นออกนอกบันไดเสียง (Out side) นอกจากน้ี Mike Stern
ยังแสดงให้เห็นถึงทักษะของกีต้าร์ที่เล่นได้อย่างรวดเร็วแม่นยำในท่อนอิมโพรไวเซชั่นนี้ด้วย
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จากโน้ตในสกอร์จะสังเกตได้ว่าคอร์ดจะมีอยู่ไม่กี่คอร์ด คอร์ดแรกจะเป็นคอร์ด Cmaj7 มี
ความยาวจำนวน 31 ห้องก่อนที่จะเปลี่ยนคอร์ดเป็น A7  ตั้งแต่ห้องแรกจนถึงห้องที่ 8 Mike Stern
เร่ิมด้วยลักษณะของบลูส์ท่ีเป็นแนวดนตรีท่ี Mike Stern ได้รับอิทธิพล สังเกตได้ว่ามีการใช้เทคนิคการดัน
สาย 1 เสียงเต็มหรือครึ่งเสียงแล้วค้างเสียงไว้ ซึ่งลักษณะการเล่นแบบนี้จะพบในดนตรีบลูส์และดนตรี
ร็อคเป็นส่วนมาก เช่นในห้องที่ 4 ถึงห้องที่ 6 ในห้องที่ 5 จากรูปที่ 2 ดันสายจากโน้ต F ขึ้นไป
หน่ึงเสียงเต็มจะได้โน้ต G ตามห้องท่ี 5 แล้วผ่อนสายลงหน่ึงเสียงเต็มก็จะกลับมาเป็นโน้ต F ตามห้องท่ี 6
ถ้าฟังจากแผ่นซีดีแล้วจะสังเกตว่า Mike Stern ใช้ปิคอัพ (Pick-Up ตัวรับเสียงของกีต้าร์ไฟฟ้า)
ตัวใกล้คอกีต้าร์เล่นก่อนจะเปล่ียนมาใช้ปิคอัพตัวใกล้หย่องกีต้าร์ (Bridge) ต้ังแต่ห้องท่ีห้องท่ี 4 ไปห้องท่ี 5
เพื่อจะให้เสียงของกีต้าร์สามารถค้างเสียงได้นานขึ้นและเสียงของกีต้าร์จะมีโทนเสียงที่สดใสขึ้น

รูปท่ี 1

Mike Stern นิยมใช้สเกลประเภทเพนทาโทนิค (Pentatonic Scale) ในเพลงนี้เราจะพบอยู่
หลายจุดท่ีใช้บันไดเสียงประเภทน้ี

รูปที่2

จากรูปท่ี 2 Mike Stern ใช้สเกล C เพนทาโทนิค ไมเนอร์ (Pentatonic Minor) ในการเร่ิมต้น
การอิมโพรไวเซช่ันของเขา และจะจบวลี (Pharsing) ด้วยการค้างโน้ตไว้ สังเกตได้ว่าความสัมพันธ์ของคอร์ด
กับสเกล (Chord Scale Relationship) น้ันท่ีใช้ จะเห็นได้ว่าคอร์ดเป็นคอร์ด Cmaj7 แต่ใช้เพนทาโทนิค
ไมเนอร์ บนคอร์ด Major ทั้งนี้ตัวของผู้จัดทำสันนิษฐานว่า น่าจะมาจากเหตุผลของรูปแบบของดนตรีที่
นักดนตรีกำลังนำเสนออยู่ให้มีลักษณะเป็นไปตามที่นักดนตรีต้องการ ตัวอย่างเช่นเพลงนี้ Mike Stern
ต้องการจะนำเสนอในรูปแบบของบลูส์ ก็อาจจะต้องใช้ลักษณะของเพนทาโทนิคไมเนอร์เป็นหลักด้วยเหตุผล
ท่ีว่าดนตรีบลูส์ชอบใช้เพนทาโทนิค ไมเนอร์มากกว่าเพนทาโทนิคเมเจอร์ (Pentatonic Major)
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58 รูปที่3

ห้องท่ี 12 ถึงห้องท่ี 14 ตามรูปท่ี 3 น้ันจะอยู่ในสเกล C เพนทาโทนิคไมเนอร์แต่จะมีความเร็ว
มากข้ึนซ่ึง Mike Stern น้ัน เล่นโดยการใช้ปิคดีดโน้ตทุกตัวไม่ได้เล่นในลักษณะแฮมเมอร์ออน (Hammer
On) หรือพลูออฟ (Pull Off) หรือเลกาโต (Legato)

รูปท่ี 4

เทคนิคอีกแบบหน่ึงท่ี Mike Stern ใช้ในเพลงน้ีคือ Double Stop ซ่ึงเป็นการเล่นโน้ตสองตัว
พร้อมกันเช่นในรูปท่ี 4 โน้ต G กับโน้ตBb ถูกเล่นออกมาพร้อมกันเป็นคู่ 3 ไมเนอร์ วิธีการเล่นแบบน้ีน้ัน
ไม่ได้มีกฎเกณฑ์ว่าจะต้องเล่นเป็นข้ันคู่เสียงแบบใด เทคนิคแบบน้ีในดนตรีบลูส์นิยมใช้เทคนิคประเภทน้ีกัน
มาก

เทคนิคอีกแบบท่ี Mike Stern เล่นในเพลงท่ีสำคัญอีกแบบคือการเล่นออกนอกบันไดเสียง เช่น
ในห้องท่ี 19 จังหวะท่ี 4 และห้องท่ี 20 ตามรูปท่ี 5

รูปท่ี 5
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ประโยคเพลงในช่วงน้ีจะเล่นออกจากศูนย์กลางของเพลง (Key Center)ทำให้เกิดการตึงเครียด
(Tension) ข้ึนโดยจะวิเคราะห์ได้ว่าตรงช่วงกลุ่มของโน้ตกลุ่มแรกคือ Bb-A-Bb-C กลุ่มโน้ตกลุ่มท่ีสอง A-
G#-A-Bb และกลุ่มท่ีสาม Ab-Gb-A-Bb สามกลุ่มโน้ตน้ีมีการเคล่ือนท่ีลงท่ีละคร่ึงเสียง (Half Step Down)
ส่วนกลุ่มโน้ตสองกลุ่มท่ีเหลือก็มีการเคล่ือนตัวลงคร่ึงเสียงเช่นเดียวกัน ถ้าฟังจากแผ่นซีดีจะช่วยให้ฟังแล้ว
ได้ยินมากข้ึน วิธีการเล่นแบบน้ีเป็นท่ีนิยมมากเพราะคอร์ดในเพลงมีอยู่ไม่ก่ีเพลง นักดนตรีท่ีจะอิมโพรไวซ์
ก็ต้องสร้างสีสันจากสิ่งเหล่านี้เพราะสีสันจากคอร์ดมีน้อยกับเพลงประเภทแบบนี้

รูปท่ี 6

นอกจากบันไดเสียงเพนทาโทนิค ไมเนอร์  Mike Stern ยังได้ใช้บันไดเสียงประเภทดิมินิชท์เร่ิม
ท่ีคร่ึงเสียง (Half-Whole Diminished) ในรูปท่ี 6  ห้องท่ี 22 ถึงห้องท่ี 24 วิเคราะห์ได้ว่าช่วงน้ีอยู่ในบันได
เสียง  B Half-Whole Diminished อาจจะมีการใช้โน้ตนอกบันไดเสียงบ้างแต่ส่วนใหญ่จะอยู่ในบันไดเสียง
นี้

ห้องท่ีเป็นส่วนท่ีตึงเครียดท่ีสุดก็เป็นในช่วงท่ีห้องท่ี 32 ถึงห้องท่ี 37 Mike Sternใช้เทคนิคการ
เล่นโน้ตแยกของคอร์ด A Triad เล่นค้างไว้ทำให้เกิดความตึงเครียดของท่อนเพลงเกิดขึ้นมีความสัมพันธ์
กับคอร์ดในท่อนน้ีซ่ึงก็คือคอร์ด A7 ตามรูปท่ี 7

รูปที่7
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ในท่อนสุดท้ายต้ังแต่คอร์ด B7 Mike Stern กลับมาใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิกไมเนอร์อีกคร้ัง
ตามรูปท่ี 8 ในช่วงน้ีจะอยู่ใน Bไมเนอร์เพนทาโทนิกเป็นหลักและได้ใช้เทคนิคในการเล่นท่ีค่อนข้างเร็ว แสดง
ให้เห็นถึงทักษะเคร่ืองมือในการเล่นกีต้าร์ของเขาเอง ก่อนท่ีจะกลับเข้ามาในคอร์ด Cmaj7 ในช่วงท้ายก่อน
จะจบโซโล่ด้วยโน้ตคู่เสียงท่ีกระด้าง (Dissonant)

รูปท่ี 8

นักกีต้าร์หลายๆคนที่เล่นดนตรีแนวร็อคส่วนใหญ่แล้วจะได้รับอิทธิพลของ Jimi Hendrix นัก
กีต้าร์ร็อคท่ีโด่งดังท่ีสุดในยุคน้ันและมีความสำคัญต่อนักกีต้าร์ร็อคในยุคต่อมา อิทธิพลของ Jimi Hendrix
น้ันส่งผลถึง Mike Stern ด้วยเช่นกัน ลักษณะการเล่นผสมดนตรีแจ๊สกับดนตรีร็อคทำให้เกิดนักดนตรีใน
แนวฟิวช่ันเกิดข้ึนหลายคน สามารถหาฟังเพ่ิมเติมได้จากวงรุ่นต่อมาเช่น Weather Report, Mahavishnu
Orchestra, Return to Forever, Spyro Gyra  เป็นต้น
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จากการว ิ เคราะห ์ภาพโดยรวม เพลงน ี ้ เหมาะก ับการศ ึกษาเทคน ิคต ่างๆ
ท่ีสามารถนำมาพัฒนาในการเล่นกีต้าร์ได้เป็นอย่างดีและทำให้เกิดทักษะในด้านดนตรีแจ๊สมากย่ิงข้ึน ดังน้ี

1. ประโยคเพลงในลักษณะของฟ่ิวช่ันแจ๊ส
2. การใช้อาร์เปโจและทรัยแอดในการโซโล่บนคอร์ดต่างๆ
3. เทคนิคต่างๆในดนตรีร็อคที่ถูกนำมาใช้ในเพลงนี้
4. การใช้สเกลเพนทาโทนิคในการนำมาโซ่โล่
5. ศึกษาวิธีการใช้โน้ตนอกคอร์ดมาเป็นส่วนประกอบในการโซโล่
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