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การขับร้องประสานเสียงในโอเปรายุคโรแมนติกกับความรู้สึกชาตินิยม (1800-1870-1914)
กระบวนการชาตินิยมเองส่งอิทธิพลต่อผลงานประพันธ์ดนตรีโอเปรา ต้ังแต่ปี ค.ศ.1800 การขับร้อง

ประสานเสียงในโอเปราได้กลายเป็นสัญลักษณ์แบบใหม่ในอิตาลี และเยอรมนีเพลงขับร้องประสานเสียงท่ีได้
ยินกันในยุคนั้นเป็นเพลงที่สามารถปลุกความรู้สึกรักชาติได้ไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง ดังที่ปรากฏในเขตเยอรมนี
ภายใต้การปกครองของฝร่ังเศส เช่น เพลงขับร้องประสานเสียงชายล้วน โอ แวลเช ลุสต์ (� โอ้ ความสุขอันใด
: O welche lustเพลงขับร้องประสานเสียงโดยนักโทษ จากเร่ือง ฟิเดลิโอ ผลงานลำดับท่ี 72 องก์ 1 ฉาก
10 ค.ศ 1805) ของ ลุดวิก ฟาน เบโธเฟน (Ludwig Van Beethoven : 1770-1827) หรือ วาส ไกลช์ต โวล
เอาฟ์ เอร์เดน (�ส่ิงท่ีสร้างความเป็นอันหน่ึงบนแผ่นดิน : Was gleicht wohl auf Erden � (เพลงขับร้อง
ประสานเสียงโดยเหล่านายพราน จากเร่ือง ไฟร์ชูตส์ องก์ 3 ฉาก 15 ค.ศ. 1821) ของ คาร์ล ฟอน เวเบอร์
(Carl Maria von Weber : 1786 - 1826)

ส่วนทางฝ่ังประเทศอิตาลีก็มีผลงาน เช่น อา! คิ เน ไอตา? โอ เซียล! �Ah ! Chine aita? O
Ciel ! � (เพลงขับร้องประสานเสียงแห่งความเลวร้าย, จากโอเปราเร่ืองโมเสสในอียิปต์ องก์ 1 ฉาก 1 ค.ศ.
1818) โดย โจอาคีโน รอซซีนี (Gioacchino Rossini : 1792-1868) หรือเพลงขับร้องประสานเสียงของ
ข้าทาสชาวฮิบรูใน วา เพนเซียโร ซูลลาลิ โดราเต � จงคิดด้วยปีกบินสีทอง :Va pensiero sull'ali dorate �
(โอเปราเร่ืองนาบุกโค, องก์ 3 ฉาก 4 ค.ศ. 1842) โดย จูเซปเป แวร์ดี (Giuseppe Verdi : 1813-1901) ซ่ึง
ได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงตั้งแต่การออกแสดงเป็นครั้งแรกที่โรงโอเปรา สกาลา ที่เมืองมิลาน ในวันที่ 9
มีนาคม ค.ศ.1842 การเคลื่อนไหวและกิจกรรมทางการขับร้องประสานเสียงอื่นๆ ในช่วงนี้ต่างก็มีกระแส
แนวทางใกล้เคียงกัน เช่น ในเพลง พาตราย ออปเปรส์ซา (� ปิตุภูมิรำพึง : Patria oppressa �, เพลงขับร้อง
ประสานเสียงของผู้ล้ีภัยชาวสก๊อต ใน แมกเบ็ธ, องก์ 4 ฉาก 1 ค.ศ.1847) ท่ีแสดงถึงความต้องการในการ
รวมชาติ ซ่ึงสะท้อนความกดดันท่ีชาวอิตาเลียน ได้รับจากการปกครองของจักรวรรดิออสเตรีย กิจกรรมการ
เคลื่อนไหวแบบนี้ได้ค่อยๆ พัฒนาเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งทางดนตรีที่ถูกเรียกว่า รีซอรจิเม็นโต Risorgi-
mento[1] : คำโอดครวญของเหล่าทาสฮิบรูและปรารถณาแห่งดินแดน พันธสัญญาท่ีนำแนวคิดการรวมชาติ

* ผู้ควบคุมวงขับร้องประสานเสียง สาขาการควบคุม และรวมวง วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล
[1] เป็นช่ือของการเคล่ือนไหวทางการเมืองเพ่ือรวมชาติอิตาลีระหว่างปี 1815 ถึง 1871
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อิตาลี ผลงานเหล่านี้ต่างให้ความสำคัญและเพิ่มแนวเสียงให้กับนักร้องชาย (SSTTBB หรือ TTBB) [2] ซึ่ง
เหตุผลหลักก็คือเพ่ิมความรู้สึกท่ีเหมือนวงร้องประสานเสียงของทหาร เช่น ในเพลง อัลลา กลอริยา อัล ตรี
ออนโฟ � เพ่ือความย่ิงใหญ่ เพ่ือชัยชนะ : Alla gloria, al trionfo � (เพลงขับร้องประสานเสียงของเหล่า
ชนช้ันสูงและนักรบ องก์ 1 ฉาก 10 ค.ศ.1813) ในโอเปราเร่ือง ตานเครดี ของ รอซซีนี[3] หรือเพลง สควีลลี
เอคเคจจี ลา ทรอมบา เกวรรีเอรา � จงเป่าแตรแห่งสงคราม : Squilli eccheggi la tromba guerriera �
(เพลงขับร้องประสานเสียงของเหล่าทหาร องก์ 3 ฉาก 1 ค.ศ. 1853) ในโอเปราเร่ือง อิล ตอร์วาตอเร (Il
trovatore) ของ แวร์ดี[4]

โอเปราของฝร่ังเศสในคริสตศตวรรษท่ี 19 เอง ไม่ได้แสดงความรังเกียจ วิธีการท่ีจะใช้วงขับร้อง
ประสาน เสียงเพื่อส่งเสริมและเพิ่มพลังของการแสดงแบบเดียวกันกับที่วงขับร้องประสานเสียง โอเปรา
โรแมนติกอิตาเลียนทำอยู่ ใน "ดราม ลีรีก" เช่นเดียวกันกับ "โอเปรา โคมิก" (โอเปราชวนหัว)[5] วงขับร้อง
ประสานเสียงจะมีขนาดท่ีใหญ่และจะขับร้องเพลงท่ีมีชีวิตชีวาเสียเป็นส่วนใหญ่ ในงานของ เอกตอร์ แบร์ลิโอซ
(Hector Berlioz : 1803 - 1869) กลุ่มเกษตรกรชาวทุ่ง เหล่าทหารหาญ นักเรียน หรือแม้กระท่ังกลุ่มข้ีเมา
ปรากฏตัวเพ่ือสร้างสีสันบ่อยคร้ังในงานโอเปรา แม้แต่ในบทโอเปราหนักๆ อย่าง "ลา ดัมนาซียง เดอ เฟาสต์"
(คำสาปแช่งของเฟาสต์ : La damnation de Faust, ท่ีเด่นชัดเป็นพิเศษในองก์ท่ี 2 และ 4 ในปี ค.ศ. 1846)
เช่นเดียวกันกับ ชาร์ลส์ กูโนด์ (Charles Gounod : 1818-1893) ท่ีเขียนบทเพลงขับร้องประสานเสียงมากมาย
ท่ีออกแนวสนุกสำหรับโอเปราเร่ือง มิเรญญ์ (� ฟาราดอลสุดสนุกและบ้าบ่ิน : La farandole joyeuse et
folle � องก์ 2 ฉาก 1 ค.ศ. 1863) และในเร่ือง โรเมโอและจูเลียต (� เวลาท่ีบินผ่าน : L'heure s'envole �,
องก์ 1 ฉาก 1 ค.ศ. 1867 ถึง 1888) อัมบรัวส์ โธมาส์ (Ambroise Thomas : 1811-1896) ก็ได้สรรค์สร้าง
ผลงานเพลงขับร้องร้องประสานเสียงในเร่ือง ฮัมเลต (Hamlet : 1868) ( � น่ีสิ ฤดูแห่งความสนุก : Voici
la riante saison �, การเต้นรำของชาวบ้าน ฉากเร่ิม องก์ 4 ค.ศ. 1868)

เอมมานูเอล ชาบรีเยร์ (Emmanuel Chabrier : 1841-1894) ได้พัฒนา
เพลงขับร้องประสานเสียง มากมายท่ีสร้างสีสันและความสุขในเร่ือง เลอ รัว มาลเกร์
ลุย (ราชาแม้จะเป็นเขา : luiemalgr Roi Le ′  งานร่ืนเริงของชาวโปแลนด์, องก์ 2
ค.ศ.1887) แต่ท่ีสำคัญท่ีสุดน้ันเห็นจะเป็น จอร์จ บีเซต์ (Georges Bizet :1838 -
1875) ที่ประพันธ์เรื่องคาร์เมน (Carmen 1875) ซึ่งเพลงขับร้องประสานเสียงใน

[2] เช่นเพลง " Qual v'ha speme " จากอโอเปราเร่ือง โยน ออฟ อาร์ค (Giovanna d'Arco) ของแวร์ดี  ในองก์นำฉากท่ี
1 ค.ศ. 1845)

[3] เช่นเดียวกันกับเพลง " Gloria, amore il cor t'accenda " เพลงขับร้องประสานเสียงของเหล่าทหารหาญ องก์ 2 ฉาก
17 ค.ศ. 1813  และ "  Gloria al poter supremo " เพลงขับร้องประสานเสียงของเหล่าทหารหาญ ในโอเปราเร่ือง
วิล์เลียม เทล องก์ 3 ฉาก 2 ค.ศ. 1829)

[4] ซ่ึงวิธีการแบบน้ีปรากฏในองก์ 1 จากโอเปราเร่ือง รีโกเลตโต (Rigoletto : 1851) ท่ีเขียนข้ึนไม่ก่ีปีก่อนหน้า เช่น จากบทเพลง
ขับร้องประสานเสียงของชาวราชสำนักในเพลง สกอร์เรนโด อูนิตี เรโมโต เวีย " Scorrendo uniti remota via"

[5] ถูกแบ่งประเภทโดย ดยุกแห่ง โอมองต์ (Duc d'Aumont :1817)

Andr
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โอเปราเร่ืองน้ี ได้กลายท่ีนิยมท่ีสุดของโอเปราโรแมนติกฝร่ังเศส ท่ีสำคัญๆ ก็ได้แก่ พวกเพลงขับร้องประสาน
เสียง สำหรับกลุ่มแนวเสียงประเภทเดียวกัน ดังเช่น  อาเวก ลา การด์ มองตอนต์ (Avec la garde montante)
สำหรับวงขับร้องประสานเสียงเด็กชาย ใน องก์ 1 ฉาก 3 หรือ "ลา คลอช อา ซอนเน" (ระฆัง กังวาน : La
cloche a esonn ′ ) สำหรับวงขับร้องประสานของเหล่าพนักงานร้านขายยาสูบ ในองก์ 1 ฉาก 4 หรือผ่าน
ทาง บทเพลงขับร้อง สำหรับเหล่านักแสดงนำท่ีร้องหนุน โดยวงขับร้องประสานเสียง (ความรัก คือปักษีนัก
ปฏิวัติ : L'amour est un oiseau rebelle �, ฮาบาเนรา, องก์ 1 ฉาก 5, � ขนมปังของพวกเจ้า ข้าคืนให้ก็ได้
: Votre toast, je peux vous le rendre �, เพลงร้องโทเรอาดอร์ องก์ 2 ฉาก 14)

ถึงแม้ว่าบทเพลงเหล่าน้ีจะฟังสนุกสนานมีชีวิตชีวา แต่อย่างไรก็ตามบทเพลงส่วนใหญ่ก็ยังคงอิทธิพล
จากเพลง ประเภทเพลงศาสนา หรือประเภทเพลงศักดิ์สิทธิ์อย่างชัดเจน ซึ่งถือเป็นปรากฏการณ์ที่สะท้อน
ถึงสังคมในคริสตศตวรรษนั้น ที่อยู่ในช่วงค้นหาความสมดุลระหว่างอิทธิพลจากทางโลกและทางศาสนาใน
โอเปราเร่ือง เฟาสต์ ของ แบร์ลิโอซ น้ัน หลายบทเพลงได้รับแรงบันดาลใจจากเร่ืองของศาสนาอย่างไม่ต้อง
สงสัย เช่น คริสต เวียนต์ เดอ เรอซุสซิเต (� พระคริสตทรงฟ้ืนคืนชีพ: Christ vient de ressusciter! �,
ในเพลงงานวันอิสเตอร์ องก์ที่ 1) หรือในบางช่วงที่ยิ่งฟังลึกลับน่าฉงน ใน "ดอร์ ดอร์ เออเรอส์ เฟาสต์"
(� หลับเถิด หลับเถิด เฟาสต์ผู้เบิกบาน : Dors, dors, heureux Faust �, เพลงขับร้องของเหล่าภูตและพราย
ในฝันของ เฟาสต์, องก์ 2 ฉาก 7) [6] หรือแม้แต่ในบทสุดท้ายของโอเปราเร่ืองน้ีท่ีเปล่ียนกลุ่มนักร้องธรรมดา
ไปเป็นวงวงขับร้องประสานเสียงเพลงอย่างศาสนาเต็มตัว ใน ลาอุส! ลาอุส! โอสานา! โอสานา! (� Laus!
Laus!  Hosanna! Hosanna! �) ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1870 เป็นต้นมา

งานดนตรีสำหรับวงขับร้องประสานเสียงโอเปรา ได้ยกระดับในเร่ืองของความรู้สึกชาตินิยมข้ึนอีก
ข้ันหน่ึง อันเน่ืองมาจากเหตุการณ์ความพ่ายแพ้ของกองทัพ ฝร่ังเศสต่อกองทัพเยอรมนีในสมรภูมิ เซดาง (วันท่ี
2 พฤศจิกายน ค.ศ.1870) วงขับร้องประสานเสียงของ เหล่าทหารหาญในผลงานเร่ือง เฟาสต์ ของ กูโนด์
(“บรรพบุรุษของเราจงเจริญเป็นอมตะ : Gloire immortelle de nos aieux”, จากโอเปราเร่ือง เฟาสต์,
องก์ที่ 4 ฉากที่ 22) ซึ่งเขียนขึ้นเพียงไม่กี่ปีก่อนหน้าปี (ค.ศ.1859 และได้ทำการปรับปรุงแก้ไขใหม่ในปี
ค.ศ.1869) ได้กลายเป็นสัญลักษณ์แห่งความภูมิใจในชาติและสัญลักษณ์แห่งการเอาคืนแก้แค้นประเทศ
เยอรมนี ท่ีได้เข้ามายึดครองบางส่วนของประเทศ[7] เช่นเดียวกันกับ คามิญญ์ แซงต์-ซองซ์ (Camille Saint-

nseSa && : 1835-1921) ท่ีได้นำเสนอวงขับร้องประสานเสียงของเหล่าทาสฮิบรูในเพลง “เดอย์ ดิซราเอล! เอกุ
เต มา ปรีเยร์� (� พระผู้เป็นเจ้าแห่งอิสราเอล ! โปรดฟังคำสวด อ้อนวอนของข้า : Dieu ! leIsrad' &&  Ecoutes
ma re"èpri , แซมซัน และ เดไลลา, องก์ 1 ฉาก 1 ค.ศ. 1877 ที่ไม่ได้มีรูปแบบเดียวกันกับวงขับร้อง
ประสานเสียงในแบบของ แวร์ดี ในอิตาลี

[6] และเพลงขับร้องประสานเสียงของความช่ัวและปีศาจในตอนจบขององก์ 4 � Tradioun marexil  efirtrudinx ′

burrudix  e′ �, องก์ 4 ฉาก 19
[7] เยอรมนีได้ยึดครองแคว้นสองแคว้นของฝร่ังเศส คือ อัลซาส และ โลร์เรน

e ′
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พัฒนาการสู่ความเป็นมืออาชีพของผู้อำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียงและรูปร่างหน้าตาของ
วงขับร้องประสานเสียงของโอเปเรต (1850 - 1900)

การขับร้องประสานเสียง ได้ฝังตัวลงไปเป็นส่วนหน่ึงท่ีสำคัญในโอเปราโรแมนติกอย่างต่อเน่ืองโดย
ตัวมันเอง จำนวนนักร้องประสานเสียงมืออาชีพปรากฏชัดเจนย่ิงข้ึนโดยเฉพาะอย่างย่ิงในโอเปราเร่ืองสำคัญ
ในวันท่ี 24 ธันวาคม ค.ศ.1871 ได้มีการรวบรวมนักร้องกว่า 120 คน เพ่ือขับร้องเพลง กลอริยา อัลเลจิโต
อะดีซีเด � อียิปต์จงเจริญ อีซีดจงเจริญ : Gloria all'egitto, ad Iside � (เพลงขับร้องประสานเสียงแห่งชัยชนะ
ฉากจบขององก์ 2 ค.ศ.1871) ในการออกแสดงคร้ังแรกของโอเปราเร่ือง อายีดา (Aida) ท่ีโอเปรา ดู แคร์
(Opera du Caire) การขับร้องประสานเสียงด้วยวงขนาดใหญ่นี้ บางครั้งบางที่ถูกแบ่งออกเป็นสอง หรือ
แม้กระท่ังสามวงเช่นในเร่ือง เมกเบ็ด ของแวร์ดี ในเพลง “เค ฟาเชสเต? ดีเต ซู! และ คิ วิมโพซา อูนีรวิ อะ
นอย” (� พวกเจ้าทำอะไรกัน? จงบอกมาเด๋ียวน้ี! : Che faceste? dite su! �, เพลงขับร้องประสานเสียง
ของเหล่าแม่มด องก์ 1 ฉาก 1 � ใครให้พวกเจ้ามารวมตัวกันในถิ่นพวกข้า : Chi v'impose unirvi a
noi? �, เพลงขับร้องประสานเสียงของเหล่านักฆ่า องก์ 2 ฉาก 3 ค.ศ. 1847) ในฝร่ังเศส ฉากของการสังหาร
หมู่จากโอเปราเรื่อง อูเกอโนต์ ของ จาโคโม เมเยแบร์ (1791-1864) ในเพลง "ปัวร์ เซ็ต โคส แซงต์"
(� ด้วยเหตุผลอันศักด์ิสิทธ์ิน้ี : Pour cette cause sainte…�, องก์ 4 ฉาก 2 ค.ศ.1836) ได้แสดงถึงการ
รูปแบบความเป็นไปได้ในการเล่นเร่ืองระดับเสียงของวงขับร้องประสานเสียง เอกตอร์ แบร์ลิโอซ ได้ใช้รูปแบบ
เดียวกันน้ีในปี ค.ศ.1856 ในโอเปราเร่ือง เลส์ ทรัวเยนส์ อะ คารทาจ (ท่ีประพันธ์ไว้ระหว่างปี ๑๘๕๖ ถึง
๑๘๕๘) ในบทเพลง ชาตีมองต์ เอฟรัวยาบล์! มิสเตริเยอส เออร์เรอร์! (� การลงโทษอันน่ากลัว และเกียรติยศ
อันลึกลับ : Ch�timent effroyable ! rieuseeMyst ′  horreur! �, องก์ 1 ฉาก 8)  ในเขตเยอรมนี ริชาร์ด
วากเนอร์ (1813-1883) ได้เขียนเพลง แดร์ เลทซ์เทอ แดร์ ทรีบูเนน (� คนสุดท้ายท่ียืนหยัด : Der Letzte
der Tribunen � เพลงขับร้องประสานเสียงระหว่างราษฏรและผู้ดี องก์ 1 ฉาก 3 ค.ศ. 1837)

สำหรับวงขับร้องประสานเสียงวงใหญ่สองวงในโอเปราเร่ือง รีนซี (Rienzi) พัฒนาการและความ
ซับซ้อนของโครงสร้างบทเพลงขับร้องประสานเสียง สำหรับงานโอเปราน้ันได้ส่งอิทธิพลและความเปล่ียนแปลง
ต่อบทบาทของผู้อำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียง [8]  ต้ังแต่ปี ค.ศ.1820 โรงละครเพลงร้องหรือการเตรียม
เพลงโอราโตริโอ ได้เริ่มมีการจ้างนักดนตรีของตัวเองที่ไม่ได้เป็นสมาชิกของวงออร์เคสตรา เพื่อสำหรับ
เตรียมวงขับร้องประสานเสยีง ผู้อำนวยเพลงวงขบัร้องประสานเสยีงในอิตาลีหลายๆ คนเป็นผู้อำนวยเพลง
สำหรับหลายๆ โรงละครในเวลาเดียวกัน เช่น ในเวนิส ฟลอเรนส์ โบโลญญาและโรม ส่วนท่ีเมืองเดรสเดน
ในเยอรมนี เวเบอร์ได้แบ่งหน้าท่ีการฝึกซ้อมวงขับร้องประสานเสียงให้กับบุคคลอ่ืน เพ่ือทำหน้าท่ีน้ีโดยเฉพาะ
สำหรับทุกการแสดงที่เขาเป็นผู้ควบคุม การแบ่งหน้าที่การทำงานในรูปแบบนี้ได้แสดงถึงพัฒนาการความ
ชัดเจนและความสำคัญของอาชีพผู้ทำหน้าท่ีอำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียง ท่ีแยกออกจากผู้อำนวยเพลง
วงออร์เคสตรา อีกกรณีหนึ่งที่เริ่มมีปรากฏให้เห็นคือการซ้อมกับกลุ่มนักร้องเดี่ยว [9]

[8] ก่อนคริสตศตวรรษท่ี 19  หน้าท่ีน้ีแทบไม่มีการพูดถึง อาชีพท่ีดูจะเทียบเคียงได้คือ ผู้อำนวยการดนตรีของโบสถ์ หรือหลายๆ
คร้ังคือ ครูสอนร้องที่โบสถ์ขอยืมตัวมาจากโรงเรียนดนตรี

[9] อาชีพคนนำซ้อมปรากฏพร้อมๆกันในยุคน้ี ช่ืออาชีพน้ีปรากฏอย่างเป็นทางการในอิตาลี ใน ค.ศ. ๑๘๒๒
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บ่อยคร้ังท่ีผู้อำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียงหน่ึงคนทำหน้าท่ีดูแลการแสดงในหลายๆ โรงละคร
พร้อมกัน จึงทำการฝึกซ้อมนักร้องล่วงหน้าเม่ือมีเวลาก่อนท่ีจะทำการฝึกซ้อมบทเวทีจริง หน้าท่ีน้ี เร่ิมพัฒนา
ตนเองเป็นรูปเป็นร่างจนกลายเป็นอาชีพข้ึนมาจริงๆ ต้ังแต่ช่วงปี 1850 ได้มีการเซ็นสัญญาจ้างงาน เพ่ิมข้ึน
อย่างมากมายทั้งในอิตาลี เยอรมนี และฝรั่งเศสโดยเฉพาะที่ปารีส กรณีตัวอย่างเช่นในปี 1864 ตาม โรง
ละครโอเปราต่างๆ จะมีการจ้างนักเล่นเปียโนประกอบการฝึกซ้อมนักร้อง หรือคณะนักร้องประสานเสียง
เลโอ เดอลิเบส์ ( oeL ′  Delibes : 1836-1891) ได้รับการว่าจ้างให้เป็นผู้อำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียง
ท่ีโอเปราปารีส บ่อยคร้ังท่ีโรงโอเปราอ่ืนๆ ในปารีสเองมีผู้อำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียงประจำของตน
ซึ่งหน้าที่หลักๆ ของผู้อำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียงคือ หานักร้องเข้าวง การนำการฝึกซ้อม การ
ควบคุมการมาซ้อมของนักร้อง (เช็คชื่อ) เนื่องจากในยุคนั้นการขาดซ้อมโดยการไม่ลาหรือแจ้งเหตุผลก็มี
ให้เห็นแล้ว

ในขณะเดียวกันกิจกรรมการขับ
ร้อง ประสานเสียง ได้กลายเป็น
หน่ึงใน กิจกรรมการแสดงแบบใหม่
ในโรง ละครอื ่นๆ ทั่วไปเช่นกัน
ละครร้อง ท่ีเรียกว่าโอเปเรตท่ีมีเน้ือ
หาตลกข บขันประชดประชันและ
เสียดสีได้ เจริญเติบโตอย่างรวดเร็ว
ใน ประเทศฝร่ังเศสโดยเฉพาะผู้ชม
ในปารีสที ่ต ้องการดูตลกแทนที ่
โอเปราแบบเดิมๆ (โอเปราโคมิก)
ที่ถูกมองว่าจริงจังไป โฟลรีมอนต์
รงเจ หรือที่รูจักกันในชื่อ แอรเว
(Florimond Ronger ( eHerv ′ ):

1825-1892) ประพันธ์บทเพลงขับร้องประสานเสียงไว้เป็นจำนวนมาก สำหรับโอเปเรตท่ีประสบผลสำเร็จ เร่ือง
แรกๆ ของเขา เช่น มัมเซล นิทุช (Mam'zelle Nitouche : 1883) อีกโรงละครหนึ่งคือ บุฟ ปารีเซียง
(Bouffes-Parisiennes) ซึ่งเป็นโรงโอเปราเพื่อแสดง งานประเภทชวนหัวโดยเฉพาะนั้น ณาก โอเฟนบาค
(Jacques Offenbach:1819-1880)[10] ออกแสดงบทเพลงขับร้องประสานเสียงออกแนวตลกขบขัน
จากโอเปเรตเร่ือง ลา เบล เอเลน (เฮเลนสุดสวย : La Belle nee`leH ′  (1864) ( � Le roi plaintif qui
s'embarque � หรือ � Un vil ducteures ′ � ฉากจบในองก์ 1 และ 2) ผลงานเร่ืองอ่ืนๆ เช่น ลา วี ปารี
เซียน (ชีวิตชาวปารีส : La vie Parisienne (1866) และ ลา กรองด์ ดุเชส เดอ เจโรล์ชไตน์ (La Grande
Duchesse de Gerolstein : 1867) เป็นตัวอย่างที่ดีของงานเพลงขับร้องประสานเสียงในรูปแบบใหม่ที่

งานเพลงขับร้องประสานเสียง ลา กรองด์ ดุเชส เดอ เจโรล์ชไตน์

[10] โรซซินี เรียกเขาว่า โมสาร์ทน้อยแห่งชองเซลีเซ (Le petit Mozart des Champs- eselysE ′′ )
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ออกแนวฟังสนุกและสบาย แต่ผลงานที่สำคัญที่สุดเห็นจะเป็น ออร์เฟ โอ อองแฟร์ (ออร์เฟอุสท่องนรก :
Orph�e aux enfers (1858) ซ่ึงเป็นผลงานท่ีเปิดยุคเต้น คังคัง (cancan) [11] ของฝร่ังเศส � หลับกันเถิด
หลับกันเถิด อย่าให้ค่ำคืนของเราจบลง : Dormons, dormons…Que notre sommeil ne vienne a jamais
finir � (เพลงขับร้องประสานเสียงยามนิทรา องก์ 1 ฉาก 8) และ “จูปีเตอร์จงเจริญ : Gloire � Jupiter”
(องก์ 2 ฉาก 16)  ท่ีทำให้การเต้นประกอบร้องกลายเป็นหน่ึงในความบันเทิงยามราตรีอันเป็นท่ีนิยม และยัง
เป็นจุดเร่ิมต้นของคาบาเรต์แห่งปารีส (cabarets) สืบเน่ืองจากโอเปเรตน้ีเอง ทำให้การเต้นได้กลายเป็นส่วนหน่ึง
ของการแสดงการขับร้องประสานเสียง

อย่างไรก็ตาม หลังเหตุการณ์สมรภูมิเซดาง การแสดงแบบน้ีก็ค่อยๆ ลืนหายไปจากประเทศฝร่ังเศส
แต่การแสดงแบบน้ีไม่ได้หายไปสักทีเดียว แต่กลับไปเติบโตและประสบผลสำเร็จท่ีกรุงเวียนนา ซ่ึงได้กลายเป็น
ศูนย์กลางใหม่ของโอเปเรต ผลงานทางฝั่งเวียนนานี้มีการผสมกับจังหวะแบบวอลส์ด้วย โยฮันน์ ชเตราส์
(Johann Strauss : 1825-1895) ได้ใช้วงขับร้องประสานเสียงประกอบการเต้นในผลงานต่างๆ เช่น ดี
เฟลเดอร์เมาส์ (Die Fledermaus) (� Ein Souper heut uns winkt �, เพลงขับร้องประสานเสียงของเหล่า
อคันตุกะ, องก์ 2 ฉาก1 ค.ศ.1871) แดร์ ซีเกอุนเนอร์บารอน (Der Zigeunerbaron) (� Ha, das Eisen
wird gefuge � เพลงขับร้องประสานเสียงชาวยิปซี องก์ 2 ฉาก 7 ค.ศ. 1885) ฟรานส์ ฟอน ซุปเป (Franz
von eSupp ′ 1819 - 1895) ได้ใช้เพลงขับร้องประสานเสียงในบทบาทวงนักเรียนและวงขอทานจำนวนหลาย
บทท่ีมีหน้าท่ีสำคัญในการดำเนินเร่ืองเพ่ือประกอบการแสดงเร่ือง บอกกักโช (Boccaccio : 1879) ไม่ก่ีปีถัด
มา ในเพลงขับร้องประสานเสียงของกรีเซต (grisette) (� Ja wir sind es, die Grisette �, องก์ 3 ฉาก 1
ค.ศ. 1905) ประกอบการเต้นคังคัง นักประพันธ์อีกท่านคือ ฟรานซ์ เลฮาร (Franz Lehar: 1870-1948) ท่ี
บทประพันธ์ เร่ือง ดี ลุซทีจ วิทเวอ (Die Lustige Witwe : 1905) มีช่ือเสียงข้ึนมาจากเพลงประสานเสียง
ประกอบการร้องเด่ียวในเพลง (� Vilja, O Vilja, Du Waldm�gdelein �, เพลงของวิลยา องก์ 2 ฉาก 1
ค.ศ. 1905) ในประเทศอังกฤษ อาร์เธอร์ ซีเมอร์ ซุลลีแวน (Arthur Seymour Sullivan : 1842-1900)[12] ได้

การเต้นประกอบร้อง
คาบาเรต์ (cabarets)

[11] เป็นการเต้นท่ีใช้แรงค่อนข้างมากโดยบ่อยคร้ังท่ีจะต้องร้องไปเตะขาสูงไป และปัดกระโปรงไปพร้อมกัน การเต้นแบบน้ี
ปรากฏเช่นกันในคาบาเรต์

[12] ทำงานร่วมกับ วิลเลียม ชเวนซ์ก จิลเบรต์ (William Schwenck Gilbert : 1836 - 1911)

�
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เขียน เพลงขับร้องประสานเสียงท่ีโดดเด่นจำนวนมากประกอบบทเพลงร้องในงานละครของเขา เช่นในเร่ือง
มิกาโดะ (Le Mikado : 1885) มีเพลงขับร้องประสานเสียงราวๆ 6-7 บท ซ่ึงแต่ละบทไม่ได้ซับซ้อนมากมาย
และหลักๆ มีไว้ร้องแนะนำตัวละครหลักและร้องปิดม่านในตอนจบของแต่ละฉาก

เพลงขับร้องประสานเสียงแบบวากเนอเรียนและอิทธิพลท่ีส่งผลต่อยุโรปตะวันออก (1870-1914)
ในเขตเยอรมนีพัฒนาการของการขับร้องประสานเสียงใน

โอเปราภาษาเยอรมันได้มาถึงจุดที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของตนเองจาก
ผลงานในรูปแบบของวากเนอร์ (Richard Wagner : 1813-1883)
วากเนอร์น้ันได้เขียนบทเพลงขับร้องประสานเสียงขนาดใหญ่ในรูแบบใหม่
ซ่ึงถือเป็นการปฏิวัติรูปแบบการใช้วงขับร้องประสานเสียงในโอเปรา เพลง
มิท เกวิทเทอร์ อุนด์ ชตรุม ฟอม เฟรเนน แมร � Mit gewitter und
Sturm vom fernen Meer � (Der Fliegende Holl�nder, องก์ 1 ฉาก
1 ค.ศ. 1843) เพลง ซู ดีร วัลลิช ไมน เยซู คริสต์ � Zu dir wall'ich,
mein Jesus Christ � (เพลงขับร้องประสานเสียงของผู้เดินทางนมัสการ
ในทันฮอยเซอร์ องก์ 1 ฉาก 3 ค.ศ. 1845) และท่ีโดดเด่นคือ � Treulicht

Richard Wagner

gefurt � (เพลงขับร้องประสานเสียงของเหล่าคู่หม้ันในโลเฮนกริน องก์ 3 ฉาก 1 ค.ศ. 1850)

ลักษณะของโครงสร้างและพลังของบทประพันธ์เหล่าน้ี ได้กลายเป็นตัวเลือกแบบใหม่ให้กับวงการ
ขับร้องประสานเสียงในโอเปรา และถ้าในโอเปราชุด ริง (Ring) [13] การขับร้องประสานเสียงปรากฏแค่ใน
เกอทเทอร์เดมเมอรุง (G�tterd�mmerung) (� Heil dir, Gunther! �, องก์ 2 ฉาก 4 ค.ศ.1874) เราก็จะได้พบ
การกลับมาของ การขับร้องประสานเสียงแบบน้ีใน ดี ไมสเทอร์ซิงเกอร์ ฟอน นูร์นแบร์ก ท่ีเป็นหน่ึงในตัวอย่าง
ผลงาน สร้างสรรค์ท่ีได้อิทธิพลจากแนวคิดด้านชาตินิยมอย่างชัดเจน (�Wach'auf es nahet gen den Tag�,
เพลงขับร้องประสานเสียงแห่งรุ่งอรุณ � Ehrt Eure deutsche Meister � เพลงขับร้องประสานเสียงช่วงจบ
องก์ 3 ฉาก 5 ค.ศ. 1868) ท่ีเราจะเห็นได้เด่นชัดกว่ารูปแบบวงขับร้องประสานเสียงแบบอ่ืนๆ คือ วงขับร้อง
ประสานเสียงแบบวากเนอเรียนน้ันมีรูปแบบท่ีใหญ่ เต็ม และทรงพลัง เพ่ือแสดงถึงความย่ิงใหญ่เก่งกาจของ
ชนชาติเยอรมันและรัฐเยอรมนี สัญลักษณ์แห่งชาตินิยมนี้มีอิทธิพลต่อชาติอื่นๆ ในยุโรป ซึ่งที่เด่นชัดก็คือ
ประเทศในแถบยุโรปตะวันออก เช่น เบทริช ชเมทานา (Bedrich Smetana : 1824-1884)

นักประพันธ์ เช้ือชาติเช็ค ได้รับอิทธิพลชาตินิยมทางดนตรีจากวากเนอร์แบบไม่ต้องสงสัยผ่านทาง
บทเพลงท่ีเขา โพรดานา เนเวเยซตา (Prodan� nevesta : 1866-1870)  และในท้ายของศตวรรษก็มีบทเพลง
ขับร้องประสานเสียงของ ดโวชาค ท่ีได้รับความนิยมไม่ต่างกันนัก เช่น ซาวีตาล โด คราเย ซาวีตาล มาย

[13] แบ่งออกเป็นโอเปราส่ีเร่ือง : Das Rheingold (1869), Die Walk  re (1870), Siegfried (1876), G�tterd�mmerung

(1876)
u&&
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(� Zav�tal do kraje, zav�tal m�j �, เพลงขับร้องประสานเสียงแห่งฤดูใบไม่ผลิ องก์ 1 ฉาก 1 ค.ศ. 1878)
ในรัสเซีย ไชคอฟสกี (Tchaikovsky : 1840-1893) เองก็ได้เขียนบทประพันธ์ท่ีแสดงถึงพลังของชนชาติสลาฟ
ในบทขับร้อง ประสานเสียงของเหล่าราษฏร ซ่ึงท่ีมีช่ือเสียงได้แก่เพลง วายินู วายินู วายินู วายินู (� Vayinu,
vayinu, vayinu, vayinu �, Eugene Onegin, องก์ 1 ฉาก 1 ค.ศ. 1879) แต่ท่ีเด่นชัดท่ีสุดเห็นจะเป็นบท
ประพันธ์ สำหรับวงขับร้องประสานเสียงขนาดใหญ่ของ โมเดสต์ มูสซอรก์ซกี (Modeste Mussorgsky :
1839-1881) ในเร่ือง โบริส โกดูนอฟ (Boris Godunov : 1872) (� Da zsdrastvuet tsar Boris Feodoro-
vich! � เพลงขับร้องในงานราชาภิเษก ลำนำเร่ือง ฉากท่ี 2 ค.ศ.1874)[14] และผลงานของ อเล็กซังดร์ โบโรดิน
(Alexandre Borodin :1834-1887) ในเรื่อง องค์ชาย อีกอร์ (� Plyaska Polovetzkih devushek�,
เพลงเต้นและร้องของสาวชาวโปโลฟท์ องก์ 2 ฉาก 1 ค.ศ. 1980) บทเพลงเหล่าน้ีมีเสียงท่ีพิเศษออกไปเป็น
แบบฉบับของสกุลรัสเซียนเอง ซ่ึงมีเสียงหนาและเต็ม และเป็นคร้ังแรกในโอเปราท่ีวงขับร้องประสานเสียงแสดง
บทบาทชัดเจนว่าเป็นราษฏร กล่าวคือ ราษฏรรัสเซียเป็นบทบาทหนึ่งที่สำคัญในการแสดงด้วยบทเพลง
ขับร้องประสานเสียงที่ประกอบด้วยเสียงต่ำที่หนักเน้นและดัง การขับร้องประสานเสียงในสกุลนี้ จึงมีความ
ใกล้เคียงกับเพลงสวดของศาสนจักรออร์ธอดอกซ์ ซ่ึงให้ภาพท่ีเก่ียวเน่ืองกับวีรบุรุษของชาติ สัญลักษณ์แห่ง
กษัตริย์ราชวงศ์ (แทรก)

เพลงขับร้องประสานเสียงในรัสเซียและในประเทศในแถบยุโรปตะวันออก (1800-1900)

ตั้งแต่การปรากฏตัวขึ้นของชุมชนผู้นับถือศาสนาคริสต์นิกายออร์ธอดอกซ์ในรัสเซียช่วงต้น
คริสตศตวรรษที่ 11 [15] วัฒนธรรมการขับร้องประสานเสียงก็ได้เริ่มฝังรากลึกลงไปในประเทศ มรดก
ทางวัฒนธรรมการร้องที่ตกทอดมาจากเพลงสวดไบเซนทายน์ ได้หลอมรวมกับนิกายออร์ธอดอกซ์ หลัง
การสังฆยนาครั้งสำคัญในปี ค.ศ.1054 [16] ศาสนจักรไบเซนทายน์ ได้รวบรวมบทเพลงสวดที่มีวิธีการร้อง
ที่ค่อนข้างเอื้อนซึ่งแตกต่างไปจากการร้องเพลงสวดในศาสนจักรโรมัน ศาสนจักรออร์ธอดอกซ์นี้มีชุด
เพลงสวดแบบร้องแนวเดียวจำนวนหลายเพลง  บางคร้ังก็เป็นเพลงสวดท่ีมีเสียงร้องต่ำลากยาวประสาน [17]

เป็นเวลาเกือบเก้าศตวรรษที่เพลงสวดแบบแนวร้องเดียว (ไม่มีแนวประสานที่แตกต่างไป อย่างมากที่สุด
คือการร้องขนานคู่แปด) นี้ใช้ในการประกอบศาสนกิจของศาสนจักรไบเซนทายน์ และต่อมาในศาสนจักร
รัสเซีย โดยเรียกเพลงสวดแบบน้ีว่า � znamenny �

โดยหลักแล้วการเพลงสวดแบบน้ีจะใช้นักสวดชายเป็นหลัก [18] เพลงสวดแบบน้ีมีการเปล่ียนแปลง
ทางดนตรีอย่างช้าๆ จากอิทธิพลเพลงพื้นบ้านอยู่บ้าง และกิจกรรมการสวดมนต์แบบนี้ก็สืบทอดและรักษา

[14] เช่นเดียวกันในเพลง " Slava slava " เพลงขับร้องประสานเสียงของราษฏร ปรากฏในตอนท้ายของฉากเปิด หรือเพลง
" Vali syuda !" เพลงขับร้องประสานเสียงนักปฏิวัติ องก์ 3 ฉาก 3 ค.ศ. 1874

[15] ก่อต้ังข้ึนคร้ังแรก ณ เมือง เคียฟ ราวๆ ปี ค.ศ. 991
[16] เป็นการแยกการปกครองระหว่างศาสนจักรตะวันออก คือ ออร์ธอดอกซ์ กับ ศาสนจักรตะวันตก คือ คาธอลิก
[17] เป็นการขับร้องโดยมีผู้ช่วยร้องประสาน สองถึงสามคน โดยจะร้องขนานกันตลอด
[18] เช่นเดียวกันกับศาสนจักรคาธอลิกที่ผู้หญิงไม่มีสิทธิ์ในการร่วมวงขับร้องประสานเสียง
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แบบแผนภายใต้อารามและมหาวิหารจนถึงคริสตศตวรรษท่ี 16 อันท่ีจริงแล้ว การเปล่ียนแปลงด้านวัฒนธรรม
การขับร้องประสานเสียงในรัสเซียอย่างจริงจังน้ัน ต้องรอจนถึงคริสตศตวรรษท่ี 19 ในยุคหน้าคริสตศตวรรษ
ท่ี 19 น้ัน โบสถ์ส่วนใหญ่มีวิธีการจัดการและรูปแบบของการขับร้องประสานเสียงเปน็ของตัวเอง [19] รูปแบบ
เพลงสวดออร์ธอดอกซ์แบบรัสเซียมักจะอยู่ภายใต้อิทธิของศาสนสถาบันแห่งราชสำนักพระเจ้าซาร์ วงขับร้อง
น้ีจะรู้จักกันในนามของนักร้องสรรเสริญแห่งซาร์ ณ เมือง เซนต์ ปีเตอร์สเบิร์ก โดยกลุ่มนักร้องจะประกอบด้วย
นักร้องอาชีพโดยท่ีไม่ได้สนใจจริงๆ ว่านับถือศาสนานิกายไหน ส่ิงท่ีโดดเด่น และเป็นช่ือเสียงท่ีรู้กันท่ัวยุโรปของ
กลุ่มนักร้องน้ีคือ แนวเสียงเบสท่ีสามารถร้องเสียงลงต่ำมากจนถึง A2 [20]

การปกครองแบบรวมศูนษ์ภายใต้จัรกพรรดิซาร์ นิโคลาส ท่ีหน่ึง (1796-1855) วงขับร้องประจำ
ราชสำนัก ได้เป็นเสมือนตัวอย่างรูปแบบวงขับร้องประสานเสียงอย่างเป็นทางการของศาสนจักรรัสเซีย โดย
วงในราชสำนักนี้ จะมีการตระเตรียมและดูแลเด็กเพื่อให้เป็นนักร้องอาชีพและผู้ควบคุมวงประสานเสียง
แห่งจักรวรรดิในอนาคต อย่างไรก็ตาม สถาบันนี้ได้รับแรงบันดาลใจทางด้านดนตรีจากอิตาลีค่อนข้างมาก
ในช่วงต้นศตวรรษท่ี 19 แต่ถัดจากปี 1940 เป็นต้นไป กลับกลายเป็นอิทธิพลโรแมนติกแบบเยอรมัน ภายใต้
การอำนวยการของดมิทรี ชเตฟานอฟ บอร์ทนียานสกี (Dmitry Stepanovich Bortniansky : 1751-1825)
และ มิคาอิล อีวาโนวิช กลิงคา (Mikhail Ivanovich Glinka : 1804-1857) วงขับร้องประสานเสียง
ร้องเพลงศาสนาท่ีผสมผสานเทคนิกการร้องแบบยุโรปตะวันตก กับเพลงท่ีในแนวทำนองแบบรัสเซีย [21] ต้ังแต่ปี
1837 ผู้อำนวยการคนใหม่ อเล็กซี ลวอฟ (Alexei Lvov : 1798-1870) ได้พยายามปรับรูปแบบการร้อง
ให้มีความน่าเคารพ และสอดคล้องกับความเป็นเพลงศาสนาผู้อำนวยการท่านน้ีได้ ร่วมกับเพ่ือนร่วมงานเขา
เช่น ปีแอร์ ทูรท์ชานินอฟ (Pierre Tourtchaninov : 1799-1856) ท่ีพยายามจะร้ือฟ้ืน และสร้างความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันในการร้องแบบโบราณ อันได้แก่ เพลงสวดที่มีการประสานเสียงแบบ ไม่ซับซ้อนนัก ซึ่ง
ใกล้เคียงกันกับเพลงในนิกายลูเธอเรียน [22] การปฏิรูปของลวอฟ ยังรวมไปถึงการให้ใบวุฒิฐานะอย่างเป็น
ทางการแก่นักร้องและผู้อำนวยวงขับร้องประสานเสียง รูปแบบการร้องแบบใหม่ (ที่รื้อฟื้นรูปแบบเก่ามา)
ท่ีถูกเรียกว่าเป็นแบบ เซนต์ ปีเตอร์สเบิร์ก น้ีดูไม่ค่อยจะถูกหูผูฟั้งในเมืองมากนัก รวมไปถึงมอสโควด้วยหน่ึง
ในนั้นคือ ฟิลาเรต (Philar�te : 1789-1867) ซึ่งแสดงออกถึงการสนับสนุนการร้องในแบบที่ไม่ค่อยจะให้
ความเคารพกับศาสนามากกว่าการฟังดนตรีแบบเชยๆ ท่ีมักร้องกันในศาสนสถานอาราม อีกด้านหน่ึงอาราม
ท่ีทรงอำนาจอย่างเซนต์ ปีเตอร์ หรือท่ีเรียกกันในช่ือซากอร์สก์ (Zagorsk)[23]

[19] ผู้อำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียงถูกเรียกว่า golotvitch ท่ีแปลว่าตรงตัวว่า หัวหน้า
[20] เป็นพยานโดย แบร์ลิโอซ ท่ีได้ไปเยือนรัสเซียในปี ค.ศ.1847
[21] สารานุกรมดนตรีหลายๆ เล่มนับจุดกำเนิดของสกุลรัสเซียต้ังแต่ปี ค.ศ.1836 ซ่ึงเป็นปีท่ีกลิงคา ได้ออกแสดงโอเปรา

ของเขาเร่ือง อีวาน ซูซานนิน  (Ivan Soussanine) เป็นคร้ังแรก
[22] เพลงร้องถูกเขียนข้ึนเป็นส่ีแนวเสียงและทำนองอยู่ท่ีแนวเสียงโซปราโน ตีพิมพ์ในปี 1848 ด้วยช่ือ “คู่มือเพลงร้องศาสนา

ท่ัวไปท่ีใช้ในราชสำนักแห่งจักรวรรด์ิ” และหนังสือเล่มน้ียังถูกส่งไปท่ัวรัสเซีย
[23] อารามแห่งน้ีต้ังข้ึนในคริสตศตวรรษท่ี 14 โดยอยู่ห่างจากมอสโควไปทางตะวันออกเฉียงเหนือราวๆ 75 กิโลเมตร และ

ถูกขนานนามว่าเป็นศูนย์กลางแห่งศาสนจักรรัสเซีย
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มีกลุ่มคณะนักร้องที่เรียกว่า คณะแห่งปิตุภูมิ ที่เริ่มเคลื่อนไหวตั้งแต่ต้นคริสตศตวรรษที่ 19 เพื่อ
รักษาการร้องประสานเสียงแบบประจำชาติ โดยการรักษาการร้องประสานเสียงแบบรัสเซียนออร์ธอ- ดอกซ์
และผลักดันดนตรีแบบอ่ืนออกไป ซ่ึงดนตรีน้ีบ่อยคร้ังมีรูปแบบทแตกต่างจากดนตรีท่ีเรียกว่าเป็นรูปแบบ ของ
ทางการ ซ่ึงผู้ควบคุมดูแลดนตรีอย่างเป็นทางการของจักรวรรด์ิน้ีคือ ลวอฟ และผู้อำนวยการคนถัดมา คือ
นิโคลาย บาคเมเทฟ (Nikolai teveBakhm ′  : 1807-1891) ในอีกเมืองหน่ึงซ่ึงเพ่ิงมีสถาบันสอนดนตรีได้ ไม่
นานคือ มอสโคว (มีรูปแบบทางดนตรีท่ีเรียกกันว่า ซนาเมนนี : Znamenny) ได้กลายเป็นหน่ึงในสถาบัน ท่ี
กลายเป็น อิสระจากอิทธิพลดนตรีอ่ืนๆ นับต้ังแต่ปี ค.ศ.1878 อันเป็นปีท่ี ไชคอฟสกี ได้ทำการตีพิมพ์ผลงาน
บทเพลง ศาสนาท่ีโด่งดัง พร้อมๆ กับกลายเป็นผู้นำใหม่ในทางดนตรีเหนือ เซนต์ ปีเตอร์สเบิร์ก สกุลมอสโคสน้ี
ได้เป็นหนึ่งในกระแสทางดนตรี สำคัญที่มีอิทธิพลต่อการละครดนตรีในช่วงท้ายของคริสตศตวรรษที่ 19
และตลอดการเร่ิมต้นของ คริสตศตวรรษ ถัดไป [24] และพร้อมๆ กันน้ัน ได้กลายเป็นแหล่งกำเนิดของสกุลการ
ขับร้องประสานเสียงอีกมาก [25] และจากปรากฏการณ์และพัฒนาการน้ี ทำให้รัสเซียมีรูปแบบทางดนตรีขับร้อง
ประสานเสียงถึงสองกระแสหลักด้วยกันคือ กระแสอนุรักษ์นิยม ที่ผูกติดกับดนตรีแบบเดิมของรัสเซีย และ
อีกกระแสหนึ่งคือกระแสโรแมนติกแบบยุโรปตะวันตก จากอิทธิพลของทั้งสองกระแสนี้ทำให้มีการก่อตั้ง
วงขับร้องประสานเสียงจำนวนมากในจักรวรรดิรัสเซีย รวมถึงในประเทศอื่นๆ ที่มีวัฒนธรรมศาสนาคริสต์
แบบออร์ธอดอกซ์ หลักๆ ในประเทศแถบคาบสมุทรบอลขานและในประเทศกรีซ

การขับร้องประสานเสียงในประเทศอ่ืนๆ ในยุโรปตะวันออก (โดยเฉพาะในประเทศท่ีนับถือศาสนา
คริสตนิกายโรมันคาธอลิก) มีวิวัฒนาการทางดนตรีที่แตกต่างกันเล็กน้อย เรื่องของดนตรีในเช็คนั้น ผูก
ติดกับเร่ืองของความเป็นชาติซ่ึงเป็นปฏิกริยาจากการถูกรุกรานและยึดครองจากอริประเทศศัตรู แนวคิดเร่ือง
ของอิสระภาพนั้น ถูกระบายออกมาทางวรรรณกรรมและดนตรี ก่อนหน้ากระบวนการเคลื่อนไหวทางการ
เมืองเสียอีก (โดยเฉพาะอย่างยิ่งก่อนหน้าการปฏิวัติในปี ค.ศ.1848) สมาคมขับร้องประสานเสียงต่างๆ
ก่อตั้งขึ้นตามหัวเมืองใหญ่ๆ เช่น กรุงปราก ที่มีการก่อตั้งสมาคมขับร้องประสานเสียงขึ้นในปี ค.ศ.1860
นักประพันธ์ดนตรีหลายๆ ท่าน ก็ทำงานดนตรีภายใต้แนวคิดเร่ืองชาตินิยมเช่นกัน ในกลุ่มนักประพันธ์เหล่าน้ี

[24] แสดงออกทางผลงานการประพันธ์ของ โบโรดิน (Alexandre Borodine (1833-1887), มุสซอร์กสกี (Modeste

Moussorgski (1839-1881) และ กลุ่ม "รัสเซียน ห้า" ท่ีเหลือ อันได้แก่ ริมสกี โครซาคอฟ ( iNikola&&  Rimski-Korsakov
(1844-1908),  คุย ( sareC ′  Cui (1835-1918) และ บาลาเคียฟ (Mily Balakirev (1836-1910) ซ่ึงมีตำแหน่งเป็นผู้
อำนวยการดนตรีในราชสำนักของจักรวรรดิ ด้วย ในปี ค.ศ. 1883

[25] ต้ังแต่ก่อต้ังข้ึนเม่ือปี ค.ศ. 1862 คอนเซอร์วาทัวร์เมือง เซนต์ ปีเตอร์สเบิร์ก ได้ให้ความสำคัญกับวิชาการขับร้อง
ประสานเสียงพอสมควร โดยอาจารย์ผู้คุมวิชาน้ีแรกๆคือ บาลาเคียฟ (Mily Balakirev (1836-1910),
โลมาคิน (Gavril Lomakin (1812 - 1885)

ชเมทานา ถือได้ว่าเป็นผู้บุกเบิก แต่ท้ายสุดกลับเป็น อันตอน ดโวชาค (Anton Dvorak
: 1841-1904) ที่เป็นจุดน่าสนใจที่สุดจากความสามารถในการเขียนเสียงประสานและ
การหยิบยืมวลีหรือทำนองเพลงพ้ืนบ้านมาใช้ในงานประพันธ์ของตน ท้ังเพลงร้องฆราวาส
(เช่น ผลงานชุดเพลงร้องพ้ืนบ้าน เช็ค และ สลาฟ ท่ีถูกนำมาเรียบเรียงเสียงประสาน

Anton Dvorak
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สำหรับวงขับร้องประสานเสียงชาย ผลงานลำดับท่ี 72 และ 76 ค.ศ. 1877-1878) และท่ีโดดเด่นคือเพลง
ร้อง ศาสนาขนาดใหญ่ เช่น สตาบัต มาแตร์ (ผลงานลำดับท่ี 79 ค.ศ. 1876-1877) เพลง ซาม 149 สำหรับ
วงขับร้องประสานเสียงชาย (ผลงานลำดับที่ 79 ค.ศ. 1879) เพลง เรควิเอม (ผลงานลำดับที่ 89 ค.ศ.
1890) และ เวนต์ ลุดมิลลา (ผลงานลำดับท่ี 71 ค.ศ. 1885 - 1886) ซ่ึงเป็นหน่ึงใน โอราโตริโอ สำคัญท่ีสุด
ท่ีอ้างอิงประวัติศาสตร์ของชาวเช็ค ในประเทศเพ่ือนบ้านของเช็ค เช่น ฮังการี หรือ โปแลนด์ ก็เกิดปรากฏ-
การณ์ด้านการขับร้องประสานเสียงที่คล้ายคลึงกัน แต่มักจะเน้นไปทางดนตรีศาสนาเสียมากกว่า อย่างไร
ก็ตาม กระบวนการการเคลื่อนไหวทางการขับร้องประสานเสียงในแถบตะวันออกของยุโรปก็ยังค่อนข้าง
จำกัดอยู่ดี การขับร้องประสานเสียงในประเทศแถบน้ีเร่ิมปรากฏเป็นรูปเป็นร่างอย่างจริงจังก็ต้องรอให้ล่วงเลย
เข้าสู่คริสตศตวรรษที่ 20 ตอนต้น เมื่อการขับร้องประสานเสียง ได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของนโยบายด้าน
การศึกษาดนตรี เช่น ในเช็คโดยการนำทางด้านทฤษฏีของ เลโอช ยะนาเชค (Leos Jan�cek : 1854 -
1928) [26] และในฮังการีจากวิธีการสอนในแบบของ ซอลตาน โคดาล์ย (Zolt�n Kod�ly :1882-1967)

การขับร้องประสานเสียงในสหรัฐอเมริกา (1800-1900)

ต้ังแต่กลางคริสตศตวรรษท่ี 18 การขับร้องประสานเสียงได้พัฒนาข้ึนอย่างต่อเน่ืองในสหรัฐอเมริกา
กลุ่มวงขับร้องประสานเสียงเริ่มปรากฏเป็นรูปเป็นร่างในดินแดนทางเหนือ และค่อยๆ ขยายตัวลงไปทางใต้
บริเวณท่ีน่าสนใจคือ เพนซิลวาเนีย [27] นอกจากน้ันยังมีสมาคมดนตรีต่างๆมากมายท่ีมีบทบาทอย่างต่อเน่ือง
ผู้อำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียงท่ีส่วนหน่ึงได้รับการศึกษามาในยุโรปได้ทำการพัฒนาการขับร้องประสานเสียง
และทำการสอนแบบย้ายสถานท่ีหรือรัฐไปเร่ือยๆ (อน่ึง สหรัฐอเมริกา ประกาศธรรมนูญแห่งสหรัฐเม่ือปี ค.ศ.
1787), ซึ่งทำให้รูปแบบและเทคนิกต่างๆ นั้น มีลักษณะไปในทางเดียวกันและแม้กระทั่งการใช้โน้ตเพลง
แบบเดียวกัน [28] นอกเหนือจากน้ัน ศตวรรษท่ี 19 ยังเกิดเหตุการณ์สำคัญอ่ืนๆอีกมาก นักดนตรี สมาคมดนตรี
และเหล่านักร้องประสานเสียงตามโบสถ์ต่างๆ ที่รวมตัวกันสร้างความเคลื่อนไหวที่ผลิกหน้าประวัติศาสตร์
วงการขับร้องประสานเสียงของสหรัฐอเมริกา

ในปี ค.ศ.1815 โลเว็ล เมสัน (Lowell Mason : 1792-1872) ได้ตัดสินใจท่ีจะก่อต้ังโรงเรียนสอน
ดนตรีเอกชนที่เมืองบอสตัน ชื่อ บอสตัน อคาเดมี ออฟ มิวสิก (The Boston Academy of Music)
ซ่ึงการขับร้องประสานเสียงได้ถูกบรรจุเป็นหน่ึงในรายวิชาหลักสำหรับการเรียนดนตรี ความสำเร็จในการเรียน
การสอนน้ีได้เป็นท่ีกล่าวขวัญในหมู่โรงเรียนรัฐบาลในเมือง และต่อมาท้ังประเทศ [29] ในขณะเดียวกัน โลเว็ล
ได้กินตำแหน่งประธาน เฮนเดล แอนด์ ไฮย์เดิน โซไซตี (สมาคมเฮนเดล และไฮย์เดิน : Haendel & Haydn

[26] มีบทเพลงง่ายๆมากมายถูกประพันธ์ข้ึนเพ่ือใช้ในการสอน โดยเฉพาะเพลงขับร้องประสานเสียงสำหรับวงชายล้วน
ท่ีอุทิศให้แก่ ดโวชาค (1886) รวมถึงเพลงพ้ืนบ้านอีกมากมายท่ีถูกนำมาเขียนเสียงประสานใหม่

[27] เมืองเบธเลเฮมมักจะให้ภาพของเมืองในเพลงกล่อมเด็กสำหรับเพลงประสานเสียงในสหรัฐอเมริกา
[28] หัวโน้ตมีลักษณะออกเหลี่ยมในเขตทางใต้ในสหรัฐอเมริกาเป็นต้น
[29] โลเว็ล เมสัน ถือได้ว่าเป็นบิดาแห่งการขับร้องประสานเสียง ในสหรัฐอเมริกา
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Society) ซึ่งเป็นหนึ่งในสมาคมที่มีระดับและทรงอิทธิพลมากที่สุดด้านดนตรี
สมาคมนี้ได้กลายเป็นเสมือนผู้นำทางด้านการขับร้องประสานเสียงในอเมริกา
ในปี 1857 สมาคมนี้ได้จัดงานเทศกาลงานขับร้องประสานเสียง ซึ่งตัวสมาคม
เองมีนักร้องในสังกัดร่วมงานนี้มากกว่าหกร้อยคน และได้มีการขับร้องเพลง
โอราโตริโอ สำคัญๆ จำนวนมาก อันรวมถึง ครีเอชัน (Creation) ของไฮย์เดิน
เอลิยา (Elijah) ของเมนเดลโซน และ เมสซิยา (Messiah) ของเฮนเดล
นอกจากนั้น สมาคมนี้ยังได้ร่วมดำเนินกิจกรรมและมีบทบาท มากกว่าสมาคม
ดนตรีใดๆ ในงานเฉลิมฉลองเพ่ือระลึกถึงการเซ็นสัญญาสงบศึกท่ีจัดข้ึนในปี 1869

Lowell Mason

สมาคมน้ี มีบทบาทอย่างย่ิงในการก่อกำเนิดของศูนย์กลางทางดนตรีขับร้องประสานเสียง คือ นิวยอร์ก และ
บริเวณใกล้เคียง ซ่ึงในเมืองน้ีเองท่ีผู้อำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียงอีกท่าน ฟรังค์ ไฮโน ดามรอช (Frank
Heino Damrosch : 1859-1937)[30] ได้สร้างมิติมุมมองใหม่ในการขับร้องเพลงประสานเสียง การทำงานภายใต้
มิวสิเคิล อาร์ตส โซไซตี (สมาคมศิลปะดนตรี : Musical Arts Society) เขาได้นำงานเพลงขับร้องประสานเสียง
โรแมนติกในภาษาเยอรมันแบบที่ไม่มีเครื่องดนตรีประกอบมาออกแสดงให้เป็นที่รู้จัก กิจกรรมการขับร้อง
ประสานเสียงแบบท่ีไม่มีเคร่ืองดนตรีประกอบ หรือท่ีเรียกกันว่า อคาเปลา (A Cappella) น้ัน เป็นหน่ึงใน
ประเภทงานประพันธ์ที่ได้รับอิทธิพลอย่างมากจากกลุ่มนักประพันธ์เชื้อชาติเยอรมัน[31]

งานอคาเปลาน้ี ได้กลายเป็นงานท่ีนิยมร้องกันมากในศตวรรษต่อมา ท่ัวท้ังรัฐนิวยอร์กเองน้ันถือได้ว่า
เป็นศูนย์กลางของโอเปราในอเมริกา โรงโอเปรา เมโทรโปลิแตน ท่ีต้ังข้ึนในปี 1880 มีวงขับร้องประสานเสียง
เป็นของตัวเองในปีแรกๆ ของการดำเนินกิจกรรม[32] เมืองสำคัญอื่นๆ เช่น ฟิลาเดลเฟีย [33] และชิคาโกนั้น
เป็นเมืองถัดๆ มา ท่ีพัฒนาตัวเองเป็นเมืองท่ีความสำคัญทางดนตรีในช่วงปีท้ายๆ ของศตวรรษ

ต้ังแต่ต้นคริสตศตวรรษท่ี 19 ในสหรัฐอเมริกา การขับร้องประสานเสียงมีการกำเนิดเติบโตในอีก
มิติมุมมองหน่ึง ในคริสตศตวรรษท่ี 17 และ 18 กระบวนการค้าทาสได้มาถึงจุดสูงสุด และมีทาสจำนวนมาก
ถูกนำตัวไปเป็นแรงงานในอเมริกา กลุ่มคนอเมริกันผิวสีที่เป็นทาสนั้น มักจะแสดงออกถึงความอยุติธรรม
และความหวังแห่งอิสรภาพด้วยการร้องเพลง ทำนองเพลงแรกๆ ที่ร้องกันนั้นมักจะร้องกันเป็นหมู่ด้วย
แนวเสียงเดียว และบ่อยครั้งก็ร้องประกอบกิจกรรมการงาน เช่น ในไร่ฝ้าย ไร่ยาสูบ หรือไร่อ้อย (หลักๆ
ในเขตเวอร์จิเนีย และหลุยเซียนา)

30] มาจากครอบครัวนักดนตรี เขาเป็นผู้พัฒนาการขับร้องประสานเสียงจากผลงาน People's Singing Classes ในปี ค.ศ.
1893 ซึ่งเป็นวงขับร้องประสานเสียงสมัครเล่นที่ต่อมาไม่นานได้รวมกลุ่มกลายเป็นสหภาพผู้ขับร้องประสานเสียง
(People's Choral Union)

[31] ฟรังค์ ดามรอช กินตำแหน่งหัวหน้าวงขับร้องประสานเสียงท่ีโรงโอเปราเมโทรโปลิเตน
[32] นักดนตรีหลายๆ คนเดินทางไปมาระหว่างสหรัฐอเมริกา เบอร์ลิน และ ไลพ์ซิก
[33] โอเปราแห่งฟิลาเดลเฟีย (หรือบางท่ีก็เรียกกันว่า Philadelphia's Academy of Music) เป็นโรงโอเปราท่ีเปิดต่อ

สาธารณะเป็นโรงแรกในสหรัฐอเมริกา ในปี ค.ศ. 1857
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Philadelphia's Academy of Music  โรงโอเปราท่ีเปิดต่อสาธารณะเป็นโรงแรกในสหรัฐอเมริกา

กิจกรรมทางดนตรีแบบต่างๆ น้ี ได้ค่อยๆ เป็นส่วนหน่ึงของกิจกรรมทางศาสนาของเหล่าทาส ซ่ึง
ส่วนใหญ่หันมานับถือศาสนาคริสต์ และต่อมาได้ฝังรากลึกลงไปเป็นหนึ่งในองค์ประกอบสำคัญของศาสนกิจ
ของเหล่านิกายใหม่ๆของคริสตศาสนา (เซพาราทิสต์ แบบทิสต์ หรือ เมโธดิสต์) งานเพลง แบบท่ีปฏิบัติกันน้ี
ได้กลายเป็นผลงานชิ้นสำคัญที่เกิดจากการหลอมรวมหลากหลายวัฒนธรรมดนตรี ทั้งจังหวะจะโคนแบบ
แอฟริกันและการขับร้องแบบเพลงศาสนาคริสต์นิกายลูเธอเรียน และบทเพลงขับร้องประสานเสียงเหล่านี้
ได้กำเนิดชุดของเพลงร้องประสานเสียงผสมกับนักร้องเดียวท่ีแพร่หลายมากมาย[34] เพลงร้องทางศาสนาจาก
ต้นกำเนิดของชาวแอฟริกัน (หรือบางครั้งถูกเรียกว่าเพลง เนโกร-สปิริชวล)[35] นี้เอง ได้กลายเป็นหนึ่งใน
เคร่ืองมือสำคัญในการหลอมรวมสังคมคนผิวสีเพ่ือล้มล้างระบบทาสในเวลาถัดมา[36] และนับต้ังแต่ปี ค.ศ.1865
ดนตรีแบบนี้เอง ได้เป็นหนึ่งในกิจกรรมที่มีบทบาทสำคัญในการเรียกร้องสิทธิเท่าเทียม ระหว่างคนผิวขาว
และคนผิวสี เน้ือเพลงเองก็มักมีเน้ือหาท่ีเก่ียวข้องกับสังคมท่ีฝันใฝ่ คำต่างๆ ท่ีใช้ก็มี สัญลักษณ์ท่ีชัดเจน เช่น
พระเยซู คือตัวแทนแห่งความดีท่ีต่อสู้กับความเลวร้ายท่ีอุปมาได้ว่าคือ นายทาส เจ้าของไร่ (I want Jesus
to walk with me) ล้อเล่ือนและรถไฟ ท่ีเป็นสัญลักษณ์ท่ีนำการเดินทางของ เหล่าทาสไปสู่อิสระภาพ (Swing
low, Sweet chariot) บ้านท่ีเป็นสัญลักษณ์แห่งสวรรค์ หรือประเทศท่ีมีอิสระภาพเท่าเทียม (comin' for to
carry me home) โมเสส ท่ีเป็นสัญลักษณ์แห่งผู้นำพาอิสระภาพมาให้ (Go down Moses) แม่น้ำจอร์แดน
ท่ีเป็นสัญลักษณ์ของอุปสรรคท่ีต้องว่ายข้ามไป (Deep river) และท่ีสำคัญท่ีสุดคือ อิสระภาพท่ีเป็นจุดหมาย
ปลายทางสูงสุด อย่างไรก็ตาม หลังจากท่ีเด็กผิวสีได้รับสิทธ์ิในการได้รับการศึกษาในระดับข้ันพ้ืนฐาน (และ
ต่อมาไม่นานได้รับสิทธ์ิในการเข้าศึกษาในระดับมหาวิทยาลัย) เด็กๆ เหล่าน้ีได้ฝึกฝนและเข้าร่วมกิจกรรมการ
ขับร้องประสานเสียงอย่างต่อเน่ืองและจริงจังย่ิงข้ึน ในปี ค.ศ.1867 ได้มีการรวบรวมเพลงของคนผิวสีเหล่าน้ี

[34] มักจะตัดตอนตรงกลางระหว่างร้องเพื่อให้ผู้นำสามารถพูดกับกลุ่มผู้เข้าร่วมได้
[35] สปิริชวล ในอีกสัญญะหน่ึงหมายถึง รถไฟศักด์ิสิทธ์ิ ท่ีจะนำพาเหล่าทาสสู่เสรีภาพ
[36] ประกาศเลิกทาสในสหรัฐอเมริกาในวันท่ี 18 ธันวาคม ค.ศ. 1865



Rangsit Music Journal  Vol.6  No.1 June-December 2011
วารสารดนตรีรังสิต  ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 255426

ข้ึนมาภายใต้ช่ือ เพลงทาสของสหรัฐ (Slave Songs of the United States) ท่ีต่อมาได้รับการจัดพิมพ์ท่ี
นิวยอร์ก ในปี ค.ศ.1867 และทำให้ชาวผิวขาวเองได้รู้จักความงามของเพลงแบบน้ี กลุ่มนักร้องผิวสี อัฟโร-
อเมริกัน เช่น สถาบันแฮมพ์ตัน (Hampton Institute)  ใน เวอร์จิเนยีน หรือ จูบิลี ซิงเกอร์ (Jubilee Sing-
ers) ใน เทนเนสซี [37] ได้ออกเดินทางท่ัวประเทศเพ่ือเปิดการแสดง และการแสดงของวงขับร้องประสานเสียง
แบบน้ี ก็ได้รับความนิยมมากย่ิงข้ึนเร่ือยๆ รูปแบบการจัดวงขับร้องประสานเสียงท่ีมีขนาดเล็กลงได้เร่ิมมีปรากฏ
ให้เห็น โดยเฉพาะการจัดวงแบบนักร้องชายส่ีคนท่ีมัก จะร้องในบริเวณท่ีแจ้ง (สตรีท ซิงเกอร์ Street Sing-
ers) [38] การขับร้องประสานเสียงแบบ เนโกร-สปิริชวล ได้กลายเป็นหน่ึงในวัฒนธรรมของโลกใหม่อเมริกา
และ เป็นก้าวแรกๆ ในการกำเนิดดนตรี แจ๊ส และอ่ืนๆ ในศตวรรษถัดมา

ย่างก้าวแรกๆของการขับร้องประสานเสียงในเอเชีย (1800-1900)

ในทวีปเอเชีย แม้ว่าจะมีการติดต่อด้านการฑูตและการค้ากับยุโรปมานานแล้ว แต่การล่าเพื่อ
เป็นอาณานิคมนั้น ถือว่าล่าช้ากว่าในทวีปอเมริกาพอสมควร ประเทศผู้ล่าอาณานิคมหลักๆ อย่างฝรั่งเศส
สเปน ฮอลันดา และสหราชอาณาจักร ต่างให้ความสนใจทางด้านเศรษฐกิจเป็นอันดับแรก การเผยแพร่
วัฒนธรรมนั้นถือว่าเกิดขึ้นน้อยกว่ากับที่เกิดในทวีปอเมริกาเป็นอันมาก เหล่าผู้แทนและกิจกรรมทางศาสนา
มักจำเป็นต้องให้ความช่วยเหลือแก่ผู้แทนการค้นส่งและการค้าอยู่เสมอๆ จึงเป็นเหตุท่ีว่ากิจกรรม การขับร้อง
ประสานเสียงจึงมีความสำคัญน้อยเหลือเกินในยุคแรกเมื่อเทียบกับประเทศในแถบอเมริกาใต้ กระนั้นก็ยัง
คงมีปรากฏวงขับร้องประสานเสียงในคร่ึงหลังของคริสตศตวรรษท่ี 19 ในประเทศหลักๆ คือ อินเดีย จีน ญ่ีปุ่น
เกาหลี และ บางประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น ไทย มาเลเซีย เวียดนาม และอินโดนีเชีย ซึ่ง
วงขับร้องประสานเสียงเหล่านี้จะประกอบด้วยชาวยุโรปเป็นหลักเสียมากกว่า

อีกสาเหตุหนึ่งที่ทำให้ วัฒนธรรมการขับร้องประสานเสียงตั้งตัวช้าในทวีปนี้คือ หลายๆ ประเทศ
มีวัฒนธรรม และศาสนาของตนเองท่ีใหญ่และแข็งแรงมากอยู่แล้ว ท้ัง ฮินดู เต๋า ชินโต อิสลาม และพุทธ
ที่ทำให้วัฒนธรรมแบบคริสเตียนเข้าถึง และพัฒนาตัวได้ยาก อันรวมไปถึงการขับร้องประสานเสียงแบบ
ตะวันตก อย่างไรก็ตาม มีข้อยกเว้นอยู่สองกรณีสำคัญด้วยกัน กรณีแรกคือการที่สเปนได้ฟิลิปปินส์เป็น
อาณานิคมซึ่งเกิดขึ้นล่วงหน้ามาก (1564-1898) ทำให้ในฟิลิปปินส์มีกิจกรรมด้านนี้ ที่ค่อนข้างซับซ้อนและ
แข็งแรง หลายๆ ศาสนชุมชนเองได้จัดกิจกรรม ท้ังงานด้านสังคมและศาสนาท่ีทำให้เครือข่ายด้านการขับร้อง
ประสานเสียงมีความแข็งแรง หนึ่งในเมืองที่น่าศึกษาคือ มนิลา ที่มีประชากรถึงสามในสี่ที่นับถือศาสนา
คริสต์ [39] กรณียกเว้นอีกกรณีคือเหล่าเมืองท่าสำคัญๆในเอเชีย เช่น ไต้หวัน สิงคโปร์ ฮ่องกง และมาเก๊า
การปรากฏตัวของชาวโปรตุเกสในไต้หวัน และมาเก๊า ได้ส่งอิทธิพลเช่นเดียวกันกับการปรากฏตัวของชาว

[37] นักศึกษาของมหาวิทยาลัยฟิกส์ Fisk University (Nashville) ระดมทุนหลายคร้ังสำหรับการก่อต้ังมหาวิทยาลัยแก่
ลูกอดีตทาสผิวสี

[38] บางคร้ังถูกเรียกว่า " nestrelsem ′  " หรือ " troubadours " (แปลว่า วนิพก) เหมือนนักดนตรีในยุคกลาง ซ่ึงได้กลายเป็น
หน่ึงในจุดกำเนิดเพลงบลูส์
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[39] โบสถ์หรือวิหารส่วนใหญ่มีวงขับร้องประสานเสียงเป็นของตนเอง บางแห่งถึงข้ันมีโรงเรียนสอนร้องเพลงเป็นของตนเอง
เช่นในวิหาร ซานโต โดมินโก (Santo Domingo : Basco).

[40] แม้จะยังไม่มีประวัติศาสตร์ด้านการขับร้องประสานเสียงในประเทศเหล่านี้ แต่การปฏิบัตินั้นมีปรากฏมานานแล้วจาก
เอกสารหลักฐานในช่วงคริสตศตวรรษท่ี 19

อังกฤษในฮ่องกงและสิงคโปร์ชุมชนคริสเตียนที่เข้าไปตั ้งถิ ่นฐานได้พัฒนา กิจกรรมด้านการขับร้อง
ประสานเสียงตลอดทั้งศตวรรษ[40] อย่างไรก็ตาม ตลอดทั้งคริสตศตวรรษที่ 19 นี้ กิจกรรมการขับร้อง
ประสานเสียง ในทวีปเอเชียยังค่อนข้างอยู่ในวงจำกัด กลุ่มวงขับร้องประสานเสียงมีเพียงจำนวนหยิบมือ และ
ผู้อำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียงก็ยังอยู่ในระดับสมัครเล่นที่มีประสบการณ์จำกัด กิจกรรมการขับร้อง
ประสานเสียงนี้ที่หลักๆ แล้ว ถูกจัดการโดยองค์กรด้านคริสตศาสนาไม่ว่าจะเป็นนิกาย คาธอลิก หรือ
โปรแตสแตน ก็ยังคงเป็นกิจกรรมที่ต่างคนต่างทำ พื้นที่ตามนอกเมืองใหญ่ก็ไม่ได้พัฒนาเพียงพอในเรื่อง
ส่ิงจำเป็นพ้ืนฐาน และผู้อุปถัมภ์ค้ำจุนศิลปะ (เช่นผู้ฟัง) ก็ไม่ได้มีมากพอท่ีจะสนับสนุนกิจกรรมด้านการขับร้อง
ประสานเสียง ฉะน้ันในคริสตศตวรรษท่ี 19 น้ี กิจกรรมการขับร้องประสานเสียง ก็ยังคงเป็นกิจกรรมท่ีหมุนเวียน
อยู่ในทวีปยุโรปและรองลงมาในทวีปอเมริกา และยิ่งจำกัดมากในทวีปแอฟริกาและออสเตรเลีย ต้องรอจน
ถึงย่างก้าวเข้าสู่คริสตศตวรรษที่ 20 โดยเฉพาะในครึ่งหลังเราจึงได้เห็นการขยายตัวของกิจกรรมทางดนตรี
และการขับร้องประสานเสียงแบบตะวันตกท่ีแผ่ไปท่ัวทุกส่วนของโลก เป็นศตวรรษท่ีแห่งการ "ออกตัว" ของ
กิจกรรมการขับร้องประสานเสียงในประเทศนอกเหนือยุโรป และเป็นยุคแห่ง "โลกาภิวัฒน์" ทางดนตรีท่ีการ
พัฒนาทางดนตรีเป็นไปอย่างเข้มข้น และรวดเร็วรวมถึงการการเปล่ียนแปลง และการแลกเปล่ียนทางดนตรี
ที่เกิดขึ้นระหว่างหลายประเทศทั่วโลก
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