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กีตาร์แจ๊สชาวอเมริกัน จิม ฮอลล์ เกิดท่ีกรุงนิวยอร์คในปี ค.ศ. 1930  เขาเติบโตมาในครอบครัวนัก
ดนตรี  การเร่ิมเล่นกีตาร์ต้ังแต่อายุ  9 ปี  ทำให้มีทักษะทางดนตรีอย่างสูง  เขาสำเร็จการศึกษาทางด้าน

แนวคิดการอิมโพรไวส์ของจิม ฮอลล์
ในเพลง You'd be So Nice to Come Home To
(ตอนท่ี 1)
JIM HALL'S CONCEPTUAL IMPROVISATION
: You'd be So Nice to Come Home To, Part 1

นัก
การประพันธ์เพลง แบบคลาสสิก  อิทธิพลทางดนตรีแจ๊สของเขามาจากนักกีตาร์ช่ือชาร์ลีย์ คริสเตียน (Charlie
Christian)

จิม ฮอลล์  เล่นดนตรีอาชีพให้กับนักดนตรีแจ๊สช่ือดังหลายคนในช่วงปี ค.ศ. 1955-1960 เคยร่วมเล่น
กับชิกโค แฮมมิลตัน ควินเท็ต (Chicco Hamilton Quintet) ในปี ค.ศ.1955-1956 จิมม่ี จุฟฟรีย์ ทรีโอ (Jimmy
Giuffre Trio) ปี ค.ศ. 1956-1959  เอลลา เฟทเจอรัลด์ (Ella Fitzgerald) ระหว่างปี ค.ศ. 1960-1961  และ
นักดนตรีอีกมากมาย เช่น  เบน เว็บสเทอร์ (Ben Webster)  บ็อบ บรู๊คเมเยอร์ (Bob Brookmeyer)  จอห์น
ลูวิส (John Lewis)  พอล เดสมอนด์ (Paul Desmond)  ลี โคนิทส์ (Lee Konitz) บิวล์ อีแวนส์ (Bill Evans)
ซอนนีย์ โลว์ลินส์ (Sonny Rollins)  และรอน คาร์เทอร์ (Ron Carter)  เป็นต้น

จิม ฮอลล์  ยังมีช่ือเสียงในฐานะนักประพันธ์เพลง  เขาได้รับรางวัล New York Jazz Critics Circle
Award สาขา Best Jazz Composer and Arranger  และรางวัล NEA Jazz Masters Fellowship ในปี ค.ศ.
2004 อีกด้วย

จากประสบการณ์การเล่นวงทำให้จิม ฮอลล์ มีทักษะการเล่นที่ยอดเยี่ยมโดดเด่นกว่านักกีตาร์ในยุค
เดียวกัน  เขามีอิทธิผลอย่างสูงต่อนักกีตาร์รุ่นต่อมาเช่น แพ็ท เม็ททินีย (Pat Metheny), จอห์น สโคฟิลด์ (John
Scofield),  รวมถึงนักเรียนของเขาเองอย่างบิลล์ ฟีรเซลล์ (Bill Frisell), ปีเตอร์ เบิร์นสทีน (Peter Bernstien),
สก็อต โคลเลย์ (Scott  Colley) นักดนตรีเบสและโจอีย์ บารอน (Joey Baron) นักดนตรีกลอง

จิม ฮอลล์มีผลงานอัลบ้ัมออกมามากมายท้ังในฐานะผู้นำวงและผู้ร่วมวง  อัลบ้ัมท่ีมีช่ือเสียงเช่น The Bridge
(with Sonny Rollins) (1962), Undercurrent (with Bill Evans) (1963), Intermodulation (with Bill
Evans) (1966), It's Nice to Be With You (1969), Alone Together (with Ron Carter) (1972), Jim Hall
Live (1975), Concierto (1975), The Paul Desmond Quartet with Jim Hall (1995), By Arrangement
(1998), Jim Hall & Pat Metheny (1999) และ Hemispheres (2008) เป็นต้น

เพลง You'd Be Nice To Come Home To มีสังคีตลักษณ์แบบ A B A C  จำนวน 32 ห้องแบบเพลง
สแตนดาร์ทประพันธ์โดยโคล พอร์ตเตอร์ (Cole Porter) ในปีคศ. 1943 ดูตามตัวอย่างท่ี  1
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ตัวอย่างที่ 1  ท่ีมา: Real Book Vol. 2 หน้า 403
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จิม ฮอลล์ นำเพลงน้ีมาบรรเลงในอัลบ้ัม Concierto ซ่ึงบันทึกในปีค.ศ. 1975 ในคีย์ Bb เมเจอร์ ซ่ึงเปล่ียน
จากคีย์เดิมคือ C เน่ืองด้วยการบรรเลงร่วมกับเคร่ืองเคร่ืองเป่าในวงแบบควินเท็ต  ประกอบด้วยเชท เบเอร์ (Chet
Baker; Trumpet)  พอล เดสมอน (Paul Desmond; Alto Sax) โรแลนด์ แฮนนา (Roland Hanna; Piano)
รอน คาร์เธอร์ (Ron Carter; Bass) และสตีฟ แกดด์ (Steve Gadd ; Drums) เพลงน้ีถูกจัดเรียงไว้เป็นแทร็คท่ี
1 และยังมีเวอร์ช่ัน Alternate Take ในแทร็คท่ี 7 เพ่ือให้ทราบถึงวิธีการอิมโพรไวส์ท่ีน่าสนใจของจิม ฮอลล์
การวิเคราะห็คร้ังน้ีจึงได้เลือกแทร็คท่ี 1 มาใช้  จิม ฮอลล์บรรเลงไว้จำนวน  2 คอรัส (Chorus) ดูตัวอย่างท่ี 2

แบ่งการวิเคราะห์แนวโซโลเพลงน้ีเป็น 2 ด้าน คือด้านจังหวะและไกด์โทนและด้านความสัมพันธ์ของ
คอร์ดและสเกลท่ีใช้
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 ตัวอย่างที่ 2  แนวโซโล 2 คอรัสแรก
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วิเคราะห์แนวอิมโพรไวส์ของจิม ฮอลล์ในด้านจังหวะและแนวไกด์โทน (Guide Tone line)

ตัวอย่างที่  3

การอิมโพรไวส์ท่ีโดนเด่นของจิม ฮอลล์ เกิดจากองค์ประกอบหลายๆอย่างด้วยกัน และเป็นทำนองมากกว่า
การไล่สเกลข้ึนลง

 จิม ฮอลล์ เร่ิมโซโลท่ีท้ายห้อง 31-32 ของท่อนทำนอง  มีลักษณะเป็นโซโลเด่ียว(Solo Break) ใช้คอร์ด
2-5 ไปหาคอร์ด 1 ไมเนอร์ และใช้โน้ตในคอร์ด(Chord Tone) เป็นตัวกำหนดเสียงของคอร์ด ใน 2 ห้องน้ีจะเห็น
องค์ประกอบท่ีหน่ึงซ่ึงเป็นสัญลักษณ์สำคัญในการโซโลทุกๆเพลงของเขา  น่ันคือ การสร้างโมทีฟ (Motive)
ท่ีมีการซ้ึากันเช่นในโมทีฟ a (ในเส้นกรอบใต้บรรทัด 5 เส้น) และเม่ือเข้าสู่ห้องท่ี 4 ถึง 8 ของคอรัสท่ี 1 จิม
ฮอลล์ ได้สร้างโมทีฟ b ซ่ึงพัฒนามาจากโมทีฟ a โดยถูกนำมาเล่นต่อเน่ืองกันจำนวน 4 คร้ัง จุดเด่นของโมทีฟ b
อยู่ท่ีการเร่ิมประโยคท่ีจังหวะท่ี 4  และเล่นทับห้องต่อไปด้วยความยาว 4 จังหวะ ต่างจากโมทีฟ a ท่ีเร่ิมเล่น
ท่ีจังหวะท่ี 1 ของห้อง

องค์ประกอบต่อมาท่ี จิม ฮอลล์ให้ความสำคัญคือ การเล่นไกด์โทนหรือเอาท์ไลน์ (Outline) ของคอร์ด
น้ัน เพ่ือให้ฮาร์โมนีย์ชัดเจน สังเกตุจากโน้ตในวงกลมจากห้องท่ี 4-8 ท่ีมีการเคล่ือนท่ีแบบไม่ติดกันกับโน้ตทัดไป
(Indirect) และเช่นกันกับแนวทำนองในกรอบส่ีเหล่ียม ถ้าจับโน้ตมาต้ังเป็นแนวจิม ฮอลล์ เล่นในลักษณะการ
กดน้ิวควบสองสาย (Double Stops) ตามตัวอย่างท่ี 4

ตัวอย่างท่ี 4   ลักษณะการกดน้ิวควบสองสาย (Double Stops)
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ตัวอย่างท่ี 5

เร่ิมห้องท่ี 9 จิม ฮอลล์ ได้คิดโมทีฟ c ใหม่  ซ่ึงโมทีฟน้ีเราจะพบอีกคร้ังในห้องท่ี 21-22, 25-28 และ
57-59 แม้ว่าโมทีฟจะประกอบด้วยโน้ตเพียง 2 ตัว แต่ทำหน้าท่ีเสมือนเป็นโมทีฟหลักของการโซโลเพลงน้ีเลยทีเดียว
องค์ประกอบท่ีสามคือ  การสร้างส่ิงขัดแย้ง (Contrast) สังเกตว่าโมทีฟ d ประกอบด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็จหน่ึงช้ัน
ท่ีมีความยาวเกือบ 2 ห้อง ตรงข้ามกับโมทีฟ c โดยส้ินเชิง อย่างไรก็ดีโมทีฟ d ก็ถูกเล่นซ้ำ 2 คร้ังเช่นโมทีฟแรกๆ

ตัวอย่างท่ี 6

ไกด์โทนถูกนำมาใช้อีกจากห้องท่ี 17-20 โดยเน้นไปท่ีตัว 3 ของคอร์ด   จิม ฮอลล์ได้สร้างโมทีฟท่ี 4 (e)
ขัดแย้งจากโมทีฟ d โดยไม่รู้สึกแตกต่างออกไปมากเพราะ โน้ต D ในห้องท่ี 17 จังหวะท่ี 1 น้ัน เป็นโน้ตท่ี
เคล่ือนตัวต่อเน่ืองมาจากโน้ต C จากห้องท่ี 15  น่ันเอง เราได้เห็นการเอาโมทีฟ c กลับมาใช้ โดยมีการเปล่ียน
ตำแหน่งท่ีเร่ิมโมทีฟไม่ซ้ำกัน แต่ถ้าสังเกตุเราจะเห็น จิม ฮอลล์ ใช้ตัวหยุด 2 จังหวะเป็นตัวแบ่งก้ันระยะห่าง
ระหว่างโมทีฟจากห้องท่ี 25-28 ได้อย่างยอดเย่ียม
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ตัวอย่างท่ี 7

จิม ฮอลล์ ยังคงสร้างโมทีฟใหม่ f ซ่ึงดูคล้ายกับโมทีฟ c  ด้วยลักษณะการย้ายตำแหน่งโมทีฟต่างจังหวะกัน
(Motive Displacement)  เช่นในห้องท่ี 29 เร่ิมโมทีฟ f ท่ีจังหวะ3 ยกและห้องท่ี 30 เล่นในจังหวะท่ี 4 ยก
เป็นอีกหน่ึงเอกลักษณ์ของจิม ฮอลล์

ตัวอย่างท่ี 8

องค์ประกอบต่อมาคือการเล่นทรัยแอด (Triad) บนคอร์ดทบเจ็ด (Seventh Chord) จิม ฮอลล์ ใช้หลักการน้ี
ในการโซโลทุกคร้ังเช่นในห้องท่ี 33 ใช้ Dm Triad (D-F-A) บนคอร์ด G-7 ความสำคัญ ก็คือเราจะได้สุ่มเสียง
ของคอร์ดทบเก้า = G-9 สามารถสร้างจากการนำโน้ตลำดับท่ี 5 ของคอร์ดมาเล่นเป็นทรัยแอดไมเนอร์ ดังจะเห็น
ได้อีกคร้ังในห้องท่ี 37 ท่ี จิม ฮอลล์เล่น Cm triad  บนคอร์ดF-7 นอกจากน้ียีงมีการเล่นโน้ตแยก (Arpeggio)
Bbmaj7 ทับบนคอร์ด G-7 หรือเร่ิมท่ีลำดับ 3 ของคอร์ดเช่นเดียวกันกับในคอร์ดF-7

โมทีฟ g ถูกสร้างข้ึนมาเพ่ือเหมาะกับการเล่นบนคอกีตาร์ ตามด้วยโมทีฟใหม่ h ท่ีซ้ำกัน 2 คร้ังเช่นเคย
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ตัวอย่างท่ี 9

โมทีฟ i, j และ k ถูกเล่นข้ึนมาใหม่แต่ไม่มีการซ้ำเกิดข้ึนติดกัน  แต่จะถูกกลับไปใช้อีกคร้ังในช่วงท้ายโซโล

ตัวอย่างท่ี 10

ตอนน้ีเราได้เห็นแล้วว่า โมทีฟ i, j และ k ถูกนำกลับมาเล่นอีคร้ังในห้องท่ี 50-54 พร้อมต้อนรับการ
กำเนิดโมทีฟ L 2 คร้ังท่ีห้อง 51-54 ซ่ึเป็นโมทีฟสุดท้ายของการโซโลเพลงน้ี

ตัวอย่างท่ี 11
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กลุ่มโน้ต 2 ตัวท่ีเราเห็นน่ันคือโมทีฟหลัก c  ท่ี จิม ฮอลล์ เอากลับมาเล่นในตอนจบโดยถูกข้ันด้วยตัวหยุด
1 จังหวะ  เป็นการย้ำให้เกิดการจดจำได้ของคนฟังอีกคร้ัง

ความสัมพันธ์ของคอร์ดสเกลท่ีใช้ (Chord Scale) ในการโซโลของ จิม ฮอลล์ เป็นอีกด้านหน่ึงท่ีจะมา
วิเคราะห์ในตอนท่ี 2 ต่อไป

สรุปการวิเคราะห์การโซโลอิมโพรไวส์ของจิม ฮอลล์
จากการวิเคราะห์แนวคิดการอิมโพรไวส์ท้ังในด้านความสัมพันธ์  ด้านจังหวะและไกด์โทนท่ีจิม ฮอลล์ใช้

สรุปได้ว่าการอิมโพรไวส์สามารถสร้างแนวทำนองให้น่าสนใจและง่ายต่อการจดจำ โดยไม่จำเป็นต้องจำกัดอยู่เพียง
แค่การไล่สเกลข้ึนลงด้วยค่าโน้ตมากๆเท่าน้ัน

โมทีฟหรือกลุ่มโน้ตเล็กๆ  เป็นส่ิงท่ีทำให้ทำนองการอิมโพรไวส์ดูน่าต่ืนเต้นและมีการดำเนินเร่ืองเป็นลำดับ
การใช้คอร์ดโทนเช่ือมจากอีกคอร์ดไปยังคอร์ดถัดไปแบบไม่กระโดดข้าม ทำให้แต่ละวลีของการโซโลสอดคล้องกัน
ได้อย่างกลมกลืนและเป็นธรรมชาติ

จิม ฮอลล์ เป็นนักกีตาร์แจ๊สท่ีน่าศึกษา  แนวการเล่นกีตาร์ของเขามีเอกลักษณ์และหลักการของดนตรีแจ๊ส
อย่างเต็มเป่ียม

  บรรณานุกรม

ณัชชา พันธ์ุเจริญ. (2522). พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์.  พิมพ์คร้ังท่ี 3. กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์เกศกะรัต.
Cook, Hal. (1999). Ready, Aim, Improvise. [n.p.]: Advance Music.
Hall, Jim. (1975). Concierto. Van Gelder, N.Y. : Studio Sony Music Enterainment, (CD)
Liebman, David.(2001). A Chromatic Approach to Jazz Harmony and Melody. Germany: Advance Music.
Ligon, Bert. (1999).Comprehensive Technique for Jazz Musicians.[n.p]: Houston Publishing.
Tomassi, Ed. (2004). Harmonic Consideration I  Lecture Class. USA: Berklee College of Music.
The Real Book : All New Volume 2


