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ปลายศตวรรษท่ี 19  เข้าสู่ศตวรรษท่ี 20  รูปแบบการประพันธ์ดนตรีของยุคโรแมนติกตอนปลาย
ได้ถูกเปล่ียนไป  ดนตรีของนักประพันธ์ชาวเยอรมัน อย่างเช่น Richard Wagner (1813-1883),

ดนตรีอิมเพรสช่ันนิซ่ึม: โคลด เดอบุสซ่ี
Impressionism:  Claude Debussy
ผู้ช่วยศาตราจารย์วิบูลย์  ตระกูลฮุ้น

ช่วง
Richard Strauss (1864-1949), Johannes Brahms (1833-1897)  และ  Gustav Mahler (1860-1911)
นักประพันธ์ชาวโบฮีเมีย (โดยขณะน้ันโบฮีเมียเป็นส่วนหน่ึงของประเทศออสเตรีย  แต่ปัจจุบันเป็นส่วนหน่ึง
ของสาธารณรัฐเชค) ซึ่งถึงแม้ว่าดนตรียุคโรแมนติกตอนปลายของนักประพันธ์เหล่านี้จะซับซ้อนมากขึ้น
โดยท่ีมีการใช้โครมาติกอย่างมาก  การไม่เกลาของเสียงกระด้าง  การกระโดดของแนวทำนองระหว่างข้ันคู่ท่ีกว้าง
การใช้เสียงประสานท่ีซับซ้อน  การเปล่ียนกุญแจเสียงบ่อยคร้ัง  รวมไปถึงการทำให้อัตราจังหวะดนตรีคลุมเครือ
พวกเขาได้พยายามที่จะขยายแนวคิดทางการประพันธ์ดนตรีออกไป และพยายามหลีกเลี่ยงข้อจำกัดบาง
ประการของแนวคิดแบบดนตรีโทนาล  แต่อย่างไรก็ตามดนตรีของพวกเขาก็ยังคงถูกมองว่าเป็นดนตรีท่ีอยู่บน
พ้ืนฐานของเง่ือนไขในระบบดนตรีโทนาล

การเคล่ือนไหวของดนตรีท่ีเข้าสู่ช่วงต้นศตวรรษท่ี 20  กระแสดนตรีท่ีสำคัญปรากฏข้ึนในช่วงเวลาน้ัน
มีท้ังรูปแบบดนตรีเอ็กซ์เพรสช่ันนิซ่ึม  อิมเพรสช่ันนิซ่ึม รวมไปถึงดนตรีพรีมิทีฟวิซ่ึม (Primitivism)  รูปแบบ
การประพันธ์ของดนตรีเหล่าน้ีส่วนหน่ึงล้วนได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีของนักประพันธ์ยุคโรแมนติกตอนปลาย
ท้ังส้ิน  โดยเป็นการพยายามละท้ิงการครอบงำของดนตรีโทนาล

ตามจริงแล้วความเคล่ือนไหวของกระแสอิมเพรสช่ันนิซ่ึม ปรากฏข้ึนต้ังแต่ช่วงประมาณทศวรรษท่ี 1870
แต่เป็นความเคล่ือนไหวท่ีเกิดข้ึนในศิลปะด้านจิตรกรรม  นอกจากน้ันด้านวรรณกรรมก็มีการเปล่ียนแปลงท่ีปรากฏ
ข้ึนช่วงเวลาใกล้เคียงกัน  โดยเป็นรูปแบบท่ีเทียบเคียงกับอิมเพรสช่ันนิซ่ึม คือ ซิมโบลลิซ่ึม (Symblosim)
ซ่ึงปรากฏในนักวรรณกรรมชาวฝร่ังเศส อย่างเช่น Stephane Mallarme (1842-1898), Paul Verlaine (1844-
1896) และ Arthur Rimbaud (1854-1891) "ซิมโบลลิซ่ึม  เป็นการปฏิเสธส่ิงท่ีเป็นจริง (Realism)  โดยเป็นการใช้
ภาษาในเชิงสัญลักษณ์อย่างอิสระเท่าท่ีเป็นไปได้  ปราศจากความเหมาะสมลงตัวของประโยค  ความหมายของ
แต่ละประโยคอาจจะซับซ้อน  กำกวม  คลุมเครือ  และยากท่ีจะเข้าใจ" (Kerman, Tomlinson and Kerman
2000: 313)
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ความเคลื่อนไหวของกระแสอิมเพรสชั่นนิซึ่มในศิลปะด้านจิตรกรรมเกิดขึ้นในประเทศฝรั่งเศสเช่น
เดียวกัน  นำโดยจิตรกร Camille Pissarro (1830-1903), Edgar Degas (1834-1917), Claude Monet
(1840-1926), Auguste Renoir (1841-1919), Alfred Sisley (1839-1899)  เกิดในประเทศอังกฤษ  แต่ใชชีวิต
ในประเทศฝร่ังเศส  และ Mary Cassatt (1844-1926)  ชาวอเมริกันท่ีใช้ชีวิตบ้ันปลายในประเทศฝร่ังเศส
จิตรกรชาวฝร่ังเศสเหล่าน้ีปฏิเสธศิลปะภายใต้อิทธิพลจากภายนอกประเทศ  โดยเฉพาะอย่างย่ิงภายใต้อิทธิพล
ทางศิลปะแบบโรแมนติกตอนปลายของประเทศเยอรมัน  ซ่ึงครอบคลุมไปทุกสาขารวมถึงศิลปะทางด้านดนตรี

Monet  ได้นำผลงานออกแสดงในนิทรรศการท่ีจัดโดยตัวเขาเอง  ร่วมกับ Pissarro, Degas และ
Renoir  ในประเทศฝร่ังเศส  ในปี 1874  โดยท่ีเขาได้นำผลงานท่ีช่ือว่า Impression: Sunrise  ออกแสดงใน
นิทรรศการคร้ังน้ัน  ซ่ึงเป็นภาพเรือท่ีล่องอยู่บนผิวน้ำ  โดยท่ีจริงแล้ว Monet   ต้องการให้ผู้ชมเห็นถึงแสงเงา
และบรรยากาศท่ีปรากฏในภาพวาด มากกว่าตัวเรือท่ีล่องอยู่บนผิวน้ำ

Claude Monet: Impression; Sunrise
http://www.lukespence.com/art/102/ch-31/pictures.htm

ศิลปะในด้านจิตรกรรมแบบอิมเพลสช่ันนิซ่ึม เป็นศิลปะท่ีให้ความสำคัญกับแสง  สี  และบรรยากาศ
ของภาพ  เป็นแนวคิดท่ีตรงกันข้ามกับศิลปะแบบรูปธรรมของยุคโรแมนติกตอนปลาย ภายใต้อิทธิพลทางศิลปะ
ของเยอรมัน  และเป็นจิตรกรรมท่ีมีความเป็นนามธรรมมากกว่า  ดังน้ัน รูปทรงของภาพวาดอิมเพรสช่ันนิซ่ึม
จะคลุมเคลือ  พร่ามัว  เลือนราง  และไม่ชัดเจน
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ดนตรีอิมเพรสช่ันนิซ่ึมก็เช่นเดียวกัน  เป็นศิลปะดนตรีท่ีปรากฏข้ึนในประเทศฝร่ังเศสช่วงปลายศตวรรษ
ท่ี 19  ซ่ึงเกิดข้ึนภายหลังศิลปะทางด้านจิตรกรรม  และวรรณกรรม   นักประพันธ์ท่ีถูกยกย่องว่าเป็นผู้ประพันธ์
ดนตรีในกระแสอิมเพรสช่ันนิซ่ึมเป็นท่านแรก คือ  Cladue Debussy (1862-1918)  นอกจากน้ันมีนักประพันธ์
ท่ีสำคัญอีกท่านหน่ึงในกระแสดนตรีอิมเพรสช่ันนิซ่ึม  คือ  Maurice Ravel (1875-1937)  โดยนักประพันธ์
ท้ังสองเป็นชาวฝร่ังเศส

ดนตรีอิมเพรสช่ันนิซ่ึม ในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 ยังได้แพร่อิทธิพลไปสู่นักประพันธ์ในประเทศอ่ืน  อย่าง
เช่น Isaac Albeniz (1860-1909) และ Manuel de Falla (1876-1946) นักประพันธ์ชาวสเปน  รวมไปถึง
Frederick Delius (1862-1934) และ Ralph Vaughan Williams (1862-1958)  นักประพันธ์ชาวอังกฤษ
เป็นต้น ดนตรีอิมเพรสชั่นนิซึ่มก็เช่นเดียวกันกับศิลปะแขนงอื่นที่ปฏิเสธอิทธิพลทางดนตรีของยุคโรแมนติก
ตอนปลาย  ภายใต้ความครอบงำของอิทธิพลดนตรีของเยอรมันแบบ Wagner,  Strauss และ Brahms

Claude Debussy  เกิดท่ี St. Germain-en-Laye ใกล้กรุงปารีส
เขาเร่ิมแสดงให้เห็นถึงความเป็นเลิศทางด้านเปียโนต้ังแต่ยังเป็นเด็ก
อายุประมาณสิบปีเขาเข้าเรียนเปียโน  การประพันธ์เพลง  และทฤษฎี
ดนตรีท่ี The Paris Conservatory  เขาเรียนอยู่ท่ีน้ันจนกระท่ังอายุ
22 ปี ก่อนท่ีสงครามโลกคร้ังท่ี 1  จะส้ินสุดลง ขณะท่ี  Debussy
อายุ  56 ปี  เขาได้เสียชีวิตในกรุงปารีส  ด้วยโรคมะเร็งในวันท่ี  25
เดือนมีนาคม  1918

ย้อนกลับไปในช่วงฤดูร้อนขณะท่ีเขาเป็นวัยรุ่น  เขามีโอกาสได้รับ
การสนับสนุนในฐานะของนักเปียโนจาก Nadezhda von Meck
ผู้อุปถัมภ์หญิง (Patroness)  ชาวรัสเซีย  เขาจึงได้มีโอกาสเดินทาง
ไปรัสเซีย  ขณะท่ีเขาพักอยู่ท่ีน้ันเขาจึงเกิดความประทับใจในดนตรี
รัสเซีย  ในปี 1884  เขาชนะรางวัล The Prix de Rome  ซ่ึงเป็น
รางวัลสำหรับนักประพันธ์ชาวฝร่ังเศส  เพ่ือเดินทางไปศึกษาดนตรี
ท่ีกรุงโรมเป็นเวลา 3 ปี  แต่เขาเรียนอยู่ท่ีน้ันได้เพียง 2 ปี ก็เดินทาง
กลับปารีส  เน่ืองจากเขาขาดแรงบันดาลใจในดนตรี

http://www.pianosociety.com/cms/index.
php?section=152

Claude Debussy

เขาเดินทางกลับปารีสในปี 1887  ซ่ึงขณะน้ันลักษณะทางดนตรี  และแนวคิดทางดนตรีของ Wagner
มีอิทธิพลอยู่มากต่อนักประพันธ์ชาวฝร่ังเศส  ช่วงฤดูร้อนปี 1888 และ 1889  Debussy  ได้มีโอกาสเดินทางไป
เยอรมันเพ่ือฟังดนตรีของ Wagner อย่างไรก็ตาม Debussy  ปฏิเสธวิธีการประพันธ์ดนตรีของ Wagner  ท่ีมี
ลักษณะเป็นการใช้โครมาติกอย่างมาก  และการใช้การดำเนินต่อเน่ืองของเสียงกระด้าง (Tension)  แต่ลักษณะ
ทางดนตรีประการหน่ึงท่ีนักประพันธ์ท้ังสองเหมือนกัน คือ การค้นหาแนวทางการประพันธ์ดนตรีใหม่ๆ  เพ่ือ
หลีกหนีดนตรีท่ีต้องอยู่แต่ในระบบโทนาล
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ในงานแสดง The Paris International Exposition ปี 1889  เขามีโอกาสได้ฟังการแสดงดนตรีกาเมลัน
(Gamelan)  ท่ีเป็นดนตรีพ้ืนบ้านของอินโดนีเซีย  ซ่ึง Debussy ได้รับอิทธิพลจากดนตรีกาเมลันเป็นอย่างมาก
ซ่ึงสะท้อนให้เห็นได้ในบทประพันธ์สำหรับเปียโนหลายช้ินของเขา  โดยเฉพาะอย่างย่ิงการใช้โครงสร้างเพนตาโทนิก
(Pentatonic Structure)  ในบทประพันธ์ของเขา

ขณะท่ี Debussy  คิดว่าตัวเขาเองไม่สามารถจะประพันธ์บทเพลงช้ินเอกได้  แต่ในปี 1893  เขาได้
ประพันธ์บทเพลงท่ีถูกกล่าวว่าเป็นงานช้ินเอกช้ินแรก คือ String Quartet in G minor (1893) ในปีต่อมาเขาได้
ประพันธ์บทเพลงซิมโฟนิกโพเอม  Prelude to the Afternoon of a Faun (1894)  ซ่ึงเป็นบทประพันธ์ช้ินเอก
อีกเพลงหน่ึงท่ีเป็นท่ีรู้จักกันอย่างดี  ซ่ึงเขาประพันธ์บทเพลงน้ีโดยนำแนวคิดมาจากบทกวี The Afternoon of a
Faun  ท่ีแต่งโดยเพ่ือนของเขา Stephane Mallarme

นอกจากน้ันเขายังมีบทประพันธ์ท่ีเป็นท่ีรู้จักกันดีหลายช้ิน อย่างเช่น Clair de Lune (Moonlight, 1890),
Pour le piano (Suite for Piano, 1894-1901), Estamps for Piano (1903), La mer (1903-1905) Reflets
dans l'eau (1905), Preludes for Piano; Book 1 (1909-1910) และ Book 2 (1912-1913)  เป็นต้น

Debussy กล่าวว่าศิลปะเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกับประสบการณ์และความรู้สึก  ดนตรีแบบโรแมนติก
โดยเฉพาะความหรูหราของทำนองหลัก  รบกวนความเป็นนักประพันธ์ในตัวเขา  เขาเร่ิมปฏิเสธโครงสร้างแบบ
โซนาตา (Sonata-Allegro)  เขาพิจารณาว่าโครงสร้างของบทเพลงท่ีต้องประกอบด้วยท่อนนำ (Exposition)
ท่อนพัฒนา (Development)  และท่อนย้อนกลับ (Recapitulation)  เป็นความล้าสมัย  (Forney and Machlis
2007: 334)

ลักษณะทางดนตรีของ Debussy  บทประพันธ์ส่วนใหญ่ได้แรงบันดาลใจมาจากวรรณกรรม  และ
จิตรกรรม  ช่ือบทประพันธ์มักเป็นการพรรณาบ่งบอกถึงเร่ืองราวต่างๆ  บทประพันธ์ของเขาเป็นการใช้บันไดเสียง
เพนตาโทนิก  ท่ีได้รับอิทธิพลจากดนตรีของชาวตะวันออก  โดยเฉพาะอย่างย่ิงดนตรีกาเมลัน  บันไดเสียงโฮลโทน
(Whole-Tone Scale)  และเกรโกเรียนโมด (Gregorian Mode)  จากยุคกลาง (Medieval)  ทำให้เสียงดนตรี
ของเขามีความเป็นอิสระ  และเป็นไปตามธรรมชาติ

ตัวอย่างท่ี 1  บันไดเสียงโฮลโทน  (ห้องท่ี 1-5, Violes: Debussy)
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การประสานเสียงในดนตรีของ Debussy เขาเลือกท่ีจะใช้สีสัน  และความรู้สึกท่ีเกิดจากคอร์ด  หรือ
การดำเนินคอร์ด (Harmonic Progression) ต่างๆ  มากกว่าการคำนึงถึงบทบาทและหน้าท่ีของคอร์ด  ท่ีเป็นวิธีการ
ใช้เสียงประสานแบบประเพณีด้ังเดิม (Tradition Harmony)  เขาใช้การดำเนินคอร์ดอย่างอิสระ  ไม่คำนึงถึง
เสียงกระด้างท่ีเกิดข้ึน  ไม่สนใจกับการท่ีจะต้องเกลาของเสียงกระด้าง  เป็นผลทำให้เกิดการดำเนินคอร์ดแบบขนาน
(Parallel Harmony)  ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ในการใช้เสียงประสานในแบบของเขา  เขามักจะใช้คอร์ดท่ีประกอบด้วย
โน้ตต้ังแต่ห้าตัว  ในบางกรณีรวมถึงการดับเบ้ิลโน้ตต่างช่วงเสียง (Octave)  เพ่ือสร้างความอุดมสมบูรณ์ให้กับ
สีสันของเสียง  บางคร้ังเขาเพียงแค่ใช้การขนานของข้ันคู่ห้า (Parallel Fifth)  ดำเนินต่อเน่ืองกันไป

ตัวอย่างท่ี 2  การใช้การดำเนินคอร์ดแบบขนาน (ห้องท่ี 28-32, La Cath�drale engloutie: Debussy)

อย่างไรก็ตาม  Debussy  ไม่เคยทำลายหรือละท้ิงความเป็นดนตรีโทนาลลงไปโดยส้ินเชิง  จากการใช้
เสียงประสานและเสียงกระด้างในดนตรีของเขา เป็นเพียงแค่ทำให้ความเป็นดนตรีโทนาลท่ีเป็นแบบด้ังเดิมน้ัน
ดูอ่อนลงไป  เขาหลีกเล่ียงการใช้วิธีการของเสียงประสาน  ลดบทบาทความสำคัญของดอมิแนนท์และโทนิก
(Dominant-Tonic)  โดยเฉพาะอย่างย่ิงการดำเนินคอร์ด V(7)-I  ท่ีเป็นการยืนยันกุญแจเสียง (Key)  ลงไป แต่
บางคร้ังเขาใช้เพียงความสัมพันธ์ของโน้ตคู่ห้าในแนวเบส  เพ่ือเป็นการส่ือถึงกุญแจเสียงท่ีกำลังดำเนินอยู่ใน
ขณะน้ัน  นอกจากน้ันเขาพยายามหลีกเล่ียงท่ีจะใช้บันไดเสียงเมเจอร์ และไมเนอร์  อีกด้วย

ตัวอย่างท่ี 3  ความสัมพันธ์คู่ 5  ในแนวเบส (ห้องท่ี 25-29, Danseuses de Delphes: Debussy)
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จากท่ีกล่าวมาแล้วว่า  Debussy เลือกท่ีจะใช้เกรโกเรียนโมด  บันไดเสียงโฮลโทน  และบันไดเสียงเพนตา
โทนิก  มากกว่าบันไดเสียงเมเจอร์และไมเนอร์  นอกจากน้ันเขายังใช้บันไดเสียงอ็อกตาโทนิก (Octatonic Scale)
รวมไปถึงบันไดเสียงประดิษฐ์ (Artificial Scale)  จะเห็นได้ว่าบันไดเสียงท่ีเขาเลือกใช้  เป็นการหลีกเล่ียงการ
ให้ความสำคัญกับโน้ตนำ (Leading Note)  ท่ีมักต้องเกลาเข้าสู่โน้ตโทนิก  ซ่ึงเป็นวิธีการของดนตรีแบบด้ังเดิม
เช่นกัน

บันไดเสียงโฮโทนไม่มีความสัมพันธ์ของข้ันคู่คร่ึงเสียง บันไดเสียงเพนตาโทนิกท่ีเขาใช้ เป็นรูปแบบ
ความสัมพันธ์ทางโครงสร้างของขั้นคู่ระหว่างโน้ตคีย์ดำของเปียโน  ซึ่งไม่มีความสันพันธ์ของขั้นคู่ครึ่งเสียง
เช่นเดียวกัน  บันไดเสียงอ็อกตาโทนิกเป็นบันไดเสียงท่ีไม่สามารถระบุได้ว่าโน้ตตัวใดคือโน้ตนำ  เน่ืองจากมีความ
สัมพันธ์ของข้ันคู่คร่ึงเสียงถึงส่ีข้ันคู่  เกรโกเรียนโมดท่ีเขาเลือกใช้  ถึงแม้ว่าสามารถระบุได้ว่าโน้ตใดคือโน้ตโทนิก
แต่เขามักเลือกใช้โมดซ่ึงโน้ตตัวท่ีเจ็ดของโมดห่างหน่ึงเสียงเต็ม จากโน้ตโทนิก  เช่น โมดดอเรียน (Dorian)  ฟรีเจียน
(Phrygian)  และมิกโซลีเดียน (Mixolydian)  เป็นต้น

ความเป็นดนตรีโทนาลในบทประพันธ์ของเขายังคงอยู่  บทประพันธ์ของเขาจะเป็นการให้ความสำคัญ
กับโน้ตตัวใดตัวหน่ึง  โดยวิธีการได้มาของโน้ตหลัก (Tone Center) น้ัน  ไม่ได้เป็นไปแบบวิธีการด้ังเดิม  เขามัก
จะใช้การซ้ำของโน้ตหลัก (Repetition)  หรือการซ้ำของโมทีฟ  รวมไปถึงโน้ตเพดเด้ิล (Pedal Note, ดูตัวอย่างท่ี
2) เพื่อให้ได้มาซึ่งโน้ตหลักของบทประพันธ์แต่ละเพลง  หรือโน้ตหลักในช่วงเวลานั้นๆ ว่ากำลังดำเนินอยู่
บนกุญแจเสียงใด  อย่างไรก็ตามในบางคร้ังสามารถพบความสัมพันธ์ของดอมิแนนท์และโทนิกในบทประพันธ์
ของเขาเช่นกัน โดยเฉพาะในแนวเบส (ดูตัวอย่างท่ี 3)

ชีพจรจังหวะ (Pulse)  ในดนตรีของเขามักจะถูกทำให้คลุมเครือ   เขาจะหลีกเล่ียงการเน้นจังหวะหลัก
ท่ีเกิดจากเส้นก้ันห้อง  กลุ่มของจังหวะ (Rhythmic Pattern)  ในบทประพันธ์ของเขาจะยืดหยุ่นไม่คงท่ี  วิธีการ
ประพันธ์และการใช้เทคนิคต่างๆ  เหล่าน้ี  ทำให้เกิดดนตรีท่ีให้เสียงท่ีเป็นความคลุมเครือ  พร่ามัว  เลือนราง
ล่องลอย  และไม่ชัดเจน  ในดนตรีอิมเพรสช่ันนิซ่ึมท่ีเป็นแบบของ Debuusy  ซ่ึงแตกต่างจากดนตรีอิมเพรสช่ันนิซ่ึม
แบบของ Ravel

ตัวอย่างท่ี 4  การจัดกลุ่มของจังหวะ  และการเล่ียงการเน้นจังหวะหลักท่ีเกิดจากเส้นก้ันห้อง
(ห้องท่ี 72-75, Danseuses de Delphes: Debussy)
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นอกจากน้ันสีสันของเสียง (Tone Color)  สำหรับวงออร์เครสตรา  เคร่ืองดนตรีต่างๆ  มักราวกับเล่น
บรรเลงเด่ียว  หรือเป็นวงเล็กๆ  เคร่ืองดนตรีในวงออร์เครสตรามักจะไม่บรรเลงพร้อมกัน  เพ่ือไม่ให้เกิดเสียง
ท่ีเป็นกลุ่มก้อนใหญ่ๆ (Massive Sound)  สีสันของเสียงในบทประพันธ์ของเขาไม่เหมือนใคร  เสียงของเคร่ืองดนตรี
ต่างๆ  มักราวกับว่าบรรเลงอยู่ไกลๆ  บ่อยคร้ังท่ีเขาใช้ท่ีซับเสียง (Mute)  สำหรับเคร่ืองสายและเคร่ืองลมทองเหลือง
วิธีการประพันธ์เหล่าน้ีเป็นเทคนิคแบบหน่ึงเพ่ือสร้างบรรยากาศ  ในลักษณะท่ีเป็นอิมเพรสช่ันนิซ่ึมในบทประพันธ์
ของเขา

สรุปลักษณะทางดนตรีของ Debussy
1. เป็นดนตรีโทนาลท่ีหลีกเล่ียงวิธีการแบบประเพณีด้ังเดิม
2. ใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก  บันไดเสียงโฮลโทน  บันไทเสียงอ็อกตาโทนิก  บันไดเสียงประดิษฐ์ และ

เกรโกเรียนโมด
3. ใช้การดำเนินคอร์ดแบบขนาน โดยหลีกเล่ียงบทบาทและหน้าท่ีของคอร์ด ท่ีเป็นวิธีการใช้เสียงประสาน

แบบประเพณีด้ังเดิม  ใช้การดำเนินคอร์ดอย่างอิสระ  ไม่คำนึงถึงเสียงกระด้างท่ีเกิดข้ึน ไม่สนใจกับการท่ีต้องเกลา
ของเสียงกระด้าง

4. ลดบทบาทความสำคัญของดอมิแนนท์และโทนิก โดยเฉพาะอย่างย่ิงการดำเนินคอร์ด V(7)-I  ท่ีเป็น
การยืนยันกุญแจเสียงลงไป  แต่บางคร้ังเขาใช้เพียงความสัมพันธ์ของโน้ตคู่ห้าในแนวเบส  เพ่ือเป็นการส่ือถึง
กุญแจเสียงท่ีกำลังดำเนินอยู่ในขณะน้ัน

5. ใช้การซ้ำของโน้ตหลัก หรือโมทีฟ  รวมไปถึงโน้ตเพดเด้ิล เพ่ือส่ือถึงโน้ตหลักในช่วงเวลาน้ัน
6. หลีกเล่ียงการเน้นจังหวะหลักท่ีเกิดจากเส้นก้ันห้อง  และมีการจัดกลุ่มของจังหวะใหม่
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