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ดนตรีอียิปต์โบราณ
ชาวอียิปต์โบราณเช่ือว่าเทพผู้สรรค์สร้างดนตรีก็คือ โธธ (Thoth) เทพท่ีมีเศียร

เป็นนกกระสา และเทพบดีโอซิริส (Osiris) ก็ใช้ดนตรีเพ่ือสร้างความศิวิไลซ์ให้กับ
โลกมนุษย์ หลักฐานเก่าแก่ท่ีพบเก่ียวกับดนตรีของชาวอียิปต์โบราณสืบสาวไปได้ไกล
ถึงสมัยก่อนราชวงศ์ (ก่อน 3100 ปีก่อนคริสตกาล) แต่หลักฐานท่ีค่อนข้างเช่ือถือได้
มากกว่านั้นพบในสมัยราชอาณาจักรเก่า (3000 ปีก่อน ค.ศ.) ซึ่งพบหลักฐานทาง
จิตรกรรมว่ามีการเล่นเคร่ืองดนตรีอย่าง พิณฮาร์พ ขลุ่ย และป่ีคู่ ส่วนเคร่ืองกระทบ
(percussion instrument) พิณไลร์ และลิวท์ (ดูรูปท่ี 2) เช่ือว่าถูกเพ่ิมมาในสมัยราช
อาณาจักรกลาง (ราว 2040 ปีก่อน ค.ศ. -1640 ปีก่อน ค.ศ.) นอกจากน้ี ยังมีฉาบท่ีใช้เล่น
กระกอบดนตรีและการร่ายรำซ่ึงยังคงพบได้แม้ในอียิปต์ทุกวันน้ี ดนตรีพ้ืนเมือง (folk
music) อย่างดนตรีประกอบพิธีซิกร์ (zikr) ของศาสนาอิสลามนิกายซูฟี (Sufism) น้ัน
นับเป็นตัวอย่างท่ีใกล้เคียงท่ีสุดกับดนตรีอียิปต์โบราณ ดนตรีชนิดน้ียังคงรักษาเอก-
ลักษณ์บางประการของดนตรีอียิปต์โบราณเอาไว้ รวมถึงจังหวะและเคร่ืองดนตรีด้วย

ต้นเค้าของดนตรีตะวันตก
ดนตรีอียิปต์ เมโสโปเตเมีย กรีก

และโรมันโบราณ
บุญรัตน์ ศิริรัตนพันธ์

รูปท่ี 1 เทพโธธ (Thoth)
ผู้สร้างดนตรีตามความเช่ือ
ของชาวอียิปต์

รูปท่ี 2 เคร่ืองดนตรีของชาวอียิปต์โบราณ
ประกอบด้วยป่ีคู่ พิณ และพิณฮาร์พ

(จากซ้ายไปขวา)
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หน้าท่ีของดนตรีอียิปต์โบราณ
ในทุกวัฒนธรรมโบราณ ดนตรีจะมีบทบาทย่ิงในพิธีกรรมเน่ืองจากเสียงดนตรีเป็นเสียงท่ีพิเศษ เราอาจ

ต้องจินตนาการย้อนกลับไปในยุคสมัยที่สภาพแวดล้อมโดยทั่วไปปราศจากเสียงดนตรี (มิใช่บรรยากาศแบบ
ห้างสรรพสินค้าในกรุงเทพฯ เช่นปัจจุบัน) เมื่อมีเสียงที่พิเศษอย่างเช่นเสียงฉาบ เสียงปี่ เสียงพิณ ฯลฯ
บรรยากาศโดยรอบท่ีเสียงเหล่าน้ีไปถึงก็จะมีความหมายแปลกออกไป เม่ือประกอบกับการสวดโดยมีบทสวดท่ีขรึม
ขลัง มีเน้ือหาท่ีกล่าวถึงส่ิงเหนือธรรมชาติก็ย่ิงทำให้บริเวณโดยรอบเกิดความศักด์ิสิทธ์ิมากย่ิงข้ึน แต่หลักฐาน
ที่พบได้ในสุสานและวิหารหลายต่อหลายแห่งเปิดเผยว่า ชาวอียิปต์โบราณมิได้เล่นดนตรีในงานพิธีเท่านั้น
แต่ยังใช้เป็นเคร่ืองหย่อนใจ และยังพบในชีวิตประจำวันกระท่ังมีการนำเอาเคร่ืองดนตรีฝังรวมไปกับผู้ตายอีกด้วย

เคร่ืองดนตรีอียิปต์โบราณ
ดนตรีอียิปต์โบราณมีการใช้เครื่องดนตรีเกือบทุกประเภทที่มีในปัจจุบัน ยกเว้นเครื่องดนตรีประเภท

ล่ิมน้ิวและเคร่ืองดนตรีไฟฟ้าเท่าน้ัน ตารางท่ี 3 แสดงถึงเคร่ืองดนตรีชนิดต่างๆ ท่ีพบหลักฐานว่า มีการบรรเลง
ในอียิปต์สมัยโบราณ

ลักษณะของดนตรีอียิปต์
เท่าท่ีเราทราบในปัจจุบัน เน่ืองจากยังไม่มีการบันทึกโน้ต ความพยายามใดๆ ท่ีจะสร้างดนตรีอียิปต์โบราณ

ข้ึนมาใหม่ จึงยังมิได้รับการยอมรับว่าถูกต้องและน่าเช่ือถือ แต่จากหลักฐานท่ีพอจะมีอยู่อาจจะให้ภาพคร่าวๆ
ถึงลักษณะดนตรีอียิปต์โบราณว่าน่าจะมีลักษณะดังต่อไปน้ี

1. ดนตรีน่าจะมีพ้ืนฐานบทบันไดเสียง 5 เสียงซ่ึงไม่มีระยะคร่ึงเสียง ข้อน้ีสันนิษฐานจากรูท่ีพบบน
ขลุ่ยโบราณ

2. ดนตรีพิธีกรรมน่าจะมีการเขย่าหรือส่ันซิสทรัม (Sistrum) เป็นส่วนประกอบสำคัญ โดยมีเสียงร้อง (สวด)
บางคร้ังก็พบว่ามีเคร่ืองดนตรีอย่างพิณฮาร์พและกลองเข้าร่วมด้วย

3. ในบางคร้ังพบหลักฐานเป็นจิตรกรรมหญิงสาวเปลือยกายร่ายรำด้วยท่าทางเดียวกัน
4. พบหลักฐานบ่งช้ีว่ามีการใช้เสียงร้องท้ังชายและหญิงในดนตรีอียิปต๋โบราณ
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เคร่ืองกระทบ กลอง สำหรับชาวอียิปต์โบราณ พบกลอง
(percussion) ท่ีใช้อยู่สองชนิด ชนิดท่ีมีลักษณะเหมือน

ถ้วยเรียกว่า ดาร์บูกา (Darbuka)

กรับมือ สมัยราชอาณาจักรใหม่ รัชสมัย
พระเจ้าอักนาเทน (Aknaten)ทำจากงาช้าง

ประเภทเคร่ืองดนตรี                  ช่ือเคร่ืองดนตรี                      ภาพของเคร่ืองดนตรี

ระฆัง (Bell)

ซิสตรัม (Sistrum)

ฉาบ (ใช้ในวิหารสมัยปโตเลมี)

ตารางท่ี 4 แสดงเคร่ืองดนตรีของชาวอียิปต์โบราณ บางภาพเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสร้างข้ึนมาใหม่เพ่ือเลียนแบบ
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ประเภทเคร่ืองดนตรี                  ช่ือเคร่ืองดนตรี                      ภาพของเคร่ืองดนตรี

เคร่ืองเป่า (wind) อูกาบ (Ugab) ขลุ่ยเป่าตรง ปัจจุบัน
เรียกตามภาษาอาหรับว่า เนย์ (Nay)

ฮาซอซรา (Hasosra) แตร คล้ายทรัมเป็ต
(trumpet)

โชฟา (Shofar) แตรเขาสัตว์ ชาวฮิบรู
ก็ใช้แตรชนิดน้ีในพิธีกรรม

กูรอบ (Gurob) หรือป่ีคู่ เทียบได้กับ เอาลอส
(Aulos) ของกรีกและทิเบีย (tibia) ของโรมัน
ภาพน้ีกำพวดหายไป
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เคร่ืองสาย (string) กินนอร์ (Kinnor) พิณ

พิณฮาร์พ (Harp)

ลิวท์ (Lute) หรือเคร่ืองดีด
(chordophone)

ประเภทเคร่ืองดนตรี                  ช่ือเคร่ืองดนตรี                      ภาพของเคร่ืองดนตรี
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ดนตรีในดินแดนเมโสโปเตเมีย (โดยเฉพาะชาวบาบิโลน)
ในช่วงปลายศตวรรษที่ 20 งานวิจัยโดยนักวิทยาศาสตร์ที่ศึกษาถึงอารยธรรมตะวันออกใกล้บ่งชี้ว่า

เมโสโปเตเมีย (Mesopotemia) ดินแดนในเขตระหว่างประเทศซีเรีย อิรัก ตุรกีและอิหร่านในปัจจุบัน ดินแดน
ท่ีมักจะเรียกว่าเป็นดัง “ครรภ์ให้กำเนิดอารยธรรมยูเรเชีย1” น้ัน อาจจะเป็นถ่ินกำเนิดทฤษฎีดนตรีตะวันตก
ด้วยเช่นกัน นักอัสสิเรียวิทยา2  แปลจารึกภาษาคูนิฟอร์ม (Cuneiform)3 จากแผ่นหินหลายต่อหลายช้ินท่ีนัก
โบราณคดีขุดค้นข้ึนมาจากเมืองโบราณ อัสสูร์ (Assur) เอบลา (Ebla) นิปปูร์ (Nippur) ยูการิท (Ugarit) และอูร์
(Ur) พบข้อความบ่งช้ีถึงรายการของอาชีพซ่ึงมีนักดนตรีและนักร้องรวมอยู่ด้วย ท้ังยังมีคำศัพท์ท่ีบอกถึงวิธีการ
ต้ังสายของพิณลีรา (Lyra) หรือพิณกีธารา (Kithara) รายการของเพลงตามประเภทของการเทียบเสียงหรือโหมด
(mode) รวมถึงคำร้อง ตัวดนตรี และวิธีการแสดงของเพลงสวดของชาวเฮอร์เรียน (Hurrian4 cult hymns)
จำนวน 32 บท บทที่อยู่ในรูปที่ 3 นั้น เป็นหลักฐานเกี่ยวกับโน้ตดนตรีอันเก่าแก่ที่สุดที่เรามีอยู่ในปัจจุบัน
(เพลงหมายเลข 1 ในชุดการฟัง) เป็นเพลงสวดแด่เทพีนิกกัล (Nikkal) มเหสีแห่งจันทราเทพ รอยแตกท่ีเห็น
ในภาพได้ทำลายเน้ือความบางส่วนไป

รูปท่ี 3 บทสวดเฮอร์เรียนแด่เทพีนิกกัล (Hurrian hymn to Nikkal) ใช้อักษรคูนิฟอร์มในการบันทึกบนแผ่นดินเผา
จากอูการิท (Ugarit) ราว 1400 ปีก่อนคริสตกาล (ปัจจุบันอยู่ท่ีพิพธพัณฑ์แห่งชาติซีเรีย กรุงดามัสกัส)

1 หมายถึง วัฒนธรรมท้ังทางยุโรปและเอเชีย วัฒนธรรมน้ีเก่ียวข้องกับคนท่ีใช้ภาษาตระกูลอินโด-ยูโรเปียน อย่างเช่น พวกเรา
ชาวไทยด้วย

2 ศึกษาเก่ียวกับชาวอัสสิเรียซ่ึงเป็น ชนเผ่าท่ีปกครองลุ่มน้ำไทกริสตอนเหนือ ได้ช่ือมาจากเมืองหลวงแห่งแรกหรือเมืองอัสสูร์ (Assur)
3 ภาษาและตัวอักษรรูปแบบเก่าแก่ท่ีสุดท่ีพบในปัจจุบัน สร้างข้ึนโดยชาวสุเมเรียนในราว 3000 ปีก่อนคริสตกาล
4 ชนเผ่าโบราณในแถบตะวันออกใกล้ ต้ังหลักแหล่งอยู่ท่ีตอนเหนือของเมโสโปเตเมีย
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ในแผ่นจารึกน้ี ส่วนบนบ่งบอกถึงวันท่ีประพันธ์หรือบันทึกบทสวดน้ี  ส่วนล่างของแผ่นจารึกบันทึกตัวเลข
และศัพท์เทคนิคทางดนตรีต่าง ๆ ท่ีได้รับการตีความจากนักวิชาการว่าเป็นโน้ตเพลงท่ีสามารถใช้ร้องได้จริง
ความหมายของบทสวดค่อนข้างคลุมเครือ ปัจจุบันมีการถอดความออกมาเพียงฉบับเดียว โดย Hans-Jochen
Thiel มีความดังน้ี

ข้าฯ จะ (นำ ...?) ในรูปของตะก่ัว5 ท่ีเบ้ืองขวา (ของทิพยบัลลังก์)
ข้าฯ จะ (ยังความบริสุทธ์ิ) และเปล่ียน (บาปกรรม)
(เม่ือบาปกรรมน้ัน) มีได้ครอบงำและมิจำเป็นต้องเปล่ียนอีก
ข้าฯ เป็นสุขท่ีได้ยังการบวงสรวงให้สำเร็จลงได้

(เม่ือข้าฯได้) บูชาองค์เทพีแล้ว พระองค์จะมีพระทัยเมตตาต่อข้าฯ
 เคร่ืองบูชาท่ีข้าฯนำมาจะช่วยล้างบาปท้ังมวลของข้าฯ
น้ำมันงา จะเป็นตัวแทนของข้าฯ
ด้วยยำเกรง ข้าฯ........?

จากความแร้นแค้นไปยังความอุดม
ให้เกิดธัญญาหารเป็นส่ิงแรก
 สตรีผู้เป็นภรรยาจะให้กำเนิดบุตรแก่สามี
ขอให้เธอผู้ยังไม่มีบุตรจงให้กำเนิดลูกหลานเหล่าน้ัน?

จากเน้ือความเท่าท่ีมีอยู่เราทราบว่า บทสวดน้ี มีท้ังหมด 4 บท (แต่เท่าท่ีเห็นว่ามีการแปล มีเพียงแค่ 3
บทเท่าน้ัน) แต่ละบทมีดนตรีประกอบท่ีนำกลับมาใช้ซ้ำอีก กล่าวคือบทท่ี 1 และ 4 ใช้ดนตรีชนิดเดียวกัน เช่นเดียว
กับบทท่ี 2 และ 3 ก็ใช้ดนตรีท่ีเหมือนกัน ท่อนซ้ำใช้ดนตรีท่ีเหมือนกันหรือย่อลงมาแต่ตัวเน้ือความแตกต่างกัน
นักร้องจะคลอด้วยพิณไลร์ เสียงประสานประกอบไปด้วยข้ันคู่ 3 และ 6 จะมีคู่ส่ีอยู่เล้กน้อยและมีคู่ 5 อยู่ท่ีเดียว

5 ตะก่ัวเป็นโลหะท่ีใช้ในพิธีกรรมสมัยน้ัน มีการพบแหวนตะก่ัว ซ่ึงได้รับการตีความว่าเป็นใบเบิกทางเข้าสู่สัมปรายภพ

รูปท่ี 4
แสดงนักดนตรีของชาวบาบิโลน
จากซ้ายไปขวาคือ พิณฮาร์พ

พิณลีรา และไม้กลอง ตามลำดับ
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ลักษณะของดนตรีบาบิโลเนีย
เม่ือนักวิชาการได้ทำการวิเคราะห์และถอดความแล้ว ข้อมูลจากแผ่นดินเผาเหล่าน้ีเผยให้เห็นความพ้องกัน

ระหว่างหลักการทางทฤษฎีของดนตรีบาบิโลเนียและดนตรีของกรีก  โดยเฉพาะอย่างย่ิงการค้นพบเร่ืองของ overtone
harmonic ซ่ึงเคยเข้าใจกันมาตลอดว่าเป็นผลงานของไพทากอรัส (Pythagoras) การเทียบสายพิณลีรา (Lyra)
ท้ัง 9 สายโดยบันไดเสียงหรือโหมดท่ีได้มีลักษณะเช่นเดียวกันกับโหมดดอเรียน (Dorian) ของชาวกรีก ในพิณ
ขนาด 15 สายก่อให้เกิด “ระบบเสียงสมบูรณ์ใหญ่” หรือ Greater Perfect System ของกรีกชาวบาบิโลน ใช้
บันไดเสียงไดอะโทนิค 7 เสียง ซ่ึงเสียงแรกเม่ือเกิดการส่ันเป็นสองเท่าจะสร้างเสียงท่ีสูงข้ึน 1 คู่ 8 นอกจากน้ี
ชาวบาบิโลน ยังให้ความสำคัญเป็นพิเศษกับเสียงกลางในโหมดท่ีเรียกว่า กาบลีตู (qablitu) ซ่ึงชาวกรีกเรียกว่า
เมเซ (mese) ระบบดังกล่าวน้ีเกิดข้ึนก่อนหน้าระบบของชาวกรีกถึงราว 1 พันปีเป็นอย่างน้อย

รูปท่ี 7  โน้ตคร่าวๆ ท่ีถอดออกมาจากแผ่นจารึกบทสวดเฮอร์เรียน

รูปท่ี 6   พิณไลร์กีธาราแนวนอน ปัจจุบันอยู่ท่ีพิพิธภัณฑ์
   มหาวิทยาลัยเพนซิลวาเนีย สหรัฐอเมริกา
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จากรูปท่ี 7  ข้างบนแสดงให้เห็นถึงโน้ตอย่างคร่าว ๆ  ท่ีถอดออกมาจากแผ่นดินเผา เราเห็นได้จากโน้ตเหล่าน้ี
ว่าบทสวดมีลักษณะไล่เป็นบันไดเสียงขึ้นลง โดยในตอนท้ายแต่ละวรรคจะมีตัวเลขกำกับอยู่ ตัวเลขเหล่านี้
จะทำหน้าท่ีบอกถึงจำนวนโน้ตพิเศษท่ีจะต้องเพ่ิมเข้าไป โดยจะเพ่ิมโน้ตในระดับเสียงเดียวกันกับตัวก่อนสุดท้าย
และตัวสุดท้ายสลับกันไป เม่ือบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสมัยปัจจุบัน (โดยศาสตราจารย์ Anne Kilmer แห่งมหาวิทยาลัย
แคลิฟอเนีย เบิร์กลีย์ สหรัฐอเมริกาในราวปี ค.ศ. 1970) ปรากฏดังรูปท่ี 8

รูปท่ี 8 เพลงเฮอร์เรียนท่ีแปลงเป็นโน้ตสมัยปัจจุบันแล้ว (เพลงท่ี 1 ในชุดฟัง)

เพลงดังกล่าวยังปรากฏออกมาสู่สาธารณะชนในฉบับต่าง ๆ  หลายฉบับ มีท่ีตรงกันกับของศาสตราจารย์
Kilmer บ้างหรือไม่ตรงกันเลยบ้าง เน่ืองจากข้อมูลท่ีได้จากแผ่นจารึกยังขาดความชัดเจนอยู่มาก อย่างไรก็ดี
ส่ิงท่ีสำคัญย่ิงท่ีเราพบในขณะน้ีก็คือ ร่องรอยอารยธรรมทางความคิดท่ีมีส่วนในการก่อเกิดดนตรีตะวันตกให้เป็น
อย่างท่ีเราเห็นในปัจจุบัน
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หน้าท่ีและอิทธิพลของดนตรีบาบิโลเนีย
ดูเหมือนว่าชาวบาบิโลเนียจะใช้ดนตรีในพิธีกรรมและงานเฉลิมฉลองเท่าน้ัน ช่ือของสายแต่ละสายบนพิณ

ท้ังฮาร์พและลีรา รวมท้ังระดับเสียงต่าง ๆ  ต่างสัมพันธ์กับช่ือของเทพเจ้าและสัมพันธ์กับดวงดาวฉากเช่นระบบ
“เสียงประสานแห่งจักรวาล” หรือ “Harmony of the spheres” ของปราชญ์ชาวกรีกโบราณ

เช่ือกันว่าชนเผ่าอย่าง เซมิติค (Semite) ฮิทไทต์ (Hittite) และเผ่าอ่ืน ๆ  ท่ีเคยยึดครองนครรัฐในแถบเมโส
โปเตเมีย ต่างก็รับเอาวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวบาบิโลนไปใช้วัฒนธรรมทางดนตรีเหล่าน้ี ยังค่อยๆ ซึมซาบ
และได้รับการประยุกต์ใช้ต่อมาโดยชาวกรีกน่ันเอง

ดนตรีกรีก
เรามีตัวอย่างของดนตรีกรีกท่ีหลงเหลืออยู่ในปัจจุบันราว 15 ช้ิน ทุกช้ินมาจากช่วงท้าย ๆ  ของอารยธรรม

กรีกโบราณ ท่ีสำคัญท่ีสุดคือ

1. เพลงสวดฮีมแด่เทพอพอลโลของพวกเดลไฟ (2 Delphic Hymns to Apollo) อายุราว 130 ปี
ก.ค.ศ. ท้ังสองเป็นเพลงท่ีไม่สมบูรณ์ เน่ืองจากเกิดความเสียหายบนแผ่นจารึก เพลงสวดแรก (The First Del-
phic Hymn ราว 138 ก.ค.ศ. - ภาพล่าง) เป็นเพลงท่ีมีความยาวท่ีสุดท่ีเราพบบันทึกด้วยโน้ตเพลงสำหรับร้อง
ในสมัยน้ัน (เพลงท่ี 2 ในชุดฟัง) เป็นไปได้ว่าเพลงน้ีอาจจะใช้สวดโดยนักบวชเดลไฟในการทำพิธีเพ่ือดูชะตา

รูปท่ี 9    จารึกเพลงสวดเดลไฟ (Delphic Hymn to Apollo) ภาพด้านซ้ายเป็นภาพเต็ม
              ส่วนภาพด้านขวาเป็นภาพขยายในส่วนของเพลงสวดท่ี 2
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รูปท่ี 10 เพลงสวดแรกหลังจากท่ีถอดออกมาเป็นโน้ตสมัยปัจจุบันแล้ว ส่วนน้ีเปนส่วนท่ีบรรเลง ประกอบด้วย
กีธารา (Kithara) ส่วนท่ีสองซ่ึงบรรเลงประกอบด้วยเอาลอส (Aulos) หายไป

เพลงสวดท่ีสอง (Second Delphic Hymn ราว 128 ปี ก.ค.ศ.- ภาพบน) จารึกว่าไลเมนิอุส แห่งเอเธนส์
(Limenius of Athens) เป็นผู้ประพันธ์ (และน่าจะบรรเลงกีธาราประกอบ แต่ด้วยวิธีการแบบใดน้ัน ยังไม่ทราบ)
บันทึกด้วยโน้ตสำหรับเคร่ืองดนตรี คำแปลของเพลงสวดท่ี 2 มีดังน้ี (เพลงท่ี 3 ในชุดฟัง)

โอ มาเถิด เหล่ามิวส์
แลมายังสถานศักด์ิสิทธ์ิสูงชันน้ี
จากแหล่งไกลสุดตา ยอดเขาพานาสซุส
จงเฉลิมฉลองและเมตตาพวกเรา เหล่าอัปสรไพเรียน
พักกายบนยอดเขาคลุมหิมะ
แลเฉลิมฉลองแด่เทพบดีแห่งไพเธียน (อพอลโล)
ผู้ทรงดาบทอง ฟีบัส
ผู้ซ่ึงเลโตอุ้มครรภ์โดยปราศจากผู้ช่วยเหลือ
ยังโขดเขาแห่งเดลอส ล้อมรอบด้วยต้นมะกอกเงิน อันหรูหราน้ัน
ซ่ึงเทพีพัลลัส (อเธนา) นำมาสู่

โน้ตเพลงท้ังสองชนิด ใช้ตัวอักขระกรีกเป็นเคร่ืองหมายในลักษณะเดียวกันกับโน้ต tablature

2. จารึกหลุมศพของเซอิคิลอส (Epitaph of Seikilos - ราว 2 ศตวรรษ ก.ค.ศ. หรือหลังจากน้ัน)
เพลงสโกเลียน (Skolion) หรือเพลงสำหรับการดื่มนี้ถูกจารึกลงบนป้ายหลุมศพ ซึ่งถูกพบในปี ค.ศ.1883
ในแถบเอเชียไมเนอร์ เพลงบทน้ีถูกบันทึกมาอย่างสมบูรณ์ นับเป็นเพลงท่ีเก่าแก่ท่ีสุดของดนตรีตะวันตก ท่ีมี
โน้ตเพลงครบถ้วน
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รูปท่ี 11  จารึกหลุมศพของเซอิคิลอส  โน้ตเพลงสมบูรณ์ท่ีเก่าแก่ท่ีสุดท่ีพบในดนตรีตะวันตก

จากจารึกข้างบนมีคำจากรึกแปลได้ความว่า
“ข้าคือหินหลุมศพ เป็นสัญลักษณ์ เซอิคิลอสต้ังข้าไว้ ณ ท่ีน้ีเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ถึงความ
ทรงจำอันมิลบเลือนช่ัวนิรันดร์”

เราพบส่วนท่ีเป็นโน้ตเพลงซ่ึงแปลงเป็นตัวอักขระกรีกสมัยใหม่ได้ดังน้ี

ซ่ึงถอดออกมาเป็นโน้ตเพลงสมัยปัจจุบันได้ดังน้ี (เพลงท่ี 4 ในชุดฟัง)

รูปท่ี 12    เพลง “จารึกหลุมศพของเซอิคิลอส” บันทึกด้วยโน้ตสมัยปัจจุบัน

เพลงน้ีทุกพยางค์จะมีโน้ตประกอบท้ังหมด เคร่ืองหมายกำหนดจังหวะถูกบันทึกเอาไว้เหนือเคร่ืองหมาย
แสดงระดับเสียง ตัวดนตรีน้ันอยู่ในโหมดฟรีเจียน (หรือดอเรียนแบบกรีก)

เคร่ืองดนตรีของกรีก
ในกรีกสมัยโบราณ เพลงร้องมีบทบาทสำคัญและการแสดงความสามารถทางดนตรีกลับมิได้รับการยกย่อง

แต่กระน้ันดนตรีบรรเลงก็ยังมีหน้าท่ีของมัน และก็มีเคร่ืองดนตรีหลายชนิดท่ีถูกใช้ในสมัยน้ี

เคร่ืองสายท่ีนิยมเล่นในสมัยน้ีก็คือ ลีรา (Lyra) ซ่ึงนิยมในหมู่นักดนตรีสมัครเล่น และกีธารา (Kithara)
สำหรับมืออาชีพเคร่ืองดนตรีท้ังสองอาจถูกนำมาจากเมืองอูร์ (Ur) ไม่ก็สุเมเรีย (Sumeria) และมีโครงสร้าง
ท่ีคล้ายคลึงกันมาก กล่าวคือ มีกล่องกำธร (Resonator) ท่ีมีสายขึงเอาไว้โยงไปยึดกับคานท่ีพาดระหว่างแขน
ท้ังสองข้างเอาไว้ จำนวนของสายน้ันไม่มีมาตราฐานระบุไว้ อาจมีต้ังแต่ 3 ถึง 11 เส้น ซ่ึงจะดีดโดยใช้น้ิวหรือไม้ดีด
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(plectrum) ก็ได้ โดยมากนักดนตรีจะเล่นโน้ตเพียงแค่ 5 เสียงในบันไดเสียง โดยไม่ยึดอยู่กับโครงสรร้างแบบใด
แบบหน่ึงแต่ข้ึนอยู่กับดนตรีท่ีเล่นมากกว่า อาจจะมีการเปล่ียนเสียงอย่างฉับพลันโดยการกดสายด้วย

1)   2)   3)      4)

รูปท่ี 13   ลีราและกีธาราจากผิวโบราณวัตถุสมัยกรีก (1 และ 2) และท่ีสร้างข้ึนใหม่ในสมัยปัจจุบัน (3 และ 4)

เคร่ืองเป่าท่ีสำคัญท่ีสุดในดนตรีกรีกก็คือ เอาลอส (Aulos) ซ่ึงก็คือเคร่ืองเป่าล้ินคู่ท่ีมีสองเลามัดรวมกัน
แต่ละเลามักจะมี 4 รู นักดนตรีจะถือแต่ละเลาด้วยมือแต่ละข้างและเป่าผ่านกำพวดซึ่งมีอันเดียว กำพวด
จะเป็นแผ่นหนังขนาดใหญ่เรียกว่าฟอร์เบีย (phorbeia) พอท่ีจะปิดปากได้ และมีสายหนังขึงเอาไว้ใช้ในการคล้อง
ศรีษะผู้เล่น (รูปท่ี 14) นักเล่นเอาลอสจะควบคุมการเล่นด้วยริมฝีปากและลม เช่นเดียวกับนักเล่นโอโบในสมัย
ปัจจุบัน

รูปท่ี 14  เอาลอส (aulos)

เคร่ืองเป่าชนิดอ่ืนๆ ท่ีสำคัญรองลงไปก็มีซีริงซ์ (Syrinx) เคร่ืองเป่า
ทองเหลืองอย่าง ซาลพิงซ์ (Salpinx) หรือแตรเป่าตรงและเคราส
(Keras) แตรฮอร์นทองเหลืองเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในการทหาร
รองจากเอาลอส

ในราวศตวรรษที่ 3 ก.ค.ศ. เกิดเครื่องดนตรีอย่าง ไฮเดราลอส
(Hydraulos) ซ่ึงเป็นเคร่ืองลมท่ีใช้น้ำหนักของน้ำเป็นตัวดึงลมเข้าไป
ในท่อ เคร่ืองดนตรีชนิดน้ีนับเป็นต้นแบบของออร์แกน

เคร่ืองกระทบในสมัยกรีกโบราณประกอบด้วย ทิมปานอน (Tympanon) ซ่ึงก็คือกลองสองหน้า คิมบาลา
(kymbala) หรือฉาบขนาดประมาณเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 12 น้ิว โครตาลา (krotala) หรือกรับคู่
และครูปาลอน (kroupalon) เคร่ืองมือให้จังหวะ ประกอบด้วย กรับไม้ท่ีผูกติดกับรองเท้าแตะด้านขวาของนัก
ดนตรี
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รูปท่ี 15   เคร่ืองเป่าชนิดอ่ืน ๆ  1) Syrinx 2) Salpinx 3) Keras และ 4) Hydraulos

  1)                                  2)                                  3)

ทัศนคติต่อดนตรีของชาวกรีก
ชาวกรีกโบราณมองดนตรีด้วยมุมมอง 3 แบบ
1. ดนตรีเป็นวิทยาศาสตร์นามธรรม เป็นสาขาของคณิตศาสตร์ซ่ึงองค์ประกอบต่างๆ สามารถคำนวนได้
2. ดนตรีเป็นพลัง เป็นอำนาจท่ีสามารถเปล่ียนแปลงจิตใจของบุคคลหรือแม้แต่ของรัฐได้
3. เป็นศิลปะท่ีจำเป็นต้องเข้าใจ เพลิดเพลินและฝึกฝนโดยพลเมืองเพ่ือให้เป็นเลิศ แต่มิใช่ยึดเอาเป็นอาชีพ
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 อย่างไรก็ตาม  ในราวศตวรรษท่ี 6 ก.ค.ศ. เกิดมีการจัดการแข่งขันทางดนตรีและกวีท่ีเรียกว่า ไพเธียนเกมส์
(Pythian Games) ข้ึนในเมืองไพเธีย (Pythia) หรือเมืองเดลไฟ (Delphi) น่ันเอง ในคราวน้ันนักดนตรีนาม
ซาคาดาส (Sakadas) ได้รับรางวัลสำหรับการบรรเลงเด่ียวเอาลอส (aulos a nome) บรรยายถึงการรบระหว่าง
เทพอพอลโลและมังกร ในยุคเดียวกันน้ีมีบันทึกถึงบทกวีท่ีเรียกว่า สโตรฟิค ดิธิแรมบ์ (strophic dithyramb)
ซึ่งเป็นบทกวีที่เร้าอารมณ์ความรู้สึกและใช้ในการเฉลิมฉลองต่อ เทพไดโอนิซุส (Dionysus) หรือแบคคัส
(Bacchus) ซ่ึงเป็นเทพแห่งเหล่าองุ่น  บทกวีท่ีมีการขับลำเคล้าไปกับเสียงเอาลอสชนิดน้ี เป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรม
ของลัทธิไดโอนิเซียนนับแต่สมัยน้ี เม่ือผสมผสานกับนักร้องประสานเสียงและการร่ายรำ ก่อให้เกิดละครประเภท
โศกนาฏกรรม (tragedy) ในสมัยต่อๆ มา

โหมด (mode) ของดนตรีท่ีพบบ่อยๆ ในสมัยน้ีก็คือดอเรียน (Dorian) และ ฟรีเจียน (Phrygian) ท้ังสอง
โหมดมีลักษณะและวิธีใช้งาน ดังน้ี

ลักษณะและการใช้งาน          อเรียน (Dorian)             ฟรีเจียน (Phrygian)

ประเภท ไดอะโทนิค (Diatonic) โครมาติค (Chromatic)

คุณลักษณะ มีเสียงท่ีม่ันคงและคลาสสิค มีเสียงท่ีถือว่าม่ันคงน้อยกว่า

ประเภทเพลงท่ีใช้ โอด (Ode) ดิธิแรมบ์

เคร่ืองดนตรีท่ีใช้  กีธารา เอาลอส

ใช้ในการบูชาเทพ อพอลโล ไดโอนิซุส

ในสังคมกรีกโบราณมีการจัดการเรียนการสอนดนตรีให้แก่ประชาชน โดยมีการฝึกร้องคอรัสหรือเพลงเป็นหมู่
มีเอาลอสเป็นเคร่ืองประกอบ โดยจะเป่าแนวทำนองในระดับเดียวกันหรือสูงกว่า 1 คู่แปด นักการละครชาวกรีกอย่าง
ยูริพิดิส (Euripidis) และอริสโตฟานิส (Aristophanes) ได้ลดขนาดของกลุ่มคอรัสและเพ่ิมเพลงท่ีเรียกว่า
โมโนดี (monody) ให้แก่นักแสดง นักการละคร ท้ังสองท่านใช้วิธีการประพันธ์ท่ีเรียกว่า through-composed
หรือการประพันธ์โดยตลอด ซ่ึงเป็นการประพันธ์ให้แต่ละบทของกวี มีดนตรีท่ีแตกต่างกันไป ตรงกันข้ามกับ
ประเพณีที่สืบทอดกันมาซึ่งมักจะประพันธ์ในแบบ สโตรฟิค (Strophic) หรือการประพันธ์ที่ทุกบทของกวี
แม้จะมีเน้ือความท่ีต่างกันไป แต่มักจะใช้ดนตรีหรือทำนองอันเดียวกัน ถ้าเพลงท้ังสองชนิดน้ีบรรเลงประกอบด้วย
กีธาราก็จะเรียกว่า nomos kitharodikos ถ้าบรรเลงประกอบด้วยเอาลอสก็จะเรียกว่า nomos aulodikos

ปรัชญาและความเช่ือเร่ืองเอธอส (Ethos) ท่ีเก่ียวข้องกับดนตรี
ในอุตมรัฐ (Republic) ของเพลโต (Plato) ท่านกล่าวถึงการเรียนรู้สองส่ิงท่ีจะนำพาให้ประชาชนของ

รัฐเป็นคนที่สมบูรณ์ทั้งทางร่างกายและทางจิตใจ โดยให้ศึกษายิมนาสติกเพื่อพัฒนาร่างกายและดนตรีเพื่อ
พัฒนาจิตวิญญาณ ท้ังน้ีท่านเสนอว่าจะขาดส่ิงใดส่ิงหน่ึงไป หรือขาดความพอดีในสองส่ิงน้ีไม่ได้
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อริสโตเติล (Aristotle) ศิษย์ของเพลโตก็เสนอเอาไว้ในหนังสือ การปกครอง (Politics) ว่า ดนตรี
มิใช่เป็นเพียงเครื่องประเทืองอารมณ์ในยามว่างเท่านั้น แต่ยังเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลโดยตรงต่อจริยธรรมของ
จิตวิญญาณอีกด้วย ท่านเสนอว่ามนุษย์ทุกผู้ทุกนามควรได้เรียนดนตรี แต่ควรท่ีจะให้การบรรเลงดนตรีเป็นของ
เยาวชนเท่าน้ัน ผู้ท่ีมีอาวุโสควรท่ีจะเป็นผู้ฟังแต่เพียงอย่างเดียว

ความเช่ือเร่ืองเอธอส ชาวกรีกมีนิยามสำหรับคำว่าเอธอสเอาไว้สองอย่างคือ 1) หมายถึง จริยธรรม
และบุคลิกของประชาชน(ในความหมายนี้จึงเกี่ยวข้องกับจริยศาสตร์หรือศีลธรรม)  2) หมายถึง ลักษณะ
ของโหมดดนตรีและการเทียบเสียงท่ีมีผลต่อข้อท่ี 1  ในกรณีน้ีชาวกรีกจึงให้ความสำคัญกับดนตรีมากเพราะ
ความเชื่อที่ว่าดนตรีสามารถใช้ในการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของประชาชนหรือของรัฐได้ ซึ่งนักปรัชญา
ยังเช่ือต่อไปว่า เหตุท่ีดนตรีมีพลังอำนาจดังกล่าวก็เป็นเพราะโครงสร้างของเสียงดนตรีเองซ่ึง มีโครงสร้างทาง
คณิตศาสตร์เช่นเดียวกันกับจักรวาล  ดังน้ัน ดนตรีจึงมีความสัมพันธ์อย่างย่ิงกับจักรวาลในฐานะองค์ประกอบ
ส่วนย่อยในองค์ประกอบส่วนใหญ่ท่ีมีโครงสร้างเหมือนกัน สมการทองในงานอย่าง ทิเมอุส (Timaeus) ของเพลโต
สนับสนุนแนวคิดดังกล่าว ซ่ึงนำไปสู่บทสรุปท่ีว่าพระเจ้ารังสรรค์จักรวาลข้ึนมาโดยใช้คณิตศาสตร์ในดนตรี ใช้
สัดส่วนท่ีเหมือนกันของข้ันคู่ต่างๆ ในการสร้างระยะห่างและขนาดของดวงดาว

ตัวอย่างความคิดเหล่าน้ีมีอยู่ในลักษณะของโหมดต่างๆ เช่น โหมดมิกโซลีเดียน (Mixolydian) แบบกรีก
โบราณก่อให้เกิดความรู้สึกเศร้าสร้อย ลีเดียน (Lydian) น้ันอ่อนช้อยเฉกสตรีเพศ ดอเรียน (Dorian) น้ัน แม้จะ
โศกอยู่ในทีแต่ก็เข้มข้นสามารถสร้างความกล้าหาญและความฮึกเหิมได้  ส่วนฟรีเจียน และเคร่ืองดนตรีอย่าง
เอาลอส ก็เร้าใจและแสดงอารมณ์ได้อย่างรุนแรงเป็นต้น

ดนตรีแห่งจักรวาล (Music of the Spheres)
ความเก่ียวพันระหว่างดนตรีกับดาราศาสตร์และความสัมพันธ์ระหว่างโหมดใด ๆ  ก็ตามกับดวงดาว (heav-

enly bodies) น้ัน เกิดจากการจัดประเภทในปรัชญากรีกโบราณให้ดนตรี  เป็นสาขาหน่ึงในคณิตศาสตร์อันประกอบ
ด้วย พีชคณิต เรขาคณิต ดาราศาสตร์และดนตรี ศาสตร์ท้ังส่ีท่ีถูกเรียกรวมกันว่า ควอดริวิอุม (quadrivium)
ในหลักสูตรการเรียนการสอนในมหาวิทยาลัยสมัยโบราณ

ในทิเมอุสของเพลโต ท่านได้กล่าวถึง “ดนตรีแห่งจักรวาล” (music of the spheres) เอาไว้ วลีน้ีกลายเป็น
วลีที่ถูกหยิบยกมาอ้างถึงบ่อยครั้งในหลายศตวรรษต่อๆ มาโดยนักประพันธ์และนักแต่งเพลง มีเชคเสปียร์
(Shakespear) และ พอล ฮินเดมิธ (Paul Hindemith) เป็นอาทิ คลาวดิอุส ปโตเลมี (Claudius Ptolemy)
นับเป็นท่านแรกท่ีแสดงหลักการทางทฤษฎีดนตรีเอาไว้ (ในดนตรีตะวันตก) ในตำราช่ือ ฮาร์โมนิคส์ (Harmon-
ics) ท่านประยุกต์เอาอัตราส่วนและสัดส่วนต่าง ๆ  ทางดาราศาสตร์และ อธิบายว่าจักรวาลน้ันถูกตรึงเอารวมกัน
โดยหลักการทางคณิตศาสตร์ดนตรี
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นับแต่ไพทากอรัสแห่งซามอส (Pythagoras of Samos) น่ันเองท่ีชาวกรีกถือเอา ดนตรีเป็นคณิตศาสตร์
แขนงหน่ึง ระยะข้ันคู่ท่ีถูกคำนวนออกมาเป็นตัวเลขได้รับการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ โดยการใช้ โมโนคอร์ด (mono-
chord) หรือเคร่ืองมือท่ีประกอบด้วยสายลวดหรือเอ็นเพียงสายเดียว ขึงตึงบนหย่องท่ีสามารถเคล่ือนท่ีได้บน
กล่องกำธรทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า (รูปท่ี 16)

รูปท่ี 16 โมโนคอร์ด (monochord) ภาพทางซ้ายแสดงการส่ันของสายเอ็นซ่ึงเทียบได้กับการส่ันของตัวเสียงเอง
ทางขวาคือภาพพิมพ์แกะไม้อายุราวปี ค.ศ. 1650

เก่ียวกับทฤษฎีดนตรีกรีก
ทฤษฎีดนตรีของกรีกเป็นเร่ืองท่ีจำต้องถกเถียงกันอีกมาก แต่ในปัจจุบันเรามักจะพยายามเข้าใจทฤษฎีต่างๆ

เหล่าน้ันเท่าท่ีเป็นไปได้ก่อน อย่างไรก็ดี ในปัจจุบันเรารับอิทธิพลจากดนตรีกรีกในด้านศัพท์แสงต่างๆ เป็นจำนวนมาก
ศัพท์ต่างๆ อย่างเช่น เตตราคอร์ด (tretrachord) คำเรียกช่ือโหมดต่างๆ อย่างดอเรียน ฟรีเจียน คำว่า โทน
(tone) เป็นต้น โหมดชนิดต่างๆ ในดนตรีกรีกโบราณอาจจะมีเสียงไม่เหมือนกับท่ีเราเข้าใจในปัจจุบัน (ส่วนใหญ่
เป็นเพราะการตีความผิดพลาดในสมัยกลางเป็นหลัก) ระบบบันไดเสียงของกรีกน้ัน จะสร้างข้ึนมาจากเตตรา-
คอร์ดหรือโน้ต 4 ตัว ซ่ึงมีอยู่ 3 ประเภทคือ
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1. ไดอะโทนิค (diatonic) มีระยะข้ันคู่คือ T T S หรือ เต็มเสียง (หรือ 2 คร่ึงเสียง) เต็มเสียง คร่ึงเสียง
2. โครมาติก (chromatic) มีระยะข้ันคู่คือ 3S S S หรือ 3 คร่ึงเสียง คร่ึงเสียง คร่ึงเสียง
3. เอนฮาร์โมนิค (enharmonic) มีระยะข้ันคู่คือ 2T Q Q หรือ 2 เต็มเสียง (หรือ 4 คร่ึงเสียง) เส้ียวเสียง

เส้ียวเสียง6

เตตราคอร์ดเหล่าน้ีจะประกอบข้ึนเป็น Greater Perfect System และ Lesser Perfect System
และระบบท้ังสองน้ีเป็นตัวสร้างโหมดหรือโทนอย (tonoi) ต่างๆ ต่อมา มีท้ังหมด 8 โหมดในดนตรีกรีกคือ ดอเรียน
(Dorian) ฟรีเจียน (Phrygian) ลีเดียน (Lydian) มิกโซลีเดียน (Mixolydian) ไฮโปดอเรียน (Hypodorian)
ไฮโปฟรีเจียน (Hypophrygian) และ ไฮโปลีเดียน (Hypolydian) ตามลำดับ

ในแง่ของจังหวะ ดนตรีกรีก (หรืออันท่ีจริงดนตรีเกือบทุกชาติทุกภาษาในโลก) มีท่ีมาของจังหวะจากบทกวี
ซ่ึงเราสามารถเทียบได้กับความยาวของคำท่ีในวัฒนธรรมตะวันตกเรียกว่า ไอแอมบิค (iambic) และ โทรเคอิค
(trochaic)7 และอ่ืนๆ ในเพลงอย่างเซอิคิลอส หน่วยของจังหวะหรือ โครนอส (Chronos) อาจเขียนเอาไว้ด้านบนของ
โน้ต ถ้าไม่มีเลยเรียกว่า โครนอส โปรโตส (Chronos Protos) แปลว่าจังหวะเดียว เส้นเดียว __ เท่า 2
จังหวะ __| หรือ |__ เท่ากับ 3 จังหวะ |__| เท่ากับ 4 จังหวะและ |_|_| เท่ากับห้าจังหวะ เป็นต้น

ดนตรีโรมัน
ความรู้ในเรื่องดนตรีโรมันโบราณของเรามีที่มาจากบันทึกที่เกิดขึ้นหลังจากยุคสมัยนี้ผ่านไปแล้ว เรา

เรียกหลักฐานแบบน้ีว่าเป็นหลักฐานช้ันรอง ดนตรีในสมัยโรมันมีเหลือรอดมาถึงเราในสมัยน้ีน้อยมาก ท่ีพยายาม
สร้างข้ึนก็ยังมิได้เป็นท่ียอมรับอย่างเอกฉันท์ วรรณกรรมในสมัยโรมันกล่าวถึงเคร่ืองดนตรี การบรรเลง การให้
สัญญาณและยังกล่าวถึงเพลงโหมโรงก่อนท่ีจะเข้าสู่ละครอีกด้วย นอกจากน้ียังมีภาพจิตรกรรมปูนเปียกท่ีแสดง
ถึงเคร่ืองดนตรีและนักดนตรีและกระท่ังมีเคร่ืองดนตรีเหลือรอดมาถึงยุคของเราด้วย

อย่างไรก็ดี จากหลักฐานท่ีเรามีอยู่แสดงให้เห็นว่าโรมซ่ึงนับเป็นผู้ชนะท่ีแผ่ขยายแสนยานุภาพทางการ
ทหารและการปกครองออกไปอย่างกว้างไกลน้ัน กลับเป็นผู้รับเอาวัฒนธรรมต่างๆ ท่ีตนไปครอบครองดินแดนมาใช้
มาประยุกต์และพัฒนาจนกลายเป็นวัฒนธรรมของโรมไปทางดนตรี  โรมเป็นหน้ีทางวัฒนธรรมต่อชนชาติอย่างกรีก
อิทรัสกัน (Etruscan) และตะวันออกใกล้อย่างท่ีเห็นจากหลักฐานท่ีกล่าวถึงไปแล้ว

6 น่ันคือ tone semitone และ quarter tone ตามลำดับ
7 อาจเทียบได้กับระบบ ครุ ลหุ ในฉันทลักษณ์แบบไทย
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เคร่ืองดนตรี
แม้ว่าเพลงขับร้องจะเป็นดนตรีท่ีได้รับการยกย่องมากท่ีสุด แต่ก็ปรากฏเคร่ืองดนตรีต่างในยุคสมัยมากมาย

ในกลุ่มเครื่องเป่าก็มีแตรเขาสัตว์บูชินา (bucina) ทูบา (tuba) ซึ่งมิได้หมายถึงแตรขนาดใหญ่ที่พบในวง
ออร์เคสตราในปัจจุบันแต่คือแตรขนาดเล็กอย่างอตรทรัมเป็ตมากกว่า คอร์นู (cornu) ซ่ึงละม้ายคล้ายกับเคราส
ของกรีก และท่ีน่าสนใจท่ีสุดใหกลุ่มน้ีคือ ลิทุอุส (lituus) แตรท่ีมีรูปทรงเป็นตัวอักษร J (รูปท่ี 17) ท้ังคอร์นู และ
ลิทุอุสน้ัน โรมได้รับสืบทอดต่อจากวัฒนธรรมอิทรัสกัน

รูปท่ี 17  ลิทุอุส (lituus)

เคร่ืองดนตรีกรีกอย่างกีธาราและไฮเดราลอส ก็ยังได้รับสืบทอดต่อมา ป่ีทิเบีย (tibia) น้ันก็คือช่ือใหม่
ของเอาลอส เครื่องกระทบก็มีมากมาย สคาเบลลุม (scabellum) คือชื่อใหม่ของครูปาลอนและยังคงทำ
หน้าท่ีให้จังหวะเช่นเคย

บรรยากาศทางดนตรีของชาวโรมันน้ันก็ให้ความสำคัญกับดนตรีทางโลกมากกว่า แม้จะมีดนตรีท่ีใช้ใน
พิธีกรรมอยู่ด้วย ในช่วงปลายของจักรวรรดิ ดนตรีโรมันกลับเร่ิมให้ความสำคัญกับดนตรีศาสนามากข้ึน โดยเฉพาะ
เพลงสวดในศาสนาใหม่อย่างคริสตศาสนา


