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“เปลี่ยน” บทเพลงสําหรับวงแจ๊สทรโีอและวงออร์เคสตรา 
“Change” for Jazz Trio and Orchestra  

พลังพล ทรงไพบูลย์*1 
 
 

บทคัดย่อ 
  

บทเพลงวิจัยสร้างสรรค์ “เปลี่ยน” บทเพลงสําหรับวงแจ๊สทรีโอและวงออร์เคสตรา 
ประพันธ์ขึ้นเพ่ือเชิดชูเกียรติให้แก่ ดร.อาทิตย์ อุไรรัตน์ อธิการบดี มหาวิทยาลัยรังสิต ผู้ได้รับการยก
ย่องให้เป็นนักปฏิรูปนวัตกรรมการศึกษาของประเทศไทยและเป็นผู้นําแนวคิด “การเรียนรู้แบบ
บูรณาการ” มาปฏิบัติใช้ในมหาวิทยาลัยรังสิต อันเป็นที่มาแห่งแรงบันดาลใจของเพลง “เปลี่ยน” บท
ประพันธ์น้ีบรรเลงโดยวงดนตรีแจ๊สทรีโอ (เปียโน เบส และกลองชุด) กับวงออร์เคสตราซึ่ง
ประกอบด้วยกลุ่มเคร่ืองลมไม้ กลุ่มเครื่องทองเหลือง กลุ่มเครื่องสาย และกลุ่มเครื่องตี จํานวนรวม
ประมาณ 30-40 ช้ิน บทบาทสําคัญของเพลงอยู่ที่วงแจ๊สทรีโอ แสดงความสามารถในการบรรเลง
แบบคีตปฏิภาณ ส่วนวงออร์เคสตรารับบทบาทบรรเลงประกอบและการประสานเสียงในลีลาแบบ
แจ๊ส ซึ่งในประเทศไทยการประพันธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงวงดนตรีในลักษณะน้ีนับเป็นสิ่งใหม่และ
ยังไม่มีใครทํามาก่อน 
 
คําสําคัญ:   วงดนตรีแจ๊สทรีโอ, วงออร์เคสตรา, ดนตรีคลื่นลูกที่สาม 
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Abstract 
 

The music research composition “Change” for jazz trio and orchestra is to 
honor to the President of Rangsit University, Dr. Arthit Ourairat who has been praised 
as the Innovated Educator in Thailand who leaded a concept called “Integrated 
Management” to educational system to Rangsit University. “Change” is a new 
composition for a jazz trio (piano, bass and drum set) collaborate with the orchestra 
band, 30-40 musicians). An Improvisation was a key of performance by the jazz trio 
with accompany in jazz harmony by orchestra. This kind of composition and arranging 
is revolution and nobody’s ever done it before in Thailand.  
 
Keywords:   Jazz Trio, Orchestra, Third Stream Music 
 
 
ที่มาและความสําคญั 

พัฒนาการทางดนตรีดนตรีตะวันตกต้ังแต่ยุคบาโรก ช่วงปีค.ศ. 1600-1750 และยุคคลาสสกิ
เมื่อประมาณ ปีค.ศ. 1750-1830 มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์วรรณกรรมทางดนตรีอย่างมากมาย 
กําเนิดนักประพันธ์ที่ย่ิงใหญ่ที่สุดในยุคบาโรกอย่าง โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian 
Bach, 1685-1750) ได้สร้างผลงานดนตรีหลายแนวและมีคุณค่า ซึ่งถูกบทเพลงเหล่าน้ันได้ถูกนํามา
วิเคราะห์และกลายเป็นทฤษฎีดนตรีที่สําคัญจนถึงปัจจุบัน  
  ดนตรีอีกแขนงหน่ึงจากประเทศสหรัฐอเมริกา ซึ่งได้รับอิทธิพลทางด้านการประสานเสียง 
การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี จากดนตรีคลาสสิก มีพัฒนาการดนตรีจากสมัย แรกทายม์ (Ragtime) 
ในช่วงปีค.ศ. 1895-1918 อย่างชัดเจนน่ันคือ ดนตรีแจ๊ส โดยมีองค์ประกอบสําคัญทางดนตรี คือ 
การอิมโพรไวส์ การประสานเสียงที่มีลักษณะกว้าง จังหวะที่มีรูปแบบหลากหลาย ซึ่งรูปแบบการอิม-
โพรไวส์ที่เป็นเอกลักษณ์อย่างมากที่สุด คงหนีไม่พ้นการคิดค้นแนวทํานองของ ชาร์ลี พาร์คเกอร์ 
(Charlie Parker, 1920-1955) นักแซกโซโฟนในยุคบีบอบ ผู้ซึ่งได้รับอิทธิพลทางดนตรีจากโยฮันน์ 
เซบาสเตียน บาค เป็นอย่างมาก 
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 การริเริ่มผสมดนตรีแจ๊สและคลาสสกิไว้ในบทเพลง ราฟโซดี อิน บูลส์ (Rhapsody in Blue) 
ประพันธ์โดยจอร์ช เกิร์ชวิน (George Gershwin, 1898 – 1937) ในปีค.ศ. 1924 ถือเป็นบทเพลง
แรกๆ สําหรับประกอบละครเพลง ที่นําเสนอทํานองหลักด้วยการเด่ียวเปียโนร่วมกับวงแจ๊สวงใหญ่ 
และมีเครื่องดนตรีคลาสสิกร่วมบรรเลงด้วยในบริบทของดนตรีแจ๊ส ช่วงปีค.ศ. 1940 เป็นต้นมาได้มี
การนําวงเคร่ืองสายและวงออร์เคสตรา ร่วมบรรเลงผสมกับวงแจ๊สคอมโบ ในลักษณะต่างๆ เช่น
ผลงานของชาร์ลี พาร์กเกอร์ วิท สตริงส์ (Charlie Parker with Strings) ในปีค.ศ. 1949 และอัลบ้ัม 
บิล อีแวนส์ ทรีโอ วิท ซิมโฟนีออร์เคสตรา (Bill Evans Trio with Symphony Orchestra) ในปี
ค.ศ.1965 น้ันได้กลายเป็นมิติใหม่ในการนําเสนอเพลงที่น่าสนใจอีกแขนงหน่ึงอย่างกว้างขวาง 
จนกระทั่งในปีค.ศ. 1957 นักประพันธ์เพลงชาวอเมริกัน กันเธอร์ ชูเลอร์ (Gunther Schuller, 1925 
– 2015) ได้นิยามถึงแนวดนตรีแขนงใหม่ที่มีการผสมผสานระหว่างดนตรีแจ๊สและคลาสสิกเข้า
ด้วยกันว่า ดนตรี เธิร์ด สตรีม (Third Stream Music) ซึ่งหมายถึงการที่ผู้ประพันธ์นําเอาเอกลักษณ์
ในดนตรีคลาสสิกที่ตนชอบรวมเข้ากับดนตรีลีลาอ่ืนที่มีความรู้สึกหลงไหลเข้าไว้ด้วยกัน 

แนวคิดการประพันธ์เพลงบทใหม่ของผู้วิจัยน้ัน ได้รับแรงบันดาลใจจากการริเริ่มสิ่งใหม่ๆ 
ให้กับการศึกษาของประเทศไทยจาก ดร.อาทิตย์ อุไรรัตน์ อธิการบดี มหาวิทยาลัยรังสิต ในฐานะ
เป็นหน่ึงในผู้นํานวัตกรรมการศึกษาของประเทศไทยและให้แนวคิดการเรียนรู้แบบบูรณาการไว้แก่
คณาจารย์ ซึ่งเป็นหัวข้อหลักในการประชุมประจําปีของบุคลากร มหาวิทยาลัยรังสิต เมื่อ ปีพ.ศ. 
2558 บทเพลงวิจัยสร้างสรรค์ช้ินน้ี ผู้วิจัยประพันธ์ขึ้นด้วยองค์ความรู้ใหม่จากการค้นคว้าเทคนิคการ
ประพันธ์ต่างๆ ส่วนหน่ึงมาจากดนตรีศตวรรษที่ 20 เช่นการประพันธ์เพลงแบบแถวโน้ตสิบสองเสียง 
ซึ่งวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น อธิบายไว้พอสังเขปว่า เชินแบร์ก (Arnold Schoenberg, 1874 – 1951) ได้
พัฒนาแบบแผนวิธีการประพันธ์เพลงโดยมีแนวคิดให้โน้ตบนบันไดเสียงโครมาติกทั้ง 12 ตัว มี
ความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน เขานําขั้นระดับเสียงทั้ง 12 ตัวมารวมเข้าไว้เป็นชุดหรือแถวโน้ต อีกให้
ความสําคัญกับการเรียงลําดับแต่ละขั้นระดับเสียง...แถวโน้ตที่ใช้ในบทเพลงปรากฏได้หลายรูปแบบ 
แถวโน้ตอาจถูกนําเสนอในฐานะทํานองหลัก หรือโมทีฟ แม้กระทั่งการรวมตัวกันของหน่วยทํานอง
ย่อย บางคร้ังแถวโน้ตหลักอาจปรากฏบนแนวทํานองและเสียงประสานพร้อมกัน2 สําหรับการเรียบ
เรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration) ถึงแม้ว่าในบทเพลงวงออร์เคสตราจะทําหน้าที่บรรเลงประกอบ
และการประสานเสียงในลีลาแบบแจ๊ส แต่การเรียบเรียงแต่ละกลุ่มเครื่องดนตรียังคงให้ความสําคัญ 

                                                            
2 วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น. ดนตรีศตวรรษที่ 20. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย, 2558, 191 -192. 
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โดยเฉพาะกลุ่มเครื่องสายดังที่ วีรชาติ เปรมานนท์ ได้กล่าวไว้ว่า การเรียบเรียงบทบาทของแนว
ประกอบ เทคนิควิธีการเล่นเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องสายน้ันมีความหลากหลายกว่าเคร่ืองดนตรี
ชนิดอ่ืนมาก การกําหนดบทบาทของวรรคตอนให้เหมาะสมจึงมีความสําคัญย่ิง เพราะจะมีผลต่อเน่ือง
ถึงสีสัน บทบาทส่งรับ และความมีเอกภาพระหว่างแนว3 ซึ่งในประเทศไทยการประพันธ์เพลงและ
เรียบเรียงเสียในลักษณะน้ีมีจํานวนน้อยมากหรือแทบไม่มีการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 
วัตถุประสงค์ของการประพันธ์ 
 1. เพ่ือสร้างบทประพันธ์เพลงบทใหม่เพ่ือยกย่องเชิดชูเกียรติให้แก่ ดร.อาทิตย์ อุไรรัตน์ 
อธิการบดี มหาวิทยาลัยรังสิต ในฐานะเป็นหน่ึงในผู้นํานวัตกรรมการศึกษาของประเทศไทยและให้
แนวคิดการเรียนรู้แบบบูรณาการ 
 2. เพ่ือสร้างบทประพันธ์เพลงสําหรับวงแจ๊สทรีโอ (เปียโน เบส และกลองชุด) กับวงออร์เคส
ตรา ซึ่งเป็นบทประพันธ์เพลงบทใหม่ องค์ความรู้ใหม่ สําหรับแขนงการประพันธ์ดนตรี 

 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. ได้ประพันธ์เพลงบทใหม่ เพ่ือยกย่องเชิดชูเกียรติให้แก่ ดร.อาทิตย์ อุไรรัตน์ 
 2. ได้สร้างบทประพันธ์เพลงบทใหมใ่นสําหรับวงแจ๊สทรีโอกับวงออร์เคสตร เป็นบทเพลงบท
ใหม่ ให้องค์ความรู้ใหม ่และมคีุณค่าต่อวิชาแขนงการประพันธ์ดนตรี 
 
ขอบเขตของการประพนัธ ์
 บทเพลงจากงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์น้ี มีการกําหนดกรอบการประพันธ์ที่ชัดเจนเพ่ือให้การ
ประพันธ์อยู่ในขอบเขตที่กําหนดไว้ดังน้ี 
 1. เป็นบทเพลงสําหรับวงดนตรีแจ๊สทรีโอ (เปียโน เบส และกลองชุด) กับวงออร์เคสตราซึ่ง
ประกอบด้วยกลุ่มเคร่ืองลมไม้ กลุ่มเครื่องทองเหลือง กลุ่มเครื่องสาย และกลุ่มเครื่องตี จํานวนรวม
ประมาณ 30-40 ช้ิน 
 2. การนําเสนอทํานองหลักของเพลง ใช้เครื่องดนตรีบรรเลงเท่าน้ัน ซึ่งมีการสลับกันระหว่าง
วงแจ๊สทรีโอและวงออร์เคสตรา หรือเล่นทํานองพร้อมกันในบางคร้ัง 

                                                            
3 วีรชาติ เปรมานนท์. ปรัชญาและเทคนิคการแต่งเพลงร่วมสมัยไทย. กรุงเทพฯ: คณะศิลปกรรม-ศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวทิยาลัย, 2537, 
55. 
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 3. ผู้วิจัยกําหนดความยาวของเพลง 12 นาที ซึ่งแบ่งเป็น 4 ท่อนที่บรรเลงต่อเน่ืองกันโดยไม่
มีการแยกท่อน 
 
แนวคิดและวิธีการประพันธ์บทเพลง 

งานวิจัยช้ินน้ีเป็นงานประพันธ์บทเพลงบทใหม่ ซึ่งเกิดจากปัจจัยสําคัญ 2 ประการ ประการ
แรกคือ ความสนใจของผู้วิจัยเองต่อการประพันธ์ดนตรีในแบบคลื่นลูกที่สาม ประการที่สองคือ ความ
ศรัทธาที่ผู้วิจัยมีต่อแนวคิดการพัฒนาการศึกษาในประเทศไทยของดร.อาทิตย์ อุไรรัตน์ โดยผ่าน
ช่วงเวลาของปัญหาการศึกษาในระดับอุดมศึกษาของประเทศยังไม่เพียงพอกับความต้องการ การ
หาทางปรับปรุงแก้ไขมาตรฐานการศึกษาและความเป็นเลิศทางวิชาการ ส่งเสริมพัฒนาหลักสูตร และ
สาขาวิชาให้สอดคล้อง ทันต่อความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม และก้าวสู่การพัฒนาการ
เรียนการสอนในแบบบูรณาการ  
 
แนวคิดเบื้องต้น 
 จากปัจจัยสําคัญที่ได้กล่าวไว้เบ้ืองต้นน้ัน ผู้ วิจัยได้จินตนาการถึงช่วงเวลาแห่งการ
เปลี่ยนแปลงทางการศึกษา แบ่งออกเป็น 4 ช่วงเวลา ประพันธ์ให้เป็นหน่ึงบทเพลงขนาดใหญ่ ผ่าน
การถ่ายทอดด้วยทํานอง 4 ท่อน (Movement) ที่แตกต่างกัน มีแนวคิดหลักซึ่งสอดคล้องกับช่ือเพลง 
“เปลี่ยน” ในภาษาอังกฤษคือคําว่า “Change” น้ันผู้วิจัยได้ใช้ความหมายของคําว่า “Changes” 
ในทางดนตรีแจ๊สอันหมายถึง ทางเดินคอร์ดของท่อนเพลง เพ่ือกําหนดเป็นท่อนต่างๆ ที่มี
ความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน ในลักษณะการดําเนินเดินคอร์ดแบบ ii – V – I โดยมีรายละเอียดการ
ประพันธ์โดยสังเขป ดังน้ี 
 1. ท่อน Improvisation เป็นท่อนนํา (Intro) ที่สะท้อนถึงจุดเริ่มต้นของปัญหาช่องว่างทาง
การศึกษา และการดําเนินแบบไร้ทิศทางของการศึกษาในระดับอุดมศึกษา ความขาดแคลนในหลาย
สาขาอาชีพ ซึ่งไม่ทันต่อการเปลี่ยนแปลงของเศรษฐกิจและสังคมของประเทศ สิ่งซึ่งจะถ่ายทอด
ทํานองในท่อนน้ีได้ตรงกับความหมายได้มากที่สุดน้ัน ผู้วิจัยประพันธ์ทํานองโดยใช้ดนตรีเอโทนัล ซึ่ง
ใช้แนวคิดในการประพันธ์เพลงแบบแถวโน้ตสิบสองเสียง ที่ให้ทํานองและเสียงประสานที่เกิดจากการ
เรียงโน้ต 12 ตัวที่ไม่มีการซ้ําโน้ต ซึ่งเสมือนการอิมโพรไวส์ (Improvisation) ในบริบทของดนตรีแจ๊ส 
โดยผู้วิจัยทําการสุ่มโน้ต 12 ตัวด้วยการเล่นบนเปียโน ทําให้ได้แถวโน้ตหลักหรือไพรม (Prime) P10 
(ตัวอย่างที่ 1) 
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ตัวอย่างที่ 1   แสดงแถวโน้ตไพรม P10 และแถวโน้ตถอยกลับ R10 
 

 
 

โดยแถวโ น้ต  P10 ถูก นํามาใ ช้ เ ป็นโ น้ตทํ านองหลักและเสียงประสานของท่อน 
Improvisation ในลักษณะดําเนินทํานองแนวนอนหรือพร้อมกันในแนวต้ัง โดยมีการเปลี่ยน อัตรา
ค่าโน้ต เคร่ืองหมายประจําจังหวะที่แตกต่างกันไป เน่ืองจากการสร้างตารางแถวโน้ตสิบสองตัว 
(Twelve-Tone Matrix) ทําให้ผู้วิจัยสามารถเลือกแถวโน้ตรูปแบบอ่ืนในการนํามาผสมผสานกัน  
เพ่ือขยายเป็นทํานอง เช่นการนําแถวโน้ตถอยกลับหรือเรโทรเกรด (Retrograde) R10 (ตามตัวอย่าง
ที่ 1) โดยการอ่านย้อนกลับจากแถวโน้ต P10 มาใช้เป็นต้น นอกจากการใช้โน้ตจากแถวเดียวแล้ว 
ผู้วิจัยยังใช้พร้อมกันครั้งละ 2 แถว จากตารางเดียวกัน ดังเช่นการให้ฟลูตเล่นแถวโน้ต P10 ไปพร้อม
กับบาสซูนที่เล่นแถวโน้ตพลิกกลับถอยหลังหรือเรโทรเกรด (Retrograde Inversion) RI2 เป็นต้น 
ผลที่ได้ทําให้เกิดทํานองที่ไม่ไพเราะ มีโน้ตเสียงกระด้าง ความไม่ชัดเจนของเสียงประสาน ไม่สามารถ
ระบุบันได้เสียงที่ชัดเจนได้ ทางด้านความรู้สึกน้ันทํานองสะท้อนถึงความคลุมเครือและความสับสน
ของปัญหา ทํานองถูกเรียบเรียงให้สําหรับกลุ่มเครื่องลมไม้ผสมกับเคร่ืองฮอร์นบรรเลง 

2. ท่อน Minor ท่อนที่สองน้ันสื่อถึงขบวนการคิด การวิเคราะห์และหาทางออก ซึ่งมี
อุปสรรคต่างๆ ให้แก้ไข นําไปสู่แนวคิดการก่อต้ังมหาวิทยาลัยรังสิต โดยทํานองหลักในท่อนน้ีผู้วิจัย
ได้รับแรงบันดาลใจจากบทเพลง T.T.T (Twelve Tone Tune) ประพันธ์โดยบิล อีแวนส์ (Bill 
Evans, 1929 - 1980) นักเปียโนแจ๊ส โดยบิลได้สร้างแถวโน้ตสิบสองตัว และประพันธ์ทํานองโดยใช้
แถวโน้ตน้ีซ้ําเป็นจํานวน 3 ครั้ง โดยแต่ละรอบน้ันมีการเปลี่ยนกลุ่มช่วงเสียง (Register) และจังหวะ
ของแต่ละวลี สําหรับทางด้านเสียงประสานน้ัน ผู้ วิจัยใช้แนวคิดที่ ไ ด้รับจากเพลง Time 
Remembered ประพันธ์โดยบิล อีแวนส์ โดยแจ๊ค ไรล์ลีย์ (Jack Reilly) ได้กล่าวถึงเอกลักษณ์ของ
บทเพลงน้ีพอสังเขปคือ การละเลยการนําคอร์ดประเภท โดมินันท์ทบเจ็ด คอร์ดทบเจ็ดก่ึงดิมินิชท์ 
และคอร์ดทบเจ็ดดิมินิชท์สมบูรณ์ มาใช้ตลอดทางเดินคอร์ด โดยเลือกใช้แค่เพียงคอร์ดเมเจอร์และ
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คอร์ดไมเนอร์ ด้วยเหตุผลน้ีทําให้บทเพลงมีซุ่มเสียงในแบบดนตรีอิมเปรชัน (Impressionist Music) 
และดนตรีโมดัล รวมถึงการสร้างทํานองด้วยการใช้โน้ตเป็นโน้ตทบ 9, 11 และ 13 ของคอร์ด4 

ทํานองหลักท่อน Minor ประพันธ์ขึ้นจากแถวโน้ต P0 เป็นแถวโน้ตสิบสองเสียงชุดที่ 2 ซึ่ง
แบ่งเป็นโน้ต 2 เซต เซตละ 6 โน้ต ที่มีระยะห่างขั้นคู่สามไมเนอร์สลับกับคู่สองเมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 2) 
 

ตัวอย่างที่ 2   แสดงแถวโน้ต P0 ซึ่งเป็นแถวโน้ตสิบสองเสียงชุดที่ 2 สําหรับท่อน Minor 
 

 
 
สําหรับแนวทํานองน้ันผู้วิจัยใช้แถวโน้ต P0 เรียงตามลําดับโน้ตในแถว (1-12) และประสาน

เสียงด้วยแถวโน้ต R10 และ RI1 ซึ่งเสียงประสานน้ันให้ความสําคัญกับคอร์ดไมเนอร์และคอร์ดทบ 9 
และ 11 (ตัวอย่างที่ 3)  
 
ตัวอย่างที่ 3   แสดงทํานองหลักและเสียงประสานในท่อน Minor จากแถวโน้ต P0, R10 และ RI1 
 

 
 
ทํานองอยู่ในจังหวะบัลลาด (Ballad) เปียโนเป็นผู้เล่นหลักในวลีแรก สลับการเล่นทํานอง

โดย ยูนิซันระหว่างไวโอลินและทรัมเป็ตในวลีที่สอง และการยูนิซันระหว่างคลาริเน็ตและฮอร์นในวลี
ที่สาม เปรียบเสมือนการประชุมหารือระหว่างดร.อาทิตย์และคณะทีมงานที่ปรึกษา โดยทํานองถูก
เล่นซ้ําอีกหน่ึงรอบด้วยเปียโน มีกลองและเบสสนับสนุนจังหวะในลีลาสวิงที่เร็วขึ้น และกําหนดให้
เปียโนมีท่อนอิมโพรไวส์เด่ียวโดยการใช้ปฏิภาณของผู้เล่นเอง โดยมีกลุ่มเครื่องสายเล่นประกอบพ้ืน
                                                            
4 Jack Reilly, The Harmony of Bill Evans (Milwaukee, WI: Hal Leonard Corporation, 1992), 16. 
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เสียงประสาน (Background) สะท้อนภาพแนวคิดที่พรั่งพรูในการก่อต้ังมหาวิทยาลัยในจินตนาการ
ของดร.อาทิตย์ ผู้ประพันธ์ได้นําเอกลักษณ์สําคัญของการเรียบเรียงเพลงแบบแจ๊สออร์เคสตรา มา
ประยุกต์ใช้ในท่อนน้ี น่ันคือ ท่อนตุตติ (Tutti) ของกลุ่มเครื่องลมไม้ เป็นการเล่นทํานองพร้อมกันซึ่ง
จะเล่นสลับกับการอิมโพรไวส์ของเปียโน เพ่ือสื่อถึงการแลกเปลี่ยนและแสดงความคิดเห็นระหว่าง 
ดร.อาทิตย์และคณะทีมที่ปรึกษาในการก่อต้ังมหาวิทยาลัยรังสิต ดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น 

3. ท่อน Dominant เป็นท่อนที่ต่อเน่ืองมาจากท่อน Minor ซึ่งทางเดินคอร์ดที่มักพบในบท
เพลงระบบโทนัล (Tonal) น้ัน มักมีการเกลาคอร์ดไมเนอร์ไปสู่คอร์ดโดมินันท์ลงในระยะคู่ห้า เพอร์-
เฟค (Perfect Fifth) เสมอ ซึ่งคอร์ดโดมินันท์น้ันมีโน้ตนํา (Leading Tone) ที่เป็นโน้ตนํากลับไปสู่
โน้ตโทนิกของบันไดเสียง ด้วยนิยามดังกล่าวน้ี ผู้วิจัยจึงใช้ซุ่มเสียงของคอร์ดโดมินันท์ สื่อถึงช่วงเวลา
แห่งการคลี่คลายปัญหา และต้ังคําถามต่อไปว่าจะกําหนดเป้าหมายและการพัฒนาระบบการเรียนรู้
ของมหาวิทยาลัยรังสิตให้มีคุณภาพสูงสุดได้อย่างไร โน้ตในช่วงนํา (Introduction) เกิดขึ้นจากการ
นําเอาองค์ประกอบระยะห่างขั้นคู่สามไมเนอร์จากทํานองในท่อน Minor มาสร้างโมทีฟสําคัญให้กับ
ท่อนน้ี และเสียงประสานใช้โมดมิกโซลิเดียน (Mixolydian Mode) ซึ่งให้เสียงของคอร์ดโดมินันท์ 
โดยทางเดินคอร์ดประกอบด้วยคอร์ดประเภทโดมินันท์เท่าน้ัน ให้ความรู้สึกถึงคําถามที่เกิดขึ้นน้ันจะ
เกิดผลในทิศทางใด (ตัวอย่างที่ 4) 
 
ตัวอย่างที่ 4   แสดงช่วงนําในท่อน Dominant โดยใช้โน้ตขั้นคู่สามไมเนอร์และคอร์ดโดมินันท์ 
 

 
 
การนําเสนอทํานองหลักผู้วิจัยเลือกใช้โน้ต 5 ตัวจากบันไดเสียงแปลง D (Altered Scale) 

อันประกอบด้วยโน้ต Eb, F, Ab, Bb และ C โดยใช้คอร์ด D7#9 เป็นเสียงประสาน และกําหนดให้
เปียโนเล่นยูนิซันกับเบสเพ่ือให้เกิดทํานองที่ชัดเจน ในลีลาสวิงเร็ว อันสื่อถึงความคิดเห็นและการ
กําหนดเป้าหมายที่ไปในทิศทางเดียวกันของดร.อาทิตย์และทีมผู้บริหารมหาวิทยาลัยรังสิต ในท่อน 
Dominant ยังประกอบไปด้วยท่อนที่บรรเลงเฉพาะวงออร์เคสตราเท่าน้ัน ซึ่งเปลี่ยนอารมณ์ให้ต่าง
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จากช่วงเปียโน แจ๊ส ทรีโอ แต่ยังคงอยู่ในเสียงประสานเดิม โดยสะท้อนความรู้สึกถึงช่วงเวลาการ
ตัดสินใจเลือกทิศทางที่ถูกต้องของดร.อาทิตย์ 

4. ท่อน Major ท่อนน้ีสื่อถึงความสําเร็จในการบรรลุเป้าหมายตามที่ต้ังไว้ สอดคล้องกับการ
ประกาศแนวคิดการเรียนรู้แบบบูรณาการ ที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงการศึกษาไปในทิศทางที่เป็น
ปัจจุบันและสมัยใหม่มากขึ้น โดย ดร.อาทิตย์ได้บรรยายไว้ในการประชุมประจําปีของบุคลากร 
มหาวิทยาลัยรังสิต ประจําปีพ.ศ. 2558 การเช่ือมต่อจากท่อน Dominant เป็นการเกลาคอร์ดโดมิ-
นันท์ไปยังคอร์ดเมเจอร์ลงในระยะคู่ห้าเพอร์เฟค ซึ่งคอร์ดเมเจอร์คือคอร์ดโทนิกของบันไดเสียง ให้
ความสว่าง ความรู้สึกสดใส ทางเดินคอร์ดส่วนใหญ่ในท่อนน้ีใช้คอร์ดเมจอร์ บนจังหวะแซมบา 
(Samba) ที่สนุกสนาน โดยมีกลองบรรเลงเด่ียวในช่วงนํา ใช้จังหวะเช่นเดียวกับโน้ตของเปียโนใน 
ช่วงนําท่อน Dominant (ตัวอย่างที่ 5) ท่อนน้ีถูกเรียบเรียงให้วงเปียโนแจ๊ส ทรีโอและวงออร์เคสตรา 
บรรเลงบทเพลงไปพร้อมกัน 
 
ตัวอย่างที่ 5   แสดงโน้ตกลองบรรเลงเด่ียวในช่วงนําท่อน Major 
 

 
 
ขั้นตอนการประพันธ์ 
 การประพันธ์เพ่ืองานวิจัยช้ินน้ี เกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจที่ได้รับจากแนวคิดการบูรณาการ
การเรียนรู้ของ ดร.อาทิตย์ อุไรรัตน์ โดยแปรความรู้สึกที่ได้น้ันออกมาเป็นบทเพลงต้นฉบับ ซึ่ง
นําเสนอทํานองและการเรียบเรียงดนตรีในรูปแบบใหม่ ซึ่งมีรายละเอียดขั้นตอนดังน้ี 
  

ขั้นตอนท่ี 1 ด้านการได้รับแรงบันดาลใจ 
 1. ดร.อาทิตย์ อุไรรัตน์ ได้บรรยายหัวข้อเรื่อง “การบูรณาการการเรียนรู้” ไว้ในการประชุม
ประจําปี บุคลากร มหาวิทยาลัยรังสิต ประจําปี พ.ศ. 2558  
  

ขั้นตอนท่ี 2 ด้านการประพันธ์เพลง 
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 1. ท่อน Improvisation 
 2. ท่อน Minor 
 3. ท่อน Dominant 
 4. ท่อน Major 

 
ขั้นตอนท่ี 3 ด้านการปรับแต่งบทประพันธ์ 
เพ่ือให้บทประพันธ์ทั้ง 4 ท่อนน้ัน มีความสอดคล้องกันในเชิงองค์ประกอบต่างๆ เช่นการ

เรียบเรียงเสียงดนตรี จังหวะและลีลาเข้ากันได้อย่างลงตัว 
 
ขั้นตอนท่ี 4 ด้านการซ้อมบทเพลง 
บทเพลงช้ินน้ีต้องสามารถเล่นได้จริงและเป็นไปตามที่ผู้ วิจัยจินตนาการไว้ การซ้อม         

บทประพันธ์น้ีแยกการซ้อมเป็นสามลักษณะคือ 
1. การซ้อมเฉพาะวงเปียโนแจ๊ส ทรีโอ 
2. การซ้อมเฉพาะวงออร์เคสตรา 

 3. การซ้อมรวมกันระหว่างวงเปียโนแจ๊ส ทรีโอและวงออร์เคสตรา 
  

ขั้นตอนท่ี 5 ด้านการเผยแพร่บทประพันธ์ 
บทเพลง “Change” ได้นําออกแสดงเป็นครั้งแรกโดยเป็นส่วนหน่ึงในคอนเสิร์ต The 

Evening with Concertos 2018 ณ  ชั้น  2 อาคารจุฬาภรณ์ พิศาลศิลป์  คณะมนุษยศาสตร์  
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ในวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2561 

 
ขั้นตอนท่ี 6 ด้านการจัดพิมพ์รูปเล่ม 
จัดพิมพ์และนําเสนอเป็นรูปเล่มโครงการวิจัยเชิงสร้างสรรค์นวัตกรรม 

 
บทสรุปและขอ้เสนอแนะ 

“เปลี่ยน” บทเพลงสําหรับวงแจ๊สทรีโอและวงออร์เคสตรา งานวิจัยสร้างสรรค์บทประพันธ์
เพลงบทใหม่ ได้รับอิทธิพลจากดนตรีคลื่นลูกที่สาม ซึ่งมีการผสมผสานดนตรีแจ๊สและคลาสสิกเข้าไว้
ด้วยกัน โดยผู้วิจัยได้แปรความรู้สึก และความศรัทธาที่มีต่อแนวคิดการพัฒนาการศึกษาในประเทศ
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ไทยในแบบ “บูรณาการ” ของ ดร.อาทิตย์ อุไรรัตน์ อธิการบดี มหาวิทยาลัยรังสิต อันได้กล่าวไว้ใน
การประชุมประจําปีบุคลากร มหาวิทยาลัยรังสิต ประจําปีพ.ศ. 2558 ผ่านการนําเสนอทํานองหลัก
จํานวน 4 ท่อนที่เรียงร้อยเข้าไว้ด้วยกัน งานวิจัยด้านการประพันธ์เพลงสําหรับวงดนตรีแจ๊สและวง
ออร์เคสตราน้ี ผู้วิจัยมีความมุ่งหมายเพ่ือเพ่ิมพูนองค์ความรู้ในแขนงการประพันธ์และเรียบเรียงบท
เพลงที่มีองค์ประกอบอันสําคัญทางดนตรีแจ๊สและคลาสสิก รวมถึงเสนอบทการวิเคราะห์การ
ประพันธ์ทํานองหลักควบคู่ไปกับบทการเรียบเรียงเสียงประสาน และบทการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี 
(Orchestration) โดยผู้วิจัยได้สรุปไว้พอสังเขปดังน้ี 

บทวิเคราะห์ทํานองหลัก ผู้วิจัยวิเคราะห์ถึงแนวทางการประพันธ์ทํานองในแต่ละท่อน การ
สร้างโมทีฟหลัก ที่เป็นเอกลักษณ์สําคัญของบทเพลง โดยโมทีฟดังกล่าวเป็นองค์ประกอบย่อยหลักที่
ปรากฏอยู่บนทํานองทั้ง 4 ท่อน นอกจากน้ีผู้วิจัยได้อธิบายถึงแนวคิดการขยายทํานองหลักของแต่ละ
ท่อน วิเคราะห์การประยุกต์ใช้ทฤษฎีการประพันธ์ทํานองจากวรรณกรรมต่างๆ รวมถึงองค์ประกอบ
ทางด้านจังหวะโน้ตและความเร็วจังหวะซึ่งมีผลต่อการสื่อทางด้านอารมณ์ของท่อนน้ันๆ โดย
องค์ประกอบที่ได้กล่าวมาล้วนเป็นส่วนช่วยรังสรรค์ให้เกิดอัตลักษณ์ทางทํานองอย่างชัดเจน 

บทวิเคราะห์การวางเสียงประสาน ผู้วิจัยกล่าวถึงแนวคิดการใช้เสียงประสานทั้ง 4 มิติในโมด
ที่แตกต่างกัน ทั้งจากการสร้างเสียงประสานด้วยแถวโน้ตสิบสองเสียงและการกําหนดคอร์ดจากโมด
ต่างๆ ให้สอดคล้องกับแนวทํานองหลักที่สร้างไว้ เพ่ือให้เกิดเป็นเสียงประสานในแบบแจ๊สและ
คลาสสิก เช่นในทางแจ๊สน้ัน เสียงประสานสามารถขยายโน้ตทํานองให้เป็นโน้ตทบ 9 หรือ 11 ที่
ไพเราะ การวิเคราะห์รวมถึงแนวคิดการสร้างการดําเนินคอร์ดในแบบเอโทนัลและการดําเนินคอร์ด
แบบโทนัล  

บทวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงดนตรี นอกเหนือจากเปียโนที่เป็นเครื่องดนตรีหลักในการ
เล่นทํานองและอิมโพรไวส์แล้ว ยังมีเครื่องดนตรีในวงออร์เคสตราซึ่งเป็นส่วนสนับสนุนเสียงประสาน
และเล่นประกอบทํานองหลัก โดยผู้วิจัยได้วิเคราะห์แนวคิดการเลือกเคร่ืองดนตรีให้เหมาะสมกับโน้ต
ที่ได้ประพันธ์ไว้ โดยพิจารณาจากระดับเสียงของโน้ตเสียงประสานและโน้ตทํานองหลักให้มี
ความสัมพันธ์กับช่วงเสียงของแต่ละเครื่องดนตรี รวมถึงความสามารถในเชิงปฏิบัติจริงของเคร่ือง
ดนตรีแต่ละช้ิน ในการเล่นทํานองที่มีองค์ประกอบทางด้านขั้นคู่ ความเร็วและการแบ่งประโยค การ
ผสมผสานเสียงระหว่างกลุ่มเคร่ืองดนตรีเช่น กลุ่มเคร่ืองสายเล่นสนับสนุนกลุ่มเคร่ืองลมไม้ที่เล่น
ทํานองหลักอยู่ เป็นต้น ซึ่งความเข้าใจในลักษณะเสียง ช่วงเสียง และขีดความสามารถของเครื่อง
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ดนตรีแต่ละประเภทน้ัน มีความสําคัญอย่างย่ิงที่จะทําให้แนวทํานองและแนวประสานที่ผู้วิจัย
ประพันธ์ไว้เกิดความสมดุลและสุนทรียภาพแก่ผู้ฟัง 

บทวิเคราะห์เบ้ืองต้นที่ได้กล่าวมา เกิดจากองค์ประกอบของการใช้ทฤษฎี องค์ความรู้ใหม่ 
และประสบการณ์การประพันธ์เพลงของผู้วิจัยเพ่ือเช่ือมโยงกับจินตนาการ อันให้เกิดผลงานวิจัย
สร้างสรรค์ใหม่ ซึ่งการนําเสนอบทเพลงสู่สาธารณะด้วยการแสดงสดนั้น เป็นอีกหน่ึงปัจจัยสําคัญที่
ส่งเสริมให้บทประพันธ์เพลง “เปลี่ยน” สื่ออารมณ์ ความหมายและความรู้สึกตามความนึกคิดของ
ผู้วิจัยได้มากขึ้น ทั้งน้ีเกิดจากความเข้าใจของวาทยากรผู้ควบคุมวง ในการตีความบทประพันธ์เพลง
ได้อย่างลึกซึ้งและดึงความสามารถของผู้เล่นให้ถ่ายทอดโน้ตของบทเพลงให้เป็นไปตามท่ีผู้วิจัยได้
ประพันธ์ไว้ 

 
การเผยแพร่บทประพันธ์ 
 งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง “เปลี่ยน” บทเพลงสําหรับวงดนตรีแจ๊สและวง 
ออร์เคสตรา” ได้นําออกเผยแพร่สู่สาธารณะชนในคอนเสิร์ต “The Evening with Concertos 
2018” โดยการแสดงบทประพันธ์เพลงน้ี ได้รับเกียรติจากนักดนตรีในการร่วมแสดงดังต่อไปน้ี 
ผู้ประพันธ์เพลง    พลังพล ทรงไพบูลย์ 
ผู้อํานวยเพลง    ดร.วานิช โปตะวนิช 
นักดนตรีวงแจ๊สทรีโอ   ยรรยง โตเรือง เปียโน 
     ฐิฏิวัฒน์ ตรีภพ เบส 
     อานุภาพ คํามา กลอง 
นักดนตรีวงออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลัยรังสิตและมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 
สถานที ่     ณ ชั้น 2 อาคารจุฬาภรณ์พิศาลศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์ 
      มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  
วันและเวลา    6 เมษายน พ.ศ. 2561 เวลา 19.00 น. 
 
ผู้สนับสนนุโครงการวิจัยและงานแสดง  

สถาบันวิจัยแห่งมหาวิทยาลัยรังสิต และวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 
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