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วิเคราะห์บทประพันธ์เพลงและแนวคิดการด้นสดของเพลงไอยูดิอา, 
เพลงวอยเอเจอร์ และเพลงทูยังทูดาย 

Music Analysis and Improvisation of IUDEA,  
Voyager and Too Young To Die  

ธีรวัฒน์ ตันบุตร*1 
 
 

บทคัดย่อ 
  

บทความวิชาการน้ีมุ่งเน้นการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงแจ๊ส 3 เพลงและแนวคิดพ้ืนฐานใน
การด้นสดเพลงไอยูดิอา เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะแจ๊สฟังค์ ที่มีแนวคิดในการประพันธ์จาก
การใช้โน้ตในบันไดเสียงเพนตาโทนิกและการจัดกลุ่มจังหวะโน้ต 5 ตัว เพลงวอยเอเจอร์ เป็นบท
ประพันธ์เพลงในลักษณะดนตรีแจ๊สร่วมสมัย ที่ให้อิสระกับผู้บรรเลงกลองในการกําหนดกระบวน
แบบการบรรเลงในแต่ละท่อนเพลง ใช้การดําเนินคอร์ดและโน้ตเสียงค้างแบบดนตรีโมดอลแจ๊ส ใน
การบรรเลงประกอบของเปียโนช่วงท่อนทํานองหลัก เพลงทูยังทูดาย (โฮเรซ อิน พีซ) เป็นบท
ประพันธ์เพลงในลักษณะบัลลาด ได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงจากบทเพลงพีซ ของโฮเรซ 
ซิลเวอร์ โดยในช่วงท้ายของการวิเคราะห์แต่ละบทประพันธ์เพลง ได้มีคําอธิบายแนวคิดพ้ืนฐานใน
การด้นสดพร้อมตัวอย่างพอสังเขป เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการบรรเลงด้นสดของบทประพันธ์เพลง
น้ันๆ 
 
คําสําคญั:   ไอยูดิอา, วอยเอเจอร์, ทูยังทูดาย, บทประพันธ์เพลงแจ๊ส 
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Abstract 
 

 The aims of this academic article is to analyze three pieces of original jazz 
composition and their improvisation - i.e. IUDEA, Voyager and Too Young To Die 
(Horace In Peace).  IUDEA is a jazz- funk which the five-note grouping and pentatonic 
scale is used as main concept to create rhythmic and melodic line.  Voyager is a 
contemporary jazz composition. Chord progression and piano accompaniment with 
pedal tone are influenced by modal jazz music.  Piano and bass introduce each 
themes, then the drum follows with free interpretation in playing style.  Too Young 
To Die (Horace In Peace) is a ballad piece. Tone color of chord progression and 
melodic movement are inspired by Peace, a famous composition by Horace Silver. 
 
Keywords: IUDEA, Voyager, Too Young To Die, Jazz Composition 
 
 
บทประพนัธเ์พลงไอยูดิอา (IUDEA) 
 ไอยูดิอา2 เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะแจ๊สฟังค์ (Jazz-Funk) ซึ่งเป็นดนตรีแจ๊สประเภท
หน่ึงในกลุ่มดนตรีแจ๊สฟิวช่ัน (Jazz Fusion) เกิดขึ้นในช่วงปลายคริสต์ทศวรรษ 1960 ต่อเน่ืองถึงต้น
คริสต์ทศวรรษ 1970 จากการผสมผสานดนตรีแจ๊สกับดนตรีโซล (Soul) และดนตรีฟังค์ (Funk) ที่ให้
ความสําคัญกับการเน้นหนักจังหวะแบ็คบีท (Backbeats)3, 4 ตัวอย่างที่สําคัญของแจ๊สฟังค์เช่น
ผลงานชุด In a Silent Way และ Bitches Brew ของไมส์ เดวิส (Miles Davis) ผลงานชุด Weather 
Report ของวงเวเทอร์ รีพอร์ท (Weather Report) และผลงานชุด Head Hunters ของเฮอร์บี   
แฮนคอคก์ (Herbie Hancock) เป็นต้น บทประพันธ์เพลงไอยูดิอา น้ีประพันธ์ขึ้นโดยอาศัยแนวคิด

                                                            
2 ไอยูดิอา (IUDEA) เป็นชื่อเรียกกรุงศรีอยุธยาตามหลักฐานภาพวาดแผนที่สีน้ํามนั “View of Judea, the Capital of Siam” ของ 
Johannes Vinckboons นักวาดแผนทีช่าวดัตช์ ในชว่งปคี.ศ.1662-1663 
3 Backbeats การให้ความสําคัญกับบรรเลงเน้นหนักในจังหวะที่ 2 และ4 บนกลองสแนร์ (Snare drum) ของมือกลอง เพ่ือทําให้เกิดความ
ชัดเจนของจังหวะ 
4 Henry Martin and Keith Water, Essential Jazz: The First 100 Year, 2nd ed. (Boston, MA: Schirmer, 2008), 223. 
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การใช้โน้ตจากบันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic Scale) และการจัดกลุ่มจังหวะโน้ต 5 ตัว (5 
Note Grouping) ของโน้ตเขบ็ตสองชั้นมาสร้างเป็นโมทีฟหลักของบทประพันธ์ โดยทําการดัดแปลง
ให้จบประโยคทุก 2 ห้องในอัตราจังหวะ 4/4 
 
ลักษณะสําคัญของบทประพันธ์เพลง 
 แนวคิดหลักการประพันธ์เพลงแบ่งออกได้เป็น 2 หลักการคือ 1) การจัดกลุ่มจังหวะโน้ต 5 
ตัว 2) การใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก  
 
1. การจัดกลุ่มจังหวะโน้ต 5 ตัว 
 ผู้ประพันธ์ได้ใช้วิธีการจัดกลุ่มจังหวะโน้ต 5 ตัว 3 รูปแบบดังน้ี 1) ใช้เป็นโมทีฟทํานองหลัก 
2) ใช้เป็นโมทีฟจังหวะหลัก 3) ใช้เป็นทํานองในท่อน C  
 1.1 ใช้เป็นโมทีฟทํานองหลัก  
 เป็นโมทีฟทํานองที่ประพันธ์จากการจัดกลุ่มจังหวะของโน้ตเขบ็ตสองช้ัน 5 ตัว ปรากฏใน
ท่อนบทนํา ท่อน B ในช่วง 4 ห้องสุดท้าย ท่อนกลองด้นสดและท่อนจบ (ตัวอย่างที่ 1) 
 
ตัวอย่างที่ 1   การจัดกลุ่มจังหวะของโน้ต 5 ตัวในโมทีฟหลัก 
 

 
   
 1.2 ใช้เป็นโมทีฟจังหวะหลัก 
 เป็นการบรรเลงบนโน้ตตัวที่ 1 และ 4 ของการจัดกลุ่มจังหวะโน้ตเขบ็ตสองช้ัน  5 ตัว ถูกใช้
ในการบรรเลงของกีตาร์ท่อนบทนํา การบรรเลงประกอบของกีตาร์และเบสในท่อน A และการ
บรรเลงประกอบของเบสท่อนเปียโนด้นสดและท่อน D ของบทเพลง (ตัวอย่างที่ 2) 
 
ตัวอย่างที่ 2   ลักษณะจังหวะของโมทีฟจังหวะหลัก 
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1.3 ใช้เป็นทํานองในท่อน C 
 ยังคงใช้แนวคิดการจัดกลุ่มจังหวะโน้ต 5 ตัว แต่ดัดแปลงค่าตัวโน้ตในการจัดกลุ่มจากโน้ต
เขบ็ตสองช้ันดังเช่นโมทีฟหลัก ไปเป็นโน้ตเขบ็ตหน่ึงช้ัน พร้อมทั้งประพันธ์ให้จบประโยคทุก 2 ห้อง
ของอัตราจังหวะ 4/4 จัดกลุ่มจังหวะโน้ตตามประโยคทํานองได้เป็น 5+5+6 กลุ่มโน้ต (ตัวอย่างที่ 3) 
 
ตัวอย่างที่ 3   การจัดกลุ่มจังหวะโน้ต 5 ตัวด้วยเขบ็ตหน่ึงช้ันในท่อน C 
 

 
  
2. การใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก  
 ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้โน้ตจากบันไดเสียงเพนตาโทนิกเป็นหลัก เน่ืองจากเป็นบันไดเสียงที่มี 5 
ตัวโน้ต ผู้ประพันธ์จึงนํามาเช่ือมโยงและดัดแปลงให้เข้ากับแนวคิดการจัดกลุ่มจังหวะโน้ต 5 ตัว ใน
การประพันธ์โมทีฟหลักและทํานอง (ตัวอย่างที่ 4) 
 
ตัวอย่างที่ 4   การใช้บันไดเสียง F เมเจอร์เพนตาโทนิกในการประพันธ์ทํานองท่อน A 
 

 
 
แนวคิดในการด้นสด (Improvisation) 
 การเลือกใช้บันไดเสียงสําหรับสร้างแนวทํานองในการด้นสดน้ัน มีความเก่ียวเน่ืองกับการ
ตีความทางด้านเสียงประสาน (Harmonic Interpretation) ของการดําเนินคอร์ดในท่อนน้ันๆ โดย
แบ่งการตีความเสียงประสานออกได้เป็น การตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว (Harmonic 
Specificity) การตีความทางด้านเสียงประสานแบบโดยรวม (Harmonic Generalization) 
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 การตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว 
 การตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว คือการตีความการดําเนินคอร์ดเป็นแบบเดิม
เหมือนเพลงต้นฉบับโดยไม่มีการเปลี่ยนแปลง การสร้างแนวทํานองมุ่งเน้นไปท่ีการแสดงให้เห็นถึง
เสียงประสานของคอร์ดน้ันๆ5 (ตัวอย่างที่ 5) 
 
ตัวอย่างที่ 5   ตัวอย่างการด้นสดจากการตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว 
 

 
  
 การตีความทางด้านเสียงประสานแบบโดยรวม 
 เป็นวิธีที่ตรงข้ามกับการตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว ผู้บรรเลงสามารถตีความ
ทางด้านเสียงประสาน ในลักษณะที่ไม่จําเป็นต้องเลือกใช้โน้ตในการบรรเลงให้แสดงถึงโน้ตในเสียง
ประสานของคอร์ดแต่ละคอร์ดอย่างชัดเจน โดยเลือกใช้โน้ตหลักที่อยู่ในทรัยแอดของโทนิกในกุญแจ
เสียง ผสมกับไดอาโทนิกและการประดับโน้ตด้วยโครมาติก6 (ตัวอย่างที่ 6) 
 
ตัวอย่างที่ 6   ตัวอย่างการด้นสดจากการตีความทางด้านเสียงประสานแบบโดยรวม 
 

 
 
สรุปการแสดงดนตรีแจ๊สในบทประพันธ์เพลงไอยูดิอา 
 1. เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะแจ๊สฟังค์ ใช้แนวคิดในการประพันธ์จากการจัดกลุ่ม
จังหวะโน้ต 5 ตัวและบันไดเสียงเพนตาโทนิก 
 2. การเลือกใช้บันไดเสียงในการด้นสดมีความสัมพันธ์กับการตีความทางด้านเสียงประสาน  

                                                            
5 Bert Ligon, Connecting Chords with Linear Harmony (Lebanon, IN: Houston, 1996), 1. 
6 Bert Ligon, Jazz Theory Resource: Volume 1 (Lebanon, IN: Houston., 2001), 179 
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บทประพนัธเ์พลงวอยเอเจอร์ (Voyager) 
 วอยเอเจอร์7 เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะดนตรีแจ๊สร่วมสมัย (Contemporary Jazz 
Music) คือแนวดนตรีแจ๊สที่พัฒนามาจากดนตรีแจ๊สแบบด้ังเดิม และนํามาผสมผสานกับดนตรีแนว
อ่ืนในยุคปัจจุบันเช่น ร็อก ฟังค์ก้ี และ ป๊อป เป็นต้น โดยมีแนวคิดการใช้การดําเนินคอร์ดแบบ 
โมดอลแจ๊ส (Modal Jazz) คือแนวดนตรีที่กําเนิดช่วงปลายคริสต์ทศวรรษ 1950 ต่อเน่ืองถึงต้น
คริสต์ทศวรรษ 1960 โดยมีลักษณะดังต่อไปน้ี 1. มีจังหวะในการเปลี่ยนเสียงประสานช้า 2. โน้ตเสียง
ค้าง (Pedal Tone) 3. ไม่ใช้การดําเนินคอร์ดแบบมาตรฐาน 4. ใช้ทํานองหรือเสียงประสานด้วยคู่สี่
เพอร์เฟค บทเพลงประเภทโมดอลแจ๊ส อาจมีมีลักษณะดังกล่าวน้ีเพียงหน่ึงข้อหรือมากกว่าได้ 
ตัวอย่างที่สําคัญของโมดอลแจ๊สเช่นผลงานชุด Kind of Blue ของ ไมส์ เดวิส (Miles Davis) และวง
แจ๊สควอร์เท็ตของ จอห์น โคลเทรน (John Coltrane) ในช่วงปีค.ศ. 1960-1964 เป็นต้น8 
 
ลักษณะสําคัญของบทประพันธ์เพลง 
 ในบทประพันธ์น้ีผู้ประพันธ์เลือกใช้องค์ประกอบของโมดอลแจ๊สคือ ใช้วิธีการบรรเลงโน้ต
เสียงค้างในการบรรเลงประกอบทํานองหลักและการไม่ใช้การดําเนินคอร์ดแบบมาตรฐาน โดยใช้โน้ต 
C เป็นโน้ตเสียงค้างและเป็นโน้ตร่วม (Common Tone) (ตัวอย่างที่ 7) 
 
ตัวอย่างที่ 7   การดําเนินคอร์ดและการใช้โน้ตเสียงค้างในการบรรเลงประกอบท่อน A 
 

 
 

                                                            
7 วอยเอเจอร์ (Voyager) เปน็ชื่อเรียกอวกาศยานไร้คนขบัทีเ่ดินทางออกห่างจากโลกมากท่ีสุดในประวัติศาสตร์ สร้างขึ้นโดยองค์การบริหาร
การบินและอวกาศแห่งชาติ (NASA) ของประเทศสหรัฐอเมริกา ถูกส่งออกจากโลกเม่ือปี ค.ศ. 1977  
8 Henry Martin and Keith Water, 178-179. 
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 ผู้ประพันธ์ต้องการให้อิสระกับผู้บรรเลงกลองในการกําหนดกระบวนแบบ (Style) และ
อารมณ์ของบทเพลงในแต่ละท่อน ดังน้ันในช่วงที่ต้องมีการเปลี่ยนอารมณ์เพลงผู้ประพันธ์จึง
ประพันธ์ให้เครื่องดนตรีชนิดอ่ืนทําการบรรเลงทํานองและจังหวะมาก่อน เพ่ือเป็นแนวคิดให้ผู้บรรเลง
กลองในการด้นสดกระบวนแบบการบรรเลงประกอบให้กับวงในท่อนน้ันๆ (ตัวอย่างที่ 8)  
 
ตัวอย่างที่ 8  แนวทํานองของเบสที่เป็นแนวคิดกับผู้บรรเลงกลองในการด้นสดกระบวนแบบสําหรบั 
 ท่อนถัดไป 

 

 
 
แนวคิดในการด้นสด 
 การดําเนินคอร์ดในบทเพลงน้ีมีลักษณะแบบเสียงประสานสีสัน (Non-functional 
Harmony) คือไม่เน้นการดําเนินคอร์ดตามแบบแผน9 และไม่ได้มีการแสดงโทนิกของกุญแจเสียง
อย่างชัดเจน การตีความทางด้านเสียงประสานจึงมุ่งเน้นไปเป็นแบบตรงตัวและเลือกใช้บันไดเสียง
ตามเสียงประสานการดําเนินคอร์ด มากกว่าการตีความเสียงประสานแบบโดยรวม คําแนะนํา
เบ้ืองต้นในการเลือกใช้บันไดเสียง คอร์ดเมเจอร์ให้ใช้บันไดเสียงโมดลิเดียนและคอร์ดไมเนอร์ให้ใช้
บันไดเสียงโมดโดเรียน10 
 การสร้างแนวทํานองที่แสดงถึงการดําเนินคอร์ดอย่างชัดเจน สามารถใช้วิธีการกําหนดโน้ต
เป้าหมาย (Target Note) ให้เป็นโน้ตที่อยู่ในโครงสร้างคอร์ด (Chord Tone) และเช่ือมแต่ละโน้ต
เป้าหมายด้วยโน้ตที่เคลื่อนที่เข้าหาโน้ตเป้าหมาย (Approach Note) ด้วยโน้ตนอกคอร์ด (Non-
chord Tone) ต่างๆ เช่น โน้ตผ่าน (Passing Tone) โน้ตเคียง (Neighboring Tone) โครมาติก 
(Chromatic) และโน้ตในอาร์เปโจ (Arpeggiated Tone) เป็นต้น (ตัวอย่างที่ 9) 
 

                                                            
9 ณัชชา พันธเ์จริญ, พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์ (กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2554), 72. 
10 ช้างต้น กุญชร ณ อยุธยา, “วเิคราะห์บทประพันธเ์พลงและแนวคิดการด้นสด: เพลงเททริส, เพลงฟีลิซ, เพลงไอรา และเพลงเอวฟรีไมล์ 
เอวฟรีสไมล์,” วารสารดนตรีรังสิต 12, 1 (2017): 27. 
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ตัวอย่างที่ 9   ตัวอย่างการกําหนดโน้ตเป้าหมายและโน้ตที่เคลื่อนที่เข้าหาโน้ตเป้าหมาย11 
 

 
 
สรุปการแสดงดนตรีแจ๊สในบทประพันธ์เพลงวอยเอเจอร์ 
 1. เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะแจ๊สร่วมสมัย ประพันธ์การดําเนินคอร์ดแบบโมดอลแจ๊ส 
ใช้โน้ต C เป็นโน้ตเสียงค้างและเป็นโน้ตร่วมตลอดท่อนการบรรเลงประกอบทํานองหลักของเพลง 
 2. ใช้วิธีการกําหนดโน้ตเป้าหมายให้เป็นโน้ตที่อยู่ในโครงสร้างคอร์ดและเช่ือมแต่ละโน้ตด้วย
โน้ตที่เคลื่อนที่เข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยโน้ตนอกคอร์ดเช่น โน้ตผ่าน โน้ตเคียง โครมาติก และโน้ตใน
อาร์เปโจ เป็นต้น ในการการสร้างแนวทํานองที่แสดงถึงการดําเนินคอร์ดอย่างชัดเจน 
 
บทประพนัธเ์พลงทยัูงทูดาย (โฮเรซ อิน พีซ) (Too Young To Die (Horace In Peace) 
 ทูยังทูดาย (โฮเรซ อิน พีซ) (Too Young To Die (Horace In Peace12) เป็นบทเพลงใน
ลักษณะบัลลาด (Ballad) คือเพลงที่มีจังหวะช้า13 ได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงจากบท
เพลงบัลลาดสังคีตลักษณ์ 10 ห้องช่ือ พีซ (Peace) ของโฮเรซ ซิลเวอร์ (Horace Silver) นักเปียโน
และนักประพันธ์เพลงที่มีช่ือเสียงในยุคฮาร์ดบ็อป (Hard bop) จากผลงานเพลงชุด Blowin’ the 
Blues Away ที่ถูกเผยแพร่เมื่อปี ค.ศ.1959 
 

                                                            
11 ในตัวอย่างที่ 9 โน้ตท่ีลูกศรชี้คือโน้ตเป้าหมาย วิธีการเคล่ือนที่เข้าหาโน้ตเป้าหมาย โน้ตเคียงล่าง (Lower Neighboring Tone) ถูก
แทนด้วยอักษรย่อ LNT โน้ตเคียงบน (Upper Neighboring Tone) ถูกแทนด้วยอักษรย่อ UNT โน้ตผ่านถูกแทนด้วยอักษรย่อ PT 
โน้ตในอาร์เปโจถูกแทนด้วยอักษรย่อ AT โครมาติกถูกแทนด้วยอักษรย่อ CT 
12 Horace In Peace เป็นการเล่นคําท่ีมี 2 นัยคือ 1. เป็นชื่อนักดนตรีแจ๊ส Horace Silver 2. พ้องเสียงมาจากคําไว้อาลัย “Rest In 
Peace” 
13 Kari Juusela, Berklee Contemporary Dictionary of Music (Boston, MA: Berklee Press, 2015), 18. 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2561: Vol.13 No.2 July-December 2018 

123 
 

 

ลักษณะสําคัญของบทประพันธ์เพลง 
 ผู้ประพันธ์ได้นําอิทธิพลสีสันเสียง (Tone Color) ของการดําเนินคอร์ดและลักษณะการ
เคลื่อนที่ของแนวทํานองของเพลงพีซ มาใช้ในบางช่วงของบทประพันธ์ ดังต่อไปน้ี 
 
1. อิทธิพลสีสันเสียงของการดําเนินคอร์ด 

1.1 การเริ่มเพลงด้วยสีสันเสียงของคอร์ด ii-7b5- V7 
 ในบทเพลงพีซ เริ่มต้นด้วยการดําเนินคอร์ดแบบ ii-7b5- V7 ของกุญแจเสียงไมเนอร์ มีการ
ดัดแปลงโดยใช้คอร์ดแทนทรัยโทนที่คอร์ด V7 (Tritone Substituting Chord) เพ่ือสร้างการ
เคลื่อนที่ของโน้ตพ้ืนต้น (Root) ให้เป็นโครมาติก ซึ่งเป็นวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ 
(Reharmonization) ที่นิยมใช้ในดนตรีแจ๊ส ในบทเพลงทูยังทูดาย ผู้ประพันธ์ได้นําสีสันเสียงของ
คอร์ด ii-7b5- V7 มาใช้ในตอนเริ่มเพลงเช่นเดียวกันโดยไม่ใช้คอร์ดแทนที่คอร์ด V7 พร้อมทั้งสร้างการ
ดําเนินคอร์ดแบบ ii-V-I โดยแทนที่คอร์ด I ไมเนอร์ด้วยคอร์ด I เมเจอร์ซึ่งเป็นการดําเนินคอร์ด
เดียวกันกับเพลงพีซ ห้องที่ 3 จังหวะที่ 3 และ 4 ต่อเน่ืองถึงห้องที่ 414 (ตัวอย่างที่ 10) 
 
ตัวอย่างที่ 10   การเริ่มเพลงด้วยคอร์ด ii-7b5- V7 
 

 

    
 1.2 การดําเนินคอร์ด ii-V เคลื่อนที่เข้าหาคอร์ดเมเจอร์ที่ตํ่าลงครึ่งเสียงจากคอร์ด V 
 ลักษณะการดําเนินคอร์ดดังกล่าวสามารถพบได้ในห้องที่ 2 ต่อเน่ืองห้องที่ 3 ของบทเพลง
พีซ ผู้ประพันธ์ได้นําสีสันเสียงของการดําเนินคอร์ดในลักษณะน้ีมาใช้ในห้องที่ 6 ต่อเน่ืองห้องที่ 7 
เพ่ือเป็นการจบประโยคของท่อนเพลงโดยการกลับไปสู่กุญแจเสียง F ที่เป็นกุญแจเสียงเดียวกับห้อง
แรกของบทเพลง ก่อนที่นําเข้าสู่กุญแจเสียงใหม่ในท่อนถัดไปด้วยคอร์ด E7#5 (ตัวอย่างที่ 11) 
                                                            
14 โดยปกติแล้วการดําเนินคอร์ดแบบ ii-V-I ท่ีคอร์ด ii-V เป็น ii-7b5, V7b9 มักเป็นการเคล่ือนท่ีเข้าหาคอร์ด i ของกุญแจเสียงไมเนอร์ 
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ตัวอย่างที่ 11   การดําเนินคอร์ด ii-V เคลื่อนที่เข้าหาคอร์ดเมเจอร์ที่ตํ่าลงครึ่งเสียงจากคอร์ด V 
 

 

 
 
 1.3 การดําเนินคอร์ด ii-V-I-vi เข้าหาคอร์ด ii-V ของกุญแจเสียงใหม่ด้วยคู่เสียง 6 เมเจอร์ 
 เป็นการดําเนินคอร์ดในห้องที่ 5-7 ของบทเพลงพีซ ผู้ประพันธ์ทําการดัดแปลงสีสันของ
คอร์ดให้เป็นดัง 2 ห้องแรกของท่อน A คือ II-7b5-V7b9 เคลื่อนที่เข้าหาคอร์ด I เมเจอร์แทนที่คอร์ด I 
ไมเนอร์และทําการเพ่ิม โน้ตผ่านระหว่างแต่ละคอร์ดให้ห้องที่ 14 ก่อนที่เคลื่อนที่เข้าหาคอร์ด ii-V 
ของกุญแจเสียงใหม่ด้วยคู่เสียง 6 เมเจอร์เช่นเดียวกันกับบทเพลงพีซ และเป็นการกลับไปสู่กุญแจ
เสียง F เมเจอร์อีกคร้ัง (ตัวอย่างที่ 12)  
 
ตัวอย่างที่ 12   การเคลื่อนที่เข้าหาคอร์ด ii-V ของกุญแจเสียงใหม่ด้วยคู่เสียง 6 เมเจอร์ 
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2. ลักษณะการเคลื่อนที่ของแนวทํานองบทเพลง 
 ผู้ประพันธ์ได้นําลักษณะการเคล่ือนที่ของแนวทํานอง ในห้องที่ 5 และ 6 ของบทเพลงพีซ 
มาเป็นแนวคิดในการประพันธ์ทํานองในห้องที่ 5-6 และห้องที่ 21-22 ของบทเพลงทูยังทูดาย โดย
โน้ตที่เป็นโน้ตเป้าหมายและโน้ตที่ เคลื่อนที่ เข้าหาโน้ตเป้าหมายในช่วงห้องที่ 5 และ 21 น้ัน
ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้โน้ตเดียวกันกับบทเพลงพีซ แต่มีค่าตัวโน้ตที่ต่างกัน ส่วนในห้องที่ 6 และ 22 ใช้
ค่าตัวโน้ตและโน้ตเป้าหมายตัวเร่ิมประโยคที่เหมือนกัน แต่ใช้โน้ตเป้าหมายและโน้ตที่เคลื่อนที่เข้าหา
โน้ตเป้าหมายต่างกันคือ ในบทเพลงพีซ เริ่มประโยคด้วยโน้ต C# เคลื่อนที่เข้าหาโน้ตเป้าหมายใน
จังหวะที่ 3 (C#) ด้วยการพลิกกลับขั้นที่หน่ึงของ A เมเจอร์อาร์เปโจผสมกันโน้ตผ่าน ในบทเพลงทู 
ยังทูดาย ผู้ประพันธ์เปลี่ยนโน้ตเป้าหมายในจังหวะที่ 3 เป็นโน้ต F# และเคลื่อนที่เข้าหาโน้ตเป้าหมาย
น้ันด้วยโน้ตจากบันไดเสียง C# ไมเนอร์ผสมกับโน้ตหลีก (Escape Tone) (ตัวอย่างที่13) 
 
ตัวอย่างที่ 13   ลักษณะการเคลื่อนที่ของแนวทํานอง 

 
 

 
 
แนวคิดในการด้นสด 
 ทูยังทูดาย (โฮเรซ อิน พีซ) เป็นเพลงที่มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงในระหว่างเพลงอยู่บ่อยคร้ัง 
คอร์ดที่ใช้มีทั้งลักษณะเป็นแบบแผน (Functional harmony) และเสียงประสานสีสัน ทําให้การ
ตีความทางด้านเสียงประสานสามารถเป็นไปได้ทั้งแบบตรงตัวและแบบโดยรวม คําแนะนําพ้ืนฐานใน
การด้นสดเพ่ือให้แนวทํานองต่อเน่ืองและล่ืนไหลในช่วงที่มีการเปล่ียนคอร์ด 2 คอร์ดใน 1 ห้อง ให้ใช้
ตีความทางด้านเสียงประสานแบบโดยรวมได้ในทันที (ตัวอย่างที่14) 
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ตัวอย่างที่ 14   ตัวอย่างบันไดเสียงที่ใช้ในการด้นสด 
 

 
 
สรุปการแสดงดนตรีแจ๊สในบทประพันธ์เพลงทูยังทูดาย (โฮเรซ อิน พีซ) 
 1. เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะบัลลาด ได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงจากบท
เพลงพีซ ของโฮเรซ ซิลเวอร์ 
 2. คอร์ดที่ใช้มีทั้งลักษณะเป็นแบบแผนและเสียงประสานสีสัน การด้นสดในช่วงที่มีการ
เปลี่ยนคอร์ด 2 คอร์ดใน 1 ห้อง สามารถใช้การตีความทางด้านเสียงประสานแบบโดยรวมได้ 
 

สรุปวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงและแนวคิดการด้นสดเพลงไอยูดิอา, เพลงวอยเอเจอร์ 
และเพลงทูยังทูดาย (โฮเรซ อิน พีซ) 
1. แนวคิดหลักในการประพันธ์เพลง 
 1.1 บทประพันธ์เพลงไอยูดิอา เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะแจ๊สฟังค์ ใช้แนวคิดในการ
ประพันธ์จากบันไดเสียงเพนตาโทนิกและการจัดกลุ่มจังหวะโน้ต 5 ตัว 
 1.2 บทประพันธ์เพลงวอยเอเจอร์ เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะแจ๊สร่วมสมัย ประพันธ์
การดําเนินคอร์ดแบบโมดอลแจ๊ส ใช้โน้ต C เป็นโน้ตเสียงค้างและเป็นโน้ตร่วมตลอดท่อนการบรรเลง
ประกอบทํานองหลักของเพลง 
 1.3 บทประพันธ์เพลงทูยังทูดาย (โฮเรซ อิน พีซ) เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะบัลลาด 
ได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงจากบทเพลงพีซ ของโฮเรซ ซิลเวอร์ 
2. ทั้ง 3 บทเพลงได้ทําการแสดงคร้ังแรกที่งาน Thailand International Jazz Conference 2018 
เมื่อวันที่ 27 มกราคม 2561 ร่วมกับวง Changton Kunjara Quartet ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล มีผู้เข้าร่วมชมประมาณ 500 คน 
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