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การวิเคราะห์และการตคีวามบทเพลง ลาเอสพิเรรอลเอเทน่า 
ประพันธ์โดย ลีโอ บราวเวอร์ 

The Analysis and the Interpretation of La Espiral Eterna which 
Composed by Leo Brouwer  

ปณิธาน พันธ์พวง*1 
 
 

บทคัดย่อ 
  

บทความน้ีเป็นการวิเคราะห์และตีความดนตรีเสี่ยงทาย ซึ่งเป็นบทเพลงสมัยใหม่ในกลุ่ม
ดนตรีแอ็กเพอริเมนทอล์  บทเพลงลาเอสพิเรรอลเอเทน่า ประพันธ์โดย ลีโอ บราวเวอร์ จุดประสงค์
ในการศึกษา 1) ศึกษาลักษณะของดนตรีเสี่ยงทาย 2) สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์บทเพลง 3) 
แนวทางการบรรเลง พบว่า 1) ลักษณะของดนตรีเสี่ยงทาย เป็นบทเพลงที่ไม่สามารถคาดเดาได้ โดย
ผู้ประพันธ์กําหนด 2 เง่ือนไข คือ 1) ผู้บรรเลงต้องปฏิบัติตามเง่ือนไข และ 2) เง่ือนไขที่ให้อิสระแก่ผู้
บรรเลง 2) สังคีตลักษณ์ของบทเพลงเป็นแบบสี่ตอนทุกตอนมีความเช่ือมโยงกัน การวิเคราะห์บท
เพลงพบว่าผู้ประพันธ์ใช้กลุ่มโน้ตโครมาติกและบันทึกโน้ตด้วยรูปแบบใหม่ เช่น การใช้กราฟ การใช้
อัตราจังหวะแบบไม่มีสมมาตร 3) แนวทางการบรรเลงใช้วิธีการอิมโพรไวซ์ด้วยแนวคิดที่ให้
ความสําคัญต่อเสียงทุกเสียงโดยการสร้างเสียงที่แปลกใหม่ เช่น การใช้เล็บวางบนสายแทนการกด
ด้วยปลายน้ิว การใช้สองมือกระแทกฟิงเกอร์บอร์ด การดึงสายเพ่ือให้กระทบฟิงเกอร์บอร์ด การสร้าง
เสียงรบกวนต่างๆ ดังน้ันการอิมโพรไวซ์จะต้องใช้โครงสร้างประโยคเดิม และภายในแต่ละตอนจะมี
โครงสร้างที่คล้ายกันเพ่ือสร้างเอกภาพให้กับบทเพลง  
 
คําสําคญั:   วิเคราะห์, ตีความบทเพลง, ดนตรีสมัยใหม่, ดนตรีเสี่ยงทาย 
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Abstract 
 
This article deals with the analysis and the interpreting of chance music which 

in the contemporary music in the experimental music group. La Espiral Eterna was 
composed by Leo Brouwer. The objectives of this study were 1) To study in the 
characteristic of the chance music 2) To study the form and analysis of the piece 3) 
The guideline for playing. The findings were 1) the characteristic of chance music was 
unpredictable which the composer would determine 2  the conditions were 1) the 
player must be followed that condition and 2) the condition was got the free idea of 
player 2) The form of La Espiral Eterna has 4 movements and all the movements 
were connected to each other. The analysis of La Espiral Eterna found the composer 
used chromatic note groups and the new record notations such as a graph, asymmetry 
and other. were used. 3) The guideline for playing was used the improvisation by the 
idea that every sounds was important even the new creative peculiar sound such as 
using the nail on the string instead of pressing with the fingertips, using two hands 
attract the fingerboard, pulling the string percussing to the fingerboard and made a 
noise sound. So the improvisation must be using the structure original sentence and 
inside of the every movements had the similar structure for the unity of La Espiral 
Eterna. 
 
Keywords:   Analysis, Interpretation, Contemporary Music, Chance Music 
 
บทนํา  

บทเพลงคลาสสิกมีมิติความงามทาง “สุนทรียศาสตร์” ด้วยความประณีต ละเมียดละไม
ท่วงทํานองและการประสานเสียงที่งดงามตามแบบแผนของบทเพลงคลาสสิก ซึ่งประพันธ์ขึ้นอย่างมี
หลักการและเหตุผล รวมทั้งจินตนาการของผู้ประพันธ์ที่สามารถอธิบายทางทฤษฎีได้ ดังน้ันจึงควร
ศึกษาแบบแผนการประพันธ์เพ่ือเข้าใจบทเพลงอย่างลึกซึ้ง   
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เมื่อเข้าสู่ศตวรรษที่ 20 เกิดการพัฒนาด้านต่าง ๆ อย่างรวดเร็วทําให้ความเจริญกระจายไป
ทั่วโลก ส่งผลให้นักประพันธ์เพลงพยายามหาทฤษฎีดนตรีแนวใหม่เพ่ือสร้างความแตกต่างจากการ
ประพันธ์บทเพลงคลาสสิกตามเดิม2 การประพันธ์ดนตรีสมัยใหม่จึงมีแนวทางที่หลากหลาย 
โดยเฉพาะบทประพันธ์ต้นศตวรรษที่ 20 เกิดการประพันธ์ดนตรีด้วยทฤษฎีไร้กุญแจเสียง (Atonal) 
และเป็นแนวทางการพัฒนาดนตรีต่อมา นักประพันธ์ที่มีผลงานโดดเด่น เช่น อาร์โนลด์ เชินแบร์ก 
(Arnold Schoenberg) และอันโทน เวเบิร์น (Anton Webern) เป็นต้น การประสานเสยีงที่ต่างจาก
ดนตรีโทนาล กล่าวคือ ไม่มีการปฏิบัติตามแบบสามัญที่นักประพันธ์เพลงทุกคนจะใช้เหมือนกัน อน่ึง
ในดนตรีเพ่ือศิลปะของศตวรรษที่ 20 นักประพันธ์เพลงอาจจะไม่ใช้การดําเนินของการประสานเสียง
ในการกําหนดทิศทางของบทเพลงก็ได้ บางคนอาจหันไปใช้วิธีการอ่ืน หรือใช้ควบคู่กันก็ได้ทิศทาง
ของบทเพลงอาจกระทําได้จากมิติอ่ืน ๆ ของดนตรี เช่น ลีลาจังหวะ พ้ืนผิว หรือทั้งสองอย่าง3 ดังน้ัน
การประพันธ์บทเพลงสมัยใหม่จึงอยู่บนพ้ืนฐานความคิดที่พยายามหลีกหนีขนบการประพันธ์ตาม
แบบแผนเดิม ทําให้บทเพลงสมัยใหม่มีความแตกต่าง บางบทเพลงใช้แนวคิดที่แปลกใหม่ เช่น ความ
ฉาบฉวย หยาบกร้าน ความไร้คุณค่า ความวุ่นวาย ความตาย ความงามของดนตรีสมัยใหม่อาจไม่เป็น
เช่นความงามตามบทเพลงคลาสสิกตามที่เคยเป็นมา จึงต้องมองบทเพลงเหล่าน้ีในมุมมองด้าน
ความคิดสร้างสรรค์เพราะเป็นการประพันธ์ตามแนวทางแบบศิลปะบริสุทธ์ิ (Pure art)  

บทเพลงสมัยใหม่ประเภทเอ็กเพอริเมนทอล์ (Experimental music) หมายถึง ดนตรีแนว
ทดลอง รวมถึงดนตรีเสี่ยงทาย (Chance music) ดนตรีเอเลียโทรี (Aleatory music) และดนตรี    
อินดีเทอร์มิเนซี (Indeterminacy music) ซึ่งทั้งหมดมีความหมายเดียวกัน4 ในช่วงปี ค.ศ.1970  
จอห์น เคจ (John Cage) มีแนวปรัชญา คือ เสียงทุกเสียงคือเสียงดนตรี เพ่ือต้องการให้ผู้คนทั่วไป
สามารถเข้าถึงบทเพลงได้มากย่ิงขึ้น5 และได้นําแนวคิดทฤษฎีการประพันธ์เพลงที่มีความแตกต่างกับ
การประพันธ์เพลงของชาวยุโรปเพ่ือให้เป็นลักษณะเฉพาะตนข้ึน โดยคํานึงถึงความอิสระในการบรรเลง 
แต่มีเง่ือนไขที่ผู้ประพันธ์ได้กําหนดไว้ในบทเพลงที่ผู้บรรเลงต้องปฏิบัติตาม 

สําหรับบทความน้ีผู้เขียนใช้คําว่า ดนตรีเสี่ยงทายซึ่งหมายถึงดนตรีที่ดําเนินไปตามเง่ือนไข
ของการเสี่ยงทายรูปแบบใดรูปแบบหน่ึง ภายในบทเพลงแต่ละตอนกําหนดเง่ือนไขที่ผู้บรรเลงต้อง

                                                            
2 ไขแสง ศุขะวัฒนะ, สังคีตนิยม ว่าด้วยดนตรีตะวันตก, พิมพ์คร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554), 159. 
3 ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบตุร, การประพันธเ์พลงร่วมสมัย (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย, 2552), 88. 
4 เร่ืองเดียวกัน, 142. 
5 อติภพ ภัทรเดชไพศาล, เสียงของอิสรภาพ John Cage กับ Experimental Music (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์ Blacklist, 2557), 93. 
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ปฏิบัติตามและบางส่วนเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงได้แสดงความคิด จินตนาการ ผู้ประพันธ์กําหนด
จุดประสงค์หลักเพ่ือให้บทเพลงมีความชัดเจน ทําให้สิ่งที่จะเกิดขึ้นภายในบทเพลงไม่สามารถคาดเดา
ได้ล่วงหน้า ดนตรีเสี่ยงทายที่ประพันธ์สําหรับกีตาร์คลาสสิกมีเพียงไม่ก่ีบทเพลง การวิเคราะห์บท
เพลงจึงมีความยากและท้าทาย เน่ืองจากใช้แนวคิดใหม่ในการบันทึกโน้ต และใช้สัญลักษณ์รูปแบบ
ใหม่สําหรับสื่อความหมาย อีกทั้งต้องตีความให้เกิดความสมดุลโดยใช้เหตุผลที่เหมาะสมสําหรับการ
อธิบายสิ่งที่เกิดขึ้น 

การวิเคราะห์บทเพลง ลาเอสพิเรรอลเอเทน่า (La Espiral Eterna) ประพันธ์เมื่อปี ค.ศ.
1971 โดย ลีโอ บราวเวอร์ (Leo Brouwer) เป็นการนําเสนอตามมุมมอง และความคิดของผู้เขียน
เพ่ือทําความเข้าใจดนตรีสมัยใหม่ให้มากย่ิงขึ้น ในประเด็นดังน้ี  

1. ลักษณะดนตรีเสี่ยงทาย  
2. สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์บทเพลง  
3. แนวทางการบรรเลง 

 
1. ลักษณะดนตรีเสี่ยงทาย 

ลาเอสพิเรรอลเอเทน่า หมายความว่า เกลียวที่หมุนไม่สิ้นสุด ตามแนวคิดของผู้เขียนเน้ือหา
ภายในบทเพลงมีลักษณะคล้ายกับการสะกดจิต การประสานเสียงใช้กลุ่มโน้ตโครมาติก กลุ่มเดิมซ้ํา 
ๆ ทําให้เกิดความรู้สึกหมุนวน ทุกตอนมีความสัมพันธ์กันและนําวัตถุดิบเดิมกลับมาใช้เสมอ เน้ือ
ดนตรี (Texture) ทุกตอนลักษณะคล้ายกันคือ เริ่มจากเน้ือดนตรีที่บางและส่วนท้ายหนาขึ้น การจบ
ตอนหรือส่วนที่สําคัญใช้วิธีเคลื่อนโน้ตไปอยู่โน้ตเดียวกัน (Unison) นําเทคนิคการประพันธ์แบบ
ดนตรีสมัยใหม่มาใช้ เพ่ือสร้างสีสัน เช่น การบันทึกโดยใช้กราฟ การบันทึกโน้ตในกรอบสี่เหลี่ยม การ
รวมโน้ตที่ไม่สามารถนับจังหวะได้ บทเพลงแบ่งเป็นสี่ตอน แต่ละตอนมีความพิเศษแตกต่างกัน แต่
ยังคงความเป็นเอกภาพเดียวกันไว้  
 
2. สังคีตลักษณ์และวิเคราะห์บทเพลง ลาเอสพิเรรอลเอเทน่า 

บทเพลงลาเอสพิเรรอลเอเทน่ามีโครงสร้าง ประกอบด้วยสี่ตอน แต่ละตอนมีอักษร A B C D 
กํากับไว้ 
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A B C D 
บันทึกโน้ต
ภายในกรอบ
สี่เหลี่ยม 

เพ่ิมแนวเสียงอีกหน่ึง
แนวใช้กราฟในช่วงท้าย 

ใช้เทคนิคสองมือตีลงบน
สายโดยการอิมโพรไวซ์ 
 

อิมโพรไวซ์
ตามโน้ตที่
กําหนดให้ 

 
Coda

 
ตอน A บันทึกโน้ตไว้ในกรอบสี่เหลี่ยมทั้งหมด 24 กรอบ ผู้บรรเลงต้องใช้กลุ่มโน้ตตามที่

กําหนดมา ความเข้มเสียงเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงเป็นผู้กําหนด แต่ละกรอบประกอบด้วยกลุ่มโน้ตที่มี
วลีสั้น ๆ (Motif) เป็นโน้ตโครมาติกวางสลับกัน เช่น D E D# จํานวนโน้ตในแต่ละกรอบไม่เท่ากัน ซึ่ง
ผู้บรรเลงต้องบรรเลงซ้ํา (Repetition) แต่ละกรอบโดยที่จํานวนรอบขึ้นอยู่กับผู้บรรเลง 

 
ตัวอย่างที่ 1   ลักษณะการบันทึกโน้ตส่วนหน่ึงจากตอนหน่ึง 
 

 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
จากตัวอย่างที่ 1 การประพันธ์โดยใช้เทคนิคการซ้ํา เป็นเทคนิคการประพันธ์เพลงมาต้ังแต่

ยุคฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการ ดนตรีสมัยใหม่ยังมักจะใช้เทคนิคน้ี โดยใช้การจัดวางด้วยรูปแบบใหม่  การ
ซ้ําเป็นเทคนิคพ้ืนฐาน การซ้ําช่วยยํ้าความคิดโดยเฉพาะความคิดสําคัญ ช่วยเตือนความจํา ช่วยยืด

เครื่องหมาย วิบราโต้ กลุ่มโน้ตโครมาติกบันทึกในกรอบ
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ความยาว และช่วยผนวกความคิดทั้งหลายให้รวมอยู่ในกรอบที่เหมาะสม6 เครื่องหมายวิบราโตใช้
เพ่ือเป็นแนวทางสําหรับการซ้ํารอบ หากเคร่ืองหมายยาวควรซ้ําจํานวนรอบมากคร้ังกว่าเครื่องหมาย
สั้น 

การสร้างทํานองเพลง บทเพลงลาเอสพิเรรอลเอเทน่าใช้กลุ่มโน้ตโครมาติกในการสร้าง
ทํานองโดยวิธีวางโน้ตวางสลับกัน เช่น D E D# เพ่ือสร้างเสียงที่ไม่กลมกลืน (Dissonant) การสร้าง
ทํานองใหม่สร้างโดยใช้โน้ตกลุ่มเดิมและเพิ่มโน้ตใหม่เข้าไปทําให้ได้ทํานองกลุ่มใหม่ บางตอนที่กลุ่ม
โน้ตโครมาติกทําหน้าที่เป็นแนวประสานจะใช้ทํานองที่ช่วงเสียงห่างกันมาก การเขียนทํานองถือว่า
เอกภาพมีความสําคัญมาก บางครั้งอาจเกิดจากโมทีฟหลัก แต่มีบ่อยคร้ังที่เอกภาพของทํานองจะเกิด
จากความใกล้ชิดกันด้วยคุณสมบัติต่าง ๆ7 
 
ตัวอย่างที่ 2   การสร้างทํานอง 

 

 
 

ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 
 
จากตัวอย่างที่ 2 การสร้างทํานองใช้การพัฒนาจากโน้ตหลัก โดยเพ่ิมโน้ตซึ่งกรอบที่ 1 และ 

2 มีโน้ตหลัก คือ D E D# เพ่ิมโน้ตใหม่ในกรอบที่ 2 คือ โน้ต F 
กรอบที่ 3 และ 4 (กรอบที่ 3 ใช้โน้ตกลุ่มเดียวกับกรอบที่ 1) ส่วนกรอบที่ 4 เพ่ิมโน้ตใหม่ 

คือ โน้ต C# 

                                                            
6 ณัชชา พันธเ์จริญ, สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์, พิมพ์คร้ังที่ 5 (กรุงเทพฯ: เกศกะรัต 2553), 93. 
7 ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบตุร, 108. 

พัฒนาจากทํานองหลักทํานองหลัก 
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กรอบที่ 5 เป็นการผสมของกรอบที่ 3 และ 4 โดยเอาโน้ตของทั้งสองกรอบมารวมกันได้โน้ต 
C# E D# D E D# เห็นได้ว่าทํานองทั้ง 5 กรอบสร้างจากกลุ่มโน้ต  D E D#  และเพ่ิมโน้ตเข้าไปจะได้
กลุ่มโน้ตที่เป็นทํานองใหม่ การสร้างทํานองเพลงของบทเพลงลาเอสพิเรรอลเอเทน่าส่วนมากจะใช้
วิธีการเช่นน้ี 
 
ตัวอย่างที่ 3   กรอบที่บันทึกโน้ตมากสุด และกรอบที่โน้ตเคลื่อนที่ไปเสียงเดียว 
 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
จากตัวอย่างที่ 3 การบันทึกโน้ตที่มีจํานวนมากท่ีสุด 13 โน้ตในช่วงท้าย และโน้ต 3 กรอบ

สุดท้ายมีการเคลื่อนโน้ตไปรวมอยู่โน้ตเสียงเดียวกัน เริ่มจากกรอบที่ 22 A B Bb ตามด้วยกรอบที่23 
A# B B จบด้วยกรอบสุดท้าย B B B ช่วงท้ายกําหนดให้จบได้สองแบบ คือ เพ่ิมความดังขึ้นหรือ เบา
ลง เมื่อจบตอนมีเครื่องหมายหยุดเสียงใช้ตัวอักษรย่อ G.P. (Grand Pause) กําหนดไว้เพ่ือให้พักยาว
ก่อนเริ่มตอนต่อไป  

 
ตัวอย่างที่ 4   โน้ตสตาฟบน คือ แนวบรรเลงร่วม โน้ตสตาฟล่าง คือ แนวทํานอง 
 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

แนวทํานอง 

โน้ต 13 โน้ต การเคลื่อนโน้ต ขยับไปหาโน้ต B

Grand 

นําโน้ตจากตอนหนึ่ง เปลี่ยนเป็นแนวบรรเลงร่วม บันทึกโน้ตสองสตาฟ
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 ตอน B จากตัวอย่างที่ 4 นําวัตถุดิบจากตอนแรกมาใช้โดยปรับให้ต่างไป ตอน B ไม่ได้บันทึก
โน้ตในกรอบ และกลุ่มโน้ตโครมาติกทําหน้าที่เป็นแนวบรรเลงร่วม จุดเด่นของตอนน้ี คือ เปิดโอกาส
ให้ผู้บรรเลงกําหนดความช้าเร็วได้เอง แต่ภายในกลุ่มโน้ตต้องมีการเคลื่อนที่ของจังหวะที่แตกต่างกัน 
และกลุ่มโน้ตโครมาติกยังคงใช้วิธีบรรเลงซ้ําเช่นเดิม บันทึกโน้ตสองสตาฟ (Staff) ประกอบด้วยแนว
ทํานองและแนวบรรเลงร่วมกําหนดไว้เป็นชุด โน้ตสตาฟบน คือ แนวบรรเลงร่วม โน้ตสตาฟล่าง คือ 
แนวทํานอง  
 
ตัวอย่างที่ 5   การบันทึกโดยใช้กราฟ  
 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
ช่วงท้ายของตอน B จากตัวอย่างที่ 5 โน้ตเคลื่อนที่ไปเสียงเดียวกันเหมือนกับตอน A การ

บันทึกในโน้ตกรอบสี่เหลี่ยมนํากลับมาใช้อีกครั้ง โน้ต E เป็นจุดหมายท่ีโน้ตทั้งหมดเคลื่อนไปหา  
กรอบแรกเร่ิมจาก D D# E ตามด้วยกรอบที่สอง D# E E กรอบต่อมาขยับมารวมเป็นโน้ต E ทั้งสาม 
โน้ตกลุ่มน้ีทําหน้าที่เป็นช่วงเช่ือมเพื่อเข้าส่วนใหม่ที่บันทึกโน้ตโดยใช้กราฟ เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลง
สามารถอิมโพรไวซ์ (Improvise) ท้ายตอนผู้ประพันธ์ได้กําหนดโน้ตสามโน้ตในระดับเสียงเดียวกัน 
ซึ่งใช้สัญลักษณ์สามเหลี่ยมเพ่ือให้ผู้บรรเลงเลือกระดับเสียงตามที่ต้องการ และควรใช้เสียงฮาร์โม-
นิกส์ (Harmonics) ในระดับเสียงที่สูง การจบโดยซ้ําโน้ตเสียงเดียวกันเป็นการแสดงถึงความเป็น
เอกภาพของทุกตอนที่โครงสร้างสามารถอ้างอิงกันได้  

ตอน C จากตัวอย่างที่ 6 ใช้การอิมโพรไวซ์ทั้งหมด การบันทึกโน้ตเพ่ือเป็นแนวทางในการ
บรรเลง ตําแหน่งที่บันทึกโน้ตใช้สัญลักษณ์  X หมายถึง ให้สร้างเสียงรบกวน (Noise) การรวมจังหวะ
ไม่สามารถนับได้ ผู้บรรเลงต้องจินตนาการเพ่ือสื่อสารข้อความบางอย่าง เป็นการแสดงความคิด
สร้างสรรค์ของผู้บรรเลงว่าสามารถสื่อข้อความได้น่าสนใจและตรงตามบทเพลงมากแค่ไหน 

เคลื่อนโน้ตเหมือนตอน A ตอนจบใช้โน้ต 3 โน้ตระดับเสียงเดียวกัน
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ตัวอย่างที่ 6   การบันทึกโน้ตที่ให้อิสระกับผู้บรรเลง 
 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
อัตราจังหวะของบทเพลงลาเอสพิเรรอลเอเทน่าเรียกว่าอัตราจังหวะแบบไม่สมมาตร

(Asymmetrical) การรวมโน้ตรูปแบบใหม่ อัตราจังหวะเหล่าน้ีได้แก่การจัดการกลุ่มจังหวะออกเป็น
กลุ่มละห้าจังหวะหลัก เจ็ดจังหวะหลัก และสิบเอ็ดจังหวะหลัก8 เป็นต้น บทเพลงลาเอสพิเรรอลเอ-
เทน่าถือว่าเป็นอัตราจังหวะแบบไม่สมมาตรอย่างสมบูรณ์ การบันทึกจังหวะทั้งหมดเป็นเพียง
แนวทาง ซึ่งลักษณะของจังหวะที่บันทึกไม่สามารถทําตามได้ ผู้ประพันธ์ต้องการให้การบรรเลงแต่ละ
ครั้งเกิดความแตกต่างและไม่สามารถคาดเดาได้ ผู้บรรเลงใช้จังหวะที่บันทึกเป็นแนวทาง เช่น  

 

1)     คือ บรรเลงจังหวะเร็วแล้วลดความเร็ว  

2)    คือ บรรเลงช้าแล้วเพ่ิมความเร็วขึ้น  

 
  

                                                            
8 เร่ืองเดียวกัน, 127. 
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ตัวอย่างที่ 7   บันทึกโน้ตเป็นแนวทางการอิมโพรไวซ์  
 

 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
ตอน D จากตัวอย่างที่ 7 ผู้ประพันธ์กําหนดโน้ตไว้สองกลุ่มเพ่ือเป็นแนวทางสําหรับอิมโพร

ไวซ์ โน้ตกรอบแรกนํามาใช้เป็นแนวบรรเลงร่วม เพ่ิมแนวทํานองหลังจากบรรเลงโน้ตกลุ่มแรก
ประมาณ 15 วินาที  โน้ตกลุ่มแรกประกอบด้วยโน้ตโครมาติกสามโน้ต F# G Ab เป็นแนวบรรเลงร่วม 
แทรกแนวทํานองสตาฟล่างเข้าไป ทํานองมีโน้ต C# F Bb D A B บันทึกจังหวะเพ่ือให้บรรเลงจังหวะ
กระตุก ตามที่ผู้ประพันธ์ได้บันทึกไว้จะเห็นว่าการรวมโน้ตแสดงถึงจังหวะที่กระตุกใช้เสียงสั้นยาว
สลับกัน กําหนดค่าอัตราจังหวะไว้ที่ 60 ถึง 72 เป็นช่วงเดียวที่มีการกําหนดอัตราจังหวะ  
 

ตัวอย่างที่ 8 ท่อนสุดท้ายของตอน D เป็นส่วนเดียวที่ต้องบรรเลงตามท่ีผู้ประพันธ์กําหนดไว้ 
ลักษณะคล้ายอาร์เปโจ (Arpeggio) แต่มีการความแตกต่าง คือ จัดวางโน้ตตามเอกลักษณ์ของบท
เพลงสมัยใหม่ และใช้ระดับเสียงที่สูงมาก มีคําศัพท์กําหนดให้เล่นเร็วที่สุดเท่าที่สามารถทําได้ 
ส่วนท้ายน้ีเปรียบได้กับการสรุปเรื่องราวทั้งหมด จบด้วยโน้ต E ซ้ํากันหกโน้ต ซึ่งเมื่อจบแต่ละตอน
มักจะใช้การซ้ําโน้ตตัวเดิม  
  

แนวบรรเลงร่วม แนวทางการบรรเลงจังหวะ 

แนวทํานอง 

กําหนดอัตราจังหวะ 60-72
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ตัวอย่างที่ 8   กลุ่มอาร์เปโจ และการซ้ําโน้ตเดิม 
 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
ตัวอย่างที่ 9   โน้ตจบกําหนดให้ผู้บรรเลงสลับน้ิวมือขวา 
 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
จากตัวอย่างที่ 9 เป็นส่วนขยายตอนจบคล้ายกับโคดา ใช้กลุ่มโน้ตโครมาติกคล้ายกับตอน A 

เมื่อจบโน้ตแต่ละกลุ่มจะพักแล้วจึงเริ่มกลุ่มใหม่ กลุ่มสุดท้ายประกอบด้วยโน้ต C C# D มีเครื่องหมาย
ประจําน้ิวมือขวาแสดงให้ผู้บรรเลงสลับน้ิวได้ตามต้องการเพ่ือเสียงที่เกิดขึ้นไม่สามารถคาดเดาได้  
 
3. แนวทางการบรรเลง 

โน้ตที่ผู้ประพันธ์บันทึกไว้ใช้เพ่ือเป็นแนวทางเท่าน้ัน ผู้เขียนมีแนวทางการบรรเลงโดย
แบ่งเป็นสองส่วน คือ 1. บรรเลงตามแนวทางที่ผู้ประพันธ์กําหนด 2. ผู้บรรเลงสร้างสรรค์เอง 

เลขนิ้วมือขวา เป็นแนวทางในการอิมโพรไวซ์

การซํ้าโน้ตเดิม กลุ่มโน้ตอาร์เปโจ 
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1.บรรเลงตามแนวทางที่ผู้ประพันธ์กําหนด ผู้ประพันธ์กําหนดโน้ตที่ต้องบรรเลงตาม แต่เปิด
โอกาสให้กําหนดความสั้นยาวของประโยคหรือ ระดับความดังเบาได้เอง เช่น  
 
ตัวอย่างที่ 10   ช่วงจบตอน A 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
ตัวอย่างที่ 11   เข้าตอน B 
 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
จากตัวอย่างที่ 10 - 11 ช่วงจบตอนหน่ึงสามารถเลือกจบได้สองแบบ และหยุดพักที่เว้น

ระยะนาน ผู้เขียนเลือกจบท่อนโดยการบรรเลงให้เสียงเบาลงจนไม่ได้ยินเสียง แต่ผู้เขียนไม่หยุดพัก
ยาวตามที่ผู้ประพันธ์กําหนด เน่ืองจากต้องการให้อารมณ์ต่อเน่ือง เมื่อเข้าท่อนต่อไปผู้เขียนใช้วิธีการ
ดึงสายห้าโน้ต Eb ให้กระทบฟิงเกอร์บอร์ด ด้วยระดับเสียงที่ดังมาก เพ่ือสร้างความประหลาดใจให้แก่
ผู้ฟัง ซึ่งได้ผลดีมาก  

การใช้ระดับเสียงดังเบา ผู้เขียนมีความคิดว่าเป็นการสร้างความน่าสนใจให้กับบทเพลงมาก
เพราะการใช้ระดับเสียงมีความแตกต่างกันมาก  ผู้เขียนทําตามแนวทางที่ผู้ประพันธ์กําหนดไว้ ซึ่ง
พยายามบรรเลงให้มีระดับเสียงที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน 

  
  

เลือกจบได้สองแบบ
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ตัวอย่างที่ 12   การใช้ระดับความดังเบา 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
จากตัวอย่างที่ 12 โน้ต C# สตาฟล่างผู้เขียนบรรเลงระดับเสียงที่ดังมาก ส่วนโน้ตสตาฟบน

ผู้เขียนพยายามบรรเลงให้เบาแต่ผู้ฟังต้องสามารถได้ยินโน้ตที่บรรเลง  
2. ผู้บรรเลงสร้างสรรค์เอง เป็นการอิมโพรไวซ์ผู้เขียนพยายามเช่ือมโยงความคิดของผู้เขียน

กับแนวทางของผู้ประพันธ์ เช่น ท้ายตอนสองผู้ประพันธ์บันทึกโน้ตโดยใช้กราฟ  
 
ตัวอย่างที่ 13   วิธีการบรรเลงช่วงที่บันทึกโดยกราฟ 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
จากตัวอย่างที่ 13 ผู้เขียนใช้วิธีการบรรเลงโดยใช้ปลายน้ิวมือซ้ายวางบนสายเบา ๆ โดยไม่ให้

สายสัมผัสกับฟิงเกอร์บอร์ด เลือกใช้โน้ตสองโน้ตที่เป็นคู่ M7 เพ่ือให้ได้เสียงโครมาติก โดยอิงจากการ
ประพันธ์ที่ใช้โน้ตโครมาติกเป็นส่วนมาก ผู้เขียนขยับโน้ตขึ้นลงโดยคํานึกถึงการสร้างระดับเสียงที่เป็น
โครมาติก  เมื่อขยับมือซ้ายจนเกินบาร์ที่ 12 ผู้เขียนบรรเลงโน้ตด้วยโน้ตเดียว ใช้บริเวณปลายเล็บกด
เพ่ือสร้างโทนเสียงที่แปลกใหม่ ใช้จังหวะบนพ้ืนฐานจังหวะที่เร็วแต่ความเร็วไม่คงที่ และช่วงท้ายเพ่ิม

ความแตกต่างระดับเสียงสองสตาฟ 

ซํ้าโน้ตเม่ือจบ บันทึกโน้ตโดยกราฟ 
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ความเร็วและความดังให้มากขึ้นเรื่อยๆ เพ่ือเพ่ิมความความตึงเครียดให้กับบทเพลง และไปหยุดอยู่ที่
โน้ตสุดท้ายบรรเลงซ้ําโน้ตตัวเดิมสามครั้งตามที่ผู้ประพันธ์กําหนดไว้  
 
ตัวอย่างที่ 14   แนวทางการบรรเลง จากการตีความ 
 

 
ที่มา : https://www.scribd.com/doc/173722584/Leo-Brouwer-La-Espiral-Eterna-1971 

 
จากตัวอย่างที่ 14 เป็นตอนที่ผู้เขียนใช้การอิมโพรไวซ์ทั้งหมด โดยการวิธีการเคาะฟิงเกอร์

บอร์ดทั้งสองมือ (two hand tapping) เริ่มจากโน้ต C สาย 3 โน้ต C# และโน้ต B  สายสอง ผู้เขียน
เลือกใช้สามโน้ตน้ีเพราะต้องการให้บทเพลงมีความเป็นเอกภาพ จึงเลือกใช้โน้ตโครมาติก ใช้ระดับ
เสียงเบาสลับกับระดับปานกลาง ผู้เขียนบรรเลงด้วยเทคนิคน้ีประมาณ 15 วินาที เพ่ือให้ผู้ฟังเกิด
ความสงสัยว่าบทเพลงจะดําเนินต่อไปทิศทางใด หลังจากน้ันผู้เขียนใช้วิธีการดึงสายหกเพ่ือให้
กระแทกกับฟิงเกอร์บอร์ดและใช้มือทั้งสองตีฟิงเกอร์บอร์ดสร้างเสียงรบกวนด้วยระดับเสียงที่ดังมาก 
เพ่ือสร้างความประหลาดใจแก่ผู้ฟัง ซึ่งสามารถสร้างความประหลาดใจแก่ผู้ฟังมาก ผู้เขียนใช้มือขวา
กระแทกสายขยับโน้ตไปเรื่อยๆ จนถึงโน้ต F# บาร์ 14 เพ่ือที่จะเข้าท่อนต่อไป 
 
สรุปการวิเคราะห์และตีความบทเพลงลาเอสพิเรรอลเอเทน่า 

การวิเคราะห์และตีความบทเพลงลาเอสพิเรรอลเอเทน่าเพ่ือศึกษาแนวทางการประพันธ์และ
การบรรเลงบทเพลงสมัยใหม่แนวดนตรีเสี่ยงทาย ด้วยแนวคิดและมุมมองของผู้เขียน การบรรเลง
ผู้เขียนพยายามสร้างเอกภาพให้บทเพลงด้วยการใช้โน้ตโครมาติกเสมอ และพยายามสร้างความ
น่าสนใจโดยใช้ระดับเสียงที่มีความต่างกันมากเพ่ือให้ผู้ฟังเกิดความประหลาดใจ  ความโดดเด่นของ
บทเพลงคือการเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงมีส่วนในการสร้างบทเพลงด้วย แต่การแทรกความคิดของผู้
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บรรเลงเข้าไป ผู้เขียนมีความคิดว่าควรจะอิงแนวทางของผู้ประพันธ์เพ่ือสร้างความเป็นเอกภาพให้กับ
บทเพลง ซึ่งผู้ประพันธ์พยายามสร้างความเป็นเอกภาพให้บทเพลงอย่างชัดเจนด้วยเหตุผลที่ว่าใช้โน้ต
โครมาติกเสมอและโครงสร้างบทเพลงแต่ละตอนการดําเนินบทเพลงคล้ายกัน  

การวิเคราะห์และตีความทําให้เข้าใจบทเพลงได้ดีย่ิงขึ้น เมื่อเข้าใจบทเพลงทําให้สามารถ
นําเสนอบทเพลงได้ดีย่ิงขึ้น การบรรเลงบทเพลงแนวนี้ผู้เขียนมีความคิดเห็นว่าต้องบรรเลงด้วยความ
มั่นใจและต้องมีการวางแผนเตรียมตัวที่ดี เน่ืองจากบทเพลงมีเน้ือหาท่ีเข้าใจได้ยาก ผู้บรรเลงจึงต้อง
ศึกษาบทเพลงให้เข้าใจก่อนแสดง  
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