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จังหวะหน้าทับปรบไก่สาํหรับกลองชุด 
“Probkai” Thai Rhythmic for Drum Set  

อานุภาพ คํามา*1 
 
 

บทคัดย่อ 
  

บทความวิชาการน้ีนําเสนอการเอารูปแบบจังหวะหน้าทับปรบไก่ซึ่งเป็นจังหวะของดนตรี
ไทย มาถอดให้อยู่ในรูปแบบของโน้ตสากล และนํามาจัดเรียบเรียงสําหรับกลองชุด โดยเป็นการ
นําเอาศาสตร์ของการบันทึกโน้ตทางด้านดนตรีไทยมาบูรณาการร่วมกับการพัฒนาสัญลักษณ์ของ
โน้ตเสียงและการบันทึกโน้ตแบบตะวันตกที่เป็นมาตราฐานสากล โดยผลของการถอดโน้ตดังกล่าว 
สามารถช่วยเสริมสร้างและถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมดนตรีไทยออกสู่สากล รวมถึงเป็นการประยุกต์ให้
ความเป็นดนตรีไทยมีความเท่าทันต่อยุคสมัยมากย่ิงขึ้น นอกจากน้ันการนําจังหวะหน้าทับปรบไก่มา
เรียบเรียงให้กับกลองชุดยังสามารถนําไปใช้ในมิติต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นในด้านการเรียนการสอนกลอง
ชุด ด้านการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยให้อยู่ในรูปแบบวงดนตรีสากล หรือด้านการประพันธ์
เพลงร่วมสมัย เป็นต้น   

 
คําสําคญั:   กลองชุด, จังหวะหน้าทับปรกไก่, การถอดโน้ตดนตรีไทย 
 

Abstract 
 
This academic article presents the transcription of Thai traditional music’s call 

“ProbKai”, that transformed into western notation for the Drum Set. By utilizing the 
knowledge of Thai’s music notation integrated with the development of music 
symbols and western music notation. The result were to promote Thai’s traditional 

                                                            
* Corresponding author, email: m.a.kammar@gmail.com 
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music to the international, to apply the Thai’s traditional music to be more up to 
dated. Moreover, “ProbKai” for drum set can be uses in varies dimension such as the 
drum set lesson, the orchestration of Thai’s traditional music to the western form of 
band, or contemporary music. 
 
Keywords:   Drum Set, Rhythmic pattern of ProbKai, Thai Music Transcription 
 

 
รูปแบบการเรียนการสอนพ้ืนฐานที่ได้รับความนิยมของกลองชุด ล้วนแล้วแต่มีรูปแบบที่ถูก

ประยุกต์มาจากดนตรีพ้ืนบ้าน หรือดนตรีประจําชาติของชาติต่างๆ เช่น จังหวะแทงโก (Tango) ซึ่ง
ถูกประยุกต์มาจากจังหวะดนตรีพ้ืนบ้านของประเทศอาเจนตินา2 จังหวะแบบแซมบ้า (Samba) และ
บอสซาโนวา (Bossa nova) ซึ่งถูกประยุกต์มาจากจังหวะดนตรีพ้ืนบ้านของประเทศบราซิล3 จังหวะ
แบบอัฟโร่ คิวบัน (Afro-Cuban) และจังหวะแมมโบ (Mambo) ที่ถูกประยุกต์มาจากจังหวะดนตรี
พ้ืนบ้านของประเทศคิวบา4 เป็นต้น 

สําหรับดนตรีไทยมีประวัติศาสตร์ความเป็นมาที่ซับซ้อนและอยู่คู่กับคนไทยมาช้านาน 
รวมถึงลักษณะจังหวะที่เป็นลักษณะเฉพาะของดนตรีไทยเช่นกับ “จังหวะหน้าทับ” เป็นช่ือเรียกของ
รูปแบบจังหวะกลองของดนตรีไทย ไม่ว่าจะเป็น ตะโพน โทน รํามะนา กลองสองหน้า และกลองแขก 
ทั้งน้ีจังหวะหน้าทับสามารถแบ่งประเภทใหญ่ๆ ออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ปรบไก่ สองไม้ และพิเศษ 
นอกจากน้ีหน้าทับยังเป็นตัวกํากับจังหวะ เพ่ือให้รู้ส่วนและเสียงสําคัญของบทเพลง5 

คําว่า “ปรบไก่” เป็นช่ือของหน้าทับประเภทหน่ึง มีส่วนสัดค่อนข้างยาว (ทุกๆ อัตรามีความ
ยาวเป็น 2 เท่าของหน้าทับสองไม้) ใช้สําหรับตีประกอบเพลงที่มีทํานองดําเนินประโยควรรคตอนท่ี
เป็นระเบียบ หน้าทับปรบไก่น้ี ปราชญ์ทางดนตรีโบราณได้คิดอัตราสองช้ันขึ้นก่อน โดยแปลงจาก
เสียงร้องของลูกคู่ในการรอ้งเพลงปรบไก่ (เพลงพ้ืนเมืองโบราณอย่างหน่ึง) มาเป็นวิธีตีของตะโพน6 

                                                            
2 Mark Walker, World Jazz Drumming (Boston, MA: Berklee Press, 2009), 10-11. 
3 Ibid, 20-223. 
4 Ibid, 34-38.  
5 กรมศิลปากร, โน้ตเพลงไทย เล่ม ๑ พร้อมคําอธิบายเพลง, พิมพ์คร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ: ห้างหุ้นส่วนจํากัดโรงพิมพ์ชวนพิมพ์, 2538), 1-2. 
6 สุกัญญา สุจฉายา, ดุริยางคศิลปไ์ทย (กรุงเทพฯ: สถาบันไทยศึกษา, 2546), 126. 
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ทั้งน้ีผู้เขียนได้ศึกษาเทคนิคการตีกลองแขกให้ได้เสียงตามลักษณะของหน้าทับปรบไก่เพ่ือใช้
ประกอบกับการถอดโน้ตเป็นโน้ตกลองชุดพอสังเขป ดังน้ี 

1) เสียงติง คือ การตีด้วยมือขวา โดยจับไม้ตีลงที่หนังหน้ารุ่ยของกลองตัวผู้ ตีแล้วห้ามเสียง
เล็กน้อยโดยให้น้ิวช้ีแนบชิดหน้าหนัง  

2) เสียงทั่ง คือ การตีด้วยมือขวา โดยจับไม้ตีลงที่หนังหน้ารุ่ยของกลองตัวเมีย ตีแล้วเปิดมือ
เล็กน้อยเพ่ือให้เสียงกังวาน 

3) เสียงโจ๊ะ คือ การตีด้วยมือซ้าย โดยใช้ฝ่ามือและให้น้ิวทั้งสี่กางออกเล็กน้อย ตีลงที่หนัง
หน้าต่านของกลองตัวผู้ ตีแล้วเปิดมือทันทีเพ่ือให้เสียงกังวาน  

4) เสียงจ๊ะ คือ การตีด้วยมือซ้าย โดยใช้ฝ่ามือและให้น้ิวทั้งสี่กางออกเล็กน้อย ตีลงที่หนัง
หน้าต่านของกลองตัวเมีย ตีแล้วเปิดมือทันทีเพ่ือให้เสียงกังวาน  

5) เสียงตลิง คือ การตีด้วยมือขวาที่กลองตัวผู้ โดยตีให้มี 2 พยางค์ด้วยความเร็ว และชัดเจน 
ดังที่เรียกว่า “ตีดีด”7 
 จากการศึกษาค้นคว้าทั้งทางด้านรูปแบบพ้ืนฐานในการเรียนกลองชุด และรูปแบบจังหวะ
หน้าทับของดนตรีไทย ทําให้ผู้เขียนเล็งเห็นถึงความสําคัญของการคงไว้ซึ่งรูปแบบลักษณะจังหวะของ
ดนตรีไทยให้คงอยู่กับคนไทยต่อไป ทั้งในรูปแบบด้ังเดิม ซึ่งถูกบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีไทย และ
รูปแบบที่ถูกนํามาประยุกต์ให้มีความเท่าทันต่อยุคสมัย เพ่ือต่อยอดองค์ความรู้ให้รูปแบบจังหวะของ
ดนตรีไทยดังกล่าวเป็นที่รู้จักอย่างเป็นสากลมากย่ิงขึ้น ผู้เขียนจึงนําเอาจังหวะของดนตรีไทยด้ังเดิม
มาบูรณาการร่วมกับโน้ตสากล และถอดโน้ตจังหวะหน้าทับไทย ให้ออกมาอยู่ในรูปแบบของโน้ต
สากล ซึ่งถูกบรรเลงโดยกลองชุด 
 
หลักการบันทึกโน้ตจังหวะหน้าทับ 
 การนําเอาโน้ตจังหวะหน้าทับมาพัฒนาเป็นสัญลักษณ์โน้ตสากลของกลองชุดน้ัน อาศัย
ข้อมูลหลักในการนํามาสร้างสรรค์ 2 ประการ คือ การศึกษาโน้ตและรูปแบบจังหวะหน้าทับของ
ดนตรีไทย และการศึกษารูปแบบการนํามาเขียนโน้ตของดนตรีสากล 

จังหวะหน้าทับปรบไก่ โบราณาจารย์ทางดนตรีไทยได้คิดขึ้นเป็นอัตรา 2 ช้ันก่อน โดยใช้
ตะโพนตีเลียนจากคําร้องของลูกคู่ที่ร้องรับในการเล่นเพลงปรบไก่ (เพลงพ้ืนเมืองอย่างหน่ึง) สําหรับ
                                                            
7 คณะมนษุยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภฏัสวนดุสิต, “ประเภทเคร่ืองตีที่ทําด้วยหนงั,” เข้าถงึเมื่อ 31 มนีาคม พ.ศ. 2561, 
http://music.dusit.ac.th/music/thai/tee_nung.pdf. 



148 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2561: Vol.13 No.2 July-December 2018 

 

 

เครื่องหนังอ่ืนๆ เช่น สองหน้า โทน รํามะนา และกลองแขก จึงใช้วิธีตีไปตามลักษณะของสิ่งน้ันๆ อีก
ต่อหน่ึง แต่คงเรียกว่าหน้าทับปรบไก่ ทั้งน้ีหน้าทับปรบไก่เป็นหลักสําคัญของการขับร้องและบรรเลง
เพลงไทย เพราะหน้าทับจะตีวนซ้ําอยู่อย่างน้ันตลอดไปจนกว่าจะจบเพลง เมื่อเกิดนิยมการขยาย
อัตราของเพลงขึ้นเป็น 3 ช้ัน หรือตัดลงเป็นช้ันเดียวหน้าทับก็ต้องขยายหรือตัดลงตามส่วน
เช่นเดียวกัน8 

นอกจากรูปแบบหน้าทับแล้ว ยังมีฉิ่งที่เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะในดนตรีไทยที่ทํา
หน้าที่บอกอัตราความเร็วของบทเพลง โดยอัตราความเร็วของบทเพลงของดนตรีไทยถูกแบ่งออกเป็น 
3 ช้ัน ในแต่ละช้ันมีความหมายดังน้ี  
 1 ช้ัน หมายความว่า อัตราความเร็วแบบเร็ว 
 2 ช้ัน หมายความว่า อัตราความเร็วแบบปานกลาง 
 3 ช้ัน หมายความว่า อัตราความเร็วแบบช้า 

 

ในเบ้ืองต้นผู้เขียนได้กําหนดขั้นตอนในการสร้างสรรค์การบันทึกโน้ตหน้าทับปรกไก่ทั้ง 3 
รูปแบบ ให้อยู่ในรูปแบบของโน้ตกลองชุด ดังน้ี 
 1) ทําการถอดโน้ตและถอดรูปแบบจังหวะ โดยการฟังจากเพลงดนตรีไทยที่ใช้ลักษณะของ
หน้าทับปรบไก่ทั้ง 3 แบบ ประกอบกับรูปแบบการบันทึกโน้ตของดนตรีไทยแบบด้ังเดิม (ตัวอย่างที่ 
1) นํามาเขียนในรูปแบบของบรรทัด 5 เส้น (ตัวอย่างที่ 2.1) รวมถึงปรึกษากับอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านดนตรีไทย เพ่ือให้การถอดโน้ตดังกล่าวถูกต้องและแม่นยํามากที่สุด  
 

ตัวอย่างที่ 1   รูปแบบการบันทึกโน้ตหน้าทับปรบไก่ในรูปแบบดนตรีไทย9  
 

หน้าทับ ปรบไก่ 3 ช้ัน 
- - ทั่มติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - - - - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ
-  -  -  -  -  -  - ฉ่ิง -  -  -  - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - -  -  - -  -  - ฉับ

 

- ติง - ตงิ -ทั่มติงทั่ม ติงทั่ม-ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ -ติง- ทั่ม - ติง - ตงิ - ทั่ม - ติง - ติง - ทั่ม
-  -  -  - -  -  - ฉ่ิง -  -  -  - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง -  -  -  - -  -  - ฉับ

                                                            
8 อานุภาพ คํามา, “รายงานวิจัยเร่ือง ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ” (ทุนวิจัยสถาบนัวิจัย, มหาวิทยาลัยรังสิต, 2558), 8.    
9 กรมศิลปากร, คู่มือการเรียนและฝึกปฎบิัติดนตรีไทย ขลุ่ยและโทน-รํามะนา (กรุงเทพฯ: ห้างหุ้นส่วนจํากัดจงเจริญพิมพ์, 2538), 15. 
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หน้าทับ ปรบไก่ 2 ช้ัน 
- - ทั่ม ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ม - ติง - ตงิ - ทั่ม - ติง - ติง – ทั่ม
-  -  -  ฉ่ิง -  - -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  - ฉับ

 
หน้าทับ ปรบไก่ 1 ช้ัน 

- - ติงทั่ม - ติง - - ติงทั่ม-ติง -ทั่มติงทั่ม
-  ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ

 
2) นําเอาเสียงของหน้าทับปรบไก่ที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีไทย มาถอดให้เป็นโน้ตที่อยู่ใน

บรรทัด 5 เส้นของโน้ตสากล โดยผู้เขียนได้กําหนดสัญลักษณ์และถอดโน้ตออกมาได้ดังน้ี  
 

ตัวอย่างที่ 2   การบันทึกโน้ต (Notation) สําหรับหน้าทับบนบรรทัด 5 เส้น 
 

 
  
ตัวอย่างที่ 2.1   รูปแบบหน้าทับปรบไก่ในรูปแบบของดนตรีสากล 
 

หน้าทับ ปรบไก่ 1 ช้ัน 
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หน้าทับ ปรบไก่ 2 ช้ัน 

 
 

 

หน้าทับ ปรบไก่ 1 ช้ัน 

 
 

3) จากน้ันผู้เขียนจึงทําการจัดเรียบเรียงให้รูปแบบเสียงของกลองไทยและฉิ่งในดนตรีไทย 
มาอยู่ในเสียงของอุปกรณ์เครื่องดนตรีต่างๆ บนกลองชุด (ตารางที่ 1) 
 
ตารางที่ 1 แสดงการเรียบเรียงเสียงของกลองไทยและฉิ่งให้อยู่ในรูปแบบของโน้ตกลองชุด 
  

เสียงหน้าทับและเสียงฉิ่ง เสียงกลองชุด 
ทั่ม Bass Drum 
ติง Floor Tom 
โจ๊ะ Tom 
จ๊ะ Snare Drum 
ฉิ่ง Ride Cym. (Bell) 
ฉับ Hi Hat 

  
 4. นําเอารูปแบบเสียงที่ได้มาเรียบเรียงเพ่ือให้เสียงของกลองไทยและฉิ่งอยู่ในรูปแบบของ
โน้ตกลองชุด โดยสามารถเรียบเรียงได้ตามเสียงของกลองชุด (ตัวอย่างที่ 3)  
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ตัวอย่างที่ 3   แสดงการเปรียบเทียบรูปแบบเสียงของดนตรีไทยสู่การถอดโน้ตเป็นสัญลักษณ์ทาง  
    ดนตรีของดนตรีสากล 
 

 
 
 5. ขั้นตอนสุดท้ายของกระบวนการสร้างสรรค์ ผู้เขียนได้นําเอารูปแบบเสียงดนตรีไทยของ
หน้าทับปรบไก่ทั้ง 3 แบบ มาถอดเป็นสัญลักษณ์ทางดนตรีของดนตรีสากล บนเครื่องมือกลองชุด 
(ตัวอย่างที่ 4) ได้ผลดังน้ี 
 
ตัวอย่างที่ 4   การเรียบเรียงหน้าทับปรบไก่สําหรับกลองชุด 
 

หน้าทับปรบไก่ 3 ช้ันสําหรับกลองชุด 
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หน้าทับปรบไก่ 2 ช้ันสําหรับกลองชุด 

 
 

หน้าทับปรบไก่ 1 ช้ันสําหรับกลองชุด 

 
 
ผลสรุปและข้อเสนอแนะ 
 แนวทางและวิธีการถอดโน้ตรูปแบบหน้าทับปรบไก่ให้อยู่ในรูปแบบโน้ตสากล สามารถนําไป
เป็นต้นแบบให้กับการถอดโน้ตเพลงไทยอ่ืนๆ ให้อยู่ในรูปแบบสากลและนําไปใช้ในด้านต่างๆได้ เช่น 
การเรียบเรียงบทเพลง การประพันธ์เพลง จนถึงการบันทึกโน้ตในรูปแบบสากลเพ่ือการศึกษาวิชา
ดนตรี  

สําหรับการเรียบเรียงหน้าทับปรบไก่สําหรับกลองชุดสามารถนําไปเป็นแบบฝึกหัดใช้ในการ
เรียนการสอนวิชากลองชุดได้เป็นอย่างดี นอกจากน้ียังสามารถนําไปประยุกต์ให้เกิดความหลายหลาก
เพ่ือนําไปบรรเลงร่วมกับดนตรีสากลในรูปแบบต่างๆ เพ่ือเป็นการผสมกลิ่นอายของความเป็นดนตรี
ไทยในบทเพลงนั้นๆ รวมถึงสามารถนําไปใช้เป็นแนวคิดในการประพันธ์บทเพลงรูปแบบร่วมสมัย 
เพ่ือเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมด้านดนตรีไทยออกสู่สากล 
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