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บทคัดยอ 

 ชุดของบทประพันธเพลง มิติเสียงสังเคราะหแหงวงซิมโฟนี ประกอบดวยบทประพันธเพลง

สองบทคือ “Ripple” สําหรับวงดนตรีขนาด 7 คน และ “Fertile” สําหรับวงซิมโฟนีออรเคสตรา ใน

บทความน้ีจะอธิบายถึงเทคนิคการบรรเลงเครื่องสายตามวิธีปกติ รวมทั้งเทคนิคพิเศษบางชนิดที่

นํามาใช พรอมทั้งวิธีการประยุกตเทคนิคน้ันๆ เพ่ือการประพันธบทประพันธเพลง Fertile เน่ืองจาก

กลุมเครื่องสายเปนกลุมที่โดดเดนและมีวิธีการบรรเลงหลายชนิด ผูประพันธไดวิจัยถึงเทคนิคตางๆ 

ของเครื่องสายในรายละเอียดเพ่ือนํามาสังเคราะหหรือผสมรวมเสียงหลายชนิดในหลายชวงความถี่

เขาดวยกัน ผลที่ไดรับจากการวิจัยน้ีคือผูวิจัยสามารถประพันธบทประพันธเพลงที่มีการจัดวางสมดุล

มิติความลึก ความดังเบาเสียงอยางเหมาะสม ไมวาจะเปนการซอนทับเสียงเปนจํานวนหลายช้ันก็

ตาม แตก็ยังสามารถไดยินเสียงแยกออกจากกันไดอยางชัดเจน ประกอบกับการใชเทคนิคพิเศษเพ่ือ

เพ่ิมสีสันเสียงที่ผูประพันธเพลงตองการนําเสนอไดอยางหลากหลายดวยความเขาใจ ทําใหไมขัดกับ

ธรรมชาติของเครื่องดนตรี สงเสริมใหสื่อสารในรูปแบบของบทประพันธเพลงไดอยางมีประสิทธิภาพ

มากที่สุด 
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Abstract 

The composition series “Synthetic symphonic sound” is comprised of 2 pieces, 

“Ripples” for ensemble of 7 musicians and “Fertile” for symphony orchestra. This 

article describes the aspects of nature of string instrument as well as its various special 

techniques to create a variety of colours in the piece “Fertile”. Because of 

predominant role of string instruments in the piece, the study of string techniques in 

detail is very necessary before working on this acoustic sound synthesis-based 

composition. This resulted in proper construction of tone colour interpolation with 

well-balanced sound dimension. Separated line of string instrument juxtaposed in 

between each other is clearly audible eventhough massively superimposed because 

of comprehensible use of the string instruments which promote the composition in 

most efficient way. 

 

Keywords:   Sound synthesis / Extended technique / String instrument / Sound  

        Dimension / Tone Colour 

 

 

ความสาํคญัและที่มา 

เสียงสังเคราะห (Synthesized Sound) เปนคํานิยามที่สําคัญทางดนตรีซึ่ งใชอยาง

แพรหลายในดนตรีชวงปลายศตวรรษที่ 20 มีความหมายโดยภาพรวมคือการสรางเสียงใหมจากการ

นําเสียงจํานวนหลายช้ันเสียง หลายยานความถี่หรือสีสันจํานวนมาก มารวมกันบนกรอบเวลา (Time 

Frame) เดียวกัน ดวยแนวความคิดของเสียงสังเคราะหน้ีผูประพันธเพลงผสมผสานสีสันเสียงเครื่อง

ดนตรีหลายชนิดซอนกันเปนช้ัน โดยมีมิติความลึก หนาบาง ดวยเทคนิคของเครื่องดนตรีเพียงอยาง

เดียว ในบทประพันธเพลงชุด “มิติเสียงสังเคราะหแหงวงซิมโฟนี” น้ีสรางช้ันเสียงแยกจากกันจํานวน

มาก ในแตละช้ันเสียงมีปฏิกิริยาที่สงผลถึงกันแบบเสียงที่ปรากฏเบ้ืองหลัง และเสียงในช้ันพ้ืนผิว เปน

เหตุการณทางเสียงในกรอบเวลาที่กําหนด ใชเครื่องดนตรีในวงออรเคสตราเปนสื่อกลาง 
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มิติเสียง หมายถึงระยะความลึกของเสียง แบงออกเปนช้ันเสียงสูง ตํ่า หรือช้ันของระดับ

ความดังเบา เสียงใกลไกลจากตัวผูฟง นอกจากน้ีหมายความถึงสีสันเคร่ืองดนตรีที่แตกตางกันในแต

ละกลุม แนวความคิดเรื่องมิติเสียงเปนสิ่งสําคัญ เน่ืองจากเปนการทําใหเน้ือหาและลีลาดนตรีที่

นําเสนอมีการพลิกแพลงเคลื่อนไหวอยางมีทิศทาง คงความอ่ิมตัวของสีสันเสียงที่หลากหลาย 

ในบทความน้ี ผูวิจัยจะกลาวถึงแงมุมของเครื่องสายเพียงอยางเดียวเน่ืองจากเปนกลุมเครื่อง

ดนตรีที่มีความสําคัญเปนหลักและมีเทคนิคการบรรเลงเปนจํานวนมาก 

เครื่องสายนับเปนเครื่องดนตรีที่มีความหลากหลายในการสรางสีสันของเสียง (Tone 

Colour) ไมวาจะเปนการสี การดีด การเคาะ การถู บทประพันธเพลงน้ีใชเทคนิคในการบรรเลง

เครื่องสายเปนจํานวนมาก โดยศึกษาความเปนไปไดในการสรางเสียงของกลุมเครื่องสายไมวาจะเปน

การทําเสียงสั้น สั้นมาก ยาว เสียงกระแทก เสียงสั่น เสียงกอง เสียงหนวกหู รบกวน และเสียงพิเศษ

อีกมาก 

ผูวิจัยนําเครื่องสายเขามามีบทบาทสําคัญในบทประพันธเพลง โดยแบงแนวเสียงออกเปน 

20 แนวอิสระ ปญหาที่พึงจะเกิดขึ้นไดคือระดับความสมดุลในการเลือกใชแนวเสียงแตละแนว อาจจะ

ดังหรือเบามากเกินไป และความเปนไปไดในการใชเทคนิคตางๆ รวมทั้งความลําบากในการแสดง

เทคนิคน้ันๆ ซึ่งการวิจัยน้ีถือเปนการแสวงหาทางออกน้ีดวยการศึกษาความเหมาะสมของเครื่อง

ดนตรีทั้งหมดกอนเริ่มประพันธเพลง ทําใหกระบวนการแสดงหลังจากประพันธเพลงแลว ไดผลลัพธ

เปนไปตามที่ผูวิจัยคาดไวเปนอยางดี 
 

วัตถุประสงคการวิจัย  

1. เพ่ือทําใหเกิดความเขาใจธรรมชาติของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายอยางละเอียด 

2. เพ่ือรวบรวมองคความรูเก่ียวกับความเปนไปไดของการสรางเสียงดวยเทคนิคพิเศษใน

เครื่องสาย  

3. เพ่ือสรางบทประพันธเพลงที่มีคุณภาพไดมาตรฐานระดับนานาชาติ ซึ่งเลือกใชเทคนิค

เครื่องสายที่หลากหลายอยางมีประสิทธิภาพ และทําใหเทคนิคทั้งหมดที่ประพันธขึ้นมาน้ันสามารถ

บรรเลงไดจริง 
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วิธีการวิจัย 

1. ศึกษาเครื่องดนตรี เพ่ือทําความเขาใจธรรมชาติเครื่องดนตรี ดวยการบรรเลงเครื่องดนตรี

น้ันดวยตนเอง ขอคําแนะนําจากนักดนตรี และสังเกตการณการแสดงสด 

2. ทบทวนองคความรู บันทึกรายละเอียดและวางแผนการจัดการดานเทคนิคตางๆ ที่ได

ศึกษามาเพ่ือการประพันธเพลง 

3. ลงมือประพันธดนตรีทั้งหมด 

4. ทดสอบผล พิสูจนองคความรูน้ันอีกครั้งกับผูเช่ียวชาญดานเครื่องสายกอนเผยแพร 

5. ออกแสดงในรูปของคอนเสิรต และสรุปผลในรูปแบบบทอรรถาธิบาย 
 

ขอบเขตการวิจัย 

 ประพันธดนตรีสําหรับวงออรเคสตราที่มีแบงแนวเครื่องสายออกเปนจํานวน 20 แนวอิสระ

จากกัน ประกอบดวยนักดนตรีเครื่องสายจํานวน 54 คน มีความยาวประมาณ 13 นาที ซึ่งเครื่องสาย

กําหนดใหใชเทคนิคการบรรเลงหลายชนิดภายในชวงระยะเวลาเดียวกัน  
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 1. ทําใหมีความเขาใจในเครื่องสายอยางถองแท ในแงมุมของผูประพันธเพลงและผูบรรเลง 

 2. ตัดทอนปญหาอันเกิดจากความผิดพลาดในแงของความเขาใจในเครื่องดนตรีและการ

บันทึกโนต อันอาจเกิดขึ้นระหวางการซอมและการแสดงดนตรี 

 3. ทําใหการประพันธเพลงในโอกาสตอไป ไมวาสําหรับกลุมเครื่องสายขนาดเล็กหรือขนาด

ใหญ กระทําไดโดยสะดวกมากยิ่งขึ้น เน่ืองจากมีองคความรูดานเครื่องดนตรีที่เพียบพรอมเหมาะสม

แลว 
 

ผลการศึกษาวิจัย 

 ธรรมชาติของเครื่องสาย 

กลุมเครื่องสายเปนกลุมเครื่องดนตรีมีชวงเสียงที่กวางจากสูงที่สุดในความถี่ที่สูงเกิน 5,000 

เฮิรตซ ในโนตฮารโมนิคเทียม (Artificial Harmonic) ชวงสูง และมีเสียงตํ่าไดเทากับหรือมากกวา

โนตตํ่าสุดในเปยโนคือ A=27.5 เฮิรตซ ในดับเบ้ิลเบส 5 สายที่ต้ังเสียงตํ่า นอกจากน้ี สีสันของ

เครื่องสายเสียงสูง มีความแตกตางไมมากจากเครื่องสายเสียงตํ่า ถาไลโนตจากไวโอลินลงมาถึงวิโอลา 

เชลโลและดับเบิลเบสตามลําดับ จะมีรอยตอทางสีสันเสียง ในเรื่องความทุมหรือแหลมเพียงเล็กนอย 
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ถาเทียบกับกลุมเครื่องลมไม เน่ืองจากแหลงกําเนิดเสียงของเครื่องเปาเสียงสูงและเสียงตํ่าในวง   

ออรเคสตรา มีลักษณะที่แตกตางกัน เชนเปนเครื่องดนตรีไมมีลิ้น ลิ้นเด่ียว หรือลิ้นคู เปนตน  

เครื่องสายจําพวกไวโอลินกําเนิดเสียงดวยความสั่นสะเทือนของสายดวยการสีหรือดีดลงบน

สาย ที่มีความยาวเทากัน แตมีความหนาและเสนผานศูนยกลางของสายไมเทากัน ผานรูขยายเสียง

รูปตัว F และโครงสรางเครื่องดนตรีที่มีพ้ืนที่กลวงภายใน  

เน่ืองจากเทคนิคการเลนเครื่องสายมีจํานวนมากและความเปนไปไดในการสรางเสียงจะมี

มากกวาน้ีอีกมาก ตัวอยาง การเลนโนตเดียวกันแตทําใหสีสันเสียงตางกันในเครื่องสายเชน โนต 

A=440 ในไวโอลิน สามารถทําไดหลายวิธี เชน 

1. เลนสายเปลาสายที่สอง ทําใหเสียงฟงดูเปด แตไมสามารถใชเทคนิคการสั่นสาย 

(Vibrato) ได 

2. เลนสายที่ 2 หรือสายที่ 3 แตระดับเสียงเดียวกัน ทําใหผูเลนตองกดน้ิวในตําแหนง ที่

สูงขึ้น ทําใหเน้ือเสียงใหญขึ้นและสามารถที่จะใชเทคนิคการสั่นสายได ทั้งน้ีความเขมของเสียงในโนต

ดังกลาวสามารถเกิดขึ้นไดจากการวางตําแหนงคันชักที่แตกตางกันออกไปอีก  

ในดนตรีรวมสมัยมีการทดลองหาความเปนไปไดในการเลนในแตละเครื่องดนตรี แตทั้งน้ี

ผู เขียนตองศึกษาในรายละเอียดถึงเสียงที่แทจริง ในขณะเดียวกันถาผูประพันธเพลงที่ไมมี

ประสบการณเพียงพอจะเลือกใชโดยไมรูจักคุณลักษณะของเสียงน้ันๆ ในรายละเอียด และเลือกใช

เทคนิคตางๆ ดวยเพียงความรูที่จดจํามาจากแหลงขอมูลหลายแหลง ไมไดผานการทดลองจากเครื่อง

ดนตรีหรือปรึกษานักดนตรีผู เ ช่ียวชาญดวยตนเอง อาจทําใหปญหาที่ เกิดขึ้นคือความลงตัว 

(Balance) ของทั้งระดับเสียง สีสันและการผสมผสานระหวางเครื่องดนตรี เมื่อนํามาใชในการ

ประพันธเพลง1

3 

  

กระบวนการสรางเสียงในเครื่องสาย  

1. การสี (Arco)  

ในที่น้ีจะกลาวถึงกระบวนการกําเนิดเสียงเพียงอยางเดียว การสีหมายถึงการเลนดวยคันชัก

ที่ทําดวยหางมา ถูยางสนจนเกิดความฝด ลากผานสายในมุม 90 องศา ซึ่งเปนมุมที่ทําใหเสียงมี

คุณภาพมากที่สุด คือเสียงพ้ืนฐาน (Fundamental) สามารถไดยินชัดที่สุด โดยฮารโมนิคหรือเสียง

3 Peter Eötvös, Interview (October 18, 2016). 
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หนวกหู (Noise) ไมดังออกมามากเกินไป เพ่ือสรางความสั่นสะเทอืนของสายในตําแหนงตางๆ ระยะ

ของน้ิวในแตละโนตที่กดคือการหดสั้นลงหรือยืดยาวขึ้นของความยาวสาย  

ระดับเสียงสูงตํ่าจะขึ้นอยูกับความยาวของสาย รวมทั้งขนาดของสาย และความตึง จาก

ลูกบิดถึงหางปลา(สวนที่ขึงสายดวยตัวปรับเสียงละเอียดดานลางของเครื่อง) 

ระยะการสั่นสะเทือน เปนคลื่นที่เห็นไดดวยตาเปลาวามีการสั่นสะเทือนขึ้นลงจาก จุด

ศูนยกลางเปนระยะสมมาตรกัน คือการสั่นสะเทือนของสายขึ้นลงนับเปนหน่ึงรอบ เชน เมื่อดีดโนต

ตัว A ในความถี่ 440 เฮิรตซ หมายความวา สายจะสั่นสะเทือนจากบนลงลาง นับเปนหน่ึงรอบ 

จํานวน 440 รอบ ใน 1 วินาที ซึ่งดวยตาเปลาจะเห็นเพียงสายสั่นเร็วๆ แตเมื่อน้ิวกดลงไปตรง

ก่ึงกลางของสายจะเสมือนกับการลดระยะความยาวของสายลงอีกเทาตัว ทําใหความถี่น้ีจะคูณสอง 

คือ 880 เฮิรตซ ตอ 1 วินาที หรือสายสั่นสะเทือน 880 รอบ (ขึ้นและลง)ใน 1 วินาที แตระยะที่เสียง

หยุดจะหดเขามา ทําใหเสียงสั้นลง เพราะวาสายสั้นลง ระยะเวลาของความกังวานเสียงจึงลดลงตาม

ไปดวย 

ในอีกแงมุมหน่ึงการที่จะทําใหเสียงสูงขึ้นหรือตํ่าลงน้ีขึ้นอยูกับขนาดของสาย ซึ่งถาขนาด 

ของสายใหญขึ้น หมายความวาความเร็วของรอบการสั่นสะเทือนจะลดลง ทําใหระดับเสียง ที่ไดจาก

การเลนสายที่ขึงดวยระดับความยาวที่เทากันน้ัน ตํ่ากวาสายที่มีขนาดเล็กซึ่งใหความ สั่นสะเทือนได

มากกวา 

ความตึงในการขึงสาย ก็มีผลมาก ถึงแมวามีขนาดสายที่ใหญกวาแตถาขึงดวยความตึง

มากกวา จะทําใหเกิดแรงสั่นสะเทือนหรือจํานวนรอบมากกวาอันใหผลคือเสียงที่สูงขึ้นตามธรรมชาติ 

ดังน้ัน การเขียนโนตสําหรับเครื่องสาย ผูที่ศึกษาในรายละเอียดเก่ียวกับเสียงตามธรรมชาติของ

เครื่องสายดีแลวจะสามารถเลือกที่จะเขียนโนตตัวเดียวกันในหลายลักษณะได เชน ตองการโนต 

A=440 ที่มีเสียงแหลม ก็จะตองเลนในสายเล็ก ถาตองการเสียงทุม คือตองการจํานวนรอบของการ

สั่นสะเทือนของสายที่เทากัน จะตองเลนในสายที่ใหญกวาและลดความยาวลงเพ่ือทดเสียงใหเทียบ 

เทากับสายเล็ก จึงจะไดวงของการสั่นสะเทือนที่เทากันแตวาเสียงทุมกวา หรือสายใหญกวาแตขึงใหมี

แรงตึงมากกวาสายเล็กเพ่ือใหสั่นสะเทือนเทากับสายเล็ก  

 1.1 ตําแหนงการส ี

1.1.1 Sul Tasto (ตําแหนงสีใกลสะพานวางนิ้ว) 

คือการเลนในตําแหนงที่วางคันชักใกลกับสะพานวางน้ิวซึ่งใหเสียงที่นุมและเบากวา

ตําแหนง อ่ืน เปนเทคนิคการเลนที่มาตรฐานเพ่ือปรับสีสันของเสียงเครื่องสายเพ่ือใหตรงกับลักษณะ
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ของบทประพันธเพลงในบางชวงเวลา บอยครั้งที่มีการกํากับระดับความดัง เบา pp หรือ ppp ผูเลน

จะเลื่อนคันชักขึ้นไปวางบนบริเวณน้ีโดยอัตโนมัติเน่ืองจากสามารถ ควบคุมระดับความดังเบาไดงาย

กวาตําแหนงปกติ  

1.1.2 Sul ponticello (เลนใกลหยอง)  

ใหเสียงที่คมในลักษณะเสียงเหล็กและมีเสียงจากฮารโมนิคซีรีสเกิดขึ้นหลายตัวใน

ขณะที่ยังมีเสียงโนตฐาน (Fundamental Tone) อยู ผูประพันธเพลงใชเทคนิคน้ีในบทประพันธ เพ่ือ

เปลี่ยนสีสันเสียง เพ่ือเนนโนตจากฮารโมนิคซีรี่สใหไดยินชัดขึ้น และเพ่ือทําใหเกิดเสียงเสียดสีของคัน

ชัก จะบันทึกคําวา Sul pont. หรือ pont. 

1.1.3 Behind bridge (สีหลังหยอง) 

เน่ืองจากหยองและหางปลาของเครื่องดนตรีแตละเครื่องมีความยาวไมเทากัน 

ระยะการต้ังหยองของแตละเครื่องดนตรีจะไมเทากัน การบันทึกโนตจึงไมสามารถระบุไดแนนอน 

เพียงแตบันทึกสายที่เลน เสียงที่ไดจะคลายกับการเลนโนตในชวงเสียงสูงแตในเครื่องสายทุกชนิด แต

จะแหบแหงกวาเสียงในตําแหนงปกติ ในบทประพันธเพลงน้ีใชหัวโนตรูป X แทนการสีหลังหยอง 
 

1.2 น้ําหนักในการส ี

  1.2.1 Normal (N) 

ในบทประพันธยอวา N คือการลากคันชักในแนว 90 องศาจากสาย ดวยความเร็ว 

ความยาวคันชักและนํ้าหนักการลากตามปกติ ใหเสียงคมชัด สัญลักษณ N จึงบันทึกเฉพาะเพ่ือ

ยกเลิก สัญลักษณอ่ืนๆ เชน ยกเลิกนํ้าหนักคันชักแบบ Distortion หรือยกเลิกเทคนิค Flautando 

เปนตน 

1.2.2 Flautando 

  Flaut. เปนคํายอของเทคนิคน้ี มีลักษณะเปนเสียงของหางมาถูกับสายพรอมฮารโม

นิค จํานวนมาก ผูเลนจะลากคันชักดวยความเร็วและเบากวาปกติ แตกตางกับ Sul Ponticello คือ

ตําแหนงการสี Flautando ไมระบุตําแหนงคันชัก สวน Sul Ponticello สีใกลหยอง 

1.2.3 Overpressure 

แบงเปนสองชนิดตามลักษณะของเสียงคือเสียงแตก (Distortion) และเสียงแตก

บางสวน (Half Distortion) คือการใชนํ้าหนักของคันชักที่มากกวาปกติเพ่ือสรางเสียงของการขูด 
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ระหวางหางมาของคันชักบนสาย ทําใหเกิดเสียงดังแบบเสียงแตก สามารถลากยาวได ในบทประพันธ 

น้ีใชเทคนิคเสียงแตกทั้งสองแบบเพ่ือเปนสวนเสริม บันทึกดวยสัญลักษณสี่เหลี่ยมควํ่าซอนกันสองช้ัน 

1.2.4 Crushed sound 

เปนการบดคันชักลงบนสายโดยขยับเพียงเล็กนอยเพ่ือใหเกิดเสียงเสียดสีระหวาง

คันชักกับสาย ดวยนํ้าหนักเทียบเทากับเทคนิค Overpressure เพียงแตไมลากคันชัก กอใหเกิดเสียง

แตก โดยเสียงที่เกิดขึ้นจะไมดังเทากับ Overpressure  

1.3 เทคนิคคันชักพิเศษที่ใช 

1.3.1 Ricochet  

เทคนิคน้ีสามารถเรียกช่ือไดหลายชนิดไมวาจะเปน Jeté หรือ Saltando เปนการ

ปลอยให คันชักเดงลงบนสายดวยนํ้าหนักของคันชักเอง อาจจะปลอยใหคันชักเดงลงบนสายอยาง

เปนอิสระ หรือตามจังหวะที่กําหนดไว 

1.3.2 Col Legno Battuto  

ตามปกติ Col Legno Battuto เปนเทคนิคที่ตีสายดวยดานที่เปนไมของคันชักลง

บนสาย ใหเสียงที่ เปนเสียงการกระแทกระหวางไมกับสาย ในบทประพันธเพลงน้ีแบงออกมาเปน

สองชนิดคือใชสวนที่เปนไมเพียงอยางเดียวกับใช สวนที่เปนไมครึ่งหน่ึง สวนที่เปนหางมาอีกครึ่งหน่ึง 

1.3.3 Col Legno 1/2 Hair and Wood (กึ่งกลางระหวางไมกับหางมา) 

คลายกับ Col Legno Battuto  ปกติ เพียงแตตีดวยสวนของไมและหางมา ทําให

ไดยินระดับเสียงมากกวา สามารถเลนประกอบกับการกดน้ิวมือซายได 

1.3.4 การสีแนวต้ัง (Vertcal Bowing) 

การสีคันชักแนวต้ัง คือเลื่อนคันชักขึ้นลงในขึ้นลง 90 องศา ตามแนวยาวของสาย

ดวยนํ้าหนักเบา เพ่ือใหเกิดเสียงของการเสียดสีระหวางหางมากับสาย เสียงที่เกิดขึ้นจะมีทั้งเสียงของ

โนตเล็กนอยพรอมทั้งและเสียงเสียดสีของหางมา  ต้ังแตครั้งแรกที่มีการใชเทคนิคน้ีในบทประพันธ

เพลงของ Helmut Lachenmann การบันทึกโนตจะใชกุญแจพิเศษ คือบันทึกเปนภาพของสะพาน

วางน้ิว เรียกวากุญแจหยอง (Bridge Clef) 2

4 เพ่ือบันทึกตําแหนงของคันชักในแนวต้ัง ต้ังแตสะพาน

วางน้ิวถึงหยอง โดยไมระบุระดับเสียง 

 

4 Helmut Lachenmann, Pression für einen Cellisten (Wiesbaden: Breitkopf, 1972), 1. 
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2. การดีดสาย 

จะกลาวถึงเฉพาะเทคนิคการดีดสายแบบพิเศษที่มีในบทประพันธเพลงน้ีเทาน้ัน ไมรวมการ

ดีดแบบ Pizzicato ดวยน้ิวช้ีหรือน้ิวโปงตามปกติ 

2.1 ดีดดวยเล็บ (Fingernail Pizzicato)  

โดยปกติเครื่องสายจะดีดดวยเล็บไดดวยสองลักษณะหลักคือ 

2.1.1 การดีดดวยหนาเล็บเชนเดียวกับกีตาร เหมือนกับการดีดดวยสวนที่เปนเน้ือ

ทุกประการเพียงแตผูเลนตองมีเล็บเล็กนอย จะใหเสียงที่แตกตางกัน คือคมชัดและกังวานกวา

เล็กนอย  

2.1.2 การดีดดวยหลังเล็บ จะเกิดเสียงของการกระทบระหวางเล็บกับสายมากขึ้น 

2.2 การดีดแบบบารต็อค (Bartok pizzicato) 

คือใชน้ิวโปงและน้ิวช้ีมือขวาเหน่ียวสายและปลอยลงใหสายกระแทกกับสะพานวางน้ิว

เพ่ือใหเกิดเสียงกระแทกดังถึงดังมาก ไมสามารถเลนตออยางรวดเร็วนัก ตองมีเวลาเตรียมเล็กนอย 
 

3. น้ําหนักมือซาย 

อีกสวนหน่ึงที่สําคัญของเครื่องสายคือมือซาย เน่ืองจากเปนสิ่งที่ทําใหเกิดระดับเสียงสูงตํ่า 

รวมทั้งการเกิดคุณลักษณะสีสันของเสียงแบบตางๆ ดวยนํ้าหนักการกดสายที่แตกตางกัน เทคนิคที่

นอกจากการกดมือซายดวยนํ้าหนักปกติ มีสองชนิดในบทประพันธเพลงน้ีคือ 

3.1 การกดสายดวยน้ําหนักครึ่งเดียว (Half Pressure) 

เปนเทคนิคที่ทําใหเกิดเสียงระหวางเสียงฮารโมนิคและเสียงเต็มโดยมีฮารโมนิคมากกวา 

ปกติ3

5 แตทวาฮารโมนิคน้ันก็ไมกังวานดังปกติ เทคนิคของมือซายลักษณะน้ีเปนไปเพ่ือการสรางสีสัน

บทประพันธเพลง ในชวงที่ไมตองการประโยคเพลงหรือทวงทํานองที่คมชัดมากนัก 

3.2 ฮารโมนิคหรือการแตะสายดวยน้ําหนักเล็กนอย (Harmonic)  

ในเครื่องสายจะแบงการแตะสายเบาๆ เพ่ือใหเกิดเสียงฮารโมนิคออกเปนสองแบบคือ 

Natural Harmonic และ Artificial Harmonic 

 

 

5 Ellen Fallowfield, “A Handbook of Cello Technique for Performers and Composers” (Ph.d diss., University of 

Birmingham, 2009), 140. 
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Overtone Series 

 ในธรรมชาติ เมื่อดีดสายของเครื่องสายหน่ึงๆ จะปรากฏเสียงที่เดนชัดที่สุดเรียกวาเสียง

พ้ืนฐาน (Fundamental Tone) แตในขณะเดียวกันน้ัน มีปรากฏการณทางเสียงอ่ืนๆ ที่สูงกวาโนต

พ้ืนฐาน เกิดขึ้นพรอมกับเสียงพ้ืนฐานน้ัน เรียงเปนลําดับอนุกรมจากตํ่าไปหาสูงเรียกวาเสียงโอเวอร

โทน (Overtone) อนุกรมเสียงน้ีมีโนตเกิดขึ้นจํานวนมาก แตแทบจะไมปรากฏใหไดยิน เสียงดังกลาว

น้ีถึงแมจะเบามาก แตเสริมใหเสียงพ้ืนฐานมีความอ่ิมและไมแหง โนตของโอเวอรโทนที่ปรากฏขึ้นใน

ขณะที่มีเสียงพ้ืนฐาน เปนโนตที่สูงขึ้นไปจากโนตพ้ืนฐาน ดวยระยะหางขั้นคูแปด คู 5 เพอรเฟค คู 4 

เพอรเฟค คู 3 เมเจอร คู 3 ไมเนอร คู 2 เมเจอร และคู 2 ไมเนอร ตามลําดับ เรียกโนตตามลําดับขั้น

ขึ้นไปวา Partial โดยตัวพ้ืนฐานเรียกวา Fundamental หรือ Partial ที่ 1 ตัวถัดไปเรียก Partial ที่ 

2 เรียงตามลําดับขึ้นไปตามขั้นคูดงกลาว 
 

ตัวอยางที ่1   โอเวอรโทนซีรีส ทีม่ีโนตฐานคือตัว C 

 
 

3.1.1 Natural Harmonic (ฮารโมนคิธรรมชาติ)  

ฮารโมนิคธรรมชาติ คือโนตโอเวอรโทนซีรีส นิยมใชเพียง 5 ตัวแรกของ Partial 

กําเนิดเสียงดวยการแบงสายเปนระยะหางที่เทากัน แตะน้ิวมือซายลงบนสายเบาๆ ตามจุดตําแหนงที่

แบงสายออกเปนระยะสัดสวนเทากันน้ัน และลากคันชักดวยนํ้าหนักที่นอยกวาการเลนโนตตามปกติ 

มีเน้ือเสียงบาง โปรง และไมสามารถเลนดวยระดับความดังมากนัก ถาเทียบกับการสีดวยนํ้าหนักการ

กดมือซายตามปกติ นอกจากน้ีไมสามารถเลนเทคนิคการสั่นสายดวยน้ิวมือซายได  

เมื่อแตะน้ิวลงบนบริเวณที่แบงครึ่งสาย เสียงที่ไดจะสูงขึ้นคู 8 จากโนตพ้ืนฐานหรือ

สายเปลา เรียกวา Partial ที่ 2  

เมื่อแตะน้ิวลงบนจุดตําแหนงของแบงสายเปนสามสวนเทา จะไดเสียงสูงขึ้นอีกคู 5 

เพอรเฟค หรือเรียกวา Partial ที่ 3 ไลตามลําดับดังกลาวน้ีขึ้นไป  

การนํามาใชในบทประพันธเพลง มักเลือกใชไมเกิน Partial ที่ 5 เน่ืองจากเปนชวง

ที่สามารถระบุตําแหนงการเลนของมือซายไดอยางชัดเจน 
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การบันทึกโนตตามตัวอยางที่ 2 โนตบนสาย D เมื่อแบงครึ่ง แลวแตะน้ิว เสียงจะ

สูงขึ้น 1 คูแปดจากสายเปลา เมื่อแตะน้ิวลงบนบริเวณโนตตัว A เสียงจะสูงขึ้นอีกคู 5 เพอรเฟค  
 

ตัวอยางที่ 2   การบันทึกโนตฮารโมนิคธรรมชาติ 

 
 

การบันทึกโนตของฮารโมนิคธรรมชาติมีสองวิธีคือบันทึกเสียงที่เกิดขึ้น โดยไมระบุตําแหนงที่

ผูเลนจะตองเลน ซึ่งผูเลนตองวางน้ิวที่เหมาะสมดวยตนเอง หรือบันทึกตําแหนงที่ตองวางน้ิวมือซาย  

ในชวงจบของบทประพันธเพลง Atmospheres ของ Gyorgy LIgeti6 กลุมเครื่องสายทั้ง

กลุม เลนฮารโมนิคธรรมชาติโดยที่ผูประพันธไดบันทึกโนตเปนเสียงจริงทั้งหมดไมระบุตําแหนงของ

การวางน้ิวมือซาย และไลโนตถึง Partial ที่ 8-10 แตใชเทคนิคการรูดสายเขามามีสวนชวยใหเลนได

โดยงายย่ิงขึ้น 
 

3.1.2 ฮารโมนิคเทียม (Artificial Harmonic) 

  คือการจําลองฮารโมนิคบนโนตฐานตัวอ่ืนดวยการกดน้ิวช้ี หรือน้ิวโปง (ในเชลโล

และดับเบ้ิลเบส) ลงบนโนตตัวหน่ึงเพ่ือลดระยะความยาวสายลงจากน้ันนําน้ิวนางหรือ น้ิวกอยแตะ

ลงเบาๆ บนขั้นคูตางๆ เทียบกับโนตพ้ืนฐานคือโนตที่กดน้ิวลงไป ในการประพันธเพลงทั่วไปจะใชฮาร

โมนิคจําลองเพียงสามแบบเทาน้ัน  

1) เมื่อแตะน้ิวเปนระยะหางคู 5 เพอรเฟค เสียงจะสูงขึ้นจากโนตที่แตะ 1 ชวงคูแปด 

2) เมื่อแตะน้ิวเปนระยะหางคู 4 เพอรเฟค เสียงจะสูงขึ้นจากโนตฐาน หรือโนตตัว

ลาง 2 ชวงคูแปด 

6 Gyorgy Ligeti, Atmosphere (Vienna: Universal Edition, 1961), 18. 
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3)เมื่อแตะน้ิวเปนระยะหางคู 3 เมเจอร เสียงจะสูงขึ้นจากโนตตัวบนที่แตะน้ัน 2 

ชวงคูแปด แบบที่สามน้ีจะใชนอยกวาแบบแรกและแบบที่สอง 
 

 การประมวลองคความรูดานเทคนิคเครื่องสายเพื่อการประพันธเพลง 

 องคประกอบทั้งหมดที่กลาวมาแลวเปนเพียงสวนที่ผูวิจัยเลือกนํามาใชในการประพันธเพลง

ชุดน้ีเทาน้ัน ในตัวอยางที่ 3 ผูวิจัยยกมาเปนตัวอยางของบทวิจัยทั้งบทน้ี เพ่ือช้ีใหเห็นถึงประโยชน

ของการวิจัยเรื่องเทคนิคเครื่องสายในรายละเอียด สงผลใหประพันธเพลงที่มีพ้ืนผิวในลักษณะดัง

ตัวอยางน้ีเปนไปไดอยางมีศักยภาพสูงสุด  

 จากโนตเพลงแนวเครื่องสาย 20 แนว แบงออกมาเปนอิสระจากกัน โดยเลือกใชเทคนิคที่

แบงออกเปนการสีสามชนิด คือโนตฮารโมนิคเทียม สีดวยคันชักแบบ Ordinario โนตสูง Bb เลนโดย

ไวโอลิน 1B, 2A, 2B วางคันชักใกลหยองเพ่ือใหเกิดเสียงคมแบบเหล็ก และจัดวางใหเลนระดับความ

ดัง pppp เพ่ือแยกช้ันเสียงใหอยูเบ้ืองหลัง เสมือนลอยมาจากระยะไกล ในขณะที่เสียงกลางใน

ไวโอลิน 1A แนวที่สอง วางคันชักใกลสะพานวางน้ิว ดวยระดับเสียงเดียวกับไวโอลิน 1A ตัวแรก เพ่ือ

เพ่ิมความนุมแหบของเสียงใหกับโนตเดียวกันน้ัน 

 ดับเบ้ิลเบส หองที่ 20 ใชเทคนิค Overpressure เขามาเพ่ือนําเขาสูโนตรูดสายเสียงสูง ตน

หองที่ 21 บทบาทของดับเบ้ิลเบสจะไมรบกวนแนวเสียงสูงเน่ืองจากเปนยานความถี่ที่ตํ่าแตกตางกัน

มากประกอบกับระดับเสียงที่กําหนดใหเลน p เทาน้ัน   

 ในจังหวะที่ 2 ของหองที่ 21 ทั้งแนวเสียงสูงไลความดังถึง f แนวเชลโลและดับเบ้ิลเบสตอ

ดวย Col legno 1/2 hair and wood ดวยความดัง mf ความถี่และสีสันเสียงที่แตกตางจากกันทํา

ใหเสียงของกลุมเครื่องสายเสียงตํ่ามีบทบาทเดนขึ้นมาอยางเห็นไดชัดกอนจะลดระดับความดังลงเพ่ือ

สงใหแนวเครื่องสายเสียงสูงไลโนตเปนบันไดเสียงขึ้นไปดวยโนตเขบ็ตสามช้ันเพ่ือจบประโยคเพลง

ดวยการรูดสายไปสูโนตที่สูงที่สุดในไวโอลิน 1 กอนที่จะเริ่มประโยคเพลงถัดไป กอนปดประโยคเพลง 

หองที่ 22 แนวเชลโลและดับเบ้ิลเบสสีบริเวณหลังหยองซึ่งไดโนตเสียงสูง แตจะไมสูงกวาโนตไวโอลิน 

ไมสามารถระบุโนตที่ชัดเจนได จากการวิจัย ผูวิจัยไดทดลองเลนเสียงดังกลาวในเชลโลและดับเบ้ิล

เบสหลายตัว เพ่ือหาความถี่เสียงโดยภาพรวม กอนจะนําเขามาบันทึกโนตจริงบริเวณดังกลาวน้ี ผลที่

ไดคือโนตมีการแบงช้ันเสียงอยางชัดเจนและไดรายละเอียดเสียงที่ไมรบกวนกันเปนอยางดี  
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ตัวอยางที่ 3   บทประพันธเพลง Fertile หองที่ 20-25  
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บทสรปุ 

 เครื่องสายเปนกลุมเครื่องดนตรีที่มีสีสันและเทคนิคการบรรเลงอันหลากหลาย ในตัวอยางที่

กลาวมาแลวเปนเพียงสวนเล็กนอยจากความเปนไปไดทั้งหมดของเทคนิคเครื่องสายที่มี เน่ืองจาก

ความหลากหลายทางเทคนิคน้ีเอง ทําใหนักประพันธเพลงรุนใหมจํานวนมากประสบปญหาการนํา

เทคนิคจํานวนมากดังกลาวมาประกอบบทประพันธเพลงของตน โดยไมขัดกับธรรมชาติของเครื่อง

ดนตรี ถาผูประพันธเพลงสามารถเลือกใชอยางเหมาะสมกับบริบทเสียงแวดลอมในแตละชวงเวลา 

ดวยการไมทําลายตัวเครื่องดนตรีเองดวยวัสดุแปลกปลอมหรือวิธีการเลนที่ผิดจากปกติ รวมทั้งการ

ควบคุมความสมดุลในการจัดวางสีสันเคร่ืองดนตรีใหเหมาะสม จะสงผลใหบทประพันธเพลงเปนบท

ประพันธเพลงที่มีความมาตรฐานในรอบดาน ทั้งมีความเปนไปไดในการนําออกแสดงในสถานที่ตางๆ 

ความเขาใจถึงสีสันแตละชนิดจึงมีความสําคัญเมื่อผูประพันธเพลงนําเขามามีบทบาทในบทประพันธ

เพลงของตน ผูวิจัยไดทดลองเสียงทั้งหมดที่เกิดขึ้นในบทประพันธเพลงกับนักดนตรีเครื่องสาย และ

วงออรเคสตรา ไดขอสรุปวาสีสันเสียงที่เลือกใชในบทประพันธเพลง Fertile เปนสีสันเสียงที่ผานการ

บรรเลงดวยเทคนิคที่มีความเปนไปไดทั้งหมด ทั้งในแงของความชัดเจนในการไดยิน เชน กลุม

เครื่องสายดีดดวยเล็บหลังหยองในขณะที่วงออรเคสตรากําลังบรรเลงเสียงดัง แตวาไดยินเสียงของ

การดีดดวยเล็บชัดเจนแมวาจะไมดังมาก เน่ืองจากเปนอีกช้ันเสียงซึ่งมีสีสันเสียงสั้น หวนและไม

สามารถระบุโนตที่แนนอนได เมื่อปรากฏตางยานความถี่กับเครื่องลมทองเหลืองที่มีเสียงดังมาก แต

ทวาไมทําใหบทบาทของการดีดหลังหยองดวยเล็บถูกลดทอนลงไป ความเขาใจในธรรมชาติเครื่อง

ดนตรี รวมทั้งการบันทึกโนตที่ถูกตองสงผลเปนอยางมากตอบทประพันธเพลง นอกจากน้ีผูวิจัย

ทดลองภาคสนามกับนักดนตรีเครื่องสาย ทําใหไดรับผลลัพธคือองคความรูที่แทจริงซึ่งสามารถนํามา

ตอยอดในการประพันธเพลงตอไปในอนาคต 
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