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บทคัดย่อ 

บทความน้ีนําเสนอหลักการบรรจุเพลงประกอบการแสดงรําเด่ียวมาตรฐานตัวนางใน

นาฏยศิลป์ไทย โดยจําแนกออกเป็น 6 ประเภท ได้แก่ บทเพลงประกอบการแสดงรําเด่ียวตัวนาง

ประเภทการรําลงสรงทรงเคร่ือง การรําฉุยฉาย การรําเชิดฉิ่ง การรําชมสถานที่ การรําตรวจพล และ 

การรําเด่ียวในพิธีสําคัญ โดยอธิบายลักษณะสําคัญของบทเพลงทั้งในช่วงออกโรง ดําเนินเร่ือง และ

ช่วงเข้าโรง พร้อมยกตัวอย่างบทการแสดงที่มีการบรรจุตัวอย่างบทเพลงแต่ละประเภทกํากับไว้ด้วย 

ซึ่งหลักการบรรจุเพลงดังกล่าวประกอบด้วยการพิจารณาประเภทการแสดง บทบาทและความสําคัญ

ของตัวโขนหรือตัวละคร บทเพลงที่มีท่วงทํานอง สําเนียง ลีลา ความหมาย ความยาวที่เหมาะสม

กับท่ารํา ชนิดของเคร่ืองดนตรีและวงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบ และพิจารณาด้านความสามารถ

ของผู้ขับร้อง เพ่ือให้บทเพลงประกอบการแสดงรําเด่ียวมาตรฐานมีบรรยากาศสมจริง ไพเราะ และ

สร้างสุนทรียภาพทางโสตประสาทให้แก่ผู้ชมไปพร้อมกับการชมกระบวนท่ารํา 
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Abstract 

This article aims to detail the principles behind the selection of background 

music for classical solo dances performed by female characters. The paper 

commences by dividing classical solo dances into six types, namely Long Song Song 

Krueang dance, Chui Chai dance, Chert Ching dance, Chom Sathanthi dance, Truat 

Phon dance, and ceremonial solo dance. It then describes important features of the 

corresponding background music during the beginning, middle, and end of such 

dances. After that, it provides examples of the selection of background music to suit 

different play scripts. Finally, it concludes with the principles underpinning the 

selection of background music, namely the type of classical solo dances; the role and 

importance of the classical solo dance character; a match between the rhythm, tone, 

style, length, and meaning of background music and the dance patterns; the musical 

instruments and type of bands required; and the proficiency of the singer. Careful 

application of these principles will enhance the authenticity as well as the aesthetic 

and melodious qualities of a classical solo dance. 
 

Keywords:   Classical Solo Dances, Selection of Background Music,  

       Music for Thai Dances 
 

 

บทนํา 

 รําเด่ียวมาตรฐานเป็นการแสดงเด่ียวที่ใช้แสดงกระบวนรําที่มีท่วงท่าลีลาที่งดงาม มีกลเม็ด

เด็ดพรายในการแสดงข้ันสูง ใช้ท่ารํามาตรฐานที่ผสมผสานกับท่าที่รําที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ รวมท้ังอวด

ความงดงามทั้งรูปพรรณสัณฐาน บุคลิกภาพ รวมไปถึงฝีมือในการร่ายรําและการแสดงอารมณ์

ของผู้แสดง รําเด่ียวมาตรฐานจึงเป็นการแสดงที่สําคัญที่เน้นตัวโขนหรือตัวละครให้มีความสําคัญ

เด่นชัด รวมท้ังเป็นช่วงผ่อนคลายการดําเนินเน้ือเรื่องโขนหรือละครให้มีความประณีตและผ่อนคลาย

ความเข้มข้นในการดําเนินเรื่องให้ลดลง 

 บทเพลงประกอบการแสดงรําเด่ียวมาตรฐานมีส่วนสําคัญต่อการสร้างสุนทรียภาพให้แก่ชุด

การแสดง เน่ืองจากการบรรจุเพลงเป็นการสร้างบรรยากาศตรงตามสาระสําคัญที่บทรําเด่ียวต้องการ
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จะสื่อสารให้แก่ผู้ชมรับทราบ เป็นการกํากับจังหวะในการร่ายรํา และสร้างความไพเราะทางโสต

ประสาทให้แก่การแสดง ปรมาจารย์ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทยจึงได้วางหลักการบรรจุเพลงสําหรับ

ประกอบการแสดงรําเด่ียวไว้ โดยคํานึงถึงท่วงทํานองและจังหวะเพลงที่ให้บรรยากาศที่สอดคล้องกับ

บทร้อง มีความไพเราะเสนาะโสต และเหมาะสมกับการออกแบบกระบวนรํา บทเพลงจึงมี

ความสัมพันธ์และสําคัญต่อการแสดงรําเด่ียวมาตรฐานเป็นอย่างย่ิง โดยเฉพาะในบทบาทการรําเด่ียว

ของตัวนาง ซึ่งบทบาทการรําเด่ียวมาตรฐานของตัวนางสามารถแบ่งออกเป็น 6 ประเภท2 ได้แก่ 

  1. การรําลงสรงทรงเคร่ือง 

 2. การรําฉุยฉาย 

 3. การรําเชิดฉิ่ง 

 4. การรําชมสถานที่ 

 5. การรําตรวจพล 

 6. การรําเด่ียวในพิธีสําคัญ 

 

 เพลงประกอบรําเด่ียวมาตรฐานแต่ละประเภทสร้างบรรยากาศให้แก่การแสดงที่แตกต่างกันไป 

ซึ่งผู้เขียนเลือกวิเคราะห์เฉพาะบทเพลงที่นิยมใช้เป็นแบบแผนในการรําเด่ียวแต่ละประเภท เพ่ือ

สะท้อนให้เห็นถึงความสอดคล้องสัมพันธ์ระหว่างบทเพลงกับความหมายของรําเด่ียวมาตรฐานตัวนาง 

โดยจัดแบ่งโครงสร้างของการบรรจุเพลงประกอบการแสดงรําเด่ียวในแต่ละประเภทออกเป็น 3 ส่วน 

ได้แก่ 1) ตอนออกโรง คือ ช่วงเปิดตัวโขนหรือตัวละคร 2) ตอนดําเนินความ คือ ตอนที่ตัวโขนหรือ

ตัวละครออกมาร่ายรําทําบทตามการแสดงรําเด่ียวแต่ละประเภท และ 3) ตอนเข้าโรง คือ ตอนท้าย

ของการแสดงก่อนที่ตัวโขนหรือตัวละครจะจบการแสดงและเข้าโรง3 โดยจะกล่าวถึงรําเดี่ยวและ

บทเพลงที่ประกอบการแสดงรําเด่ียวตามประเภทของการแสดง ดังน้ี 

 

บทเพลงประกอบการรําลงสรงทรงเคร่ือง 

 การรําลงสรงทรงเคร่ืองเป็นบทบาทรําเด่ียวที่ใช้แสดงอากัปกิริยาในการอาบนํ้าและแต่งตัว

ของตัวโขนหรือตัวละครเอกก่อนที่จะประกอบภารกิจสําคัญ อาทิ การเข้าเฝŜา การเข้าสู่พิธีสําคัญหรือ

                                                            
2 พัชรินทร์ สันติอัชวรรณ, “รายงานวิจัย เร่ือง หลักนาฏยประดิษฐ์ไทยจากศิลปนิต้นแบบตัวนางสู่นวตักรรมการสร้างสรรค์รําเด่ียว

มาตรฐาน” (ทุนวิจัยคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย, 2561), 10-18. 
3 วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์ (25 ธันวาคม พ.ศ. 2560). 
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ศักด์ิสิทธ์ิ การออกเดินทาง การออกศึกสงคราม เป็นต้น ซึ่งการลงสรงทรงเคร่ืองเป็นการชําระล้าง

ร่างกายให้มีความสะอาดบริสุทธ์ิ และเตรียมความพร้อมให้แก่จิตใจที่จะกระทําภารกิจสําคัญต่อไป  

 บทเพลงที่ใช้ประกอบการรําลงสรงทรงเคร่ืองสําหรับตัวนางโดยท่ัวไป คือ เพลงชมตลาด ซึ่ง

เป็นเพลงอัตราจังหวะสองช้ัน ไม่มีจังหวะหน้าทับกํากับ ใช้จังหวะฉิ่งตัด ใช้บรรเลงประกอบการแสดง

ในบทบาทชมบ้านเมือง หรือชมการแต่งตัวของละครในและละครนอกมาแต่โบราณ เดิมไม่มีทํานอง

รับ จนกระทั่งหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แต่งทํานองรับเพ่ิมเติมเพ่ือใช้ประกอบการ

แสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ชุด ตับพรหมาสตร์ และใช้ประกอบเพลงแม่บทประกอบละครเรื่อง   

สุริยคุปต์4 ซึ่งเป็นบทเพลงที่มีความเรียบร้อย คุ้นหู จังหวะเอ้ือนมีความยาวกระชับเหมาะสมกับ

บทบาทการรําของตัวนาง โดยนํามาใช้ประกอบช่วงที่มีบทร้องบรรยายรายละเอียดของการรําลงสรง

ทรงเคร่ือง ส่วนช่วงออกโรงและเข้าโรงสามารถใช้เพลงหน้าพาทย์ตามลักษณะของการเดินทาง

ระยะใกล้หรือไกลมายังสถานที่ที่ทําการลงสรงทรงเครื่อง อาทิ ช่วงออกโรงจากห้องนอนมายังห้อง

อาบนํ้า ใช้เพลงหน้าพาทย์ต้นเข้าม่านที่มีความยาวเพียงห้าไม้กลอง เพ่ือแสดงระยะทางใกล้ของการ

เดินทางจากห้องหน่ึงไปยังอีกห้องหน่ึงที่อยู่ในอาณาบริเวณเดียวกัน หรือบรรเลงเพลงเชิดในช่วงเข้า

โรง เพ่ือแสดงความหมายว่า เมื่ออาบนํ้าแต่งตัวเสร็จแล้วจะเดินทางระยะไกลไปประกอบกิจสําคัญ 

เป็นต้น ผู้เขียนขอยกตัวอย่างการบรรจุเพลงประกอบการรําลงสรงทรงเครื่องของตัวนาง ได้แก่ บทรํา

ลงสรงทรงเครื่องของนางดรสา ก่อนที่จะเข้าพิธีแบหลา คือ ฆ่าตัวตายตามพระสวามีผู้ล่วงลับ ซึ่ง

เป็นประเพณีนิยมของสตรีอินเดีย นางดรสาจะออกโรงด้วยเพลงหน้าพาทย์ต้นเข้าม่าน ใช้บทเพลง   

ชมตลาด สําหรับขับร้องบรรยายการรําลงสรงทรงเครื่อง และเข้าโรงด้วยเพลงหน้าพาทย์เสมอ ดังน้ี 

 

– ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงต้นเข้าม่าน – 

ร้องเพลงชมตลาด 

 จึงสระสรงทรงสําอางอินทรีย์  วารีชําระรดหมดหมอง 

ขัดขมิ้นหนุนเน้ือนวลละออง   ทรงสุคนธ์ปนทองอุไรเรือง 

หวีเกศกันไรใส่กรอบหน้า    จอนจินดาแวววับประดับเน่ือง 

กุณฑลห้อยพลอยเพชรค่าเมือง   อร่ามเรืองรุ้งร่วงดังดวงดาว 

บรรจงทรงภูษาสีเศวต    สไบปŦกทองเทศพ้ืนขาว 

                                                            
4 ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, สารานุกรมเพลงไทย (นครปฐม: สํานักพิมพ์มหาวิทยาลัยมหิดล, 2557), 195. 
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ทองกรสุรกาญจน์สังวาลวาว   สะอ้ิงแก้วแพรวพราวพรายตา 

ธํามรงค์ทรงสอดน้ิวพระหัตถ์   เพชรรัตน์พรรณรายทั้งซ้ายขวา 

ครั้นเสร็จเสด็จลีลา    ลงจากพลับพลาพนารัญ 

– ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงเสมอ –5 

 

บทเพลงประกอบการรําÞุยÞาย 

 การรําฉุยฉายเป็นการรําเด่ียวมาตรฐานที่ตัวนางใช้สําหรับการอวดรูปโฉมของตนเองท่ี

สามารถแต่งกายหรือแปลงกายได้อย่างงดงาม ในบางกรณี ใช้รําต่อจากการรําลงสรงทรงเคร่ือง เพ่ือ

ชมโฉมของตนหลังจากผ่านการอาบนํ้าแต่งตัวเสร็จเรียบร้อยแล้ว บทร้องฉุยฉายแสดงถึงการแสดง

กิริยานวยนาดกรีดกราย มีความพึงพอใจในความงดงามของตน รวมทั้งบ่งบอกอารมณ์ความรู้สึกที่

ต้องการจะกระทําต่อไปด้วย  

 บทเพลงที่ใช้ประกอบการรําฉุยฉายเป็นแบบแผนท่ีสืบกันมาช้านาน ได้แก่ การออกโรงด้วย

เพลงรัว ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่มีความหมายสื่อถึงการร่ายเวทมนตร์คาถา การล่องหนหายตัว 

การเนรมิตกายใหม่ การแสดงอิทธิฤทธ์ิเดชา หรือการแสดงพฤติกรรมต่ืนเต้นระทึกใจของตัวละคร6 

เพลงรัวให้ท่วงทํานองที่รวดเร็ว ระทึกใจ และเป็นบทเพลงที่มีขนาดสั้นเพ่ือให้สอดคล้องกับการแสดง

อาการหรือการปรากฏตัวโดยฉับพลันของตัวละคร ต่อจากน้ัน เป็นการขับร้องเพลงช้า คือ ร้องเพลง

ฉุยฉาย ซึ่งเป็นเพลงช้าอัตราสองช้ัน ที่มีความเก่าแก่มาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ต่อด้วยการร้องเพลง

แม่ศรี ซึ่งเป็นเพลงเร็ว ซึ่งความพิเศษของการบรรเลงและขับร้องประกอบการรําฉุยฉาย คือ เมื่อร้อง

หมดคําหน่ึง ปีũจะเป่าว่าเน้ือเลียนแบบคําร้อง ว่ากันว่าผู้ใดเป่ากันได้ชัดถ้อยชัดคําราวกับเสียงร้องมาก

ที่สุด นับเป็นผู้ชํานาญการเป่าปีũมากทีเดียว7 ซึ่งท่วงทํานองที่ใช้เป่าปีũเลียนเสียงร้อง เป็นช่วงสําหรับเน้น

การแสดงกิริยาและอวดตัวละครอย่างมีช้ันเชิงโดยไม่ต้องร้องทวนซ้ํา สําหรับบทรําฉุยฉายที่ไม่มีการ

เป่าปีũเลียนเสียงร้องเรียกว่า ฉุยฉายพวง รายละเอียดของบทร้องเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรี บ่งบอกถึง

การอวดท่ารํา ความพึงพอใจในความงดงาม รวมท้ังความมุ่งหมายของตัวละครที่จะกระทําต่อไป

ภายหลังจากการแต่งกายหรือแปลงกายได้สําเร็จแล้ว และเมื่อจะเข้าโรง นิยมใช้เพลงหน้าพาทย์ คือ 

                                                            
5 ผุสดี หลิมสกุล, รําเด่ียวแบบมาตรฐานตัวนาง เล่ม 1, พิมพ์คร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย, 2555), 8. 
6 ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 589. 
7 มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, ฟังและเข้าใจเพลงไทย (กรุงเทพฯ: ไทยเขษม, 2523), 322. 
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เพลงเร็ว ซึ่งเป็นเพลงที่แสดงกิริยาเดินทางไปมาอย่างนวยนาดกรีดกราย และจบด้วยเพลงลา ซึ่ง

เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่สื่อความหมายถึงการอําลาของตัวละครก่อนที่จะเข้าโรง  

 ผู้เขียนขอยกตัวอย่างบทรําเดี่ยวชุด ฉุยฉายยอพระกลิ่น เป็นบทบาทการรําฉุยฉายของ

นางยอพระกลิ่น ในพระนิพนธ์บทละครเรื่อง มณีพิชัย ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าôŜากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ์ เป็นตอนที่พระมณีพิชัยต้องมาเป็นข้ารับใช้ของพราหมณ์ (นางยอพระกลิ่นแปลง) 

ซึ่งเจ้าพราหมณ์ลองใจพระมณีพิชัยว่าจะซื่อสัตย์ต่อนางหรือไม่ จึงแสร้งบอกว่าตนจะเข้าป่า และจะ

ให้น้องสาวมาอยู่เป็นเพ่ือน จากน้ัน เจ้าพราหมณ์ก็แปลงตัวกลับมาเป็นนางยอพระกลิ่นมายั่วยวน

พระมณีพิชัยในฐานะน้องสาวของเจ้าพราหมณ์  
 

– ป่ีพาทย์ทําเพลงรัว – 

– ร้องฉุยฉาย – 

   ฉุยฉายเอย   ชําเลืองเย้ืองกรายมาในป่า 

เครื่องประดับวะวับแวมแสง   ขาวเขียวแดงเพชรนิลจินดา 

งามสรรพงามจับนัยนา    พระมณีเห็นหน้าจะบ้าใจ (รบั) 

  สายสวาทเอย    ระทวยนวยนาดวิลาสวิไล 

นวลละอองสองแก้ม    ย้ิมแย้มอยู่แจ่มใส 

พระมณีเห็นเมือ่ไร    ใจจะขาดลงรอนรอน (รับ) 

– ร้องแม่ศร ี– 

  แม่ศรีเอย   แม่ศรแีสนงอน 

เจรจาเว้าวอน     ออดอ้อนน่าôŦง 

เตรียมจะลอ้พระมณี    ให้ภูมีเธอจังงัง 

ใจหนุ่มคงคลุ้มคลั่ง    น่าôŦงเจ้าแม่ศรีเอย (รับ) 

  เจ้าสไบเอย   เจ้าสไบสีลิ้นจ่ี 

เจ้าค่อยจรลี     ไปที่ศาลาลัย 

จะลวงดูท่วงที     พระมณีพิชัย 

ดัดจริตให้ติดใจ     รักเจ้าสไบสีเอย (รับ) 

– ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงเร็ว –ลา –8 

                                                            
8 ผุสดี หลิมสกุล, 114-115. 
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บทเพลงประกอบการรําเชิดÞ่ิง 

 การรําเด่ียวเชิดฉิ่ง เป็นการรําเด่ียวประเภทการแสดงอิทธิฤทธ์ิของตัวนางผู้มีฤทธ์ิ โดยส่วนใหญ่

เป็นการเหาะเหินเดินอากาศเพ่ือไปกระทําภารกิจสําคัญ ท่วงท่าในการร่ายรํามุ่งเน้นท่ารํามาตรฐานที่

แสดงกิริยาการเดินทางอย่างประณีต เน้นการร่ายรําตามจังหวะกลองและฉิ่ง แสดงท่วงท่าที่ทรงพลัง

ให้มีความสง่างาม 

 บทเพลงประกอบการรําเชิดฉิ่งใช้เพลงหน้าพาทย์เชิดฉิ่ง โดยปกติใช้สําหรับประกอบกิริยาไล่

จับกันของตัวละคร ทํานองเพลงเหมือนเพลงเชิดกลอง แต่ใช้ฉิ่งตีประกอบจังหวะโดยไม่ตีกลองทัด

เรียกว่า “เชิดฉิ่ง” นอกจากการไล่จับกันยังใช้ในโอกาสแสดงอ่ืน ๆ เช่น การแผลงศร การค้นหาสิ่งใด

สิ่งหน่ึง หรือในโอกาสที่ต้องการสร้างความใจจดใจจ่อแก่ผู้ชมการแสดง เช่น ตอนนางศุภลักษณ์วาด

รูปในเรื่องอุณรุท9 ท่วงทํานองเพลงให้ความรู้สึกรุกเร้า ต่ืนเต้นระทึกใจ และเป็นไปอย่างต่อเน่ือง

สอดคล้องกับกิริยาอาการเหาะในอากาศเพื่อกระทําภารกิจต่าง ๆ ของตัวนางที่มีฤทธ์ิเดชเหนือตัว

นางที่เป็นมนุษย์สามัญ เช่น นางôŜา ได้แก่ นางมณีเมขลา นางยักษ์ เช่น นางศุภลักษณ์ นางเบญกาย 

หรือในกรณีของนางสีดา ที่ต้องร่ายรําในเพลงเชิดฉิ่งในพิธีลุยไôแสดงความบริสุทธ์ิของตน เป็นต้น 

โดยปกติเมื่อตัวโขนหรือตัวละครร่ายรําในเพลงเชิดฉิ่งเพ่ือแสดงกิริยาท่าทางอย่างสง่างามแล้ว จะร่ายรํา

ต่อในเพลงเชิด ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ในการเดินทางระยะไกลหรือการเดินทางอย่างรีบร้อนที่

นิยมใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนและละคร 

 บทบาทรําเด่ียวในเพลงเชิดฉิ่งที่เป็นที่รู้จักกันดีได้แก่ การรําเชิดฉิ่งของนางมณีเมขลา ซึ่งร่ายรํา

ต่อจากบทร้องที่กล่าวถึงบทบาทการเป็นนางôŜาผู้รักษาห้วงมหาสมุทร และการแต่งกายก่อนนอก

เดินทางพร้อมถือดวงแก้วมณีอันเป็นของวิเศษประจํากายนางมณีเมขลาออกมาร่ายรําในเพลงเชิดฉิ่ง 

เพ่ือเดินทางไปจับระบํารําôŜอนกับหมู่เทวดานางôŜาเมื่อถึงคราววสันตฤดู 

 

– วิมานมณีเมขลา – 

(นางเมขลาน่ังอยู่บนแท่น) 

ร้องเพลงเขมรปากท่อ 

  เมื่อน้ัน     นวลนางมณีเมขลา 

 อยู่ในวิมานรัตนา     สําหรับรักษาสมุทรไท 

                                                            
9 ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 213. 
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 เคยไปประชุมด้วยเทวัญ    เป็นนิจนิรันดร์หาขาดไม่ 

 ครั้นถึงฤดูกําหนดไว้    อรไทช่ืนชมยินดี 

ร้องเพลงเขมรปากท่อ (รวบ) 

  อ่าองค์ทรงเคร่ืองอาภรณ์   งามงอนจํารัสรัศม ี

 มือถือดวงแก้วมณี    เทวีก็ออกจากวิมาน 

– ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงเชิดฉิ่ง –10 

 

บทเพลงประกอบการรําชมสถานท่ี 

 การรําชมสถานที่เป็นอีกหน่ึงบทบาทรําเด่ียวของตัวนางในการแสดงโขนและละครในการ

บรรยายทัศนียภาพของสถานที่ที่เดินทางไปถึง การแสดงมุ่งเน้นการบรรยายรายละเอียดความงดงาม

และความประทับใจในสิ่งแวดล้อมที่ปรากฏอยู่ในฉาก มุ่งเน้นการแสดงอารมณ์ร่วมไปกับฉากและ

อุปกรณ์ประกอบฉาก เพ่ือดึงดูดให้ผู้ชมคล้อยตามราวกับได้อยู่ ณ สถานที่น้ัน ๆ การรําชมสถานที่ใน

โขนละครน้ัน มีทั้งการชมป่า ชมดง ชมสวน ชมถ้ํา หรือชมสิ่งปลูกสร้างโดยฝีมือมนุษย์ เช่น ชมศาล

เทพารักษ์ เป็นต้น 

 บทเพลงสําหรับขับร้องประกอบการรําชมสถานที่ของตัวนางมุ่งเน้นบทเพลงที่ให้ท่วงทํานอง

ที่มีชีวิตชีวา สดช่ืนและเพลิดเพลิน มีจังหวะปานกลาง ซึ่งสมัยโบราณสืบกันมาใช้เพลงชมดง 

นอกจากน้ียังสามารถบรรจุเพลงอ่ืนที่สามารถใช้แทนได้ เช่น สระบุหล่ง บะหลิ่ม ชมตลาด หรือใช้

เพลงฉิ่งช้ันเดียว ใช้บรรเลงประกอบบทชมสถานที่ทั้งที่มีเน้ือร้องหรือไม่มีเน้ือร้องก็ได้11 ซึ่งในที่น้ี 

ผู้เขียนขอนําเสนอเฉพาะบทเพลงที่นิยมใช้ในการรําชมสถานที่ที่สําคัญ ได้แก่ ชมดง และฉิ่ง 

 เพลงชมดง เป็นเพลงทํานองเก่าที่มีอัตราจังหวะสองช้ัน ใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขน

และละครใน เรียกว่า ชมดงใน และอีกเพลงที่มีความกระชับกว่าใช้บรรเลงสําหรับละครนอก เรียกว่า 

ชมดงนอก ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 5 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าôŜากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรง

นําเอาเพลงชมดงในมาตัดทอนให้เหลือเค้าโครงทํานองเพียงสองบรรทัด เรียกว่าชมดงตัด เพ่ือให้

เพลงชมดงมีความกระชับย่ิงขึ้น นิยมใช้เพ่ือชมความงามของสถานที่ตามธรรมชาติ 

                                                            
10 ไพโรจน์ ทองคําสุก, คุณครูจําเรียง พุธประดับ ศิลปินแห่งชาติ รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอดนาฏศิลป์ไทยแบบโบราณ (กรุงเทพฯ: สํานัก

การสังคีต กรมศิลปากร, 2547), 100. 
11 วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์. 
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สําหรับเพลงฉิ่งน้ัน เป็นเพลงประเภทหน่ึงที่ถูกคัดเลือกเข้ามาบรรจุเพ่ือบรรเลงประกอบ

อาการกิริยาแบบเดินทอดน่อง เช่นการเดินชมสวน ชมความงามของสิ่งรอบตัว ซึ่งมีความเหมาะสม

กับการนํามาใช้ประกอบกิริยาชมความงามของสถานที่ ซึ่งมีที่มาจากทํานองของเพลงฉิ่งซึ่งเป็น

ทํานองที่ไม่มีจังหวะหน้าทับเข้ามาควบคุมการดําเนินทํานอง ทําให้ลักษณะของทํานองเพลงน้ันให้

ความรู้สึกที่เบาและสบาย อีกทั้งลักษณะทํานองของเพลงฉิ่งน้ันมีความเป็นอิสระ ไม่มีการกําหนดที่

แน่นอนของประโยคเพลงอย่างเพลงประเภทอ่ืน ๆ ลักษณะที่เป็นอิสระน้ีเองมีความสอดคล้องกับ

อากัปกิริยาที่เป็นอิสระในการชมความงามของธรรมชาติต่าง ๆ12 

บทละครที่สามารถนํามาป็นตัวอย่างในการบรรจุเพลงรําเด่ียวในบทชมสถานที่ของตัวนางนั้น 

เป็นบทบาทของนางศูรปนขา ในละครดึกดําบรรพ์เรื่อง รามเกียรต์ิ ตอน ศูรปนขาตีสีดา พระนิพนธ์

ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าôŜากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ เป็นตอนที่นางศูรปนขาออกมา

เที่ยมชมดงให้เพลิดเพลินใจ ก่อนที่จะไปพบพระรามและแปลงกายเป็นหญิงงามเข้าย่ัวยวนพระราม

ในขณะที่พระรามออกผนวช 

ฉากที่ 1 ป่าทณัฑกะ 

        (ศูรปนขา ออกในกราวใน) 

         ร้องชมดงตัด 

ศูร  สําราญใจได้ชมพนมพนัส  ต้นไม้ร่มลมพัดอยู่ฉิวฉิว 

เออหอมกลิ่นบุปผามาริ้วร้ิว เห็นจะไกลลิบลิ่วลมพามา 

น่ีโตรกตรงลงยังฝŦũงนที  ช่ือโคธาวารีแล้วสิหนา 

น่ันแน่รอยนกเน้ือเฝŚอนัยน์ตา  มาลงกินนํ้าท่าที่หาดทรายฯ 

         เจรจาสอดกับเพลงฉิ่ง 

ศูร  คอยจับสัตว์ที่มาลงกินนํ้า  กินเล่นให้อร่อยใจเถอะ 

ปีũพาทย์รับ 

  (กาเหว่าร้อง)13 

12 ขําคม พรประสิทธิ์, “รายงานผลการวิจัยเร่ือง อัตลักษณข์องเพลงฉ่ิง” (ทุนวิจัยกองทุนรัชดาภเิษกสมโภช, 2545), 168-171. 
13 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าôŜากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, ประชุมบทละครดึกดําบรรพ์ฉบับบริบูรณ์ (มปท., 2486), 184. 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2562: Vol.14 No.1 January-June 2019 
21 

 

บทเพลงประกอบการรําตรวจพล 

 การรําตรวจพล เป็นการรําเด่ียวของสตรีผู้เป็นจอมทัพในการตรวจพล และสั่งทัพให้ยก

ออกไปกระทําศึกสงครามกับอริราชศัตรู ซึ่งสตรีผู้เป็นจอมทัพจะร่ายรําในลีลาที่มีทั้งความเข้มแข็ง

แบบจอมทัพ และความนุ่มนวลแบบสตรี มีผู้กางกลดแสดงช้ันยศของจอมทัพ ท่ามกลางการแสดง

ความเคารพและการแสดงกระบวนทัพที่มีแสนยานุภาพเกรียงไกร  

 บทเพลงสําคัญที่ใช้ประกอบการรําตรวจพลของตัวนาง ได้แก่ เพลงกราวนอก ซึ่งเป็นเพลง

หน้าพาทย์ทํานองหนึ่ง จัดอยู่ในเพลงพวกไม้กลองที่เล่นควบกับกลองทัด ลีลาของเพลงกราวนอกให้

ความรู้สึกหนักแน่น คึกคัก กระฉับกระเฉงและปลุกใจให้มีความฮึกเหิมเพ่ือใช้ในการยกขบวนทัพ ใช้

หน้าทับกราวนอกเป็นหลักในการบรรเลง14 โดยสามารถใช้ได้กับทั้งตัวโขนหรือตัวละครท่ีเป็นมนุษย์

ทั้งตัวนาง ตัวพระ และตัวลิง (ฝ่ายพลับพลา) ลีลาของเพลงสอดคล้องกับการแสดงท่วงท่าที่มุ่งเน้น

ความสง่างาม ความเป็นผู้นํา และความพร้อมในการนําทัพออกศึกสงครามของตัวนาง โดยปกติใช้

เพลงกราวนอกบรรเลงควบคู่กับเพลงเชิด โดยออกตรวจพลในเพลงกราวนอก และยกทัพเพ่ือออก

เดินทางในเพลงเชิด  

อน่ึง ในบทบาทของนางยักษ์มีการร่ายรําในเพลงกราวด้วยเช่นกัน แต่ใช้เพลงกราวใน ที่มี

จังหวะหนักแน่น ช่วงเสียงค่อนข้างตํ่าและกว้างกว่าเพลงกราวนอก ตัวโขนหรือตัวละครที่เป็นนางยักษ์

ใช้เพลงกราวในโดยมีจุดมุ่งหมายในการรําเพ่ือเดินทางจึงมีกระบวนรําเฉพาะตัว ได้แก่ นางสํามนักขา

และนางศูรปนขาใช้เพ่ือเดินทางออกจากเมืองไปเที่ยวป่า ส่วนนางพันธุรัตใช้เพ่ือเดินทางออกจาก

เมืองไปตามหาพระสังข์ผู้เป็นลูกเลี้ยง15 

 ตัวอย่างชุดรําเด่ียวในบทบาทการรําตรวจพล ได้แก่ นางจันทน์ตรวจพล เป็นการแสดงบทบาท

การรําตรวจพล จากละครเรื่อง พระร่วง พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

เนื้อเรื่องกล่าวถึงนางจันทน์ผู้เป็นพระมารดาของพระร่วงออกตรวจพลและยกทัพออกไปต่อสู้กับ

พวกขอมจนได้รับชัยชนะ  

– ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงกราวนอก – 

(นางจันทน์ออกตรวจพล) 

– ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงเชิด –16 

                                                            
14 วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์. 
15 จิรัชญา บุรวัฒน์. “ความสําคัญของเพลงกราวในกับการแสดงบทบาทนางยักษ”์ วารสารดนตรีรังสิต 12, 2 (2560): 38. 
16 ไพโรจน์ ทองคําสุก, 108. 
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บทเพลงประกอบการรําเด่ียวในพิธีสําคัญ 

 การรําเด่ียวในพิธีสําคัญ หมายถึง การรําเด่ียวของตัวนางที่มีบทพิเศษเฉพาะในการเข้าสู่พิธี

สําคัญและมีบทบาทในการดําเนินเร่ือง ซึ่งไม่สามารถจัดอยู่ในหมวดรําเด่ียวอ่ืนใดได้ เป็นการร่ายรํา

เพ่ือความมุ่งหมายประกอบกิจพิธีสําคัญ ได้แก่ นางดรสา ในละครในเรื่อง อิเหนา ตอนดรสาแบหลา 

ซึ่งเป็นการรํากริชเพ่ือแทงตัวตายในพิธีสตี และนางมโนห์รา ในละครชาตรีเรื่อง มโนห์รา ตอน มโนห์รา

บูชายัญ ในการร่ายรําเพ่ือหาโอกาสบินหนีออกจากการถูกจับเข้าพิธีบูชายัญ ในที่น้ี ผู้เขียนขออธิบาย

เฉพาะบทเพลงในการรําเด่ียวของนางมโนห์ราเท่าน้ัน 

 บทเพลงประกอบการรําเด่ียวในพิธีสําคัญ นิยมใช้เพลงที่มีจังหวะเร็ว รุกเร้า ต่ืนเต้น ให้

ความรู้สึกโลดโผนและลุ้นระทึกในการประกอบพิธี โดยเฉพาะพิธีที่เก่ียวข้องกับการฆ่าตัวตายในกองไô 

ซึ่งนางมโนห์ราจะต้องร่ายรําในเพลงแขกบูชายัญช้ันเดียว ซึ่งเป็นเพลงเร็วลักษณะหน่ึง สําหรับ

ประกอบละครเรื่อง มโนห์รา ตอนที่นางมโนห์ราจะถูกบูชายัญ เมื่อ พ.ศ. 2497 นายมนตรี ตราโมท 

แต่งบทร้องพร้อมทั้งนําเพลงเร็วทํานองหน่ึงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาปรับและ

บรรเลงร่วมกับโทนและกลองชาตรี17 ท่วงทํานองเพลงมีทั้งจังหวะที่รุกเร้าต่ืนเต้นเพ่ือแสดงกิริยาของ

นางมโนห์ราในช่วงแสร้งโผบินจะเข้ากองไô และทอดจังหวะช้าลงในช่วงแสดงกิริยาร่ายรําตามวิสัย

กินรี ซึ่งเพลงแขกบูชายัญให้บรรยากาศที่สอดคล้องกับท่ารําที่สร้างขึ้นเฉพาะการร่ายรําในบทบาท

เฉพาะของนางมโนห์รา ทําให้การแสดงรําเด่ียวชุด มโนห์ราบูชายัญ เป็นการแสดงที่มีความน่าชม

และน่าôŦงอย่างย่ิงชุดหน่ึง 

 บทร้องและทํานองเพลงในช่วงของการรํามโนห์ราบูชายัญ อยู่ในฉากที่ 3 ฉากบูชายัญของ

ละครชาตรีเรื่อง มโนห์รา ซึ่งเป็นช่วงที่นางมโนห์ราออกอุบายทูลขอปีกหางเพ่ือมาร่ายรําก่อนเข้าพิธี

บูชายัญ เพ่ือต่อชะตาให้แก่ท้าวอาทิตยวงศ์ ผู้เป็นพระราชบิดาของพระสุธน พระสวามีของนางมโนห์รา 

โดยนางมโนห์ราแสร้งทูลลาและร่ายรํารอบกองไôบูชายัญ เมื่อสบโอกาสก็บินหนีไป 
 

– ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงรัวบูชายัญ – 

เริ่มโหมไôบูชายัญ 

ร้องเพลงกินนรรํา 

  ขอประณมบังคมบาท   พระจอมราชนฤบดี 

 บังคมคัลวันทนีย์     บาทธุลีพระมารดา 

                                                            
17 ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 98. 
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  ลูกน้ีมีกรรม    จําต้องกราบทูลลา 

 จากพระบาทมูลิกา    ทั้งสององค์พระทรงธรรม์ 

  ฝากลาพระสามี    ยอดฤดีคู่ชีวัน 

 เมื่อพระกลับจากโรมรัน    มิพบข้าจะอาดูร 

  ครั้งน้ีไม่มีกลับ    ขอลาลับดับสูญ 

 หมดโอกาสจะกอบกูล    กรณีย์สนองไท ้

  สิ่งใดได้ประมาท    โปรดพระราชทานอภัย 

 ขอพลีชีวิตบรรลัย    กอบพิธีบูชายัญ 

– ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงแขกบูชายัญ –18 

  

วิเคราะห์หลักการบรรจุเพลงประกอบการรําเด่ียวมาตรฐานตัวนาง 

 จากการพิจารณาแนวทางการบรรจุเพลงประกอบรําเด่ียวมาตรฐานตัวนางทั้ง 6 ประเภท

ข้างต้น ผู้เขียนสามารถสรุปวิเคราะห์หลักการบรรจุเพลงประกอบการรําเด่ียวมาตรฐานของตัวนางที่

ปรมาจารย์ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทยได้ประพันธ์และวางแบบแผนสําหรับการบรรจุเพลงให้มีความ

เหมาะสมกับการรําเด่ียวแต่ละประเภท ซึ่งจะเสริมบรรยากาศของการแสดงให้มีความสมจริง ไพเราะ 

และมีเอกลักษณ์แตกต่างจากตัวโขนหรือตัวละครที่เป็นบุรุษเพศ ดังน้ี 

 1. พิจารณาประเภทของการแสดงว่าเป็นการแสดงโขน หรือละครรําประเภทใด เพ่ือให้

สามารถเลือก “ศักด์ิศรีของเพลง” ตรงตาม “ศักด์ิศรีของการแสดง”19 กล่าวคือ ถ้าเป็นการแสดง

โขนหรือละครใน ศักด์ิศรีของเพลงที่ใช้ต้องเป็นเพลงที่มีรายละเอียด มีการขับร้องเอ้ือน มีลีลาในการ

บรรเลงขั้นสูงกว่าละครนอก เป็นต้น 

 2. พิจารณาบทบาทและความสําคัญของตัวโขนหรือตัวละคร โดยพิจารณาชาติกําเนิด ชนช้ัน 

พฤติกรรมในการดําเนินเรื่อง รวมท้ังการแสดงอารมณ์ความรู้สึกร่วมกับเหตุการณ์ตามท้องเร่ืองด้วย 

โดยพิจารณาจากบทโขน บทละคร หรือวรรณกรรมต้นฉบับ รวมทั้งบริบทแวดล้อม อาทิ เช้ือชาติของ

ตัวละคร ที่มาของวรรณกรรมต้นฉบับ ฯลฯ เพ่ือสร้างความเข้าใจเรื่องภูมิหลงัของตัวโขนหรือตัวละครให้

ชัดเจน 

                                                            
18 พัชรินทร์ สันติอัชวรรณ, “หลักการแสดงของนางมโนห์รา ในละครชาตรีเร่ือง มโนห์รา” (วิทยานิพนธ์หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบณัฑิต, 

จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย, 2551), 561. 
19 วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์. 
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3. พิจารณาบทเพลงที่อยู่ในหมวดต่าง ๆ โดยคํานึงถึงขนบธรรมเนียมในการบรรจุเพลง

หน้าทับ และท่วงทํานอง ลีลา สําเนียง และความหมายของเพลงที่ผู้ประพันธ์ต้ังใจประพันธ์ให้

สอดคล้องเหมาะสมกับการรําเด่ียวของตัวนางแต่ละประเภทและแต่ละบทบาท ซึ่งต้องอาศัย

ประสบการณ์และควรเป็นผู้ที่รู้จักเพลงจํานวนมากและรู้จักอย่างลึกซึ้ง 

4. พิจารณาระยะเวลาของแต่ละเพลงที่เหมาะสมกับการออกแบบท่ารํา รวมท้ังคํานึงถึง

รายละเอียดการขับร้อง การเอ้ือนเสียง และรายละเอียดของการบรรเลงให้มีความยาวที่เหมาะสม

และไม่เป็นอุปสรรคต่อการร่ายรํา 

5. พิจารณาชนิดของเคร่ืองดนตรีและวงดนตรีทางที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง ซึ่งให้

เป็นไปตามขนบธรรมเนียม และตามความเหมาะสมของขนาดการแสดง  

6. พิจารณาด้านการขับร้องบทร้องประกอบการแสดง ซึ่งผู้ขับร้องประกอบการรําเด่ียวต้อง

สามารถขับร้องเน้ือร้องได้ถูกต้องแม่นยํา สามารถใส่อารมณ์ให้สอดคล้องกับบทบาทตามเน้ือร้อง 

รวมท้ังมีความเข้าใจในกระบวนท่ารํา จึงจะสามารถขับร้องประกอบการแสดงได้อย่างสมจริงที่สุด 

ผลสรุปและขอ้เสนอแนะ 

หลักการบรรจุเพลงประกอบการแสดงรําเด่ียวมาตรฐานตัวนางเป็นหลักการที่ได้รับการสืบทอด

จากรุ่นสู่รุ่นมาอย่างช้านาน โดยมีหลักเกณฑ์ในการบรรจุเพลงตามประเภทของการแสดงรําเด่ียวที่

เสริมสร้างบรรยากาศในการแสดงรําเด่ียวให้มีความสมจริง มีความไพเราะ สอดคล้องกับการร่ายรํา

เพ่ือสื่อความหมายตามท้องเร่ืองของตัวโขนหรือตัวละคร อีกทั้งหลักการบรรจุเพลงน้ียังสามารถนําไป

ประยุกต์ใช้กับการบรรจุเพลงประกอบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยประเภทอ่ืน ๆ ซึ่งสะท้อนภูมิปŦญญา

และรสนิยมของบรมครูทางดุริยางคศิลป์ไทยที่ได้รังสรรค์บทเพลงประกอบการแสดงไว้เป็นแบบแผน

และเป็นมรดกตกทอดแก่บุคคลรุ่นหลังที่สามารถนําไปปรับใช้กับการแสดงได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด 
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