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กลอน สําหรบัวงขนาดเลก็ นักร้องประสานเสียงและอิเล็กทรอนิกส์ :  

การควบคุมระดับเสียงและส่วนจังหวะ 
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บทคัดย่อ 

บทประพันธ์ กลอน สําหรับวงขนาดเล็ก นักร้องประสานเสียงและอิเล็กทรอนิกส์ ประพันธ์

ขึ้นเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานดนตรีซึ่งมีลักษณะอย่างไทย ดนตรีตะวันตกและเสียงอิเล็กทรอนิกส์เข้า

ด้วยกัน ผ่านเทคนิคที่ผสมแนวความคิดเรื่องดนตรีอัตโนมัติ โดยเฉพาะระบบซีเรียลสมบูรณ์และการ

ทําซ้ําตนเองเข้ากับเสียงของคําและฉันทลักษณ์ในภาษาไทย กลอน ใช้องค์ประกอบต่างๆ ของคํา

กลอน จับคู่กับองค์ประกอบต่างๆ ทางดนตรีด้วยวิธีการประพันธ์แบบซีเรียลสมบูรณ์ ผนวกกับการใช้

แถวอนุกรมแบบเกลียวอันเป็นเทคนิคที่มิได้ยึดตามกฎของระบบ 12 เสียงแบบขนบ แล้วขยาย

ขอบเขตของวงและนักร้องด้วยเสียงอิเล็กทรอนิกส์ เมื่อเตรียมวัตถุดิบทางดนตรีและวางแผนเชิง

โครงสร้างต่างๆ เป็นที่เรียบร้อย จึงพัฒนาและประกอบส่วนต่างๆ เหล่าน้ันจนได้บทเพลงที่มีความ

หลากหลายทั้ง จังหวะ ทํานอง เสียงประสานและสีสันต่างๆ แต่ยังมีโครงสร้างและสุนทรียภาพทาง

ดนตรีที่น่าสนใจ อย่างไรก็ดี บทประพันธ์นี้มีความท้าทายต่อผู้บรรเลงอย่างสูงเน่ืองจากความยากทั้ง

ด้านการแสดงและเตรียมการ จําต้องมีการซ้อมที่เพียงพอและการเตรียมการบรรเลงที่มีประสิทธิภาพ
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Abstract 

The composition Glon for ensemble, chorus and electronics is an original 

contemporary classical music. It was composed as a creative work which blends Thai 

elements, the western music and electronic sounds together. The piece was created 

via techniques which combining the concept of automated music especially Integral 

Serialism and self-repetition with sonorities of Thai words and prosody. Glon matched 

elements of words in “Glon”, a kind of Thai prosody, with music elements in western 

practice based on Integral Serialism techniques as well as usages of the Spiral Row 

which is an unconventional way of 12 tones serialism implementation.  Then the 

sounds of acoustic instrument and chorus are expanded by electronics.  After 

preliminary processes of collecting musical materials and structural planning, the 

piece was developed then combined all these elements together. The outcome is a 

piece of music which has varieties in rhythms, melodies, harmonies and timbres. 

Furthermore, the work also yields interesting structure and musical aesthetic. 

However, this composition is highly challenged for musician.  It is a demanding work 

for both performance practice and arrangement which requires adequate rehearsals 

and an efficient preparation. 

Keywords:   Glon, Contemporary Music, Chorus, Electronics 

ความเปŨนมาและความสําคญั 

ผลงานสร้างสรรค์เพลงร่วมสมัย (Contemporary Music) ของนักประพันธ์ที่สําคัญในช่วง

หลังสงครามโลกครั้งที่สองอย่างเพลงเกàางแดร์ยุงกลิงเงอะ (Gesange der Jünglinge, 1955-56) 

ของคาร์ลไฮน์ สต็อกเฮาเซน (Karlheinz Stockhausen, 1928-2007) และอิลคานโตàอสเปโà (Il 

canto sospeso, 1956) ของลุยจิ โนโน (Luigi Nono, 1924-1990) มีบทบาทสําคัญต่อดนตรี

คลาสสิกร่วมสมัย ทั้งด้านสังคีตลักษณ์ การใช้ระบบซีเรียลสมบูรณ์ (Integral Serialism) การสร้าง
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เสียงชนิดใหม่ขึ้นจากภาษาและเสียงอิเล็กทรอนิกส์ ผลงานดังกล่าวมีอิทธิพลต่อนักประพันธ์เพลง

หลายท่านรวมถึงผู้ประพันธ์เองด้วย 

ทั้งสองท่านนําภาษามาใช้เป็นต้นกําเนิดในการสร้างบทประพันธ์ ทั้งการสังเคราะห์เสียง 

(Synthesize) การผสมเสียงเครื่องดนตรี ความหมายของบทกวี โดยใช้เทคนิคซีเรียลสมบูรณ์ควบคุม

องค์ประกอบเสียงต่างๆ และสร้างผลงานที่มีเสียงชนิดใหม่ขึ้น โดยใช้สื่ออย่างอิเล็กทรอนิกส์ในเพลง

เกàางแดร์ยุงกลิงเงอะ หรือวงออร์เคสตราและนักร้องประสานเสียงในเพลงอิลคานโตàอสเปโà นัก

ประพันธ์ยุคต่อๆ มายังคงสร้างผลงานท่ีมีอิทธิพลจากเพลงทั้งสอง เช่น เฮลมุท ลาเคนมานน์ 

(Helmut Lachenmann, 1935-) ในโอเปราเรื่อง เด็กหญิงไม้ขีดไฟ (Das Mädchen mit den 

Schwefelhölzern, 1996) และสตีô ไรค์ (Steve Reich, 1931-) ในเพลงดิฟเฟอเรนเทรนส์ 

(Different Trains, 1988) เป็นต้น 

การทําซ้ําตัวเอง (Self-Similarity) เรขาคณิตเสี้ยวส่วน (Fractal Geometry) และทฤษฎี

ไร้ระเบียบ (Chaos Theory)3 เป็นอีกกลุ่มแนวคิดที่ถูกใช้เป็นเคร่ืองมือประพันธ์เพลง ผู้สร้างสรรค์

งานด้วยแนวคิดน้ีคือ กยอร์กยี ลิเกตี (György Ligeti, 1926-2006) “ผลที่ได้จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ช่ือที่นิยมเรียกวิทยาศาสตร์สาขาใหม่ซึ่งใช้อธิบายระบบพลวัตที่ไม่เป็นเส้นตรง ก็คือเพลงเอทูดส์

สําหรับเปียโนบทแรก เดàอร์เดรอะ (Études for piano No. 1 Désordre, 1985) รวมทั้งเพลงอ่ืนๆ 

ที่ตามมา”4  

แนวคิดและวิธีการประพันธ์ที่กล่าว ทั้งการใช้ภาษาเป็นต้นกําเนิดของบทประพันธ์ การใช้

ระบบซีเรียลสมบูรณ์ การสร้างเสียงอิเล็กทรอนิกส์ การทําซ้ําตนเองและเรขาคณิตเสี้ยวส่วน เป็น

ประเด็นที่ผู้ประพันธ์ให้ความสนใจ ผู้ประพันธ์จึงต้องการสร้างบทประพันธ์ใหม่ ที่นําแนวคิดการ

ประพันธ์ที่กล่าวมา ผสมผสานกับบทกลอนภาษาไทยเป็นบทเพลงใหม่ขึ้น 
 

วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพ่ือประพันธ์เพลงคลาสสิกร่วมสมัยบทใหม่ โดยนําเสนอรูปแบบการประพันธ์ การ

ผสมผสานแบบใหม่สําหรับเพลงคลาสสิกร่วมสมัย 

                                                            
3 วิทยาศาสตร์ประยกุต์ที่ใช้อธิบายปรากฎการณ์ที่ซบัซ้อน อย่างเช่น รูปทรงการไหลของแม่นํ้า ภาวะผันแปรของอากาศ การแพร่กระจาย

ของโรคระบาด ไปจนถึงปŦญหารถติดในเมืองใหญ่. 
4 Richard Steinitz, György Ligeti: Music of Imagination (Boston, MA: Northeastern University Press, 2003), 273. 
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2. เพ่ือเผยแพร่บทประพันธ์เพลงคลาสสิกร่วมสมัยผ่านการแสดงในวาระต่างๆ ทั้งในแบบ

คอนเสิร์ต และในเทศกาลดนตรีร่วมสมัย 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ได้แนวคิดใหม่ในการประพันธ์ โดยการผสมผสานแนวคิดอย่างไทยและตะวันตกเข้าไว้

ด้วยกันในการสร้างผลงานใหม่สําหรับเพลงคลาสสิกร่วมสมัย 

2. ได้สร้างสรรค์งานประพันธ์เพลงคลาสสิกร่วมสมัยบทใหม่ 

3. นําบทประพันธ์เพลงคลาสสิกร่วมสมัยบทใหม่ออกเผยแพร่ในวาระต่างๆ โดยเฉพาะใน

เทศกาลดนตรีร่วมสมัย 

 

ขอบเขตการประพนัธ ์

1. บทเพลง กลอน ประพันธ์ขึ้นสําหรับวงดนตรีขนาดเล็ก นักร้องประสานเสียงและ

อิเล็กทรอนิกส์ 

2. บทประพันธ์น้ี ใช้วงดนตรีขนาดเล็กประกอบด้วยเครื่องดนตรีต่างๆ ดังน้ี อัลโตôลูต 

ôลูต และ ปิคโคโล (บรรเลงโดยนักดนตรีคนเดียว) ทิมปานี เบสดรัม สแนร์ดรัม มาริมบา และเครื่อง

กระทบอ่ืนๆ เปียโน นักร้องประสานเสียง 4 แนว เครื่องสายสี่ช้ิน และกลุ่มเสียงอิเล็กทรอนิกส์ เสียง

อิเล็กทรอนิกส์เหล่าน้ีจะบรรเลงจากคอมพิวเตอร์ 

3. บทเพลงมีความยาวประมาณ 15-17 นาที 

 

แนวคิดเบื้องต้นสาํหรับการประพนัธ์ (Pre-Composition Ideas) 

การวิจัยคร้ังน้ีเพ่ือสร้างสรรค์บทเพลงร่วมสมัยที่ผสมผสานเทคนิคการประพันธ์แบบซีเรียล

สมบูรณ์ เรขาคณิตเสี้ยวส่วน เสียงอิเล็คทรอนิกส์และกลอนในภาษาไทยเข้าด้วยกัน ผู้ประพันธ์

กําหนดขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงานประเด็นต่างๆ ได้แก่ การวางโครงสร้างบทเพลง การควบคุม

ระดับเสียง การสร้างจังหวะและอัตราจังหวะ และการสังเคราะห์เสียงอิเล็คทรอนิกส์ 

1. การวางโครงสร้างบทประพันธ์ ผู้ประพันธ์เริ่มประพันธ์กลอนขึ้นมา 3 บท5 เป็นกลอน 4 

กลอน 6 และ 8 ดังน้ี 

                                                            
5 กลอนท้ัง 3 บท ประพันธ์ขึ้นใหม่โดยผู้ประพันธ์เอง. 
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กลอน 4 

นํ้าซับนํ้าซํา   ลึกล้ําลําของ เกิดท่วงทํานอง  สิบสองเสียงไหล 

คลื่นวกเสียงวน  ปะปนคลาไคล ผกผันกันไป  เป็นสายเส้นคํา 

เกิดท่วงสร้างท่า เริงร่าร่ายรํา นํ้าซับนํ้าซํา  ลึกล้ําลําของ 

 

จากกลอน 4 ผู้ประพันธ์วางโครงสร้างของทุกกระบวนโดยกําหนดให้กลอนแต่ละชนิดมี 12 

วรรค และกําหนดให้เกิดการวนกลับมาซ้ําบาทเดิมในตอนท้ายของกลอน แล้วสร้างกลอน 6 ขึ้นโดย

พัฒนาจากกลอน 4 

 

กลอน 6 

คลื่นวกตกเสียงเวียนวน ชวนฉงนปะปนคลาไคล 

คลื่นซัดกลับมากลับไป จิตไซร้เห็นลายระยิบ 

วิบวับระยับพรายแดด ออกแสดเลื่อมทองปริบปริบ 

จากใกล้ซ้อนไปไกลลิบ วับวิบระยิบระยับจับกมล 

โอ้เสียงแปร่งปร่างปรุ่งปริ่ง เสียงว่ิงทับกลับสับสน 

คลื่นวกตกเสียงเวียนวน ชวนฉงนปะปนคลาไคล 

 

จากน้ันสร้างกลอน 8 โดยนําเอาบาทท่ี 5 จากกลอน 4 มาขยาย 

 

กลอน 8 

ให้เกิดช่วงท่วงทํานองลองสร้างท่า ให้พลิกพลิ้วเริงร่ามาร่ายรํา 

เฉกด่ังเช่นโป่งนํ้าซับปุดนํ้าซํา  จากลึกล้ําแล้วครื้นครั่นลั่นลําของ 

เริ่มจากเล็กทีละน้อยค่อยๆ ผุด  ไม่รีบรุดจึ่งเรียงรายพรายห้วยหนอง 

ไหลแต่เขาไล่มาเป็นลําเป็นคลอง  จากเพียงสองล่องร้อยสายไหลร่วมมา 

ร้อยรัดรับขับสําเนียงเสียงดนตรี  หน่ึง สองสามสี่แล้วโถมถา 

ให้เกิดช่วงท่วงทํานองลองสร้างท่า ให้พลิกพลิ้วเริงร่ามาร่ายรํา 
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ผู้ประพันธ์วางโครงสร้างของบทเพลงตามกลอนทั้ง 3 บทเป็น 3 กระบวน ให้แต่ละ

กระบวนมีลักษณะแตกต่างกัน 

2. การควบคุมระดับเสียง (Pitches Organization) ระดับเสียงของบทเพลงนี้เริ่มจากเซต 

[0,1,2,3,4,6] (ตัวอย่างที่ 1a) จากน้ันนําเซตชุดน้ีมาพลิกกลับ (ตัวอย่างที่ 1b) 

 

ตัวอย่างที่ 1   เซตพ้ืนฐานและเซตพลิกกลบั (T0I) 
 

 
 

ปรับระดับเสียงของเซตพลิกกลับขึ้นไป -1 หรือ 11 จะได้เซตพลิกกลับ T11I (ตัวอย่างที่ 2) 

 

ตัวอย่างที่ 2   เซตพลิกกลับ (T11I) 
 

 
 

จัดเรียงขั้นระดับเสียงในเซตแรก 0,1,2,3,4,6 ใหม่ เป็น 0,3,4,6,2,1 ได้กลุ่มโน้ต 6 ตัวชุด

แรก (Hexachord หรือ Hex.1) นําเซตพลิกกลับ (T11I) มาจัดเรียงใหม่ในรูปแบบเดียวกันจาก 

0,3,4,6,2,1 ปรับด้วยระยะห่างขั้นคู่พลิกกลับ <3,1,2,4,1> เป็น 11,8,7,5,9,10 ได้กลุ่มโน้ต 6 ตัวชุด

ที่สอง (Hex. 2) เมื่อรวมเข้าด้วยกันจะเป็น “คอมบิเนทอเรียลเฮกซะคอร์ด (Combinatorial 

Hexachord) ซึ่งเกิดจากผลรวมขั้นระดับเสียงระหว่างสองแถวโน้ต”6 ดังตัวอย่างที่ 3 

 

ตัวอย่างที่ 3   คอมบิเนทอเรยีลเฮกซะคอรด์หรือแถวโน้ต 12 เสียงแรกของบทเพลง กลอน 
 

 

                                                            
6 วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, ดนตรีศตวรรþที่ 20 : แนวคิดพČ้นฐานทùþãีเàต (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559), 210. 
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จากน้ันสร้างตารางแถวโน้ตหรือตารางเมทริกซ์ (Matrix) ดังตารางที่ 1 

ตารางที่ 1   ตารางแถวโน้ตแรกของเพลง กลอน 
 

 I0 I3 I4 I6 I2 I1 I11 I8 I7 I5 I9 I10  

P0 0 3 4 6 2 1 11 8 7 5 9 10 R0 

P9 9 0 1 3 11 10 8 5 4 2 6 7 R9 

P8 8 11 0 2 10 9 7 4 3 1 5 6 R8 

P6 6 9 10 0 8 7 5 2 1 11 3 4 R6 

P10 10 1 2 4 0 11 9 6 5 3 7 8 R10 

P11 11 2 3 5 1 0 10 7 6 4 8 9 R11 

P1 1 4 5 7 3 2 0 9 8 6 10 11 R1 

P4 4 7 8 10 6 5 3 0 11 9 1 2 R4 

P5 5 8 9 11 7 6 4 1 0 10 2 3 R5 

P7 7 10 11 1 9 8 6 3 2 0 4 5 R7 

P3 3 6 7 9 5 4 2 11 10 8 0 1 R3 

P2 2 5 6 8 4 3 1 10 9 7 11 0 R2 

 RI0 RI3 RI4 RI6 RI2 RI1 RI11 RI8 RI7 RI5 RI9 RI10  
 

 

 

ตารางน้ีถูกนํามาใช้เพ่ือสร้างแถวอนุกรมแบบเกลียว (Spiral Row) และใช้กําหนดการแบ่ง

ส่วนจังหวะของคําในกลอนต่อไป 

จากน้ันสร้าง ตารางแถวระดับเสียงแบบวน (Rotational Arrays Matrix) สร้างโดยเริ่ม

จากการนําแถวโน้ต 12 เสียงแถวแรก (Prime Row) มาวนแล้วปรับระดับเสียงทีละแถวจนครบทั้ง 

12 แถว (ตารางที่ 2) 

ตารางชุดน้ี ผู้ประพันธ์เรียกว่าเป็น “ตารางเมทริกซ์แถววน P” ตัวเลขที่อยู่ด้านหน้าโน้ต

คือชุดตัวเลขจากแถวโน้ต 12 เสียงชุดไพรม์ที่ถูกวน ผู้ประพันธ์สร้างตารางเมทริกซ์เช่นน้ีอีก 3 แบบ 

เริ่มจากแบบย้อนกลับ (Retrograde) แบบพลิกกลับ (Inversion) และแบบพลิกกลับย้อนทาง 

(Retrograde Inversion) 

จากน้ันสร้างแถวอนุกรมแบบเกลียว (Spiral Row) ซึ่งก็คือการวนโน้ตในแถวตารางเมทริกซ์

จากขอบด้านนอกเข้าไปด้านใน ทั้งการวนขวา (Prime) หรือวนซ้าย (Inversion) และวนจากช่องใน

สดุของตาราง ทั้งขวา (Retrograde) และซา้ย (Retrograde Inversion) ดังตารางที่ 3 
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ตารางที่ 2   ตารางเมทริกซ์แถววน P 
 

0C 3Eb 4E 6Gb 2D 1Db 11B 8Ab 7G 5F 9A 10Bb 

3C 4Db 6Eb 2B 1Bb 11Ab 8F 7E 5D 9Gb 10G 0A 

4C 6D 2Bb 1A 11G 8E 7Eb 5Db 9F 10Gb 0Ab 3B 

6C 2Ab 1G 11F 8D 7Db 5B 9Eb 10E 0Gb 3A 4Bb 

2C 1B 11A 8Gb 7F 5Eb 9G 10Ab 0Bb 3Db 4D 6E 

1C 11Bb 8G 7Gb 5E 9Ab 10A 0B 3D 4Eb 6F 2Db 

11C 8A 7Ab 5Gb 9Bb 10B 0Db 3E 4F 6G 2Eb 1D 

8C 7B 5A 9Db 10D 0E 3G 4Ab 6Bb 2Gb 1F 11Eb 

7C 5Bb 9D 10Eb 0F 3Ab 4A 6B 2G 1Gb 11E 8Db 

5C 9E 10F 0G 3Bb 4B 6Db 2A 1Ab 11Gb 8Eb 7D 

9C 10Db 0Eb 3Gb 4G 6A 2F 1E 11D 8B 7Bb 5Ab 

10C 0D 3F 4Gb 6Ab 2E 1Eb 11Db 8Bb 7A 5G 9B 

 

ตารางที่ 3   แถวอนุกรมแบบเกลียววนขวาจากด้านนอก (Spiral Row P) 
 

 I0 I3 I4 I6 I2 I1 I11 I8 I7 I5 I9 I10  

P0 0 3 4 6 2 1 11 8 7 5 9 10 R0 

P9 9 0 1 3 11 10 8 5 4 2 6 7 R9 

P8 8 11 0 2 10 9 7 4 3 1 5 6 R8 

P6 6 9 10 0 8 7 5 2 1 11 3 4 R6 

P10 10 1 2 4 0 11 9 6 5 3 7 8 R10 

P11 11 2 3 5 1 0 10 7 6 4 8 9 R11 

P1 1 4 5 7 3 2 0 9 8 6 10 11 R1 

P4 4 7 8 10 6 5 3 0 11 9 1 2 R4 

P5 5 8 9 11 7 6 4 1 0 10 2 3 R5 

P7 7 10 11 1 9 8 6 3 2 0 4 5 R7 

P3 3 6 7 9 5 4 2 11 10 8 0 1 R3 

P2 2 5 6 8 4 3 1 10 9 7 11 0 R2 

 RI0 RI3 RI4 RI6 RI2 RI1 RI11 RI8 RI7 RI5 RI9 RI10  
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ได้ชุดของโน้ตคือ C Eb E Gb D Db B Ab G F A Bb (หรือแถว P0) ต่อด้วย G Gb E Ab A B 

D Eb F Db C (หรือแถว I10) ต่อด้วย R2 แล้ว RI0 จากน้ันโน้ตจะถูกตัดออก เริ่มจากแถว P9 ที่จะมี

โน้ตเพียง 11 ตัว (ขาด 7 หรือโน้ต G ไป) ดังน้ีจนเข้าสู่วงในที่สุด R1 ซึ่งเหลือโน้ตเพียง 2 ตัว (2, 0) 

เท่าน้ัน วิธีน้ีทําให้ความถ่ีของโน้ตที่ซ้ําจะค่อยๆ แคบลงทีละนิด หรือเร่ิมจากการซ้ําโน้ตบ่อยครั้งแล้ว

ค่อย ห่างออกไปทีละน้อยในทางกลับกัน 

3. การควบคุมส่วนจังหวะ (Rhythmic Organization) วัตถุดิบในการควบคุมส่วนและ

อัตราจังหวะมี 2 ส่วนที่สําคัญคือ เสียงจากคําในกลอนและชุดระดับเสียงในอนุกรม เสียงจากคําใน

กลอนจะถูกแบ่งตามหลักอักขรวิธีออกเป็น 3 ส่วน คือ “เสียงแท้ (สระหรือ Vowel) เสียงแปร 

(พยัญชนะ หรือ Consonance) และเสียงดนตรี (วรรณยุกต์ หรือ Pitch Contour)”7 นํามาเป็น

วัตถุดิบทางดนตรีคือ 1. เสียงวรรณยุกต์ ถูกใช้เพ่ือกําหนดระดับเสียง 2. เสียงพยัญชนะ ใช้กําหนด

สีสันของเสียง สองส่วนดังกล่าวผู้ประพันธ์ใช้อย่างไม่เคร่งครัด โดยปล่อยให้เป็นไปตามความ

เหมาะสมในบทเพลง 3. เสียงสระ ถูกใช้กําหนดความยาวของส่วนจังหวะ ส่วนน้ีผู้ประพันธ์กําหนด

ลักษณะและจับคู่ส่วนจังหวะไว้เป็นกลุ่มดังน้ี8 กลุ่ม 1 สระเสียงสั้นไม่มีตัวสะกดคือ อะ อิ อึ อุ เอะ 

แอะ โอะ เอาะ เออะ เอียะ เอือะ อัวะ ฤ û กําหนดความยาวเท่ากับเขบ็ต 1 ช้ัน (e) กลุ่ม 2 สระเสียง

สั้นมีตัวสะกดเสียงปิด อย่าง ก ข ค จ ช เป็นต้น กําหนดความยาวเท่ากับตัวดํา (q) กลุ่ม 3 สระเสียง

สั้นมีตัวสะกดเสียงก่ึงเปิด อย่าง ง น ม ย ว เป็นต้น กําหนดความยาวเท่ากับตัวดําประจุด (q.) กลุ่มที่ 

4 สระเสียงยาวไม่มีตัวสะกดคือ อา อี อื อู เอ แอ โอ ออ เออ เอีย เอือ อัว ฤา ûา กําหนดความยาว

เท่ากับตัวใหญ่ (W) กลุ่มที่ 5 สระเสียงยาวมีตัวสะกดเสียงปิด อย่าง ก ข ค จ ช เป็นต้น กําหนดความ

ยาวเท่ากับตัวขาวประจุด (h.) กลุ่มที่ 6 สระเสียงยาวมีตวสะกดเสียงก่ึงเปิด อย่าง ง น ม ย ว เป็นต้น 

กําหนดความยาวเท่ากับตัวกลม (w) แล้วนําบทกลอนมาจับคู่ส่วนจังหวะกับกลุ่มต่างๆ ได้โครงสร้าง

จังหวะในกระบวนที่ 1 (ตัวอย่างที่ 4) 

 

  

                                                            
7 อุปกิตศิลปสาร, พระยา, หลักõาþาไทย (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 2546), 1-2. 
8 ผู้ประพันธ์กําหนดกลุ่มเสียงจังหวะโดยยึดเอาจากหนังสือหลักภาษาไทยของพระยาอุปกิตศิลปสารอยา่งหลวมๆ. 
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ตัวอย่างที่ 4   โครงสร้างจังหวะของกระบวนท่ี 1 (กลอน 4) หลังจากทาํการจับคู่แล้ว 

วิธีการจับคู่เพ่ือสร้างกระสวนจังหวะเช่นน้ีถูกนําไปใช้สร้างกระบวนที่ 2 จากกลอน 6 และ

กระบวนที่ 3 จาก กลอน 8 ต่อไป เมื่อได้โครงสร้างของบทเพลงจึงพัฒนากระสวนจังหวะที่ได้ใน

ตัวอย่างที่ 4 โดยการหารส่วนจังหวะออกเป็น 2, 4 และ 8 เท่าซึ่งนําแนวคิดมาจากเรขาคณิตเสี้ยว

ส่วน และนําเอาแนวคิดแบบซีเรียลสมบูรณ์มาใช้เพ่ือแบ่งส่วนจังหวะด้วย ความคิดอย่างแรกเป็นกลุ่ม

ที่ 1 และความคิดอย่างหลังเป็นกลุ่มที่ 2 ตัวอย่างที่ 5 บรรทัดบนสุดคือส่วนจังหวะเดิมจากตัวอย่างที่ 

4 บรรทัด 2, 3 และ 4 คือส่วนจังหวะที่ถูกหารย่อยลง ทําให้รอบของการเล่นส่วนจังหวะนั้นเพ่ิมข้ึน

ตามจํานวนการหาร นับเป็นการทําซ้ําตนเอง (Self-Similarity) แบบหน่ึง ส่วนบรรทัดล่างสุดน้ัน 

นําเอาเลขระดับเสียงจากแถวระดับเสียงไพรม์ ซึ่งคือ 0, 3, 4, 6 มาใช้เพ่ือแบ่งอัตราส่วนโน้ตของ

บรรทัดบนสุด แต่ปรับให้ 0 มีค่าเท่ากับ 1 ดังน้ันค่าอ่ืนๆ จะถูกบวกเพ่ิมเข้าไปอีก 1 ทําให้ได้ค่าอัตรา

การแบ่งเป็น 1, 4, 5, และ 7 ตามลําดับ 
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ตัวอย่างที่ 5   อัตราส่วนจังหวะของวรรค “นํ้าซับนํ้าซํา” ที่ได้จากการจับคู่คําและการแบ่งส่วนแล้ว 
 

 

 
ผู้ประพันธ์ใช้วิธีการเช่นน้ีโดยตลอดในบทเพลง แต่คูณอัตราความยาวโน้ตเพ่ิมเข้ามา

เพ่ือให้ได้โครงสร้างของบทเพลงที่ไม่สั้นเกินไป ส่วนกระบวนที่สอง ไม่มีการปรับระดับของแถวระดับ

เสียงไพรม์ แต่ปล่อยให้เลข 0 เกิดขึ้น ซึ่งผู้ประพันธ์กําหนดให้เป็นตัวหยุด 

4. การสังเคราะห์เสียงที่ใช้ในบทประพันธ์ แบ่งเป็น 2 ส่วนคือ 1. เสียงที่สังเคราะห์โดยการ

เก็บตัวอย่าง (Sampling Synthesis) เป็นเสียงของนักร้องประสานเสียง ใช้เพ่ือขยายขอบเขตของ

นักร้องประสานเสียง ทั้งในด้านระดับเสียง ด้านความเข้มข้น (Intensity) และด้านพ้ืนที่ (Space 

and Location 2. กลุ่มเสียงสังเคราะห์โดยการตัดทอน (Subtractive Synthesis) และการใช้     

อณูเสียง (Granular Synthesis) ใช้เพ่ิมความหนาแน่น และเพ่ิมมิติให้บทเพลง 

 

สรุปบทประพนัธ ์

บทเพลง กลอน ใช้แนวคิดจากระบบซีเรียลสมบูรณ์และแนวคิดเรื่องเรขาคณิตเสี้ยวส่วน 

ผสานกับภาษาและฉันทลักษณ์ของกลอนไทย บทเพลงน้ีไม่มีแนวทํานองหลักเป็นพิเศษนอกจากกลุ่ม

โน้ต 6 ตัว (Hexachord) 0,3,4,6,2,1 และส่วนจังหวะซึ่งเกิดจากการจับคู่คํากลอนกับค่าโน้ตดนตรี 

จากการศึกษาผู้ประพันธ์ได้บรรลุตามวัตถุประสงค์ที่ต้ังไว้ทั้งหมดดังน้ี 

1. แนวทํานองและเสียงประสานของเพลง กลอน มีหลากหลายรูปแบบ ทั้งที่เป็นการใช้

แถวโน้ต 12 เสียงอย่างคลาสสิก (ตัวอย่างที่ 6) การใช้แถวอนุกรมแบบเกลียวและตารางเมทริกซ์

แบบวน 
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ตัวอย่างที่ 6   ทํานองเร่ิมต้นของเพลง กลอน (ตามระดับเสียงจริง) แนวอัลโตôลูต 
 

 
 

เสียงประสานมีอยู่ 2 ชนิดคือ การใช้แนวทํานองประสานแบบคอราล ซึ่งกําหนดให้ทุกแนว

ที่เลือกไว้จะเล่นโน้ตด้วยส่วนจังหวะเดียวกัน ดังตัวอย่างที่ 7 และการใช้มวลเสียง (Sound Mass) 

ดังตัวอย่างที่ 8 

 

ตัวอย่างที่ 7   แนวทํานองประสานแบบคอราล จากห้องที่ 86-87 
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ตัวอย่างที่ 8   มวลเสียงแบบโฮโมโôนี-พัลส์ในกระบวนที่ 2 
 

 
 

2. ด้านจังหวะ ใช้กระสวนจังหวะแบบ ออัตรา (Ametric) ซึ่งเกิดจากการจับคู่คําในกลอน

และการแบ่งส่วนจังหวะเหล่าน้ันด้วยการหาร (ตัวอย่างที่ 9) และจังหวะแบบอนุกรม (Serialized 

Rhythm) การแบ่งส่วนจังหวะที่ได้จากคําด้วยตัวเลขจากแถวโน้ต 12 ตัว ดังตัวอย่างที่ 10 

 

ตัวอย่างที่ 9   กระสวนจังหวะที่เกิดจากการจับคู่กลอนวรรค “ให้เกิดช่วงท่วงทํานองลองสร้างท่า” 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 10   การแบ่งส่วนโน้ตด้วยตัวเลขอนุกรม 
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3. ด้านการใช้เสียงอิเล็กทรอนิกส์ ผู้ประพันธ์ได้ใช้เครื่องดนตรีเสมือนเป็นหลักสําหรับการ

สร้างเสียงในบทเพลง ทั้งเสียงซินธิไซเซอร์ที่ใช้การสังเคราะห์เสียงโดยใช้อณูเสียง (Granular 

Synthesis) การสังเคราะห์เสียงโดยการลดทอน (Subtractive Synthesis) และการใช้นักร้อง

ประสานเสียงเสมือน (Virtual Chorus) ซึ่งใช้เทคนิคการสังเคราะห์เสียงโดยการเก็บตัวอย่างเสียง 

(Sampling Synthesis) เป็นหลักแต่ได้เพ่ิมโปรแกรมซ้อนคือ Word Builder ซึ่งใช้เพ่ือสร้างคําร้อง

จากกลอนที่ประพันธ์ขึ้น นอกจากน้ีผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมเอาเอ็ôเôคดีเลย์เข้ามาในช่วงท้ายของเพลง ทั้ง

ยังกําหนดให้เสียงดีเลย์ดําเนินต่อไปหลังจากนักดนตรีทั้งหมดหยุดบรรเลงไปแล้วอีกราว 30 วินาที 

4. บทประพันธ์เพลง กลอน เกิดจากกระบวนการอัตโนมัติ (Automation Process) อย่าง

หน่ึง น่ันคือการใช้ระบบซีเรียลสมบูรณ์ โดยนําเอากลอนไทยอย่างกลอน 4, 6 และ 8 มาเป็น

เครื่องมือในการกําหนดทิศทางของบทเพลง และด้วยการวางกฎเกณฑ์ต่างๆ ที่ได้อธิบายไปแล้ว ทํา

ให้บทเพลงน้ีใกล้เคียงสังคีตลักษณ์แบบประพันธ์โดยตลอด (Through-Composed) มากกว่าอย่าง

อ่ืน ดังไมเคิล เคนเนดี กล่าวถึงสังคีตลักษณ์ชนิดน้ีว่า “มักใช้กับเพลงขับร้องที่ดนตรีจะแตกต่างกันไป

ในแต่ละบทของกวี”9  

 

สรุปผลงานวิจัย 

เพลง กลอน สําหรับวงขนาดเล็ก นักร้องประสานเสียง และอิเล็กทรอนิกส์ น้ี ประสบ

ความสําเร็จตามวัตถุประสงค์ และขอบเขตการประพันธ์ที่กําหนดไว้อย่างสมบูรณ์ การสร้างสรรค์บท

ประพันธ์น้ีทําให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ สามารถนํามาใช้ถ่ายทอดในแวดวงวิชาการดนตรีต่อไปใน

อนาคต 

 

 

  

                                                            
9 Michael Kennedy, “Through-Composed” The Oxford Dictionary of Music (Oxford: Oxford University Press, 

1985), 215. 
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