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บทคัดย่อ 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “มรรคาแห่งโชคชะตา” แฟนตาเซียส าหรับวงเชมเบอร์ออง

ซอมเบลอ พรรณนาถึงเรื่องราวการเดินทางผ่านโชคชะตาก าหนด เกิดเป็นประสบการณ์ที่ยังจารึก

ตราตรึงอยู่ในความทรงจ าของผู้ประพันธ์อย่างมิรู้ลืม สร้างเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งาน

ประพันธ์เพลงบทน้ี ที่จะถ่ายทอดเรื่องราวความประทับใจผ่านสีสันทางวัฒนธรรมอย่างมีบูรณาการ 

สะท้อนภาพความงามที่แตกต่าง รวมทั้งบทบาทที่กลมกลืนเมื่อมองย้อนกลับไปสู่อดีตอันเปี่ยมด้วย

คุณค่าและความหมายของชีวิต บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ "มรรคาแห่งโชคชะตา" แฟนตาเซีย

ส าหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างบทประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยตะวันตกที่

ผสมผสานทั้งวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคใต้ของไทยและเกาหลี ในรูปแบบเทคนิคและลีลาใหม่เฉพาะตัว

ของผู้ประพันธ์ บทประพันธ์ประกอบด้วย 3 กระบวน ได้แก่ กระบวนที่ 1) ตรังเค ถ่ายทอดและ

พรรณนาเรื่องราวของตรังเค ดินแดนแห่งรุ่งอรุณ สะท้อนให้เห็นความผูกพันและความภาคภูมิใจใน

ถิ่นก าเนิด กระบวนที่ 2) มหานคร นครแห่งความวุ่นวายที่น่าหลงใหล ชวนฝัน สะท้อนบทบาททาง

อารมณ์ในแง่มุมที่มีความหลากหลายของเหล่าผู้คนเมืองหลวง เป็นการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่ลง

ตัว และกระบวนที่ 3) ซอ-อุล สะท้อนภาพเหตุการณ์และความทรงจ าที่ย้อนกลับไปยังดินแดนบน
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เส้นทางชีวิตในอดีต แม้ว่าบทประพันธ์ในแต่ละกระบวนมีลักษณะเฉพาะในการน าเสนอเรื่องราว แต่

เนื้อหาน้ันได้ถูกเช่ือมโยงไว้ด้วยโครงสร้างที่สร้างเอกลักษณใ์ห้กับบทประพันธ ์
 

ค าส าคัญ:   มรรคา, โชคชะตา, แฟนตาเซีย, บทประพันธเ์พลง, เชมเบอร์อองซอมเบลอ 

 

Abstract 

"The Path of Destiny" Fantasia for Chamber Ensemble is the doctoral music 

composition to express the journey of composer’s life destiny that was imprinted in 

the long-lasting memory of the composer. Such journey has created a highly 

motivated inspiration to convey the impressive moments through innovated cultural 

diversity, reflecting the harmonious beauty when recalled the memory of 

preciousness and meaning of life. The aim of the "The Path of Destiny" Fantasia for 

Chamber Ensemble was to create the Western contemporary music work by blending 

these Western methodologies with the Southern Thai traditional music and Korean 

tradition music elements to achieve a unique expressive personal style. The 

composition consists of three movements including Movement no.1 Tarangue – 

conveying and depicting the story of Tarangue, the land of dawn, reflecting the bond 

and pride of the hometown; Movement no. 2 Maha Nakhon , the land of enticement 

and dream – reflecting different aspects of emotional intensity of the urban citizens 

with different background, signifying harmony in adversity; and Movement no.3 Seo-

Ul - reflecting the reminiscence of the past events and memory during the journey in 

the far-away land. Despite the individuality of each movement that is aimed to induce 

the audiences with different impression, all three movements are connected under 

the rhythmic structure that creates and allows unity to the composition. 
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ความเป็นมาและความส าคัญของบทประพันธ์เพลง  

 เรื่องราวที่เกิดขึ้นและด าเนินผ่านไปด้วยตามเส้นทางของโชคชะตาที่พัดพาไปยังที่ต่าง ๆ ได้

พบเห็นความแตกต่างหลากหลายของวิถีการด าเนินชีวิตของผู้คนต่างถิ่นต่างวัฒนธรรม สั่งสม

กลายเป็นประสบการณ์ เมื่อมองย้อนกลับไปยังเรื่องราวความทรงจ าซึ่งเคยสัมผัสพบเจอเหล่านั้น ไม่

เพียงแต่ท าให้พบกับกาลสภาพที่คุ้นชิน หากแต่เป็นโอกาสให้ได้พบกับคุณค่าของบางสิ่งที่ถูกละเลย 

เป็นโอกาสได้มองเห็นและพิจารณาคุณค่าของสิ่งรอบตัวด้วยมุมมองที่แตกต่าง เพื่อการเรียนรู้และ

การรู้จักตัวตนในกระแสของความแตกต่างดว้ยความเข้าใจ 

 การประพันธ์ดนตรีตะวันตกร่วมสมัยเป็นรูปแบบและกระบวนการหลักในการถ่ายทอดความ

ทรงจ าจากประสบการณ์เหล่านั้น ให้เข้าถึงผู้ฟังด้วยเทคนิคการประพันธ์ที่ผสมผสานเข้ากับอิทธิพล

จากเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้ และวัฒนธรรมดนตรีเกาหลี ท าให้โครงสร้างท านองและ

บทประพันธ์มีความโดดเด่นที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของผู้ประพันธ์  

 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์  มรรคาแห่งโชคชะตา แฟนตาเซียส าหรับวงเชมเบอร์อองซอม

เบลอ ประพันธ์ขึ้นจากแรงบันดาลใจจากจารึกความทรงจ าอันประทับใจ ผ่านประสบการณ์ที่ด าเนิน

ไปตามโชคชะตาให้ได้พบเจอกับเรื่องราวในที่ต่าง ๆ ในช่วงเวลาหนึ่ง บทประพันธ์สะท้อนความ

กลมกลืนในความแตกต่างในวิถีของผู้คน พร้อมทั้งน าเสนอแง่มุมที่แสดงความเชื่อมโยงกลมกลืน

ระหว่างความแตกต่างที่โดดเด่นของทั้งวัฒนธรรมพื้นถิ่น วัฒนธรรมร่วมสมัย และวัฒนธรรมต่างชาติ 

บทประพันธ์แบ่งการน าเสนอออกเป็น 3 กระบวน ซึ่งแต่ละกระบวนแสดงบุคลิกที่ชัดเจน ส าเนียง

ดนตรีมีเอกลักษณ์เฉพาะเพื่อน าเสนอมุมมองการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมของแต่ละถิ่น ที่จะได้

ส าเนียงแปลกใหม่ น าไปสู่การตีความอย่างหลากหลายซึ่งขึ้นอยู่กับภูมิหลัง และประสบการณ์เดิม

ของผู้ฟัง ทั้งนี้ได้ใช้เสียงและลีลาจังหวะของเครื่องดนตรีทับโนรากับโหม่งโนรา เครื่องดนตรีพื้นบ้าน

ภาคใต้ที่มีบทบาทส าคัญในการเชื่อมโยงบทประพันธ์ทั้งสามกระบวนให้มีความสอดคล้องต่อเนื่องกัน 

ทั้งยังมีการน าดนตรีพ้ืนบ้านร่วมบรรเลงกับกลุ่มเครื่องกระทบตะวันตก (Percussion) โดยน าเสนอใน

รูปแบบจังหวะที่พัฒนาออกเป็นรูปแบบต่าง ๆ สร้างความเช่ือมโยงทางวัฒนธรรมดนตรีระหว่างความ

เป็นตะวันตกและตะวันออกได้อย่างลงตัว 

 

วัตถุประสงคข์องการประพนัธ์เพลง 

 1. สร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยที่มีเอกลักษณ์และนวัตกรรม ด้วยแนวคิดที่สั่งสม

จากประสบการณ ์ความผูกพัน และความภาคภูมิใจอันเป็นแรงบันดาลใจของชีวิต 
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 2. สร้างสรรค์องค์ประกอบและแนวทางการประพันธ์ดนตรี เพื่อประโยชน์ในการประพันธ์

ดนตรหีลากหลายประเภท 

 3. สร้างผลงานดนตรีตะวันตกรูปแบบงานสร้างสรรค์ทางวิชาการด้วยรูปแบบสีสัน เทคนิค 

และลีลาใหม่ เพื่อเสริมสร้างประสบการณ์สุนทรียะแก่ผู้ฟัง 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. เป็นบทประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยที่สะท้อนความคิดสร้างสรรค์จากการน าเสนอนวัตกรรม

ทางดนตร ี

 2. เปิดมุมมองและขยายแนวทางในการศึกษาผลงานทั้งในเชิงทฤษฎี และวิธีสร้างสรรค์

วรรณกรรมร่วมสมัยในรูปแบบบทประพันธ์ดนตร ี

 3. เป็นผลงานดนตรีร่วมสมัยที่ส่งเสริมสุนทรียภาพในการฟังดนตรีตะวันตกที่มีกลิ่นอายของ

ดนตรีพื้นบ้านด้วยรูปแบบสีสัน เทคนิคลีลาใหม่ 

 

ขอบเขตของการประพันธเ์พลง 

 บทประพันธ์เพลงนี้เป็นการสร้างสรรค์บทเพลงขึ้นใหม่ด้วยแรงจูงใจโดยใช้บรรยากาศเพื่อสื่อ

อารมณ์ความรู้สึกในเวลาและสถานการณ์ด้วยมุมมองเฉพาะของผู้ประพันธ์เพี่อให้สามารถสื่อสารให้

เข้าถึงแก่นของบทประพันธ์ให้ได้มากที่สุด โดยมีรูปแบบโครงสร้างสังคีตลักษณ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ

ในแต่ละกระบวน ดังน้ี 

 กระบวนที่ 1 ตรังเค: ดินแดนแห่งรุ่งอรุณ (Tarangue: Land of Dawn) สื่อภาพความสงบ 

อบอุ่น และเรียบง่ายของวิถีการด าเนินชึวิตของผู้คนพื้นถิ่นด้วยอิทธิพลของส าเนียงดนตรีพื้นบ้าน 

เพื่อถ่ายทอดสุนทรียะของดนตรีตะวันออกที่สะท้อนภูมิหลังของผู้ประพันธ์เมื่อครั้งยังเป็นเด็กอัน

อบอวลด้วยบรรยากาศของอดีตที่ยังคงจารึกชัดในส านึก บทประพันธ์ในกระบวนนี้น าเสนอด้วยกลุ่ม

เครื่องดนตรีวงเชมเบอร์และกลุ่มเครื่องกระทบพื้นบ้านภาคใต้  (Southern Thai traditional 

percussions)  

กระบวนที่ 2 มหานคร: ความวุ่นวายที่น่าหลงใหล (Maha Nakhon: The Magical Chaos) 

บรรยายถึงสภาพอารมณ์ต่าง ๆ ที่ประสบภายในจิตใจของผู้คนในมหานครเมืองใหญ่ ภายใต้ความ

วุ่นวาย ความเร่งรีบแข่งขัน ในขณะเดียวกันก็ต้องเผชิญกับความเงียบงัน ความเหงา และความ

หวาดกลัว ความเป็นจริงบางประการทางสังคมกลายเป็นเงื่อนไขต่อการด าเนินชีวิต อย่างไรก็ตาม
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ท่ามกลางวิถีในมหานครยังคงปรากฏความงดงามที่เกิดจากการผสมผสานระหว่างความต่างของ

วัฒนธรรมที่เลื่อนไหลเข้ามาพร้อมกับผู้คนจากหลากหลายภูมิภาคที่ย้ายถิ่นฐานเข้ามาตั้งรกรากใน

เมืองหลวงท าให้เกิดวัฒนธรรมที่ผสมผสานกันอย่างลงตัว 

กระบวนที่ 3 ซอ-อุล: ความทรงจ า ณ ปัจจุบัน (Seo-Ul: The Remembering of Now 

and Then) เป็นกระบวนสุดท้ายของบทประพันธ์ มีการสอดแทรกด้วยจังหวะท านองสะดุดหูด้วย

ส าเนียงดนตรีพื้นเมืองเกาหลี ถ่ายทอดความประทับใจในกรุงโซล เมืองที่มีความเจริญทั้งด้าน

เศรษฐกิจและสังคมควบคู่ไปกับการอนุรักษ์วัฒนธรรมดั้งเดิมไว้อย่างเข้มแข็ง ช่วงท้ายของกระบวนมี

การย้อนความเดิมจากกระบวนที่ 1 กลับมาน าเสนออีกครั้งด้วยลีลาดนตรีที่มีความหนักแน่น สง่างาม 

 

การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Instrumentation)  

บทประพันธ์ทั้ง 3 กระบวน ใช้การเรียบเรียงเสียงวงดนตรีที่แตกต่างกันเพื่อสร้างสีสันที่มี

เอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละกระบวน เครื่องดนตรีที่เลือกใช้ในแต่ละกระบวนจึงมีความแตกต่างกัน

ดังนี ้

กระบวนที่  1 ตรังเค: ดินแดนแห่งรุ่งอรุณ จัดรูปแบบวงและเลือกใช้เครื่องดนตรีที่

ประกอบด้วยฟลูต (Flute) โอโบ (Oboe) คลาริเน็ต (Clarinet) บาสซูน (Bassoon) ฮอร์น (Horn) 

ไวโอลิน (Violin) เชลโล (Violoncello) และกลุ่มเครื่องกระทบ ได้แก่ ไวบราโฟน (Vibraphone) 

กลองบองโก (Bongos) กลองทอม (Tom-toms) จ านวน 4 ใบ กลองทิมปานี (Timpani) ฉาบ 

(Cymbal) แท่งไม้ (Woodblock) แทมแทม (Tam-tam) ระฆังราว (Tubular Bells) ทับโนรา 

(Nora Thab) และโหม่งโนรา (Nora Gongs) เพื่อสร้างบรรยากาศของดนตรีท้องถิ่นภาคใต้ของไทย 

 กระบวนที่ 2 มหานคร: ความวุ่นวายที่น่าหลงใหล ประพันธ์ขึ้นในลักษณะเพลงชุดส าหรับวง

ดนตรีขนาดเล็ก (Suite for Chamber Ensemble) ประกอบด้วยบทเพลงสั้น ๆ ส าหรับกลุ่มเครื่อง

ดนตรีในลักษณะต่าง ๆ จ านวน 5 บท เพื่อต้องการให้แต่ละบทได้ถ่ายทอดความซับซ้อนของอารมณ์

ที่เกิดขึ้นอย่างหลากหลาย โดยบทเพลงที่ 1 ส าหรับบรรเลงเดี่ยวฟลูต (Flute solo) บทเพลงที่ 2 

ส าหรับบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ต (Clarinet solo) บทเพลงที่ 3 ส าหรับไวโอลินและเชลโล (String 

duet) บทเพลงที่ 4 ส าหรับฟลูต คลาริเน็ต และบาสซูน (Woodwind trio) และบทเพลงที่ 5 

บรรเลงเดี่ยวเปียโน (Piano solo) 

 กระบวนที่ 3 ซอ-อุล: ความทรงจ า ณ ปัจจุบัน มีการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีรูปแบบเดียวกับ

กระบวนที่ 1 โดยมีการเพิ่มเติมเปียโนเพื่อสร้างสีสันที่แตกต่าง และยังคงมีการใช้เครื่องกระทบ
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ภาคใต้บรรเลงผสมผสานเข้ากับบรรยากาศของดนตรีเกาหลี เพื่อสร้างให้บทประพันธ์มีอรรถรส และ

เนื่องจากเป็นกระบวนสุดท้ายบทประพันธ์ การเลือกใช้เครื่องดนตรีดังกล่าวเป็นการย้อนแนวคิดจาก

กระบวนที่ 1 และสรุปเรื่องราวที่เกิดขึ้นในช่วงก่อนหน้าของบทประพันธ ์

ขั้นตอนและวิธีการประพันธ์เพลง 

การประพันธ์ดนตรีบทนี้ ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดขั้นตอนการประพันธ์ออกเป็นล าดับ โดยมี

ขั้นตอนดังต่อไปนี ้

1. ศึกษาวรรณกรรมดนตรีตะวันตกในแต่ละยุคสมัยที่เกี่ยวข้องโดยเฉพาะบทประพันธ์ที่มี

ความเชื่อมโยงกับการเล่าเรื่อง เหตุการณ์ หรือสถานที่ เพื่อสื่อถึงลักษณะทางกายภาพและความรู้สึก

ทางอารมณ์ ความผูกพันกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในสถานที่ต่าง ๆ  

2. ก าหนดแนวความคิดหลัก เพื่อวางขอบเขตของการประพันธ์ เช่น เทคนิคการประพันธ์ 

และเครื่องมือทางดนตรีที่มีส่วนในการแสดงออกถึงแนวคิดหลักของการประพันธ์ 

3. ก าหนดจ านวนเครื่องดนตรี และเลือกชนิดของเครื่องดนตรีในแต่ละกระบวนเพลง โดย

ค านึงถึงสีสันของเสียงและความสมดุลของกลุ่มเสียงในช่วงต่าง ๆ เป็นส าคัญ เพื่อให้เกิดความ

หลากหลายน่าสนใจ 

4. ก าหนดรูปแบบสังคีตลักษณ์ทั้งในภาพรวมของบทประพันธ์และภาพย่อยในแต่ละ

กระบวนให้มีความสัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ โดยในแต่ละกระบวนเรียงล าดับการเล่าเรื่องตาม

ประสบการณ์และความทรงจ าที่สั่งสมผ่านชีวิตของผู้ประพันธ์ 

5. ก าหนดโครงร่างของวัตถุดิบและสร้างแนวท านองหลัก เพื่อจะน าไปพัฒนาเป็น โมทีฟ  

ต่าง ๆ ในบทประพันธ์ เนื่องจากทั้งสามกระบวนเน้นการใช้สีสันเสียงที่ต้องการสื่อความที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะในแต่ละกระบวนอย่างชัดเจน 

6. เรียบเรียงเสียงของเครื่องดนตรี และสร้างพื้นผิวดนตรีด้วยเทคนิคต่าง ๆ ในการจัดวาง

ด้วยวิธีการที่แตกต่างหลากหลาย 

7. พิจารณาภาพรวมของบทประพันธ์ในมุมมองของทั้งในฐานะผู้ประพันธ์และผู้ฟัง โดย

จินตนาการเสียงที่เกิดจากงานประพันธ์และการจัดวางรูปแบบวงดนตรีเพื่อปรับเปลี่ยนให้เกิดความ

เหมาะสมกับแนวทางหลักของการประพันธ์ พร้อมทั้งตรวจสอบความถูกต้องของการเขียนสัญลักษณ์

ต่าง ๆ ทางดนตรีเพื่อให้ได้บทประพันธ์ที่มีความเหมาะสมและสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
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 8. แก้ไขประเด็นปัญหาที่อาจพบทั้งในระหว่างการฝึกซ้อมและการจัดแสดงดนตรี  ซึ่งอาจ

เป็นค าแนะน าของนักดนตรีหรือข้อค้นพบของผู้ประพันธ์เอง เช่น วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีต่าง ๆ 

การใช้สัญลักษณ์ทางดนตรี รวมไปถึงความถูกต้องของการเขียนโน้ตและความเรียบร้อยในการ

จัดพิมพ์รูปเล่ม 

 

แนวคิดเบื้องต้นในการประพันธ์ "มรรคาแห่งโชคชะตา" 

 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “มรรคาแห่งโชคชะตา” แฟนตาเซียส าหรับวงเชมเบอร์ออง

ซอมเบลอ เป็นการสร้างสรรค์งานดนตรีตะวันตกร่วมสมัยบนแนวคิดวัฒนธรรมที่หลากหลาย ทั้งที่

เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น ความเป็นไทยร่วมสมัยรวมถึงวัฒนธรรมต่างชาติ โดยถ่ายทอดวัตถุดิบ

ที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีเหล่านั้นด้วยเทคนิคการประพันธ์ต่าง ๆ บทประพันธ์น าเสนอใน

รูปแบบดนตรีที่มีเงื่อนไขทางวัฒนธรรมและสภาพสังคมที่แปรเปลี่ยน ถ่ายทอดผ่านประสบการณ์

ความทรงจ าและการตีความอย่างหลากหลายในมุมมองของผู้ประพันธ์ ท าให้บทประพันธ์นี้สะท้อน

คุณค่าของวัฒนธรรมที่มีอิทธิพลฝังแน่นอยู่ในจิตวิญญาณผ่านความทรงจ าเพื่อแสดงตัวตนที่ชัดเจน

ออกมาในรูปแบบของงานประพันธ์ดนตรี ยิ่งไปกว่านั้นยังเป็นโอกาสให้ได้มองเห็นและพิจารณา

คุณค่าของสิ่งต่าง ๆ รอบตัวด้วยมุมมองที่แตกต่างไปจากเดิม รู้จักตัวตน เรียนรู้ที่จะเป็นอันหนึ่งอัน

เดียวกันในกระแสของความแตกต่าง ทั้งนี้เน้นเรื่องการสร้างบรรยากาศของดนตรีให้มีความเหมาะสม

กับภาพและเนื้อหาของดนตรีเป็นส าคัญ เพื่อให้ดนตรีสามารถสื่อความหมายและบรรยายภาพที่

ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อสารกับผู้ฟังให้ได้มากที่สุด ด้วยแนวคิดในการประพันธ์ต่าง ๆ ดังต่อไปนี้  

 

1. แนวคิดการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดนตรีตะวนัตกและตะวนัออก 

 แนวคิดด้านการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมตะวันออกและวัฒนธรรมตะวันตก เป็นผลจาก

กระแสโลกาภิวัฒน์ที่น าให้เกิดการพัฒนาดนตรีและศิลปะเอเชีย แนวคิดนี้ถูกน ามาใช้ในงานประพันธ์

ร่วมสมัยเพื่อถ่ายทอดอัตลักษณ์และตัวตนสะท้อนผ่านผลงานสร้างสรรค์ ซึ่งนับว่าเป็นแนวคิดที่ท าให้

เกิดการตีความ และบริบทมุมมองด้านดนตรีใหม่ ถือว่าเป็นการถ่ายทอดประสบการณ์ทางดนตรีใน

อีกแง่มุมหนึ่งให้ทั้งแก่ผู้ฟัง หรือแม้แต่ผู้ประพันธ์เองที่จะสามารถก้าวข้ามพรมแดนแห่งความแตกต่าง

ทางวัฒนธรรม ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาแนวทางการประพันธ์ที่ใช้แนวคิดการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม

ดนตรีตันตกและตะวันออก เพื่อน าแนวคิดดังกล่าวมาพัฒนาสร้างสรรค์ในรูปแบบและแนวทางของ

ตัวเองต่อไป  
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  1.1 การประยกุต์ใช้ส าเนียงพื้นบา้นภาคใต้  

  บทประพันธ์สะท้อนวิถีความเป็นพื้นบ้านด้วยส าเนียงเสียงพื้นถิ่นใต้ โดยน าเสนอ

โน้ต C และ D บรรเลงเป็นลักษณะขั้นคู่แปด (Octave) เพื่อเน้นเสียงที่ให้ส าเนียงแบบดนตรีพื้นบ้าน

ภาคใต้ ทั้งยังน าเสนอท านองหลักด้วยช่วงเสียงที่ห่างกันช่วงคู่แปดสอดประสานกันอย่างลงตัว 

นอกจากนั้นแล้วยังน าเสนอแนวท านองที่ประกอบด้วยโน้ต D, E, G และ A ซึ่งเป็นโน้ตที่มีโครงสร้าง

เดียวกับบันไดเสียงเพนตาโทนิก สะท้อนความเป็นตะวันออกอย่างชัดเจน  

  ส าเนียงพื้นบ้านที่ใช้ในบทประพันธ์ไม่เพียงแต่หมายความถึงเฉพาะส าเนียงดนตรี

เท่านั้น แต่หมายรวมถึงส าเนียงภาษาและวิถีการด าเนินชีวิตด้วย เทคนิคการบรรเลงที่สื่อถึงท่าทาง

การกรีดยางในแนวเครื่องสายด้วยเทคนิคการใช้คันชัก (Bow) ในลีลาที่ให้เสียงที่หนักแน่น ชัดเจน

ด้วยค าสั่ง "Exaggerate bow pressure"  

 

ตัวอย่างที่ 1   การเลียนวิถีพื้นถิ่น (การกรีดยาง) 
 

 
   

นอกจากนั้น ยังมีการน าเสนอการสร้างสรรค์จังหวะหน้าทับให้ปรากฏอยู่ตลอดทั้ง

บทประพันธ์ โดยใช้เครื่องดนตรีทับโนราและโหม่งโนรา นอกจากนั้นมีการใช้เครื่องกระทบของ

ตะวันตกมาบรรเลงเลียนแบบส านวนจังหวะหน้าทับด้วยเทคนิควิธีการตีในต าแหน่งต่าง ๆ ของหน้า

กลอง เช่น การตีขอบกลอง การตีตรงกลางหน้ากลองซึ่งแต่ละวิธีการตีนั้นสร้างสีสันเสียงที่แตกต่าง

อย่างชัดเจนรวมถึงการควบคุมลักษณะเสียง (Articulations) และความเข้มเสียง (Dynamics) 
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ตัวอย่างที่ 2   การเลียนส านวนจังหวะหน้าทับด้วยกลองบองโก 
 

 
        

ตัวอย่างที่ 3   การเลียนส านวนจังหวะหน้าทับด้วยทับโนรา 
 

 
 

  1.2 การใช้เทคนิคการบรรเลงดนตรีแบบพื้นบ้านภาคใต้ในรูปแบบของดนตรี

ตะวันตก 

  บทประพันธ์สอดแทรกเทคนิคการบรรเลงที่ประยุกต์การบรรเลงเครื่องดนตรี

พื้นบ้านน าเสนอผ่านเทคนิคการบรรเลงแบบตะวันตกโดยเลียนลีลาของดนตรีพื้นบ้าน เพื่อสร้าง

บรรยากาศและถ่ายทอดส าเนียงดนตรีพื้นบ้านผ่านแง่มุมดนตรีตะวันตก โดยก าหนดลักษณะจังหวะ

และทิศทางของท านองเลียนแบบการใช้โน้ตสะบัด (Grace note) ซึ่งเป็นเทคนิคที่พบในการบรรเลง

เครื่องดนตรีพื้นบ้าน ที่เรียกเทคนิคนี้ว่า การพรมนิ้ว เป็นการประดับประดาแนวท านองให้มีลีลาเสียง

ที่อ่อนช้อย โหยหวน ซึ่งกลุ่มโน้ตประดับเหล่านั้นมักปรากฏอยู่ในจังหวะเบา เพื่อยังคงความชัดเจน

ให้กับแนวท านองหลกัเป็นส าคัญ 
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ตัวอย่างที่ 4   การใช้โน้ตสะบัดในเครื่องดนตรตีะวันตก 
 

 
 

  นอกจากนั้นแล้วการได้เรียนรู้วัฒนธรรมต่างถิ่นผ่านวัฒนธรรมทางดนตรีเป็นอีก

กระบวนการหนึ่งในการสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตรวมถึงความเชื่อต่าง ๆ บทประพันธ์ตีความและถอด

เอาเอกลักษณ์ทางดนตรีพื้นเมืองมาสร้างสรรค์ในรูปแบบเฉพาะ เพื่อสร้างเสียงดนตรีที่มีความพิเศษ

และท าให้ระลึกถึงบรรยากาศของพื้นถิ่นนั้น ๆ เปิดจินตนาการให้กับผู้ฟังให้เข้าถึงหัวใจและ

บรรยากาศของดนตรีในแต่ละถิ่นอย่างไร้ขอบเขตของความต่างทางวัฒนธรรม  

 

  1.3 การเลียนเสียงดนตรีพื้นเมืองเกาหลี 

 ผู้ประพันธ์เลียนเสียงดนตรีพื้นเมืองด้วยบันไดเสียง A เนเจอรัลไมเนอร์ พัฒนาและ

สร้างสรรค์ขึ้นใหม่โดยสร้างเสียงประสานโดยแต่ละแนวเสียงด าเนินท านองที่แตกต่างกัน น าเสนอ

แนวท านองที่ซ้อนไล่กันระหว่างแนวในลักษณะของแคนอน (Canon) แบบอิสระ เกิดเป็นเนื้อดนตรี

แบบโพลิโฟนี (Polyphony) สร้างเสียงประสานที่มีทั้งคู่เสียงกลมกล่อมและคู่เสียงกระด้างให้สีสันที่

น่าสนใจ  
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ตัวอย่างที่ 5   การน าเสนอท านองเลียนเสียงดนตรีพ้ืนเมืองเกาหล ี
 

 
 

 1.4 การเลียนลีลาเทคนิคการบรรเลงดนตรีพื้นเมืองเกาหล ี

 บทประพันธ์สร้างดนตรีโดยเลียนส าเนียงของดนตรีพื้นเมืองเกาหลีน าเสนออย่างมี

นัยส าคัญ ผู้ประพันธ์ได้พัฒนาเทคนิคลีลาการบรรเลงด้วยแนวคิดแบบดนตรีตะวันตก พร้อมทั้ง

เลือกใช้เทคนิคที่สามารถสื่อถึงส าเนียงลีลาของดนตรีพื้นเมือง เครื่องเป่าลมไม้ในดนตรีพื้นเมือง

เกาหลีนิยมบรรเลงลากเสียงยาว ซึ่งโดยปกติแล้วจะมีการเปลี่ยนความเข้มเสียงที่แตกต่างกันอย่าง

ชัดเจนและมีความหลากหลาย รวมถึงสลับสอดแทรกด้วยเทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) ผู้ประพันธ์ได้น า

เทคนิคการบรรเลงดังกล่าวมาพัฒนาใช้กับเครื่องดนตรีตะวันตกทั้งกับกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้และกลุ่ม

เครื่องสาย  

  นอกจากนั้น มีการน าเสนอการเลียนสีสันเสียงของเครื่องดนตรีในดนตรีพื้นบ้านที่

แสดงสีสันที่แตกต่างหลากหลายในเสียงเดียวกันด้วยวิธีการและเทคนิคการประพันธ์ ใช้เทคนิคการ

บรรเลงและการก าหนดความเข้มเสียงเพื่อให้เกิดสีสันเสียงแบบต่าง ๆ ในแนวเชลโล โดยเริ่มจาก

ความเข้มเสียงเบามาก (ppp) ค่อย ๆ ดังขึ้นทีละน้อยจนถึงความเข้มเสียงเบาพร้อมเปลี่ยนสีสันด้วย

การสีใกล้หย่อง (Sul ponticello) เพื่อลดเสียงสะท้อนลง ทั้งให้เสียงที่มีลักษณะแหบพร่าและไม่

ชัดเจนในลักษณะการรัวโน้ต (tremolo) และปรากฏสลับไปมาเพ่ือสร้างมิติให้กับดนตรีโดยรวม 
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ตัวอย่างที่ 6   การเลียนสีสันเสียงของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านเกาหลี  

1.5 การเลียนชีพจรจังหวะดนตรีพื้นเมืองเกาหลี 

ความแตกต่างของจังหวะของดนตรีพื้นเมืองของแต่ละพื้นที่สะท้อนวัฒนธรรมทาง

ดนตรีของพื้นที่นั้น ๆ ได้อย่างชัดเจน ส าหรับในดนตรีเกาหลีนั้นมีการใช้อัตราจังหวะแตกต่างไปตาม

ประเภทของดนตร ีซึ่งจากประสบการณ์ฟังดนตรีพื้นเมืองเกาหลีหลากหลายประเภทนั้น ผู้ประพันธ์มี

ความประทับใจในดนตรีพื้นเมืองที่ใช้รูปแบบอัตราจังหวะสี่ผสม (Compound quadruple time) 

เป็นพิเศษจึงน าอัตราจังหวะดังกล่าวมาเป็นส่วนหน่ึงของวัตถุดิบในการประพันธ ์

บทประพันธ์น าเสนอแง่มุมที่เชื่อมโยงให้เห็นถึงความงามของความแตกต่างทาง

วัฒนธรรมที่ยังอยู่ร่วมกันได้อย่างกลมกลืน การเรียนรู้วัฒนธรรมอื่นท าให้เรารู้จักวัฒนธรรมของ

ตัวเองได้ลึกซึ้ง เป็นโอกาสให้เราได้รู้จักถึงรากเหง้าที่มาของตัวเอง เพื่อการท าความเข้าใจในตัวตน

อย่างสมบูรณ์ และความสุดขั้วของวิถีวัฒนธรรมนั่นเองเป็นโอกาสให้ได้มองย้อนกลับมาตระหนัก

คุณค่าของตัวเอง ทั้งยังสร้างอัตลักษณ์ให้กับบทประพันธ์ได้อย่างโดดเด่น 

2. การใช้รูปแบบการประพันธ์ดนตรีในศตวรรษที่ยี่สิบ 

บทประพันธ์เพลงในช่วงศตวรรษที่ยี่สิบ เป็นยุคทางดนตรีที่มีเอกลักษณท์างความคิด มีความ

เป็นอิสระ และมีรูปแบบที่หลากหลาย (แขไข ธนสารโสภิณ และวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น , 2560: 19) 

เทคนิคการประพันธ์ดนตรีในศตวรรษที่ยี่สิบเป็นอีกหนึ่งเครื่องมือที่เหมาะสมในการสะท้อนความคิด 

และการสื่อสารความหมายได้อย่างตรงประเด็นและเข้าถึงความรู้สึกได้อย่างลึกซึ้ง ในดนตรีร่วมสมัย

มิติของสีสันเสียงมีบทบาทส าคัญไม่น้อยไปกว่าระดับเสียงหรือรูปแบบจังหวะ สีสันเสียงจึงเป็น

องค์ประกอบหลักในการพัฒนาบทประพันธ ์ 
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2.1 ดนตรีเสี่ยงทาย (Aleatory music)  

ดนตรีเสี่ยงทายเป็นแนวคิดในดนตรีในศตวรรษที่ 20 เป็นเทคนิคการประพันธ์ที่มี

การก าหนดเงื่อนไขเพื่อให้นักดนตรีแสดงไปตามเงื่อนไขนั้น โดยการก าหนดไว้อย่างกว้าง  ๆ ให้นัก

ดนตรีมีอิสระในการบรรเลงตามเงื่อนไขที่ก าหนดในการเลือกบรรเลงองค์ประกอบต่าง ๆ ของดนตรี 

การใช้ดนตรีเสี่ยงทายด้วยการก าหนดเงื่อนไขโดยใช้กรอบของเวลาเป็นวินาที ซึ่งไม่มีการก าหนด

ความสั้นยาวของโน้ตด้วยค่าโน้ตชนิดต่าง ๆ ทั้งยังไม่มีการก าหนดเส้นกั้นห้องหรืออัตราความเร็ว ให้

อิสระกับนักดนตรีในการบรรเลงอย่างเต็มที่  

ตัวอย่างที ่7   การใช้ดนตรีเสี่ยงทายโดยก าหนดเงื่อนไขโดยใช้กรอบของเวลาเป็นวินาที 

2.2 การผสมผสานเทคนิคในการบรรเลง 

ในกระบวนนี้เน้นการสร้างสรรค์ให้เกิดสีสันเสียงที่มีความแปลกใหม่ด้วยเทคนิคการ

บรรเลงในดนตรีศตวรรษที่ 20 ซึ่งเป็นเทคนิคที่ไม่ใช่ขนบวิธีของเครื่องดนตรีนั้น  ๆ (Extended 

technique) เสียงที่ได้จึงเป็นเสียงที่มีเอกลักษณ์ชัดเจน ผู้ประพันธ์ต้องการให้บทประพันธ์ใน

กระบวนนี้มีเนื้อหาที่ แตกต่างไปจากกระบวนอื่นเพื่อเปิดอิสระให้กับดนตรีและจินตนาการของผู้ฟัง  

ตัวอย่างที ่8   การบรรเลงด้วยเสียงแบบฮาร์โมนิก 

2.3 การใช้เสี้ยวเสียง (Quarter tone) 

ระดับเสียงหนึ่งส่วนสี่หรือครึ่งของครึ่งเสียงนี้ใช้เทคนิคการบรรเลงพิเศษในการ

บรรเลง ส่วนใหญ่มักพบในดนตรีศตวรรษที่ 20 ผู้ประพันธ์นี้ต้องการน าเสนอการสอดแทรกเสียงแบบ
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ดนตรีตะวันออก ในบทประพันธ์นี้เน้นการประพันธ์แบบดนตรีร่วมสมัย โดยมีการก าหนดสัญลักษณ์

เฉพาะ โดยจะปรากฏเครื่องหมายพิเศษที่แสดงการใช้เสี้ยวเสียง โน้ตตัว C กับสัญลักษณ์เส้นโค้งลง

หมายถึงการบรรเลงให้หางเสียงของโน้ตตัวนั้นต่ าลงโดยการหมุนเครื่องออกนอกตัวพร้อมกับเงยหน้า

ขึ้นเล็กน้อย ส าหรับโน้ตตัว F ถัดมานั้นมีสัญลักษณ์เส้นโค้งหงายหมายถึงการบรรเลงให้หางเสียงของ

โน้ตตัวนั้นสูงขึ้นโดยการหมุนเครื่องเข้าหาตัวพร้อมกับก้มหน้าลงเล็กน้อย ด้วยความเข้มเสียงแบบดัง

แล้วเบาทันที (fp) และปฏิบัติแบบเดียวกันกับโน้ตที่มีสัญลักษณ์ดังกล่าวก ากับ 

ตัวอย่างที่ 9   การบรรเลงแบบเสี้ยวเสียงในแนวฟลูต 

สรุปและอภิปรายผล 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “มรรคาแห่งโชตชะตา” แฟนตาเซียส าหรับวงเชมเบอร์ออง

ซอมเบลอ ประสบผลส าเร็จบรรลุตามวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์ในด้านการสร้างสรรค์บทประพันธ์

ร่วมสมัยชิ้นใหม่ ที่มีเนื้อหาเล่าย้อนถึงความทรงจ าเพื่อระลึกหวนกลับไปยังบรรยากาศที่เคยสัมผัส 

ผ่านอารมณ์ความรู้สึก สะท้อนแง่มุมความคิด ทั้งบทประพันธ์ยังสร้างสรรค์ขึ้นจากการได้รับอิทธิพล

จากวัฒนธรรมดนตรีท้องถิ่นภาคใต้และเกาหลี เป็นการน าเสนอผลงานดนตรีที่มีสีสัน และเทคนิค

ลีลาใหม่ สร้างความตระหนักรักและเห็นคุณค่าของวัฒนธรรมของท้องถิ่น ทั้งยังเป็นเครื่องมือที่ท า

หน้าที่จารึกให้เป็นความอีกความทรงจ าและประวัติศาสตร์ต่อไป อันเป็นไปตามประโยชน์ที่

ผู้ประพันธ์คาดว่าจะได้รับจากการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีในครั้งนี้ 

วันและสถานที่จัดการแสดง  

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “มรรคาแห่งโชคชะตา” แฟนตาเซียส าหรับวงเชมเบอร์ออง

ซอมเบลอ น าออกแสดงในงาน Doctoral Music Composition Concert โดยความร่วมมือจาก

หลายฝ่าย ดังนี ้
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