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บทคัดย่อ 

 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: ซิมโฟนี หมายเลข 1 ประพันธ์ขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์หลักเพื่อ
บรรยายเรื่องราวจากพระคริสตธรรมคัมภีร์ ที่แฝงค าสอนและหลักความเชื่อ ซึ่งบูรณาการแนวคิดทางดนตรี
ระหว่างดนตรีตามแบบแผนและดนตรีร่วมสมัย โดยใช้บทบรรยายเรื่องราวร่วมกับวงดุริยางค์ซิมโฟนี บท
ประพันธ์เพลงนี้เป็นดนตรีบรรยาย ซึ่งโครงสร้างบทประพันธ์แบ่งออกเป็น 3 กระบวน ตามแนวคิดหลัก   
ข้อเชื่อคริสต์ศาสนาเรื่องตรีเอกานุภาพ ได้แก่ พระบิดา (พระเจ้า) พระบุตร (พระเยซูคริสต์) และพระจิต 
(พระวิญญาณบริสุทธิ์) มีความยาวประมาณ 30 นาที โดยผู้ประพันธ์ได้สร้างท านองหลักพระผู้สร้างให้เป็น
วัตถุดิบส าคัญส าหรับการประพันธ์เพลงปรากฏตั้งแต่กระบวนที่ 1 นอกจากนี้ ยังมีส่วนย่อยของท านอง                  
โมทีฟ X, Y และ Z รวมถึงโมทีฟจังหวะที่ 1 และ 2 ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญของท านองหลักพระผู้สร้าง 
ได้ถูกน าไปพันนาต่อในกระบวนที่ 2 และ 3 บทประพันธ์เพลงนี้ ผสมผสานแนวคิดและเทคนิคการประพันธ์
เพลงต่างๆ ทั้งดนตรีอิงกุญแจเสียง ดนตรีอิงโมด วิธีประพันธ์เพลงของดนตรีในศตวรรษที่ 20 ได้แก่ การ
ด าเนินคอร์ดที่ไม่เป็นตามแบบแผนดั้งเดิม การวางแนวเสียงประสานเรียงซ้อนคู่สอง และคอร์ดเรียงซ้อนคู่สี่
และคู่ห้า รวมถึงกลุ่มเสียงกัด การวางแนวเสียงประสานแบบชุดโอเวอร์โทน การใช้สีสันเสียงวงดนตรี 
เทคนิคการเล่นเครื่องดนตรีขยายขอบเขต และการให้อิสระแก่ผู้บรรเลงในการบรรเลง ร่วมกับการใช้บท
บรรยายที่กล่าวถึงการสร้าง การท าลาย และการก าเนิดใหม่ ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงได้ประพันธ์ขึ้น 
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Abstract 

 The Music Composition “Symphony No. 1” is a programmatic work for symphony 
orchestra and narrator describing Biblical events, Christian teaching and beliefs.  The original 
composition incorporates both traditional and contemporary practices. Symphony No. 1 is 
a program music which approximately 3 0  minutes long, comprised of 3 movements, 
according to the doctrine of Trinity as the overarching faith of one God who is Father, Son, 
and Holy Spirit. The main theme from the first movement (The Creator) comprises of three 
motivic figures (motives X, Y, and Z) and two rhythmic motives (rhythm motive 1 and 2).  
The motives are then used as germinating ideas and are developed throughout the piece.  
In addition, Symphony No. 1 combines various compositional techniques and practices 
namely tonal music, modal music, and twentieth century music including non-traditional 
chord progressions; secundal, quartal, and quintal harmonies; clusters; chords of resonance 
(chord structure based on overtone series); layers of different sounds; extended 
instrumental techniques; ad libitum. The narrator reveals the story of God’s creation, 
exasperation, and re-creation.   
 
Keywords:  Symphoy No.1 / Bible / Primitive / Symphony Orchestra 

 
 
ความเป็นมาและความส าคัญของบทประพันธ์เพลง 
 ประวัติศาสตร์ทางดนตรีเริ่มปรากฏหลักฐานและมีความชัดเจนขึ้นตั้งแต่ยุคกลาง (Middle Ages 
or Medieval) ซึ่งเป็นยุคทางศิลปะและดนตรีที่เกิดขึ้นระหว่างประมาณปี ค.ศ. 500-1450 โดยลักษณะทาง
ดนตรีของยุคกลางส่วนใหญ่เป็นบทเพลงประเภทเพลงร้อง สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ได้แก่ 1) 
ดนตรีในโบสถ์หรือบทเพลงโบสถ์ (Sacred Music) เป็นดนตรีที่ประพันธ์ขึ้นหรือใช้ส าหรับการแสดง เพื่อใช้
ในพิธีกรรมทางศาสนา มีเนื้อร้องที่เกี่ยวข้องกับศาสนา และ 2) ดนตรีนอกโบสถ์หรือบทเพลงนอกโบสถ์ 
(Secular Music) ซึ่งเป็นดนตรีที่ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกับศาสนา หรือพิธีกรรมใดๆ ทางศาสนา เป็นดนตรีเพื่อ
การแสดงส าหรับประชาชนทั่วไป ไม่ว่าจะเป็นกลางแจ้ง หอแสดงดนตรี หรือสถานที่ใดๆ ก็ตามที่มิใช่อยู่
ภายในโบสถ์  
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รูปแบบทางดนตรีของดนตรีในโบสถ์หรือบทเพลงโบสถ์ ส่วนใหญ่เป็นบทเพลงร้อง โดยมีพระผู้ออกบวชเป็น
ผู้ขับร้อง อีกทั้งบทเพลงโบสถ์ของศาสนจักรนิกายโรมันคาทอลิก (Roman Catholic Church) หรือเป็นที่รู้
กันในชื่อ บทเพลงสวดเกรกอเรียน (Gregorian) ซึ่งเป็นบทเพลงชานต์ (Chant) หรือบทเพลงสวดที่มีแนว
ท านองแนวเดียว ใช้เนื้อร้องเป็นภาษาละติน โดยไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ ซึ่งการใช้เนื้อร้องที่เป็น
ภาษาละตินถูกใช้มาอย่างต่อเนื่องจนถึงศตวรรษที่ 20 อย่างไรก็ตาม ในเวลาต่อมาองค์กรฆราวาสคาทอลิก
ที่ 2 (The Second Vatican Council, ค.ศ. 1962-1965) ได้มีมติให้วัดนิกายโรมันคาทอลิกที่ตั้งอยู่ใน
ประเทศต่างๆ สามารถเปลี่ยนเนื้อร้องจากภาษาละตินให้เป็นภาษาของชาตินั้น3  

นอกจากนี้ คาไมน์4 อธิบายว่า แนวท านองเพลงสวดเกรกอเรียน สามารถสร้างบรรยากาศให้เกิด
ความรู้สึกถึงการอธิษฐาน พิธีกรรมทางศาสนา และอารมณ์ที่สงบ เป็นเสียงที่เปรียบเสมือนเป็นตัวแทน
ของศาสนจักรมิใช่เสียงของผู้ใดผู้หนึ่ง มีลักษณะจังหวะที่ยืดหยุ่นปราศจากอัตราจังหวะที่แน่นอน อีกทั้ง
รูปแบบจังหวะของแนวท านองก็ไม่คงที่ มีความยืดหยุ่นเป็นอิสระเช่นกัน แนวท านองมีแนวโน้มการเคลื่อนที่
แบบตามขั้นอยู่ภายในช่วงเสียงที่ไม่กว้างมากนัก ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับธรรมชาติและเนื้อหาของเนื้อร้อง 
 บทเพลงสวดเกรกอเรียนของคริสตจักรโรมันคาทอลิกซึ่งใช้ในพิธีกรรมทางศาสนานั้น ยังคงใช้
วิธีการและรูปแบบเดิม มีอิทธิพลครอบคลุมและใช้ติดต่อกันมาเป็นเวลาหลายช่วงศตวรรษ โดยมีข้อก าหนด
ห้ามเปลี่ยนแปลงอย่างเคร่งครัด จนกระทั่งศตวรรษที่  16 ได้เกิดจุดเปลี่ยนส าคัญไม่เพียงแต่ใน
ประวัติศาสตร์ดนตรีในคริสตจักรเท่านั้น แต่ได้ก่อให้เกิดกระแสชาตินิยมแบบหนึ่งขึ้น โดยได้เกิดบทเพลง
ของคริสตจักรนิกายใหม่ ได้แก่ นิกายโปรเตสแตนต์แห่งประเทศเยอรมนีขึ้นเป็นครั้งแรก ซึ่งลักษณะทาง
ดนตรีมีคุณสมบัติหลายประการเลียนแบบมาจากคริสตจักรโรมันคาทอลิก อย่างไรก็ตาม ดนตรีของ
คริสตจักรโปรเตสแตนต์ก็ได้ประพันธ์บทเพลงสวดขึ้นใหม่ส าหรับใช้ในที่ประชุมและขับร้องโดยฆราวาส ซึ่ง
ลักษณะทางดนตรีสามารถปรับเปลี่ยนได้ และมีความเป็นอิสระมากกว่าของคริสตจักรโรมันคาทอลิก5  

จากหลักฐานดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า ชาวอิสราเอลใช้ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมทางศาสนา 
จากนั้นเมื่อศาสนายูดาห์หรือศาสนายิวของชาวอิสราเอลได้แตกแขนงไปเป็นศาสนาคริสต์นิกายต่างๆ ท าให้
เกิดบทเพลงดนตรีในโบสถ์จ านวนมาก อย่างไรก็ตามในเวลาต่อมา บทประพันธ์เพลงที่ได้รับแรงบันดาลใจ
จากศาสนา หรือเป็นการน าเนื้อหาหรือเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับศาสนามาใช้นั้น อาจไม่จ าเป็นต้องมี
วัตถุประสงค์เพียงเพื่อใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาเสมอไป มีนักประพันธ์เพลงหลายท่านตั้งแต่อดีต ไม่ว่าจะ
เป็นนักประพันธ์เพลงในยุคบาโรก คลาสสิก โรแมนติก จนถึงปัจจุบัน ที่ได้สร้างผลงานบทประพันธ์ดนตรีซึ่ง
แสดงออกถึงความศรัทธาในศาสนา เพื่อวัตถุประสงค์เพียงใช้ส าหรับการแสดงดนตรีเท่านั้น 
                                                            
3 Roger Kamien, Music Appreciation, 10th ed. (New York: McGraw-Hill, 2010), 75-76. 
4 Ibid., 75-76. 
5 Edward Dickinson, Music in the History of Western Church (New York: Haskell House, 1969), 223. 
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โดยนักประพันธ์เพลงยุคบาโรก เช่น จอร์จ ฟริเดอริค แฮนเดล (George Frederic Handel, ค.ศ. 
1685-1759) ประพันธ์บทเพลง Messiah หรือโวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus 
Mozart, ค.ศ. 1756-1791) นักประพันธ์เพลงยุคคลาสสิก ได้ประพันธ์บทเพลง Ave verum corpus และ
นักประพันธ์เพลงยุคโรแมนติก แอนทอน บรูคเนอร์ (Anton Bruckner, ค.ศ. 1824-1896) ได้ประพันธ์บท
เพลง Psalm 150 รวมถึงนักประพันธ์เพลงร่วมสมัยหลายคน เช่น โอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen, 
ค.ศ. 1908-1992) ได้ประพันธ์บทเพลง L’Ascension หรืออาร์โว พาร์ท (Arvo Pärt, ค.ศ. 1935-ปัจจุบัน) 
ประพันธ์เพลง Credo for Chorus, Orchestra and Piano Solo เป็นต้น 

ส่วนนักประพันธ์เพลงท่านอื่นในยุคดนตรีร่วมสมัย ซึ่งได้น าแรงบันดาลใจจากคริสต์ศาสนามาใช้ใน
บทประพันธ์เพลง เช่น อิกอร์ สตราวินสกี (Igor Stravinsky, ค.ศ. 1882-1971) ประพันธ์บทเพลง 
Symphony of Psalms ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวงออร์เคสตรา โดยสตราวินสกีได้น าบท
เพลงสดุดีจากพระคริสตธรรมคัมภีร์บทที่ 38 บทที่ 49 และบทที่ 150 มาใช้ในบทประพันธ์เพลงของเขา 
นอกจากนี้ คริสตอฟ เพนเดเรกกี (Krzysztof Penderecki, ค.ศ. 1933-ปัจจุบัน) ประพันธ์บทเพลง St. 
Luke Passion ซึ่งบทประพันธ์เพลงนี้มีลักษณะโดดเด่นด้านการประสมวงดนตรีกับนักร้อง โดยมีทั้ง
ผู้บรรยายเรื่องราว นักร้องเดี่ยวจ านวน 3 คน คณะนักร้องประสานเสียง และวงออร์เคสตรา ส่วนเนื้อร้อง
และบทบรรยายมาจากพระธรรมลูกาและบทเพลงสดุดีจากพระคริสตธรรมคัมภีร์ บทเพลงภาษาละตินและ
บทสวดอื่นๆ ขณะที่ลีโอนาร์ด เบิร์นสไตน์ (Leonard Bernstein, ค.ศ. 1918-1990) ได้น าเนื้อร้องมาจาก
พระธรรมบทเพลงคร่ าครวญ (Lamentations) ในพระคริสต์ธรรมคัมภีร์ และเรื่องราวของผู้เผยพระวจนะ
เยเรมีย์ มาใช้ในบทประพันธ์เพลง Symphony No. 1 หรือรู้จักกันในชื่อ Jeremiah Symphony 

จากบทประพันธ์เพลงทั้งหมดข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ดนตรีที่ได้รับแรงบันดาลใจจากคริสต์ศาสนามี
การพันนาอย่างต่อเนื่องตามยุคสมัย ไม่ว่าจะเป็นภาษาที่ใช้ หรือลักษณะทางดนตรี โดยแตกแขนงไปกับ
ศาสนาคริสต์หลายนิกายหลายสังกัด นอกจากนี้ ศาสนาคริสต์ในปัจจุบันยังมีการนมัสการในรูปแบบร่วม
สมัย (Contemporary Service) กล่าวคือ การใช้วงดนตรีและการแสดงดนตรีที่คล้ายกับดนตรีสมัยนิยมใน
พิธีกรรม แสดงให้เห็นถึงการมีอิทธิพลของแนวดนตรีสมัยนิยมที่มีต่อสังคมปัจจุบัน  

ฐานะที่ผู้ประพันธ์เพลงเป็นศาสนิกชนคนหนึ่งที่มีความเชื่อ ความศรัทธา และความซาบซึ้ งต่อ
คริสต์ศาสนา รวมไปถึงความซาบซึ้งในความละเอียดของดนตรีคลาสสิก จึงเป็นที่มาและแรงบันดาลใจ
ส าหรับการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: ซิมโฟนี หมายเลข 1 (Symphony No. 1) ซึ่งเป็นบท
ประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยที่ผสมผสานระหว่างลักษณะทางดนตรีของศตวรรษที่ 20 พร้อมกับเนื้อหาที่เป็นการ
บรรยายเรื่องราวค าสอนจากพระคริสตธรรมคัมภีร์ 
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วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
1. ประพันธ์เพลงบรรยายเรื่องราวจากพระคริสตธรรมคัมภีร์ ที่แฝงค าสอนและหลักความเชื่อ 
2. สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่ประพันธ์ขึ้นจากการบูรณาการแนวคิดร่วมกันระหว่าง

ดนตรีตามแบบแผนและดนตรีร่วมสมัย ส าหรับวงดุริยางค์ซิมโฟนี 
 

ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 
บทประพันธ์เพลงนี้เป็นดนตรีพรรณนาในรูปแบบวรรณกรรมประเภทซิมโฟนี ประกอบด้วย 3 

กระบวน ประพันธ์ขึ้นด้วยการผสมผสานแนวคิดและเทคนิคการประพันธ์เพลงระหว่างดนตรีแบบอิงโมด 
และการใช้บันไดเสียงเมเจอร์และไมเนอร์หรือดนตรีอิงกุญแจเสียง (Tonality) รวมถึงแนวคิดดนตรีศตวรรษ
ที่ 20 เช่น เทคนิคการเล่นเครื่องดนตรีขยายขอบเขต การใช้สีสันเสียงวงดนตรี และการให้อิสระแก่ผู้เล่น 

นอกจากนี้ วิธีการจัดการกับระดับเสียงในบางช่วงของบทประพันธ์เพลง แม้ว่าเสียงประสาน
บริเวณนั้นๆ จะมีโครงสร้างเสียงประสานแบบทรัยแอดหรือคอร์ดก็ตาม แต่บางกรณีผู้ประพันธ์เลือกที่จะละ
ทิ้งความสัมพันธ์และ/หรือหน้าที่คอร์ดของคอร์ดตามแบบแผนดั้งเดิม (Traditional or Functional 
Harmony) รวมถึงเลือกใช้เสียงประสานที่สร้างขึ้นจากโครงสร้างคอร์ดเรียงซ้อนคู่ 4-5 (Quartal/Quintal 
Chord) คอร์ดเรียงซ้อนคู่ 2 (Secundal Chord) และกลุ่มเสียงกัด (Cluster) ในบทประพันธ์เพลงนี้อีกด้วย 

จากที่ได้กล่าวไว้ในวัตถุประสงค์การประพันธ์เพลงว่า ผู้ประพันธ์ประสงค์ที่จะน าเรื่องราวจากพระ
คริสตธรรมคัมภีร์มาใช้เป็นส่วนหนึ่งในบทประพันธ์เพลงนี้ จึงได้พิจารณาให้แต่ละกระบวนของบทประพันธ์
เพลงมีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับพระคริสตธรรมคัมภีร์จาก 3 เรื่อง ดังต่อไปนี้ 

กระบวนที่ 1 พระผู้สร้าง (Creation) เป็นเรื่องราวที่พระเจ้าสร้างโลกและสรรพสิ่งบนโลกใน 6 วัน 
ได้แก่ วันที่ 1 กลางวัน (ความสว่าง) และกลางคืน (ความมืด) วันที่ 2 ท้องฟ้าและพื้นน้ า วันที่ 3 แผ่นดิน พืช 
และทะเล วันที่ 4 ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ และดวงดาว วันที่ 5 สัตว์น้ าและนก วันที่ 6 สัตว์บกและมนุษย์ 
ส่วนวันที่ 7 พระเจ้าก าหนดให้เป็นวันหยุดพัก 

กระบวนที่ 2 การท าลายล้าง (Extermination) บรรยายถึงการที่พระเจ้าท าลายล้างโลกมนุษย์
แห่งความบาปในรูปแบบต่างๆ ได้แก่ น้ าท่วมโลก ภัยพิบัติ โรคภัย และสงคราม รวมถึงในวันสุดท้ายของ
โลกมนุษย์ดั่งกับเป็นวันสิ้นโลกจากไฟบรรลัยกัลป์ 

กระบวนที่ 3 แผ่นดินสวรรค์และแผ่นดินโลกใหม่ (New Heavens and New Earth) บรรยายถึง
แผ่นดินสวรรค์และแผ่นดินโลกใหม่ที่พระเจ้ามอบให้มนุษย์ที่ถูกเลือก โลกที่มีแต่ความบริสุทธิ์ และความชื่น
ชมยินดี เพราะพระเจ้าทรงมีชัยชนะต่อความบาปทั้งมวล 
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วิธีด าเนินการวิจัยและการประพันธ์เพลง 
1. ศึกษาวรรณกรรมจากพระคริสตธรรมคัมภีร์ พระธรรมปฐมกาล โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทที่

เกี่ยวข้องกับการสร้าง การท าลาย และการก าเนิดใหม่ ได้แก่ บทที่ 1 ข้อที่ 1-31 บทที่ 2 ข้อที่ 1-3 บทที่ 6 
ข้อที่ 1-22 บทที่ 7 ข้อที่ 1-24 และพระธรรมวิวรณ์บทที่ 5-22 

2. ศึกษาบทประพันธ์เพลงประเภทดนตรีบรรยายเรื่องราว (Program Music) ที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้อง
กับศาสนาจากผู้ประพันธ์เพลงยุคต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักประพันธ์เพลงในศตวรรษที่ 20  

3. สัมภาษณ์นักดนตรีเกี่ยวกับความสามารถของเครื่องดนตรี และเทคนิคขยายขอบเขตของเครื่อง
ดนตรีประเภทต่างๆ เพื่อศึกษาแนวคิดการใช้เทคนิคพิเศษส าหรับเครื่องดนตรี 

4. ก าหนดเรื่องราว หรือเนื้อหาโดยรวมของบทประพันธ์เพลง ว่าแต่ละกระบวนต้องการบรรยาย
เกี่ยวกับเรื่องใด และก าหนดชื่อกระบวนให้เหมาะสม สอดคล้องกับเรื่องราวนั้นๆ 
 5. ประพันธ์บทบรรยายเรื่องราวในแต่ละกระบวนให้มีเนื้อหาสอดรับ และเป็นไปในทิศทาง
เดียวกันตลอดทั้งบทประพันธ์เพลง  
 6. ก าหนดแนวคิด โครงสร้างในภาพรวมของบทประพันธ์เพลง รวมถึงเทคนิคการประพันธ์เพลงที่
ต้องการน าเสนอในแต่ละกระบวน เช่น โมด บันไดเสียง เครื่องหมายประจ าจังหวะ การด าเนินคอร์ด และ
ลักษณะจังหวะในแต่ละกระบวนให้มีความเกี่ยวเนื่องและสอดรับกับเนื้อหาของบทบรรยาย 
 7. สร้างวัตถุดิบหลักส าหรับใช้ในการประพันธ์เพลง ไม่ว่าจะเป็นแนวท านองหลัก (Main Theme) 
โมทีฟจังหวะ (Rhythmic Motive) รวมถึงแนวคิดในการน าวัตถุดิบไปใช้ในบทเพลง 

8. ปรับบทประพันธ์ให้มีความถูกต้องสมบูรณ์ตามค าแนะน าของอาจารย์ที่ปรึกษา 
9. ปรับบทประพันธ์เพลงจากการฟังระหว่างการฝึกซ้อมจริง และรับฟังความคิดเห็นจากนักดนตรี

อีกครั้งหนึ่ง 
10.  จัดท าโปสเตอร์และสูจิบัตรการแสดง และน าบทประพันธ์เพลงออกแสดง 
11. น าเสนอรูปเล่มดุษฎีนิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

 

แนวคิดเบื้องตน้ส าหรับการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง 
 การประพันธ์บทเพลง.ซิมโฟนี หมายเลข 1 ผู้ประพันธ์มุ่งหวังที่จะประพันธ์เพลงบทใหม่ ใน
รูปแบบของบทประพันธ์เพลงประเภทซิมโฟนิกโพเอ็ม (Symphonic Poem) โดยก าหนดให้มีบทบรรยาย
ซึ่งบรรยายโดยผู้บรรยาย (Narrator) เพศชาย มีเนื้อหาหรือเรื่องราวเกี่ยวข้องกับความเชื่อทางศาสนาคริสต์ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเด็นการสร้าง การท าลาย และการก าเนิดใหม่ ร่วมกับวงดุริยางค์ซิมโฟนี 
 เบื้องต้น ผู้ประพันธ์ได้พิจารณาให้บทประพันธ์เพลง ซิมโฟนี หมายเลข 1 มีความยาวประมาณ 30 
นาที แบ่งออกเป็นกระบวนต่างๆ ให้สอดคล้องกับความหมายของตรีเอกานุภาพ (Trinity) ซึ่งหมายถึง พระ
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บิดาหรือพระเจ้า พระบุตรหรือพระเยซูคริสต์ และพระจิตหรือพระวิญญาณบริสุทธิ์ ดังนั้น บทประพันธ์
เพลง ซิมโฟนี หมายเลข 1 นี้ จึงประกอบด้วย 3 กระบวน ซึ่งแต่ละกระบวนมีความหมายสัมพันธ์กับตรี
เอกานุภาพ ดังต่อไปนี้  

กระบวนที่ 1 พระผู้สร้าง (Creation) 
กระบวนที่ 2 การท าลายล้าง (Extermination) 

 กระบวนที่ 3 แผ่นดินสวรรค์และแผ่นดินโลกใหม่ (New Heavens and New Earth) 
 

แนวคิดการประพันธ์บทบรรยาย 
  จากแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับการสร้าง การท าลาย และการก าเนิดใหม่ดังกล่าว ผู้ประพันธ์จึงได้ศึกษา
เอกสารและวรรณกรรมต่างๆ ที่มีเนื้อหาและเรื่องราวที่เกี่ยวข้อง โดยเฉพาะอย่างยิ่งจากพระคริสตธรรม
คัมภีร์ พระธรรมปฐมกาล และพระธรรมวิวรณ์ เพื่อเก็บรวบรวมแนวคิดเชิงสุนทรียะมาประพันธ์เป็นบท
บรรยาย โดยก าหนดให้บทบรรยายของแต่ละกระบวนปรากฏตั้งแต่ช่วงเริ่มต้นของกระบวน ดังต่อไปนี้ 

กระบวนที่ 1 พระผู้สร้าง (Creation) บทบรรยายส าหรับกระบวนนี้เกี่ยวกับเรื่องราวที่ปรากฏใน
พระธรรมปฐมกาล บทที่ 1 ข้อที่ 1-31 จนถึงบทที่ 2 ข้อที่ 1-3 ซึ่งได้กล่าวถึง พระเจ้าผู้ทรงสร้างโลกและทุก
สรรพสิ่งในโลก ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติและสิ่งมีชีวิตทุกชนิด รวมถึงวัฏจักรในทุกสรรพสิ่ง โดยการสร้างวัฏฏะ
ของสรรพสิ่งต่างๆ นั้น สอดคล้องกับจ านวนวันทั้งเจ็ด 

กระบวนที่ 2 การท าลายล้าง (Extermination) บทบรรยายส าหรับกระบวนนี้เกี่ยวข้องกับ เมื่อ
ทุกสรรพสิ่งได้เกิดขึ้นมายาวนาน จากนั้นสิ่งมีชีวิตทั้งหลายโดยเฉพาะมนุษย์ได้กระท าความบาปไม่จบสิ้น 
พระเจ้าจึงได้ช าระล้างโลกแห่งความบาปครั้งแรกด้วยการท าให้ “น้ า” ท่วมโลก อย่างไรก็ตาม พระเจ้ายังคง
ปกป้องรักษาผู้ที่เชื่อฟังในค าสอนของพระเจ้าไว้ อีกทั้งเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้นในอนาคต ซึ่งพระเจ้าจะช าระ
ล้างโลกแห่งความบาปครั้งที่ 2 ด้วย “ไฟ” และอีกเช่นเคยพระเจ้ายังคงปกป้องรักษาผู้ที่เชื่อฟังในค าสอน
ของพระเจ้าไว้ โดยเรื่องราวเหล่านี้ปรากฏอยู่ในพระธรรมปฐมกาล บทที่ 6 ข้อที่ 1-22 ถึงบทที่ 7 ข้อที่ 1-
24 และพระธรรมวิวรณ์ บทที่ 5 ถึงบทที่ 20 

กระบวนที่  3 แผ่นดินสวรรค์และแผ่นดินโลกใหม่ (New Heavens and New Earth) 
ผู้ประพันธ์ได้สรุปเนื้อหาจากพระธรรมวิวรณ์ บทที่ 21 ถึงบทที่ 22 มาใช้ส าหรับบทบรรยายกระบวนนี้ ซึ่งมี
เรื่องราวเกี่ยวข้องกับการที่พระเจ้าทรงมอบแผ่นดินสวรรค์ และแผ่นดินโลกให้กับทุกสรรพสิ่งใหม่อีกครั้ง
หนึ่ง หลังจากได้ช าระล้างบาปทั้งมวลจนสิ้น 
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แนวคิดการประพันธ์เพลง 
 จากชื่อและบทบรรยายเรื่องราวของกระบวนต่างๆ ดังกล่าว ท าให้ผู้ประพันธ์ต้องพิจารณาถึงความ
เหมาะสมของลักษณะทางดนตรีที่บรรเลงโดยวงดุริยางค์ซิมโฟนีว่าควรเป็นเช่นไร เพื่อให้สัมพันธ์และ
สอดคล้องกับบทบรรยาย โดยแนวคิดด้านลักษณะทางดนตรีในภาพรวมของแต่ละกระบวน มีดังต่อไปนี้ 
 กระบวนที่ 1 พระผู้สร้าง เนื่องด้วยเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับการสร้างโลก รวมถึงวัฏจักรในทุกสรรพ
สิ่งโดยพระผู้สร้างเพียงผู้เดียว อีกทั้งการสร้างทุกสรรพสิ่งสอดคล้องกับจ านวนวันทั้งเจ็ด ดังนั้น ผู้ประพันธ์
จึงเลือกใช้สังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปร (Theme and Variation) โดยกระบวนนี้ประกอบด้วย
ท านองหลัก และการแปรท านอง 6 ครั้ง ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ก าหนดชื่อให้กับท านองหลักนี้ว่า “ท านองหลัก
พระผู้สร้าง (Creation Theme)” (ตัวอย่างที่ 1) นอกจากนี้ หลังจากช่วงของการบรรยายเนื้อหาบท
บรรยายของกระบวนนี้ จะตามด้วยด้วยการแปรท านองดังกล่าว ก่อนที่ท านองหลักจะปรากฏอย่างสมบูรณ์
ในช่วงท้ายกระบวน 
 โครงสร้างสังคีตลักษณ์เฉพาะท านองหลักพระผู้สร้าง ประกอบด้วยตอน A B A B โดยที่แนว
ท านองตอน A มีพื้นฐานมาจากโมดมิกโซลิเดียน บนศูนย์กลางเสียงที่โน้ตตัว A ส่วนแนวท านองตอน B ย้าย
เป็นบันไดเสียง C เมเจอร์ อย่างไรก็ตามเห็นได้ว่า ช่วงท้ายของแนวท านองตอน B เป็นการกลับมาของ
ศูนย์กลางเสียง A นอกจากนี้ เอกลักษณ์ส าคัญประการหนึ่งของท านองหลักพระผู้สร้าง อยู่บริเวณช่วงท้าย
ของทั้งตอน A และ B ได้แก่ โมทีฟ Y และส่วนย่อยท านอง (Melodic Fragment) ช่วงท้ายโมทีฟ Z (โน้ต
ตัวด า 3 พยางค์) ซึ่งเป็นโมทีฟและส่วนย่อยที่ใช้แสดงความระลึกถึงพระเจ้า เปรียบเสมือนเป็นการร้อง
สรรเสริญพระเจ้า (Hallelujah) แต่มิได้ปรากฏเสียงร้องขึ้นจริงในขณะท าการแสดง 
 

ตัวอย่างที่ 1 ท านองหลักพระผู้สร้าง และโมทีฟ X, Y, Z 
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 นอกจากนี้ ท านองหลักพระผู้สร้าง ถือเป็นวัตถุดิบหลักที่ส าคัญของทั้งบทประพันธ์นี้ เนื่องจากเป็น
ท านองที่ปรากฎอย่างสมบูรณ์อีกครั้งในกระบวนที่ 3 และยังน าส่วนย่อยของท านองหลัก หรือองค์ประกอบ
ท านองหลัก (Thematic Material) ไม่ว่าจะเป็นโมทีฟท านอง (Melodic Motive) หรือโมทีฟจังหวะ 
(Rhythmic Motive) มาเป็นวัตถุดิบการประพันธ์ในกระบวนที่ 2 และกระบวนที่ 3 อีกด้วย ซึ่งองค์ประกอบ
เหล่านี้เป็นเอกลักษณ์ส าคัญของท านองหลักพระผู้สร้าง 
 โมทีฟท านอง และโมทีฟจังหวะ ที่ได้มาจากท านองหลักพระผู้สร้าง เพื่อน าไปใช้ในกระบวนที่ 2 
และกระบวนที่ 3 นั้น แบ่งออกเป็น โมทีฟ X, Y และ Z (ตัวอย่างที่ 1) รวมถึงโมทีฟจังหวะที่ 1 และโมทีฟ
จังหวะที่ 2 (ตัวอย่างที่ 2) 
 

ตัวอย่างที่ 2 โมทีฟจังหวะที่ 1 และโมทีฟจังหวะที่ 2 

  
 

ส าหรับลักษณะทางดนตรีของกระบวนที่ 1 ผู้ประพันธ์เพลงจะใช้เทคนิคการขยายขอบเขตการเล่น
ของเครื่องดนตรีต่างๆ เช่น เครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมจะเป่าให้มีเสียงเฉพาะเสียงลม โดยไม่ก าหนด
ระดับเสียงที่แน่นอนตายตัว หรือฟลูตเล่นเสียงฮาร์โมนิก หรือการใช้คันชักของเครื่องสายสีกับคีย์ของ    
ไวบราโฟน ผสมผสานกับสีสันเสียงประสานแบบเสียงกัด (Cluster) รวมถึงกลุ่มก้อนของเสียงขนาดใหญ่ 
(Sound Mass) ส่วนพื้นผิวดนตรีโดยรวมเริ่มต้นกระบวนด้วยสีสันแบบบางเบา โดยใช้เครื่องดนตรีเพียงไม่กี่
ชิ้น จากนั้นพื้นผิวดนตรีจึงค่อยๆ หนาขึ้นตามล าดับ จนกระทั่งเมื่อท านองหลักพระผู้สร้างปรากฏ เสียงของ
ดนตรีในภาพรวมจะสว่างและสดใสขึ้น 
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กระบวนที่ 2 การท าลายล้าง 
 จากชื่อกระบวนและเรื่องราวของบทบรรยายที่สื่อการที่พระเจ้าท าลายล้างโลกมนุษย์แห่งความ
บาปด้วยรูปแบบต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นน้ าท่วมโลก ภัยพิบัติ โรคภัย และสงคราม รวมถึงในวันสุดท้ายของโลก
มนุษย์ดั่งกับเป็นวันสิ้นโลกจากไฟบรรลัยกัลป์ ผู้ประพันธ์เพลงจึงมีพิจารณาเลือกใช้กระแสดนตรีพริมิทีฟ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการด าเนินรูปแบบจังหวะที่หนักแน่น ต่อเนื่อง รวมถึงลักษณะรูปแบบจังหวะที่ไม่คงที่
และไม่สม่ าเสมอ ราวกับว่าเป็นการเปลี่ยนอัตราจังหวะบ่อยครั้ง หรืออัตราจังหวะที่ไม่ปกติ อีกทั้งโครงสร้าง
พื้นฐานดนตรีที่มีการซ้ าอย่างมาก ใช้โน้ตเพียงไม่กี่ตัว และประโยคเพลงสั้น สีสันเสียงโดยรวมเป็นเสียงที่ดิบ 
เถื่อน และแข็งกร้าว (Percussive Sound) อีกทั้งกระบวนนี้มีช่วงที่ ให้กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ 
(Percussion Section) ทุกเครื่องบรรเลงได้อย่างอิสระ เพียงแต่ผู้เล่นต้องค านึงถึงรูปแบบจังหวะที่บรรเลง
พร้อมกันนั้น ให้ออกมามีลักษณะเป็นแบบหลากลักษณะจังหวะหรือโพลีริธึม (Polyrhythm) 
 ส าหรับสังคีตลักษณ์ของกระบวนที่  2 คือ สังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary) ขนาดใหญ่ 
ประกอบด้วยตอน A B A ภาพรวมของกระบวนนี้อยู่ในอัตราจังหวะ 5/4 แต่แบ่งกลุ่มจังหวะออกเป็น 3 + 
3 + 2 + 2 (อัตราจังหวะ 5/4 จ านวน 2 ห้อง) สร้างเสียงแข็งกร้าวด้วยการใช้ขั้นคู่ 4 และคู่ 5 บนกลุ่ม
เครื่องสาย ซึ่งแท้จริงแล้วได้พันนามาจากโมทีฟ Y ของกระบวน 1 โดยการขยายและใช้โน้ตซ้ าให้ช่วงแรก
ของโมทีฟ Y (ตัวอย่างที่ 3) 
 

ตัวอย่างที่ 3 รูปแบบจังหวะได้มาจากการพันนาโมทีฟ Y 

 
 

 นอกจากนี้ ผู้ประพันธ์เพลงยังได้น าโมทีฟ Y และ Z จากกระบวนที่ 1 มาพันนาเป็นวัตถุดิบการ
ประพันธ์ของกระบวนที่ 2 ซึ่งแนวท านองส าคัญของกระบวนนี้พันนาโดยการเพิ่มโน้ตช่วงหน้าและหลัง    
โมทีฟ Y (ตัวอย่างที่ 4) และแนวเบสด าเนินซ้ ายืนพื้นหรือออสตินาโต (Ostinato) พันนามาจากโมทีฟ Z 
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(ตัวอย่างที่ 5) ซึ่งยังคงใช้ทิศทางการเคลื่อนที่ (Melodic Contour) ลักษณะเดิม แต่ได้ขยายช่วงเสียงแนว
ท านองเพิ่มขึ้นเล็กน้อย 
 

ตัวอย่างที่ 4 แนวท านองส าคัญกระบวนที่ 2 ตัวอย่างที่ 5 แนวเบสด าเนินซ้ ายืนพื้น 

 

 

 

กระบวนที่ 3 แผ่นดินสวรรค์และแผ่นดินโลกใหม่ 
กระบวนสุดท้ายนี้เป็นบทบรรยายเกี่ยวกับเรื่องราวการสร้างโลกขึ้นมาใหม่ ไม่ว่าจะเป็นแผ่นดิน

สวรรค์และแผ่นดินโลก หลังจากที่สรรพสิ่งทั้งมวลโดยเฉพาะอย่างยิ่งมนุษย์ได้ถูกช าระล้างบาปจนสิ้นแล้ว 
ดังนั้น ผู้ประพันธ์เพลงจึงพิจารณาก าหนดโครงสร้างของกระบวนนี้เลียนแบบสังคีตลักษณ์รอนโด (Rondo) 
ซึ่งเป็นโครงสร้างที่มีการย้อนกลับมาของตอน A ตลอดเวลา (แนวท านองตอน A เรียกโดยรวมว่า “แนว
ท านองรอนโด”) เสมือนเป็นการกลับมาของพระเจ้า (อธิบายต่อไป)  
 

ตัวอย่างที่ 6 แนวท านอง a ตอน A 
 

 
 

โครงสร้างภาพรวมของกระบวนเป็นแบบ A1 – B – A2 – C – Crea. Th. – A3 – D – A4 – 
Crea. Th. (โดย Crea. Th. หมายถึง Creation Theme หรือท านองหลักพระผู้สร้างจากกระบวนที่ 1) ซึ่ง
โครงสร้างดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า นอกจากการย้อนกลับมาของตอน A แล้ว ยังมีตอน B, C และ D ขั้น
ระหว่างการกลับมาของตอน A รวมถึงมีท านองหลักพระผู้สร้างเข้ามาสอดแทรกไว้ในกระบวนที่ 3 
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 ส าหรับแนวท านองรอนโด (ตอน A) ของกระบวนที่ 3 ประกอบด้วยแนวท านอง a และ a’ ซึ่ง
ผู้ประพันธ์เพลงได้สร้างแนวท านอง a โดยการเริ่มต้นด้วยโมทีฟจังหวะจากกระบวนที่ 1 (ตัวอย่างที่ 6) 
จากนั้นจึงสร้างแนวท านองเพิ่มขึ้น ส่วนแนวท านอง a’ น าโมทีฟจังหวะเดิมมาเรียงสลับกัน นอกจากนี้ แนว
ท านอง a’ มีการซ้ าโมทีฟจังหวะคล้ายเดิม แต่มีปรับรูปแบบจังหวะเล็กน้อยในห้องที่ 1-5 อีกทั้งช่วงท้าย
แนวท านอง a’ (ห้องที่ 6-8) ได้น าส่วนย่อยแนวท านองห้องที่ 6-7 จากแนวท านอง a มาพันนาโดยมีการ
ปรับท านองเล็กน้อย อย่างไรก็ตาม ยังคงรักษาทิศทางการเคลื่อนที่แนวท านองไว้ (ตัวอย่างที่ 7) 
 

ตัวอย่างที่ 7 แนวท านอง a’ ตอน A 
  

   

 ส าหรับลักษณะทางดนตรีของกระบวนที่ 3 ผู้ประพันธ์เพลงได้สร้างแนวท านอง a และ a’ ของ
ตอน A ให้ผู้ฟังสามารถได้ยินและรู้สึกได้ถึงความสง่างาม มีแนวท านองที่ด าเนินไปอย่างผึ่งผาย เพื่อเป็นการ
สื่อถึงพระเจ้าซึ่งได้เสด็จลงมาสร้างโลกใบใหม่ขึ้นหลังจากการท าลายล้าง อีกทั้งผู้ประพันธ์เพลงจะสร้างเสียง
ประสานโดยใช้ทรัยแอดเมเจอร์ (Major Triad) ด าเนินต่อเนื่องอย่างอิสระ ทั้งนี้เพื่อแสดงให้รู้สึกถึงความ
สว่างสดใสราวกับโลกใหม่ได้อุบัติขึ้น 
 

สรุปและอภิปรายผลการประพันธ์เพลง 
“บทประพันธ์เพลงดุษฏีนิพนธ์: ซิมโฟนี หมายเลข 1” เป็นบทประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่ประพันธ์

ขึ้นจากการบูรณาการแนวคิดร่วมกันระหว่างดนตรีตามแบบแผนและดนตรีร่วมสมัย จัดว่าเป็นดนตรี
พรรณนาในรูปแบบวรรณกรรมซิมโฟนี ที่บรรยายเรื่องราวจากพระคริสตธรรมคัมภีร์ มีเนื้อหาที่แฝงค าสอน
และหลักความเชื่อ ที่มีผู้คนศรัทธาเป็นจ านวนมาก บทประพันธ์เพลงมีความยาวประมาณ 30 นาที  

ผู้ประพันธ์เพลงได้ประพันธ์บทเพลงนี้ ด้วยการผสมผสานแนวคิดและเทคนิคการประพันธ์เพลง
ต่างๆ ทั้งเรื่องดนตรีอิงกุญแจเสียง ดนตรีอิงโมด เทคนิคการประพันธ์เพลงของดนตรีในศตวรรษที่ 20 ซึ่ง
ได้แก่ การด าเนินคอร์ดที่ไม่เป็นตามแบบแผนดั้งเดิม การวางแนวเสียงประสานเรียงซ้อนคู่สอง เสียง
ประสานคู่สี่และคู่ห้าเรียงซ้อน กลุ่มเสียงกัด การวางแนวเสียงประสานแบบชุดโอเวอร์โทน การใช้สีสันเสียง 
วงดนตรี เทคนิคการเล่นเครื่องดนตรีขยายขอบเขต และการให้อิสระแก่ผู้บรรเลงในการบรรเลง เป็นต้น  
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ร่วมกับการใช้บทบรรยายที่กล่าวถึงการสร้าง การท าลาย และการก าเนิดใหม่ ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงได้ประพันธ์
ขึ้น  

การน าเสนอบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: ซิมโฟนี หมายเลข 1 สามารถน ามาแสดงได้ 2 แบบ 
กล่าวคือ แบบที่หนึ่ง เป็นการแสดงที่มีบทบรรยาย และแบบที่สอง เป็นการแสดงที่ไม่มีบทบรรยาย ส าหรับ
การเผยแพร่ผลงานครั้งแรก เพื่อให้การแสดงสมบูรณ์แบบที่สุด ผู้ประพันธ์เพลงจึงเลือกน าเสนอการแสดง
แบบที่มีบทบรรยาย ทั้งนี้ผู้ประพันธ์เพลงมีความเห็นว่าการฟังบทประพันธ์เพลงร่วมกับการบรรยาย
เรื่องราวจากพระคริสตธรรมคัมภีร์อันแฝงไปด้วยค าสอนและหลักความเชื่อ จะช่วยท าให้ผู้ชมผู้ฟังสามารถ
เข้าใจบทประพันธ์เพลงได้อย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น 

อย่างไรก็ตาม การประพันธ์บทเพลงทั้ง 3 กระบวน มีจุดเริ่มต้นมาจากแนวคิดเดียวกันกับหลักข้อ
เชื่อของคริสต์ศาสนา คือ ตรีเอกานุภาพ ที่ทั้งพระบิดา พระบุตร และพระจิต มีความป็นเอกภาพ เริ่มต้น
จากแนวท านองหลักพระผู้สร้างในกระบวนที่ 1 ขณะที่ใช้ส่วนย่อยของท านองโมทีฟ X, Y และ Z รวมถึงโม
ทีฟจังหวะที่ 1 และ 2 ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญของท านองหลักพระผู้สร้างได้ถูกน าไปพันนาต่อใน
กระบวนที่ 2 และ 3 ตามที่ได้กล่าวแล้วในช่วงเริ่มต้นของสรุปและอภิปราย ได้แก่  

กระบวนที่ 1 พระผู้สร้าง เป็นเรื่องราวที่พระเจ้าสร้างโลกและสรรพสิ่งบนโลก ได้แก่ วันที่ 1 
กลางวันและกลางคืน วันที่ 2 ท้องฟ้าและพื้นน้ า วันที่ 3 แผ่นดิน พืช และทะเล วันที่ 4 ดวงอาทิตย์ ดวง
จันทร์ และดวงดาว วันที่ 5 สัตว์น้ าและนก วันที่ 6 สัตว์บกและมนุษย์ และสุดท้ายวันที่ 7 พระเจ้า
ก าหนดให้เป็นวันหยุดพัก โดยกระบวนนี้จัดอยู่ในสังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปร ผู้ประพันธ์เพลง
ก าหนดให้การแปรในแต่ละครั้งแทนวันทั้ง 7 วัน โดยใช้เทคนิคการประพันธ์ต่างๆ ที่พันนา “แนวคิดหลัก” 
มีโมทีฟ Y ใช้แทนการสรรเสริญพระเจ้าในแต่ละวัน และจบด้วยท านองหลักพระผู้สร้างแบบสมบูรณ์ 
ส าหรับการวางแนวเสียงประสานในการแปรแต่ละครั้ง ใช้รูปแบบเสียงประสานกลมกลืน เสียงประสาน
กระด้าง มวลเสียงผสม (Sound Mass) สีสันเสียงวงดนตรี และเทคนิคการบรรเลงเครื่องดนตรีขยาย
ขอบเขต  

กระบวนที่ 2 การท าลายล้าง บรรยายถึงเรื่องราวที่พระเจ้าท าลายล้างโลกมนุษย์แห่งความบาปใน
รูปแบบต่างๆ ได้แก่ น้ าท่วมโลก ภัยพิบัติ โรคภัย สงคราม และไฟบรรลัยกัลป์ โดยใช้สังคีตลักษณ์สามตอน 
และเทคนิคการประพันธ์เพลงที่ให้ความรู้สึกดุดัน รุนแรง ได้แก่ การใช้ลักษณะดนตรีแบบพริมิทีฟ การซ้ า
แบบออสตินาโต และกลุ่มเสียงกัด นอกจากนี้ เพื่อถ่ายทอดความรู้สึกและแสดงภาพการท าลายล้าง 
ผู้ประพันธ์จึงก าหนดให้ในช่วงเวลาหนึ่งมีการบรรเลงแบบด้นสด โดยเป็นการบรรเลงของกลุ่มเครื่องกระทบ 
เพื่อท าให้เกิดลักษณะจังหวะแบบโพลิริทึม ให้ความรู้สึกที่เร่าร้อนและน่ากลัวเสมือนกับอยู่ในภาวะสงคราม  

กระบวนที่ 3 บรรยายถึงแผ่นดินสวรรค์และแผ่นดินโลกใหม่ที่พระเจ้าทรงมอบให้มนุษย์ที่ถูกเลือก 
โลกจะมีแต่ความบริสุทธิ์และความชื่นชมยินดี เพราะพระเจ้าทรงมีชัยชนะต่อความบาปทั้งมวล โดยมี
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โครงสร้างเป็นการเลียนแบบสังคีตลักษณ์รอนโด ที่ใช้แนวคิดของการกลับมาของท านองรอนโดในกระบวนที่ 
3 และสอดแทรกด้วยท านองหลักพระผู้สร้างจากกระบวนที่ 1  
 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ : ซิมโฟนี หมายเลข 1 เป็นบทประพันธ์เพลงร่วมสมัยส าหรับวง
ดุริยางค์ซิมโฟนี ที่ต่อยอดพันนาการการประพันธ์ดนตรีร่วมสมัย จากแนวคิดการประพันธ์เพลงของดนตรี
ตามแบบแผนและดนตรีร่วมสมัย สามารถอธิบายทฤษฎีดนตรีของทุกแบบแผนที่ผสมผสานอยู่ในบท
ประพันธ์นี้ได้ อีกทั้งยังเป็นซิมโฟนีพรรณนาที่เผยแพร่หลักคิดหลักค าสอนของคริสต์ศาสนา เพื่อให้ผู้ฟัง
ได้รับข้อคิดไปพร้อมกับสุนทรียะ และยังเป็นการเผยแพร่บทประพันธ์ประเภทซิมโฟนี ซึ่งถือว่าเป็นบท
ประพันธ์ดนตรีขั้นสูงโดยนักประพันธ์เพลงชาวไทย 
 

การเผยแพร่ผลงาน 
 “บทประพันธ์เพลงดุษฏีนิพนธ์ : ซิมโฟนี หมายเลข 1” ได้จัดการแสดงเผยแพร่ผลงานครั้งแรก 
เมื่อวันอังคารที่ 18 มิถุนายน พ.ศ. 2562 ที่ ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิต โดยมีการบันทึกการ
แสดงสดทั้งภาพและเสียง การแสดงครั้งนี้ได้รับความอนุเคราะห์จากหลายฝ่าย ดังนี้ 

ผู้อ านวยเพลง :  นาวาตรีนบ ประทีปะเสน 
ผู้บรรยาย :  ธนเดช เซเวียร์ แก่นแก้วรัตน ์

 วงดนตรี :  วงดรุิยางคร์าชนาวี 
 สถานที่ :  ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิต 
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