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บทคัดยอ 

 งานวิจัยนี้เปนการศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวม

สมัย กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” โดย ชัยภัค ภัทรจินดา โดยเปนบทเพลงพระราชนิพนธในลําดับท่ี 

20 ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9) ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดและแรง

บันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน บันไดเสียงของเพลง ระบบอิงกุญแจเสียง ชวงเสียงของแนว

ทํานอง การเลือกใชเครื่องดนตรีไทยและการปรับเสียง สังคีตลักษณ สีสันเสียง เสียงประสาน และ

ศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ีเก่ียวของกับผลงาน 

จากการวิจัยทําใหทราบวา ในการเรียบเรียงยังคงอัตราสวน 3/4 อันเปนเอกลักษณของบท

เพลงไว ผูเรียบเรียงยังมีแนวคิดในการใชเครื่องดนตรีแบบเบาบาง และมีความตอเนื่องกัน อีกท้ัง

เลือกใชเครื่องดนตรีหลักเปน “ขลุย” เพ่ือสื่อสารถึงลม กุญแจเสียงหลักเปนบีแฟลตเมเจอร ซ่ึงเปน

การเรียบเรียงเพ่ือรักษาสีสันเสียงเดิมของขลุยไว สังคีตลักษณเปนแบบสโตรฟคฟอรมตามตนฉบับ 

นํามาเรียงเรียงเปนการเลน 2 รอบ โดยสรางทอนดนตรีเพ่ิมเติมตอนเริ่มเพลง และชวงกลางเพลง มี

การนําหลักวิชาการเรียบเรียงเสียงประสานแบบ 4 แนว และการสอดทํานองแบบโพลิโฟนีมา

ประยุกตใช และผูเรียบเรียงยังไดใหความสําคัญในกระบวนการผสมเสียง โดยท้ัง 4 แนวใหมีเสียงดัง-

เบาแตกตางกันตลอดเพลง เพ่ือสรางความสมดุลของเสียง 
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Abstract 

This research study the concept and analyzing the arrangement technic of 

contemporary music. The case study of the song “Love in spring” by Mr. Chaibhuk 

Bhutrachinda. This song is Number 20 of Royal Compositions by King Bhumibol 

Adulyadej. Study the concept and inspiration for song creation, Scale, Tonality, Range, 

Pitch Tuning, Musical Form, Tone Color, Harmony and study the composing process 

of the song using a computer. 

 The study found that the arrangement using in the song is 3/4 ratio which is 

the signature of the song. The concept of musical instrument arrangement in the song 

is lightweight and continuously. Moreover, using the main instrument called ‘Khlui' to 

represent the wind. the melody in the key tonality using Bb major (Bb, Eb) in 

comparison to the original work is lower by 1 key to conserve the original sound of 

Khlui. The musical form is Strophic Form but repeat 2 times and create a new 

introduced and new interlude between a song, conducted using the four-part 

harmony with Polyphony as the musical texture, focusing on sound mixing process 

making the four-part harmony to have different high–low noise throughout the song 

resulting in balancing the sound of the song.  

 

Keywords:   Arrangement / Contemporary Music / Chaibhuk Bhutrachinda 

 

 

ภูมิหลัง 

 ดนตรีเชิงทดลองท่ีใชพ้ืนฐานแนวคิดของดนตรีไทยท่ีนําเครื่องดนตรีตะวันตกมารวมใชใน

การบรรเลงกับเครื่องดนตรีไทย โดย ครูบุญยงค เกตุคง (ระนาดเอก) บรูซ แกสตัน (เปยโน) และ     

จิรพรรณ อังศวานนท (กีตาร) ในนาม “วงฟองน้ํา” ในปพุทธศักราช 2524 ไดสรางปรากฏการณ

ดนตรีรูปแบบใหมใหกับสังคมไทย บรูซ แกสตัน ไดเคยกลาววา “การทดลองดนตรีประยุกตท่ี

ผสมผสานระหวางดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกนี้ ใชทํานองเดิมของเพลงไทยแลวนํามาเรียบเรียงใหม 
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สรางสรรคเปนผลงานมาเรื่อยๆ มีท้ังงานแสดงดนตรีสด, เพลงประกอบภาพยนตร, เพลงประกอบ

ละคร และงานสรางสรรครวมกับศิลปนระดับโลกมากมาย”3 นับแตนั้นมาจากจุดเริ่มตนดวยคําวา 

“ดนตรีประยุกต” ไดถูกนํามาตีความโดยบรรดาลูกศิษยและนักดนตรีไทยท่ีรับเอาแนวคิดวิธีการ

ประยุกตนี้ไปพัฒนาตอ จนเกิดรูปแบบดนตรีผสมผสานระหวางดนตรีไทย และดนตรีชาติอ่ืนท่ี

แพรหลายในชวงเวลานั้น ใชชื่อเรียกแตกตางกัน อาทิ ดนตรีไทยรวมสมัย ดนตรีรวมสมัยไทย ดนตรี

ผสม ดนตรีรวมสมัย ในสวนของการศึกษาคนควาในครั้งนี้ผูศึกษาไดกลาวโดยรวมวา “ดนตรีรวม

สมัย” 

ปจจัยท่ีสงเสริมใหเกิดงานทดลองดนตรีลักษณะนี้มากข้ึน สืบเนื่องมาจากการพัฒนาอยาง

รวดเร็วของ Software เพ่ือการผลิตผลงานทางดนตรี ซ่ึงไดลดขอจํากัดของการบรรเลงดนตรีแบบใน

อดีต อีกท้ังยังสงเสริมการถายทอดจินตนาการของนักประพันธ-นักเรียบเรียงดนตรี สูบทเพลงได

อยางไรขีดจํากัดดวยเสียงและวิธีการสังเคราะหเสียงท่ีพัฒนาข้ึนเปนอยางมาก โดยมี Digital Audio 

Workstation4 หรือชื่อยอวา DAW เปน Software ท่ีชวยในการสรางเพลงท่ีสามารถทําการ

บันทึกเสียงเครื่องดนตรี หรือเสียงใดๆ ก็ได ครั้งละ 1 เสียง หรือมากกวา ตามแตขีดจํากัดของ

อุปกรณท่ีใช กลาวคือ การสรางเพลงในลักษณะนี้สะดวกตอการทํางานของนักดนตรีเปนอยางมาก 

เนื่องจากสามารถบันทึกการบรรเลงดนตรีตามความคิดสรางสรรคโดยบันทึกเก็บไวไดทันที และ

สามารถเปดฟงเพ่ือตรวจสอบความไพเราะไดอยางละเอียดตามความตองการ อีกท้ังยังสามารถสราง

เสียงสังเคราะห (Synthesizer) ซ่ึงเปนเสียงท่ีไมสามารถเกิดข้ึนไดดวยเครื่องดนตรีปกติ ทําใหเกิด

สีสันทางดนตรีใหม  

 ชัยภัค ภัทรจินดา เปนหนึ่งในศิลปนท่ีไดรับอิทธิพลแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรี

จากวงฟองน้ํามาโดยตรง ดวยความท่ีเปนท้ังลูกศิษยและเปนสมาชิกในวงของ บรูซ แกสตัน (วง

ฟองน้ํา) อีกท้ังยังเปนศิลปนท่ีมีผลงานการสรางสรรคเพลงในรูปแบบของดนตรีรวมสมัย ปรากฏสู

สาธารณชนอยางตอเนื่อง นับตั้งแตป พ.ศ. 2530 เปนตนมา เปนท่ีรูจักในฐานะนักประพันธเพลง นัก

เรียบเรียงเสียงประสาน และผูบรรเลงดนตรีท่ีมีความสามารถท้ังเครื่องดนตรีไทย และเครื่องดนตรี

ตะวันตก โดดเดนดวยเอกลักษณสําเนียงวิธีการเรียบเรียงดนตรี และการเลือกใชเสียงตางๆ ท่ีปรากฏ

ในบทเพลงซ่ึงมีความเฉพาะตัวสูง อันเปนผลมาจากการทดลองใชเสียงเครื่องดนตรีสังเคราะหทาง

3 บรูซ แกสตัน, “ชีวิตไรตัวโนตของ"บรูซ แกสตัน"ผูปลุกปน ดนตรีไทยรวมสมัยโดงดังกองโลก,” สืบคนเมื่อ 9 มกราคม 2561. 

https://www.thairath.co.th/content/281141 
4 Peter Manning, Electronic and Computer Music (New York: Oxford University Press, 2013), 395. 

                                                           



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 105 
 

 

เทคโนโลยีคอมพิวเตอร เขารวมบรรเลงกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ สรางสรรคผลงานดวย Software 

ประเภท Digital Audio Workstation เปนหลัก และชัยภัค ภัทรจินดา มีผลงานท่ีไดรับรางวัล

ระดับประเทศมากมาย อาทิ ผลงานเพลงประกอบภาพยนตร เรื่อง “โหมโรง” (The Overture) โดย

ไดรับรางวัล “Star Entertainment Awards 2004” ซ่ึงจัดข้ึนโดยสมาคมนักขาวบันเทิง ในป พ.ศ. 

2547 ในสาขาดนตรปีระกอบภาพยนตรยอดเยี่ยม รวมกับ ชาติชาย พงษประภาพันธ และวงกอไผ 

 ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานเพลง “ลมหนาว” เปนหนึ่งบทเพลงในชุด ในดวงใจ      

นิรันดร (บรรเลงเพลงฟา) เปนผลงานท่ีมีความแตกตางไปจากผลงานอ่ืนๆ ของ ชัยภัค ภัทรจินดา 

เนื่องจากผลงานชุดนี้เปนการอัญเชิญบทเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว        

ภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9) หรือ พระปรมาภิไธย ปจจุบัน “พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร”4

5 ซ่ึงเปนการแสดงพระราชอัจฉริยภาพทางดานดนตรี

ในการพระราชนิพนธบทเพลงประเภท Jazz คัดเลือกมาจํานวน 11 เพลง นํามาเรียบเรียงใหมใน

แบบดนตรีรวมสมัย ในเพลง “ลมหนาว” มีความพิเศษเนื่องจากการใชขลุยไทยหลากหลายแบบใน

การดําเนินทํานองรวมไปกับเครื่องดนตรีตะวันตก และยังมีการสรางเสียงสังเคราะหท่ีเกิดจาก

เทคโนโลยีทางดานคอมพิวเตอรรวมดวย นับเปนการเรียบเรียงบทเพลงในรูปแบบดนตรีรวมสมัยอีก

แบบหนึ่ง ท่ีนําเอาดนตรีตางวัฒนธรรมมาผสมผสานรวมกันในบทเพลง 

 จากท่ีกลาวมาขางตน เห็นไดชัดวาบุคคลขอมูลในการศึกษาคนควาในครั้งนี้เปนบุคคลท่ี

ทรงคุณวุฒิ ท้ังทางดานการประพันธดนตรี และบรรเลงดนตรี ทําใหผูศึกษาเล็งเห็นถึงความสําคัญใน

การศึกษาการสรางสรรคผลงานดนตรีรวมสมัยในรูปแบบของ ชัยภัค ภัทรจินดา ซ่ึงจะเปนการศึกษา

บุคคลขอมูลตามหลักการทางวิชามานุษยดุริยางควิทยา อีกท้ังการไดศึกษาการเรียบเรียงเสียง

ประสานดนตรีรวมสมัย กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” จะเปนการเพ่ิมขอมูลทางวิชาการดนตรี 

กอใหเกิดประโยชนแกผูท่ีสนใจสรางสรรคงานเพลงในรูปแบบดังกลาว และยังเปนอีกหนึ่งในผลงานท่ี

แสดงถึงแนวคิดในการผสมผสานดนตรีตางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในยุคปจจุบัน 
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วัตถุประสงค 

 เพ่ือศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” รวมถึงศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ี

เก่ียวของ 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 ทําใหทราบถึงแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” รวมถึงทราบขอมูลจากการศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการ

ทางคอมพิวเตอรท่ีเก่ียวของ ขอมูลท่ีไดจากการศึกษาคนควาจะเปนประโยชนตอผูท่ีสนใจสรางสรรค

ผลงานในรูปแบบดนตรีรวมสมัย และสงเสริมความหลากหลายใหกับขอมูลทางวิชาการดนตรีใน

ประเทศ 
 

ขอตกลงเบ้ืองตน 

 1. เอกสารตนฉบับจะทําการอางอิงจากหนังสือ “บทเพลงพระราชนิพนธ: การวิเคราะหและ

สังเคราะหทางดนตรีศึกษา” โดย ภาธร ศรีกรานนท เปนเอกสารหลักในการวิเคราะหขอมูล 

 2. ผูศึกษาจะทําการวิเคราะหบทเพลงโดยอางอิงหลักเกณฑตามทฤษฎี และหลักวิชาการ

ดนตรีตะวันตก พรอมท้ังยกตัวอยางโนตเพลงตามความเหมาะสม 
 

วิธีดําเนินงานวิจัย 

 เนื่องจากผลงานเพลงนี้เริ่มตนดวยการเรียบเรียงดนตรีท้ังหมดดวย Software ประเภท 

DAW โดยชัยภัค ภัทรจินดา ไดสรางสรรคเสียงดนตรีเขาไปในโปรแกรมครั้งละ 1 ชิ้น เพ่ือใหงายตอ

การนํามาวิเคราะหเชิงประจักษ ผูวิจัยจึงเริ่มวิธีดําเนินการวิจัยจากการนําเสนเสียงทุกแนวเสียงท่ีผาน

ข้ันตอนขบวนการทางคอมพิวเตอรในระบบสตูดิโอซ่ึงไดรับโดยตรงจากผูเรียบเรียงเสียงประสาน 

นํามาสรางเปน Score ทุกชิ้นเครื่องดนตรีในโปรแกรมสําหรับพิมพโนตโดยเฉพาะ หลังจากนั้นจึงนํา

กลับไปใหผูเรียบเรียงเสียงประสานตรวจทานความถูกตองกอนทําการศึกษาเปนขอมูลเบื้องตน เพ่ือ

เปนขอมูลทางเอกสารหลักใชประกอบการสัมภาษณเชิงลึกในลําดับตอไป จากนั้นจึงวิเคราะหตาม

วัตถุประสงคท่ีตั้งไว แลวจึงจัดการนําเสนอผลการวิเคราะห เริ่มจากแนวคิดและแรงบันดาลใจในการ

สรางสรรคผลงาน บันไดเสียงของเพลง (Scale) ระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) ชวงเสียงของแนว

ทํานอง (Range) การเลือกใชเครื่องดนตรีไทยและการปรับเสียง (Pitch Tuning) สังคีตลักษณ 
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(Musical Form) สีสันเสียง (Tone Color) เสียงประสาน (Harmony) และศึกษาการสรางสรรค

เพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ีเก่ียวของกับผลงาน 
 

ผลการวิจัย 

 ผลจากการศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว”  พบวา เพลง “ลมหนาว” (Love in Spring) เปนเพลงพระราชนิพนธ

จังหวะวอลทช หรือ มีอัตราสวนจังหวะ 3/4 ซ่ึงสงเสริมความเปนเพลงรักอยางมาก ซ่ึง ชัยภัค         

ภัทรจินดา ยังคงอัตราสวนดังกลาวไว และออกแบบการใชเครื่องดนตรีท้ังหมดท่ีใหเพลงนี้มีความรูสึก

เบาบาง เฉกเชนกระแสลมท่ีพัดผานอยางเปนระรอก และมีความตอเนื่องกัน อีกท้ังคําวา “ลม” นั้น

ยังตีความหมายถึงเครื่องเปาลมไม จึงใชเครื่องดนตรีไทยเปน “ขลุย” ในการดําเนินทํานอง 

 สําหรับการเรียบเรียงเพลง “ลมหนาว” ในครั้งนี้ ปรากฏโนตในแนวทํานองหลักท้ังหมด 7 

ตัว ไดแก Bb, C, D, Eb, F, G และ A ฉะนั้นสามารถระบุไดวาเพลงนี้อยูในบันไดเสียง (Scale) Bb 

Major ในการถอดโนตเพลง จึงใชกุญแจเสียงหลัก (Key Tonality) เปน 2 Flat (Bb, Eb) และเม่ือทํา

การเปรียบเทียบกับตนฉบับ พบวามีการเรียบเรียงในเสียงท่ีต่ํากวา 1 เสียง ในตนฉบับท่ีไดทรงพระ

ราชนิพนธไวนั้นอยูในบันไดเสียง C เพ่ือความสะดวกตอการบรรเลง และรักษาลักษณะเสียงเดิมของ

ขลุยไว 

 แนวทํานองหลักท่ีปรากฏท้ังหมด เม่ือใชโนต C เปนแกนกลางในการพิจารณา (Middle C, 

C3) มีโนต F2 เปนโนตต่ําท่ีสุด (ทอนเพลง C และ G) และมีโนต Bb5 (หองเพลงท่ี 12 และ 52) เปน

โนตสูงสุด และหลังจากทําการพิจารณาจากเสนเสียงตนฉบับ พบวา แนวทํานองหลักถูกแบงใหขลุย

ท้ัง 3 แบบ คือ ขลุยหลิบ, ขลุยเพียงออ และขลุยอู บรรเลงสลับกันครั้งละ 8 หองเพลง สอดคลองกับ

บทวิเคราะหการแบงทอนเพลงของโนตตนฉบับ 

 นอกเหนือจากแนวทํานองหลักแลว เม่ือไดทําการวิเคราะหแนวเสียงการบรรเลงของขลุยท้ัง 

3 แบบ พบการบรรเลงสอดประสานเปนแนวเสียงรองของขลุยเพียงออ อีก 1 แนวเสียง รวมใชขลุย

เรียบเรียงในเพลงนี้จํานวน 4 แนวเสียง สะทอนถึงการบูรณานําหลักวิชาการเรียบเรียงเสียงประสาน

แบบ 4 แนว ตามหลักการดนตรีคลาสสิกตะวันตกมาประยุกตใชในการเรียบเรียงครั้งนี้ 
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ตัวอยางท่ี 1   แนวทํานองท้ัง 4 แนว ท่ีบรรเลงดวยขลุย (ทอน B / หองท่ี 19)  

 
 

- ขลุยหลิบ มี E4 เปนโนตต่ําสุด และมี Bb5 เปนโนตสูงสุด 

- ขลุยเพียงออ ท้ังแนวเสียงหลัก และแนวเสียงรอง มี Bb2 เปนโนตต่ําสุด และมี D4 เปน

โนตสูงสุด 

- ขลุยอู มี F2 เปนโนตต่ําสุด และมี D3 เปนโนตสูงสุด 

จากขอคนพบขางตนทําใหสรุปชวงเสียง (Range) ของขลุยท้ัง 3 แบบไดดังนี้  
 

ตัวอยางท่ี 2   แสดงชวงเสียงของขลุยท้ัง 3 แบบ 

 
 

ชัยภัค ไดเลือกใชขลุยไทยท่ีไดทําการเทียบเสียงตามหลักดนตรีตะวันตก ดังนี้ 

1. ขลุยอู เปนคีย Bb เม่ือปดรูเสียงครบทุกรูแลวจะใหโนตเริ่มตนท่ีเปนเสียง F 

2. ขลุยเพียงออ เปนคีย Bb เม่ือปดรูเสียงครบทุกรูแลวจะใหโนตเริ่มตนท่ีเปนเสียง Bb 

3. ขลุยหลิบ เปนคีย Eb เม่ือปดรูเสียงครบทุกรูแลวจะใหโนตเริ่มตนท่ีเปนเสียง Eb 

 

 ในสวนของสังคีตลักษณ (Musical Form) จากหนังสือตนฉบับเพลงนี้ จะพบวา ทอนเพลงท่ี

ทรงพระราชนิพนธไวนั้นมีเพียง 4 ทอน คือ A, B, C, D เปนแบบ Strophic Form จากการวิเคราะห

พบวา มีการสรางทอนเริ่มตน (Introduction) จากจินตนาการของชัยภัคเอง โดยอางอิงบันไดเสียง

ทํานองหลัก 
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เดียวกัน ตั้งแตหองเพลงท่ี 1 - 10 ตอดวย ทอนเพลง A ดําเนินทํานองหลักดวยขลุยหลิบ, ทอนเพลง 

B ดําเนินทํานองหลักดวยขลุยเพียงออ, ทอนเพลง C ดําเนินทํานองหลักดวยขลุยอู, ทอนเพลง D 

ดําเนินทํานองดวยขลุยเพียงออ และไดสรางทอน Solo ในหองเพลงท่ี 43 - 50 หลังจากนั้นไดทําการ

บรรเลงทํานองหลัก A - D ซํ้าอีกครั้งจนจบเพลง แตมีรายละเอียดภายในของเครื่องดนตรีสอด

ประสานท่ีเปลี่ยนแปลง ผูวิจัยจึงไดทําการชี้แจงใน Score เพลงเปนท้ังหมด 8 ทอน กลาวคือ เม่ือ

เทียบกับ Score รวมทุกเครื่องดนตรี จะได ทอน A = ทอน E, ทอน B = ทอน F, ทอน C = ทอน G 

และ ทอน D = ทอน H 

 สีสันเสียง (Tone Color) ท่ีเกิดข้ึนในเพลงน้ี ในสวนบรรยากาศของเพลงจะข้ึนจากเครื่อง

ดนตรีสังเคราะห (Synthesizer) ท่ีสรางข้ึนดวยคอมพิวเตอรเปนหลัก ผูเรียบเรียงใชเครื่องดนตรีท่ีมี

ลักษณะเปนเสียงของโลหะเบา ประกอบไปดวยเสียงเปยโนไฟฟาจํานวน 2 แนวเสียง จะบรรเลงเปน

คอรดหลัก 1 แนว บรรเลงทํานองสอดประสานอีก 1 แนว และเสียงสังเคราะหประเภท Bells 

จํานวน 1 แนวเสียง ซ่ึงเปนเสียงท่ีไดยินเปนเสียงแรกในชวงเริ่มตนเพลง ลักษณะของเสียงเปนการ

ผสมรวมกันระหวางเปยโนไฟฟา และเสียงสังเคราะหคลายกระดิ่ง แตมีหางเสียงท่ีลากยาวกวากระดิ่ง

ท่ัวไป และบรรเลงดวยโนตท่ีสูงมาก เพ่ือสื่อถึงความเย็นของกระแสลมท่ีหนาวเย็น อีกท้ังยังมีแนว

เสียงสังเคราะหประเภท Pad อีก 1 แนวเสียง ลักษณะเปนเสียงท่ีมีความกระแทก (Attack) ท่ีนอย 

และมีหางเสียง (Release) ท่ียาวเกินกวาเครื่องดนตรีจริงจะทําได สรางจินตนาการใหผูฟงนึกถึงการ

เคลื่อนท่ีของเสียงลม ท่ีคอยๆ ปรากฏข้ึนและจางหายไปอยางชาๆ  
 

ตัวอยางท่ี 3   การบรรเลงเสียงในชวงเริ่มตนเพลง 

 
 

การเรียบเรียงเสียงอะคูสติกกีตาร ชัยภัคไดทําการบันทึกเสียงเขาไปในบทเพลงนี้ดวยตัวเอง 

มีปรากฏในเพลงอยู 2 แนวเสียง กระทําดวย 2 ลักษณะ คือ แนวท่ี 1 บรรเลงดวยเทคนิค การเกลา

ตามคอรดของเพลง (Picking) เพ่ือสงเสริมความตอเนือ่งของเพลง และแนวท่ี 2 บรรเลงดวยเทคนิค

การรัวโนต (Tremolo) ตามโนตสําคัญของคอรดสอดแทรกตลอดเพลง และใชเปนแนว Solo สําคัญ

ในชวงเริ่มตนเพลง และกลางเพลง เพ่ือความสะดวกในการบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีไทย ซ่ึงอยูใน

ระบบอิงกุญแจเสียง Bb ชัยภัคไดมีการปรับเสียงกีตารใหต่ําลงมากกวาปกติ 1 เสียงดวย กลาวคือ 
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จากเดิมปกติกีตารจะตั้งเสียงไลจากบนลงลางเปน E, A, D, G, B และ E เปลี่ยนเปน D, G, C, F, A 

และ D ทําใหปรากฏโนตท่ี D2 ตามตัวอยางท่ี 4 
 

ตัวอยางท่ี 4   ตัวอยางการบรรเลงอะคูสติกกีตาร แสดงตาม Concert Score (ทอน B / หองท่ี 19) 

 
 

 ลักษณะสีสันเสียงของขลุยท้ัง 3 แบบท่ีแตกตางกัน ไดถูกเรียบเรียงสลับกันบรรเลงในทุกชวง

แนวทํานอง พบวา ทอน A ใชขลุยหลิบเปนตัวเริ่มตน จากแนวการบรรเลงทํานองจะเห็นไดวา ขลุย 

หลิบเปนเครื่องดนตรีท่ีมีขนาดเล็ก ใหโทนเสียงแหลมสดใส, ทอน B และ D ใชขลุยเพียงออ ซ่ึงเปน

เครื่องดนตรีท่ีมีขนาดใหญกวาขลุยหลิบ ใหโทนเสียงท่ีเปนกลางไมแหลมจนเกินไป และยังถูกใชเปน

แนวทํานองสอดประสานอีกหนึ่งแนว ซ่ึงมีความพิถีพิถันในการจัดเรียงเสียงประสาน ไมใหมีโนตทับ

กัน จึงทําใหไดยินวามีขลุยเพียงออ 2 เลา บรรเลงพรอมกันจริงๆ และในทอน C ใชขลุยอู เม่ือ

พิจารณาจากโนตท่ีบรรเลงท่ีมีลักษณะการเดินทํานองท่ีมีโนตต่ํา สีสันเสียงจึงมีความอบอุน แสดงถึง

ขนาดท่ีใหญกวาขลุย 2 ประเภทขางตน 

 นอกจากการเรียบเรียงทางดานโนตใหกับขลุยแลว เนื่องจากขลุยเปนเครื่องดนตรีท่ีมีความ

เขมของเสียง (Dynamic) ไมมากนัก กลาวคือ เสียงท่ีมีความดังมากท่ีสุดกับเสียงท่ีความดังนอยท่ีสุด 

จะมีความแตกตางกันไมมากนัก เม่ือเปรียบเทียบกับเครื่องดนตรีตะวันตกอยางเปยโน จึงทําใหใน

ข้ันตอนการผสมเสียง ชัยภัคตองควบคุมความดัง-เบาของขลุยใหเกิดความสมดุลในแตละชวงเพ่ิมเติม 

พรอมท้ังยังมีการจัดตําแหนงซาย-ขวา (Pan) ของขลุยท้ัง 4 แนวเสียง แยกจากกัน เพ่ือใหเกิดมิติ

เสียงเสมือนกับทุกเครื่องนั่งบรรเลงคนละตําแหนง สรางอรรถรสใหกับผูฟงมากข้ึน และยังใช

กระบวนการนี้ในการจัดการในทุกเครื่องดนตรี 

เนื้อดนตรี (Texture) ของเพลง “ลมหนาว” เม่ือวิเคราะหจากการสอดประสานกันของการ

ดําเนินทํานองหลัก จะมีการดําเนินคูกันไปในลักษณะของดนตรีประสานแนว (Polyphony) 

เนื่องจากเขาหลักเกณฑของการมีทํานองหลักเพียงหนึ่งแนว แตแนวเสียงอ่ืนๆ ท่ีบรรเลงรวมก็เปนท้ัง

การบรรเลงแบบทํานองรอง และเปนแนวประสานดวย 
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การดําเนินคอรดของเพลง (Chord Progression) ของการเรียบเรียงเพลงในครั้งนี้ พบวา มี

การเปลี่ยนแปลงคอรดท่ีแตกตางไปจากเดิม จํานวน 5 คอรด แตยังคงไวซ่ึงโครงสรางเดิมตาม     

การนิพนธพระราชนิพนธตนฉบับ กลาวคือ เม่ือเปรียบเทียบกับตนฉบับพระราชนิพนธแลว ในทอน 

A หองเพลงท่ี 2 จากเดิมเปนคอรด IV ไดเพ่ิมเปน IV Maj 7, ในทอนเพลง C หองท่ี 8 จากเดิมเปน

เคอรด V7 เพ่ิมโนตนอกคอรดเปน V9, ในทอน D หองท่ี 3 จากเดิมคอรด I เพ่ิมเปน I add11, หอง

เพลงท่ี 5 จาก ii เพ่ิมเปน ii7 และ หองท่ี 6 จากเดิมเปนคอรด IV aug เปลี่ยนเปน vii dim วิธีการ

ดําเนินคอรดของเพลงนี้จะใชอะคูสติกกีตาร เปยโนไฟฟา และเครื่องดนตรีสังเคราะห ประเภท Pads 

รองรับไวตลอดเพลง 
 

ตัวอยางท่ี 5   ตัวอยางการเปลี่ยนแปลงคอรดของเพลง (ทอน C / หองท่ี 34 จากการถอดโนตเพลง) 

 
 

การสรางเสียงประสานในแนวตั้งหรือ ข้ันคูท่ีใชในสวนของเครื่องดนตรีตะวันตกและเครื่อง

ดนตรีสังเคราะห จะเรียบเรียงแนวประสานไปตามโครงสรางของบทพระราชนิพนธเดิม แตในสวน

ของการสรางแนวประสานเสียงของขลุย ชัยภัคไดมุงเนนไปท่ีความเปนไปไดท่ีจะใหขลุยท้ัง 3 แบบ 

บรรเลงโนตใดโนตหนึ่งท่ีเปนสวนหนึ่งของคอรดท่ีเกิดข้ึนในแตละหองเพลง จากการวิเคราะหพบท้ัง

โนตตัวท่ี 1, 3, 5 และ 7 รวมไปถึงโนตอยาง add9, 11 และ 13 ท่ีระบุไวในคอรดดวย ท้ังนี้ยัง
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คํานึงถึงการเคลื่อนท่ีของทํานองท่ีเปนทํานองสอดประสานพรอมกันไปอีกดวย ซ่ึงจะพบการทําหวง

ลําดับทํานอง หรือซีเควนซ (Sequence) และการเลียน (Imitation) 
 

ตัวอยางท่ี 6   หวงลําดับทํานอง หรือซีเควนซ (ทอน A / หองท่ี 13) 

 
 

ตัวอยางท่ี 7   การเลียน (ทอน C / หองท่ี 27) 

 
 

 เพ่ือคงไวซ่ึงเอกลักษณของขลุยไทย ชัยภัค ไดใชเทคนิคทางดนตรีไทยหลากหลายในการ

เรียบเรียงเสียงขลุยเขาไปในเพลงนี้ ท้ังเทคนิคการพรมนิ้ว (Trill), เทคนิคการเอ้ือนเสียง (Bend), 

เทคนิคการทําเสียงใหสั่นเปนคลื่น (Vibrato) และเทคนิคการระบายลม (Circular Breathing) 
 

อภิปรายผลการวิจัย 

 ผลงานเพลง “ลมหนาว” (Love in Spring) เปนผลงานท่ี ชัยภัค ภัทรจินดา ไดเรียบเรียง

เสียงประสาน สรางสรรคเสียงดนตรีสังเคราะห และบันทึกเสียงเครื่องดนตรีตางๆ ดวยตนเองในทุก

กระบวนการ และยังเห็นถึงความรอบคอบท่ีคํานึงถึงขอจํากัดตางๆ ของเครื่องดนตรีท้ังหมดท่ีบรรเลง

ลงในเพลง ทําใหเกิดการปรับเขาหากันของดนตรีตางวัฒนธรรม สะทอนใหเห็นถึงความเขาใจใน
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ดนตรีทุกชนิด อาทิ เพ่ือใหเครื่องดนตรีไทยท่ีจะใชยังคงไวซ่ึงน้ําเสียงท่ีเปนเอกลักษณ และสะดวกตอ

การบรรเลง ไดทําการปรับเปลี่ยนบันไดเสียงลงจากบทพระราชนิพนธตนฉบับท่ีเปนบันไดเสียง C ให

เปนบันไดเสียง Bb และยังสามารถเรียบเรียงขลุยเขาไปในเพลงโดยอางอิงลักษณะการจัดชวงเสียง

แบบระบบการสรางเสียงประสานสี่แนวของดนตรีคลาสสิค เปนตน อีกท้ังยังคํานึงถึงกระบวนการ

การผสมเสียงใน Digital Audio Work Station ท่ี ชัยภัค ได มีสวนรวม ดังท่ีแสดงไปแลวใน

ผลการวิจัย 

 ดังนั้น การไดศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” รวมถึงศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ี

เก่ียวของในครั้งนี้ เปนการคนพบอีกหนึ่งตัวอยางท่ีดีท่ีไดรวมเอาทุกกระบวนทํางานไวในหนึ่งบทเพลง 

ซ่ึงจะเปนประโยชนตอผูท่ีสนใจสรางสรรคผลงานในรูปแบบดนตรีรวมสมัย และสงเสริมความ

หลากหลายใหกับขอมูลทางวิชาการดนตรีในประเทศ 
 

ขอเสนอแนะ 

 ดวยเหตุท่ี ชัยภัค ภัทรจินดา เปนท้ังนักดนตรีไทย นักดนตรีสากล เปนผูรอบรูในศาสตรท่ี

เก่ียวของกับดนตรีอีกหลายแขนง และยังมีผลงานอ่ืนอีกมากมาย ทําใหยังมีมุมมองดานอ่ืนใหศึกษา

คนควาอีกหลากหลาย อีกท้ังในปจจุบันยังมีนักประพันธเพลง และนักเรียบเรียงเสียงประสานอีก

หลายทาน ท่ีมีความรูความสามารถท้ังดานการเรียบเรียงดนตรีและมีความเอาใจใสในทุก

กระบวนการผลิตผลงานเพลง หากไดมีการศึกษาวิเคราะหขอมูลจากผูรูทานอ่ืนในทุกกระบวนการ

อยางรอบดานเพ่ิมเติม จะยิ่งชวยพัฒนาขอมูลเพ่ือเปนแนวทางใหกับผูท่ีสนใจงานประพันธเพลง งาน

เรียบเรียงเสียงประสาน ตลอดจนเปนการเพ่ิมขอมูลทางวิชาการเพ่ือพัฒนาบุคลากรในอุตสาหกรรม

ดนตรีสืบไป 
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