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บทคัดย่อ 
 บทประพันธ์ดุษฎีนิพนธ์ประสานดุริยะส าเนียง ส าหรับวงดุริยางค์เครื่องลม มีวัตถุประสงค์
ในการเสนอแนวคิดและกลวิธีการประพันธ์บทเพลงร่วมสมัย ที่ผสมผสานอัตลักษณ์ของดนตรีไทยเข้า
กับกลวิธีการประพันธ์เพลงตามแบบแผนตะวันตก บทประพันธ์แบ่งเป็น 4 กระบวน ใช้เวลาบรรเลง
ประมาณ 30 นาที ผู้ประพันธ์ศึกษาและวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีของดนตรีไทยทั้งในระดับ
โครงสร้างและอัตลักษณ์เฉพาะทางบรรเลงเครื่องมือประเภท เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี เครื่องเป่า 
และน าองค์ความรู้ที่ได้มาใช้เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง นอกจากนี้ ผู้ประพันธ์ยังน าความรู้ด้าน
ดนตรีแจ๊สมาเป็นแรงบันดาลใจร่วมในการประพันธ์อีกด้วย กลวิธีประพันธ์ท านองและเรียบเรียงเสียง
ประสานบทเพลงประสานดุริยะส าเนียง ได้รับแรงบันดาลใจจากโครงสร้างดนตรีตามอย่างดนตรีไทย
ร่วมกับกลวิธีประพันธ์เพลงร่วมสมัย ท าให้เกิดบทเพลงที่สะท้อนอัตลักษณ์ของดนตรีไทยโดยไม่ใช้
เครื่องดนตรีไทยร่วมบรรเลงประกอบ ผู้ประพันธ์ทดลองใช้หลากหลายระเบียบวิธีในการประพันธ์ท า
ให้แต่ละกระบวนมีกลวิธีเฉพาะที่โดดเด่น เกิดกลวิธีการประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่เป็นของไทยเพิ่มเติม
จากแนวคิดที่มีการน าเสนออยู่ก่อน ประสานดุริยะส าเนียงเป็นเสมือนตัวอย่างซึ่งสร้างสรรค์โดยอาศัย
แนวคิดและกลวิธีใหม่ที่ได้พัฒนาขึ้นและสามารถต่อยอดไปสู่การพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ชิ้นอื่นๆ 
ต่อไป 
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Abstract 

The doctoral music composition Prasan Duriya Samniang for Wind Symphony 
is a composition that aims to display composer’s ideas of combining contemporary 
compositional techniques with music elements found in traditional Thai music.  The 
composition runs for approximately 30 minutes including 4 movements. The 
composer studies and analyze elements of music found in traditional Thai music at a 
structural level and investigate the identities of creating melodic idiom for each Thai 
musical instrument such as plucked-string instrument, string instrument, percussion 
instrument, and wind instrument. The knowledge gathering from the study is used as 
raw materials. In addition, the composer applies musical materials from his Jazz 
background in the composition. The composition technic display in Prasan Duriya 
Samniang is inspired by the traditional Thai music’s linear structure combining with 
contemporary compositional techniques to create music that conveys identity of both 
western and traditional Thai music. However, no traditional Thai music instrument is 
required. During experiential, various approaches are applied to create unique identity 
for each movement. As a result, a new contemporary music compositional method 
with Thai’s elements of music for wind symphony is developed. Prasan Duriya 
Samniang is an example of the presented method that can be adapted to further 
music compositions. 

 

Keywords:   Music Composition / Prasan Duriya Samniang / Wind Band 
 

  
บทน า 

คีตกวีชาวตะวันตกเริ่มให้ความสนใจบทประพันธ์เพลงที่ผสมผสานวัฒนธรรมดนตรี
ตะวันออกตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 20 เช่น โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy, ค.ศ. 1862-1918) ได้
ประพันธ์บทเพลงเดี่ยวเปียโน Pagodes ในปี ค.ศ. 1903 โดยได้รับแรงบันดาลใจจากดนตรีกัมลัน 
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(Gamelan) ซึ่งมีที่มาจากประเทศอินโดนีเซีย โอลิเวียร์ แมสเซียน (Olivier Messiaen, ค.ศ. 1908-
1992) ประพันธ์บทเพลงที่ได้รับแรงบันดาลใจจากการชมกากาคุ (Gagaku) ซึ่งเป็นดนตรีแบบแผนใน
ราชส านักญี่ปุ่นมาประพันธ์บทเพลง Japanese Sketches, Sept haïkaï นอกจากนี้บทประพันธ์
เพลงของแมสเซียนยังมีลักษณะผสมผสานรูปแบบจังหวะอันซับซ้อนของดนตรีอินเดียอีกด้วย เป็นที่
น่าสังเกตว่าการผสมผสานลักษณะเด่นบางประการของดนตรีตะวันออกเข้ากับรูปแบบการประพันธ์
บทเพลงตะวันตกสามารถช่วยคีตกวีสร้างสรรค์ผลงานที่แสดงอัตลักษณ์เฉพาะตัวของผู้ประพันธ์บท
เพลงได ้

คนไทยรับรู้ดนตรีตะวันตกเป็นครั้ งแรกในสมัยสมเด็จพระนารายณ์ 3 และในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้มีการถ่ายทอดองค์ความรู้จากวิทยาการและวัฒนธรรม
ตะวันตกให้แก่คนทั่วไปซึ่งรวมถึงวัฒนธรรมดนตรีด้วย ในช่วงแรกดนตรีตะวันตกสอดแทรกเข้ามากับ
กองดุริยางค์ทหารเรือซึ่งเข้ามาเจริญสัมพันธไมตรีทางการทูต4 และเนื่องจากรัชกาลที่ 4 ทรงต้องการ
ปรับปรุงการทหารให้มีความทันสมัยมากยิ่งขึ้นจึงมีการจ้างครูฝรั่งเข้ามาฝึกทหาร5 จึงเป็นจุดเริ่มต้น
ให้มีการดนตรีสอดแทรกจนเกิดเป็นแตรวงทหารมีชื่อเรียกว่าวงสยามคอนเสิร์ตแบนด์ ( Siam 
Concert Band) จากการศึกษาค้นคว้าผู้วิจัยเชื่อว่าการดนตรีที่พัฒนาสอดแทรกการทหารในช่วง
รัชกาลที่ 4 เป็นจุดเริ่มต้นของการพัฒนาดนตรีในประเทศไทยที่เกิดจากกระแสวัฒนธรรมต่างสังคม 
ในด้านของดนตรีไทยสมัยรัชกาลที่ 4 ต่อเนื่องถึงรัชกาลที่ 5 มีการพัฒนารูปแบบวงดนตรีและรูปแบบ
เพลง เช่น เพลงอัตรา 3 ชั้น และเพลงเถา มีการพัฒนาบทขับร้องที่น ามาบรรเลงต้อนรับพระราช
อาคันตุกะจากต่างประเทศ เกิดเป็นการแสดงละครดึกด าบรรพ์ซึ่งเป็นละครร้องที่ได้รับอิทธิพลตาม
แบบการแสดงอุปรากร (Opera) ของวัฒนธรรมตะวันตก6 ต่อมาทูลกระหม่อมบริพัตร พระราชโอรส
ในรัชกาลที่ 5 ทรงปรับปรุงรูปแบบของดนตรีไทยให้มีความเป็นสากลยิ่งขึ้นด้วยการเรียบเรียงเพลง
ไทยในรูปแบบเสียงประสานตะวันตกให้บรรเลงด้วยวงสยามคอนเสิร์ตแบนด์ มีการใช้เครื่องประกอบ
จังหวะของดนตรีไทยจ าพวกฉิ่งและกลองแขกมาบรรเลงหน้าทับเพื่อคุมจังหวะแทนเครื่องประกอบ
จังหวะของตะวันตก7 จะเห็นได้ว่าการพัฒนาเชิงบูรณาการองค์ความรู้ในการบรรเลงและประพันธ ์
                                                            
3 ณัฐชยา นัจจนาวากลุ, "ดนตรีฝรั่งในกรุงสยาม: พัฒนาการดนตรีตะวันตกในสังคมไทย ระหว่าง พ.ศ.2384-2484" (วิทยานิพนธ์ปรัชญา
ดุษฎีบณัฑิต (ดนตรี), มหาวิทยาลัยมหิดล, 2555), 44. 
4 เรื่องเดียวกัน, 49. 
5 เรื่องเดียวกัน, 67-68. 
6 พงษ์ศลิป์ อรุณรัตน,์ ปฐมบทดนตรีไทย (นครปฐม: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2554), 38-39. 
7 เรื่องเดียวกัน, 115. 
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เพลงไทยผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกอันเกิดจากกระแสวัฒนธรรมต่างสังคมมีมาช้า
นานและพัฒนาขึ้นเป็นล าดับ  

ผู้วิจัยมีความต้องการที่จะสืบสานต่อยอดองค์ความรู้และเพิ่มพูนบทประพันธ์เพลงที่
ผสมผสานองค์ความรู้ด้านดนตรีไทย อีกทั้งตระหนักถึงความส าคัญของการแสวงหาอัตลักษณ์
เฉพาะตัวของนักประพันธ์เพลง จึงเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานที่ผสมผสาน 
อัตลักษณ์ของดนตรีไทยด้วยกลวิธีการประพันธ์ตามรูปแบบของดนตรีตะวันตก โดยน าเสนอแนวคิด
การสร้างสรรค์ผลงานเพลงที่ผสมผสานเอกลักษณ์เฉพาะตัวด้านจังหวะ การแปรท านองสังคีตลักษณ์ 
ทางบรรเลงของเครื่องดนตรี และการเลียนเสียงเครื่องดนตรีไทย เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ดังกล่าว
กระบวนการประพันธ์เพลงประสานดุริยะส าเนียงส าหรับวงดุริยางค์เครื่องลมจะมุ่งเน้นศึกษาทาง
บรรเลงของเครื่องดนตรีไทยประเภท เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี เครื่องเป่า และรูปแบบของหน้าทับ 
เพื่อวิเคราะห์ลักษณะการด าเนินท านอง การแปรท านอง สีสันของเสียงและส่วนประกอบดนตรี  
(Elements of Music) ของดนตรีไทย เพื่อศึกษาอัตลักษณ์เฉพาะและน าองค์ความรู้ที่พบมาเป็น
วัตถุดิบและแรงบันดาลใจในการประพันธ์ บทประพันธ์เพลงนี้จะน าเสนอในระบบเสียงสากลผ่าน
เครื่องดนตรีตะวันตกโดยไม่มีการน าเครื่องดนตรีไทยมาใช้บรรเลงประกอบ 

 

แนวคิดและกระบวนการ 
บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ประสานดุริยะส าเนียง ประกอบด้วยบทเพลง 4 กระบวน ใช้

เวลาแสดงทั้งสิ้นประมาณ 30 นาที แต่ละกระบวนแสดงอัตลักษณ์เฉพาะการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย
แบ่งตามลักษณะเครื่องดนตรีแต่ละประเภท ดังนี้  

กระบวนที่ 1 แสดงอัตลักษณ์เฉพาะการบรรเลงเรื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องเป่า 
กระบวนที่ 2 แสดงอัตลักษณ์เฉพาะการบรรเลงเรื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องตี 
กระบวนที่ 3 แสดงอัตลักษณ์เฉพาะการบรรเลงเรื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องประกอบ 

      จังหวะ 
กระบวนที่ 4 แสดงอัตลักษณ์เฉพาะการบรรเลงเรื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสี 
ผู้วิจัยน าแนวคิดการก าหนดลักษณะของบทเพลงแต่ละกระบวนมาจากการแบ่งหมวดหมู่

ของเครื่องดนตรีไทยซึ่งมีการจ าแนกประเภทไว้หลายแบบ ที่ได้รับความนิยมทั่วไปคือแบ่งตามวิธีการ
บรรเลงคือ ดีด สี ตี เป่า แต่หากน าลักษณะโครงสร้างของเครื่องดนตรีมาจัดแบ่งหมวดหมู่ จะ
สามารถเทียบเคียงได้กับการแบ่งหมวดหมู่ของดนตรีอินเดียคือ เครื่องเป่า เครื่องหนัง เครื่องกระทบ 
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และเครื่องสาย8 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเริ่มจากการศึกษาคีตลักษณ์ของดนตรีไทยและ      
อัตลักษณ์เฉพาะในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย ศึกษาวรรณกรรมเพลงคลาสสิกที่คีตกวีได้ผสมผสาน
แนวคิดของดนตรีตะวันตกและตะวันออกเข้าด้วยกันและทดลองพัฒนาท านองหลักและเรียบเรียง
เสียงประสาน โดยก าหนดสีสันของเสียงและเนื้อดนตรีที่ใช้ในแต่ละท่อนเพลงให้สอดคล้องกับเครื่อง
ดนตรีไทยที่ผู้วิจัยต้องการน าเสนอ จากนั้นจึงทดลองบรรเลงด้วยวงดุริยางค์เครื่องลมและปรับปรุง
แก้ไขปัญหาต่างๆ ที่พบในระหว่างการฝึกซ้อมและน าเสนอผลงานในรูปแบบการแสดง 

 

แนวคิดหลักในการพฒันาโครงสร้างของบทประพนัธเ์พลง 
กลวิธีประพันธ์เพลงไทยเน้นการพัฒนาท านองเป็นหลัก เดวิด มอร์ตัน (David Morton) ได้

ศึกษาโครงสร้างของเสียงประสานในดนตรีไทย พบว่าดนตรีไทยมีพื้นฐานจากการมองโครงสร้าง
ดนตรีด้วยลีลาสอดประสานแนวท านองแบบแนวนอน ( Linear Counterpoint) และความ
เคลื่อนไหวแนวนอน (Linear Movement) ที่ประกอบด้วยโน้ต 7 เสียงและใช้โน้ตส าคัญเพียง 5 
เสียง นอกจากนี้ดนตรีไทยยังมุ่งพัฒนาการสร้างท านองให้มีความหลากหลายมากกว่าการสร้างเสียง
ประสาน (Harmony) ลักษณะของดนตรีไทยเน้นการพิจารณาแนวท านองและการประสานเสียงใน
แนวนอนที่มีความซับซ้อน ซึ่งแตกต่างจากดนตรีตะวันตกที่พิจารณาเสียงประสานในแนวตั้งและการ
ด าเนินคอร์ด องค์ประกอบหลักของการประสานเสียงดนตรีไทยคือท านองหลั กที่บรรเลงอย่าง
ต่อเนื่อง ร่วมกับท านองสอดประสานเกิดเป็นชั้นของเสียง (Sonic Strata) แต่ละแนวท านองบรรเลง
ทางแปรที่มีอัตลักษณ์เฉพาะตามชนิดของเครื่องดนตรีเกิดเสียงประสานที่มีความซับซ้อน ทั้งนี้
ระหว่างการแปรท านองแต่ละเครื่องดนตรีจะบรรเลงโน้ตบรรจบกันที่เสียงใดเสียงหนึ่งอยู่เป็นระยะ
ตลอดทั้งเพลงเกิดเป็นโครงสร้างของเพลงขึ้น กลวิธีการประสานท านองและการแปรท านองเป็นชั้น
ของเสียงอย่างต่อเนื่องนี้เรียกว่าการซ้อนชั้นท านอง (Polyphonic Stratification) ท านองหลักของ
ดนตรีไทยเมื่อเปรียบเทียบกับดนตรีตะวันตกจะพบว่ามีลักษณะเป็นท านองที่เกิดจากการพัฒนา
หน่วยท านองย่อยเอก (Motif) และท านองหลักแบบเพลงร้อง โดยโน้ตท านองมักจะอยู่ในบันไดเสียง
ห้าเสียง (Pentatonic Scale) มีการใช้โน้ตตัวที่ 4 และ 7 ตามบันไดเสียงแบบเรียงเสียง (Diatonic) 
ในบางโอกาสเพื่อวัตถุประสงค์ในการเปลี่ยนกุญแจเสียง9 การเทียบเคียงท านองดนตรีไทยที่บรรเลง
ด้วยเครื่องดนตรีไทยกับเมื่อท าการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีตะวันตก พบว่ามีความแตกต่างกัน 

                                                            
8 เรื่องเดียวกัน, 44. 
9 David Morton, The Traditional Music of Thailand (Oakland, CA: University of California Press, 1976), 21. 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 14 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2562: Vol.14 No.2 July-December 2019 

 

21 
 

 

เนื่องจากระบบการแบ่งเสียงของเครื่องดนตรีมีความแตกต่างกัน ท านองเพลงไทยสามารถ
จ าแนกออกเป็นเสียงทางโมดเมเจอร์และโมดไมเนอร์ได้โดยไม่ต้องอาศัยเครื่องหมายแปลงเสียง แต่ใช้
กลุ่มโน้ตจากบันไดเสียงห้าเสียงทางเมเจอร์และไมเนอร์สร้างท านองที่มีลักษณะแตกต่างกันเพื่อชักจูง
ให้หูของผู้ฟังได้ยินเสียงโมดที่แตกต่างกัน10 พระเจนดุริยางค์ได้ท าการศึกษาท านองเพลงไทยและ
แนะน าแนวคิดเพ่ือการปรับท านองเพลงไทยเปรียบเทียบกับดนตรีตะวันตก ดังนี้  
 1. เมื่อมีการใช้โน้ตตัวที่ 4 ของบันไดเสียง โน้ตนั้นสามารถพิจารณาให้เป็นตัวโน้ตร่วม 
(Pivot Note) และเป็นโทนิก (Tonic) ของบันไดเสียงใหม ่

2. เมื่อมีการใช้โน้ตตัวที่ 7 ของบันไดเสียง โน้ตนั้นสามารถพิจารณาให้เป็นตัวโน้ตร่วมและ
เป็นโน้ตตัวที่ 3 ของบันไดเสียงใหม่ 

3. ผู้ประพันธ์สามารถพิจารณาใช้โน้ตอื่นนอกเหนือจากโน้ตตัวที่ 4 และ 7 เพื่อเป็นตัวโน้ต
ร่วมในการเปลี่ยนบันไดเสียงได้ในบางกรณี11 

เพื่อให้บทประพันธ์สะท้อนส่วนประกอบดนตรีของดนตรีไทย ผู้วิจัยใช้กระบวนการสร้าง
ท านองและเสียงประสาน โดยพิจารณากลวิธีในการประพันธ์เพลงตามที่พิชิต ชัยเสรี แนะน าไว้ใน
หนังสือการประพันธ์เพลงไทย ซึ่งจ าแนกกลวิธีการประพันธ์ท านองเพลงไว้ดังนี้ การยืดยุบ การล้อ 
การขัด การเหลื่อม การกรอ การโยน เที่ยวกลับและทางเปลี่ยน การเปลี่ยนบันไดเสียง การใช้
กระสวนจังหวะ ส าเนียง อัตลักษณ์เข้าแบบ และลักษณะเดี่ยว12 

 

แนวคิดหลักในการพฒันาเนื้อดนตรีและการเรียบเรยีงเสียงประสาน 
โครงสร้างหลักที่ส าคัญของดนตรีไทยประกอบด้วยลูกตกและหน้าทับ ส าหรับลูกตกนั้น

เปรียบเสมือนเข็มทิศก าหนดทิศทางของท านองหลัก โดยโน้ตของท านองหลักจะบรรจบกับลูกตกตาม
ก าหนดของหน้าทับ ผู้วิจัยก าหนดให้ศูนย์กลางเสียง (Tone Center) และบันไดเสียงที่ใช้สร้าง 
ท านองหลักเป็นไปตามลูกตกที่พบในเพลงไทย โดยเลือกน าลูกตกเพลงโหมโรงไอยเรศ มาเป็น
โครงสร้างหลักในการประพันธ์บทเพลง โดยแต่ละท่อนของบทประพันธ์ประสานดุริยะส าเนียง จะใช้
ลูกตกตรงตามบทเพลงโหมโรงไอยเรศ แต่ละท่อน ทั้งนี้การประพันธ์ท านองหลักได้น ากลวิธี

                                                            
10 Jiradej Setabundhu, "Aspect of Thai Music and Compositional Techniques in Selected Works of Jiradej Setabundhu" 
(D.M. diss., Northwestern University, 2001), 3-4. 
11 Phra Chen Duriyanga, Thai Music (Bangkok: Mr. P. Tipayanetra, 2516), 45. 
12 พิชิต ชัยเสร,ี การประพันธเ์พลงไทย (กรุงเทพ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย, 2556), 6. 
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ผสมผสานโมด ซึ่งเป็นกลวิธีการพัฒนาแนวท านองที่สร้างบนพื้นฐานของศูนย์กลางเสียงเดียวกัน มี
การผสมผสานโมดหลากหลายโมดในห้องเพลงเดียวกัน เพื่อให้เกิดความหลากหลายของสีสันเสียงใน
ท่วงท านอง 

 

ตัวอย่างที่ 1   ลูกตกของเพลงโหมโรงไอยเรศ 3 ชั้น ทั้ง 4 ท่อน 

 
 

เครื่องดนตรีไทยที่บรรเลงโดยรักษาท านองหลักและลูกตกของเพลงคือ ฆ้องวง ซึ่ง
เปรียบเสมือนเสาหลักด้านท านองของวงดนตรีในขณะที่เครื่องดนตรีชนิดอื่นในวงจะบรรเลงทางแปร
โดยอาศัยลูกตกเป็นหลักยึด ผู้วิจัยได้ทดลองพัฒนาแนวท านองที่เลียนอัตลักษณ์การบรรเลงด้วยฆ้อง
วงใหญ่ขึ้นในลักษณะต่างๆ เพื่อใช้ในบทประพันธป์ระสานดุริยะส าเนียง ทั้ง 4 กระบวน 

 

ตัวอย่างที่ 2   การบรรเลงท านองด้วยฆ้องวงใหญ่13 

 

 
                                                            
13 David Morton, The Traditional Music of Thailand (Oakland, CA: University of California Press, 1976), 49. 
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โครงสร้างหลักของดนตรีไทยเมื่อสังเกตทางที่บรรเลงด้วยฆ้องวงใหญ่ พบว่าเมื่อนักดนตรี  
บรรเลงโน้ตพร้อมกันทั้งสองมือจะปรากฏเสียงขั้นคู่ 4 และขั้นคู่ 8 เป็นส่วนใหญ่ ในการท าเรียบเรียง
เสียงวงดนตรี (Orchestration) ย่อมเกิดช่วงคู่ 8 ขึ้นโดยธรรมชาติ ดังนั้นผู้วิจัยจึงพัฒนาแนวท านอง
และการประสานเสียงจากขั้นคู่ 4 เป็นหลัก ซึ่งสามารถพบซ่อนอยู่ในบทเพลงประสานดุริยะส าเนียง
ทั้ง 4 ท่อน การพัฒนาท านองหลักและท านองรองได้รากฐานจากหน่วยจังหวะย่อยเอก (Rhythmic 
Motif) ที่พบในหน้าทับที่ใช้กับบทเพลงโหมโรงไอยเรศ ได้แก่ หน้าทับปรบไก่ โดยเฉพาะท านองที่
บรรเลงในช้ันของเสียงที่ท าหน้าที่เป็นฉากหลัง 

 

ตัวอย่างที่ 3   หน้าทับปรบไก่ในอัตราช้ันเดียว สองช้ัน และสามชั้น 
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แนวคิดในการพัฒนาอัตลักษณ์ของบทประพันธ์กระบวนที่ 1 
แนวคิดการพัฒนาท านองกระบวนที่ 1 ได้รับแรงบันดาลใจจากเครื่องเป่าของดนตรีไทย 

ได้แก่ ขลุ่ย และปี่ ซึ่งมีลักษณะการแปรท านองที่ใช้โน้ตประดับด้วยลีลาประณีตอ่อนช้อย บางครั้ง
รวดเร็วฉูดฉาด ทั้งนี้ผู้วิจัยต้องการทดลองประพันธ์บทที่ 1 ให้มีสังคีตลักษณ์แบบสังคีตลักษณ์รูป
อิสระ (Through-Composed Form) และพัฒนาหน่วยท านองย่อยเอกให้ท าหน้าที่ยึดโยงให้บท
ประพันธ์เพลงมีความเป็นเอกภาพ การพัฒนาท านองในกระบวนที่ 1 เป็นไปตามลูกตกที่น ามาจาก
เพลงโหมโรงไอยเรศ ท่อนที่ 1 โดยมีความยาวของศูนย์กลางเสียงและจ านวนห้องเพลงที่คงตามความ
ยาวของหน้าทับปรบไก ่

อัตลักษณ์ที่โดดเด่นอีกประการของการบรรเลงเครื่องเป่าในดนตรีไทย คือ การบรรเลง
ประโยคเพลงที่มีความยาวมากด้วยกลวิธีระบายลม ผู้วิจัยจึงสร้างท านองที่มีการเชื่อมต่อประโยค
เพลงที่มีความยาวต่อเนื่องเป็นพิเศษ ให้บรรเลงด้วย โอโบ คลาริเน็ต และบาสซูน เพื่อแสดง         
อัตลักษณ์เฉพาะการบรรเลงเครื่องเป่า ดังแสดงในตัวอย่างที่ 4 
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ตัวอย่างที่ 4   การสร้างท านองที่มีประโยคเพลงยาวเป็นพิเศษ 

  

 

 

 
 

ผู้วิจัยพัฒนาแนวท านองรองจากหน่วยจังหวะย่อยเอกที่พบในหน้าทับปรบไก่โดยน าระดับ
เสียงสูงต่ าที่เลือกจากบันไดเสียงมาผสมผสานกับรูปแบบจังหวะของหน้าทับ เกิดเป็นท่วงท านองใน
เสียงประสานตามที่ได้แสดงในตัวอย่างที่ 5 
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ตัวอย่างที่ 5   การสร้างท านองจากลักษณะจังหวะหน้าทับ 

 
 

แนวคิดในการพัฒนาอัตลักษณ์ของบทประพันธ์กระบวนที่ 2  
กระบวนที่ 2 ได้รับแรงบันดาลใจจากลักษณะการแปรท านองซึ่งพบในการบรรเลงเครื่อง

เคาะของดนตรีไทย แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ แนวท านองที่ได้รับแรงบันดาลใจจากทางระนาด และ
ทางฆ้อง เนื่องจากระนาดและฆ้องเป็นเครื่องตีจึงมีลักษณะเสียงสั้นผู้วิจัยจึงใช้กลวิธีการรัวลิ้น 
(Flutter Tonguing) และการพรมนิ้ว (Trill) เป็นกลวิธีส าคัญในการบรรเลงโน้ตที่มีลักษณะเสียงยาว 
นอกจากนี้ผู้วิจัยสังเกตพบว่าระนาดเป็นเครื่องดนตรีที่นิยมบรรเลงด้วยความเร็ว มีกลวิธีการกรอ การ
เก็บ การสะบัด การรัว การกวาด และการขยี้ เป็นกลวิธีส าคัญในการบรรเลง  

ผู้วิจัยต้องการสร้างบรรยากาศที่ผ่อนคลายสลับการเคลื่อนที่ของแนวท านองอย่างรวดเร็วซึ่ง
เป็นอัตลักษณ์เฉพาะทางการบรรเลงท านองของระนาดเอก จึงได้เลือกใช้กลวิธีดนตรีเสี่ยงทาย 
(Chance Music) เพื่อเปิดโอกาสให้เนื้อหาดนตรีได้ด าเนินไปอย่างอิสระภายใต้เงื่อนไขที่ผู้วิจัย
ก าหนด ทั้งนี้ผู้วิจัยได้น ากลวิธีการใช้โน้ตกล่อง (Box Notation) มาประยุกต์กับบทประพันธ์เพลง
กระบวนนี้ และได้ก าหนดสังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ให้มีรูปแบบเป็นสังคีตลักษณ์สองตอน โดย
น าเสนอท่อนเพลงในรูปแบบ A B A B และใช้ศูนย์กลางเสียงตามลูกตกของเพลงโหมโรงไอยเรศ 
ท่อนที่ 2 

 

ตัวอย่างที่ 6   ตัวอย่างกลวิธีการใช้โน้ตกล่อง 
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แนวคิดในการพัฒนาอัตลักษณ์ของบทประพันธ์กระบวนที่ 3 
ผู้วิจัยต้องการสื่อแนวคิดการสร้างท านองที่ได้รับแรงบันดาลใจจากหน้าทับปรบไก่ โดย

ทดลองสร้างแนวท านองในกระบวนที่ 3 ตามจินตนาการโดยอิสระ ผู้วิจัยพัฒนาท านองหลักและ
ท านองสอดประสานที่ยึดโยงทฤษฎีดนตรีไทยไว้เพียงลักษณะจังหวะของหน้าทับปรบไก่เท่านั้นดัง
แสดงในตัวอย่างที่ 7 ท่วงท านองที่ประพันธ์ในกระบวนที่  3 นี้ เกิดจากความเป็นตัวตนและ
ประสบการณ์การประพันธ์ท านองดนตรีแจ๊สของผู้วิจัย ที่ปรับลีลาให้เข้ากับบริบทของบทประพันธ์
เพลงประสานดุริยะส าเนียง 

 

ตัวอย่างที่ 7   การพัฒนาท านองโดยอาศัยลักษณะจังหวะของหน้าทับปรบไก่ 

 
 

ผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะประพันธ์เพลงกระบวนนี้ให้มีลักษณะของบทบรรเลงประชัน
ระหว่างเครื่องท านองและเครื่องตี (Percussion) ในขณะเดียวกันก็ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดการ
สร้างท านองในลักษณะเดี่ยวตามที่อาจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้ให้แนวทางไว้ หากแต่บทประพันธ์บทนี้มุ่ง
ความส าคัญไปที่เครื่องตีเท่านั้น ลักษณะสังคีตลักษณ์ในบทเพลงกระบวนนี้น าเสนอในรูปแบบตอน
น าเสนอ ตอนพัฒนา ตอนเดี่ยวเครื่องตี และตอนสรุป พร้อมทั้งใช้ศูนย์กลางเสียงตามลูกตกของเพลง
โหมโรงไอยเรศ ท่อนที่ 3 
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แนวคิดในการพัฒนาอัตลักษณ์ของบทประพันธ์กระบวนที่ 4 
บทประพันธ์เพลงกระบวนที่ 4 น าเสนอการพัฒนาท านองที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก

เครื่องสายของดนตรีไทย ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ และซอสามสาย ผู้วิจัยสังเกตพบว่าลักษณะการแปร
ท านองที่ใช้ในการบรรเลงโน้ตเครื่องสายของดนตรีไทยมีความอ่อนช้อยและประณีตบรรจง กลวิธีใน
การบรรเลงเครื่องสาย เช่น ซอด้วง หรือซออู้ ประกอบด้วยการพรมเป็นส าคัญ นอกจากนี้ ยังมีกลวิธี
การสะเดาะและการสะบัด ซึ่งหากพิจารณาทิศทางการเคลื่อนแนวท านอง พบว่า มีความคล้ายคลึง
กับกลวิธีการสะบัดของระนาด ทั้งนี้ กลวิธีการพรมสายซอมีความใกล้เคียงกับกลวิธีการพรมนิ้วของ
วัฒนธรรมดนตรีตะวันตก 

ผู้วิจัยทดลองสร้างหน่วยท านองย่อยเอกโดยน าขั้นคู่ 4 จ านวน 2 ชุด มาทดเสียงอย่าง
ต่อเนื่องกันโดยให้โน้ตตั้งต้นของชุดขั้นคู่ห่างกันเป็นขั้นคู่ 2 เกิดเป็นหน่วยท านองหลักและการแปร
ท านองที่บรรเลงทับซ้อนในลักษณะการล้อ การขัด และการเหลื่อม น ามาใช้ในการพัฒนาแนวเสียง
ประสาน โดยลักษณะสังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์มีการน าเสนอแบ่งเป็น 3 ตอน คือ ตอนน าเสนอ 
ตอนพัฒนา และตอนย้อนความ มีการน าเสนอท่อนเพลงในลักษณะ ABA-C-ABA และใช้ศูนย์กลาง
เสียงตามลูกตกของเพลงโหมโรงไอยเรศ ท่อนที่ 4 
 

ตัวอย่างที่ 8   หน่วยท านองย่อยเอกที่เกิดจากขั้นคู่ 4 

 
 

สรุป 
ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับส่วนประกอบดนตรีและอัตลักษณ์ของดนตรีไทยจากการ

ฝึกหัดบรรเลงขลุ่ยด้วยตนเอง ศึกษากลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยประเภท ดีด สี ตี เป่า จากร้อย
เอกสมนึก แสงอรุณ และศึกษาต าราที่อธิบายกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีและการประพันธ์เพลง
ไทย เพื่อน าองค์ความรู้ที่ได้มาผนวกเข้ากับกลวิธีการประพันธ์ดนตรีตะวันตก ผู้วิจัยทดลองสร้าง
ท านองและเสียงประสานด้วยกลวิธีการซ้อนชั้นท านอง การก าหนดศูนย์กลางเสียง และการ
ผสมผสานโมดหลากหลายโมดในห้องเพลงเดียวกัน 
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บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ประสานดุริยะส าเนียง ส าหรับวงดุริยางค์เครื่องลม เป็นการ
น าเสนอแนวความคิดในการประพันธ์เพลงร่วมสมัยเพิ่มเติมจากกลวิธีการประพันธ์เพลงที่มีอยู่เดิม 
องค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาและทดลองเพื่อประพันธ์เพลงสามารถมาเป็นวัตถุดิบเพื่อใช้พัฒนาการ
สร้างสรรค์บทเพลงใหม่ๆ ต่อไปในอนาคต  

 

การเผยแพร่ 
ประสานดุริยะส าเนียง ส าหรับวงดุริยางค์เครื่องลม ได้ออกเผยแพร่สู่สาธารณชนด้วยการ

แสดงในรูปแบบการบรรยายประกอบการแสดง (Lecture Recital) ในวันพฤหัสบดีที่ 30 มีนาคม 
พ.ศ. 2560 เวลา 15:00น. ณ ห้องแสดงดนตรี อาจารจุฬาภรณ์พิศาลศิลป์  คณะมนุษยศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ การเสนอผลงานมีความยาวทั้งสิ้น 1 ชั่วโมง 30 นาที แบ่งเป็นการ
บรรยายแนวคิดในการประพันธ์เพลงผสมผสานการบรรเลงตัวอย่างประกอบ ผู้บรรเลงตัวอย่าง
ประกอบภาคดนตรีไทยประกอบด้วย ร้อยเอกสมนึก แสงอรุณ นายธนวิชญ์ นรเทพ นายณกฤศ      
จิรารัฐพัชร และนายปยุต ธนพูนหิรัญ ส าหรับภาคดนตรีตะวันตกบรรเลงโดยวงดุริยางค์เครื่องลม 
แห่งมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ การบรรยายใช้เวลา 1 ชั่วโมง และการแสดงดนตรีโดยวงดุริยางค์
เครื่องลม แห่งมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เป็นเวลา 30 นาที อ านวยเพลงโดย ดร.นิพัต กาญจนะหุต 
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