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บทคัดย่อ 

 บทประพันธ์เพลงรีไซด์ ส าหรับวงเครื่องกระทบและการอ่านบทกวี เป็นงานวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ที่ถูกประพันธ์ขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์หลักเพื่อสร้างบทประพันธ์ทางดนตรีร่วมสมัยโดยใช้
ศักยภาพของเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องกระทบแบบไม่ระบุระดับเสียงที่ชัดเจน ให้เกิดประโยชน์ใน
เชิงลึก ทั้งในเรื่องของสีสันของเสียง บทบาทของเครื่องกระทบในการเป็นท านองหลัก ท านองสอด
ประสาน พื้นที่ของเสียงต่อการจัดวางรูปแบบวง ประกอบกับผู้ประพันธ์ได้น าบทกวี “มองโลก-มอง
เรา” ของนายทิวา ศิลปินอิสระ ที่มีเนื้อหาเชิงปรัชญาของวิถีการใช้ชีวิตของมนุษย์มาเรียบเรียงขึ้น
ใหม่โดยใช้พยางค์ของค าต่างๆ ของภาษาไทยในบทกวี มาสร้างเป็นความคิดหลักด้านจังหวะและ
พัฒนากลายเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลงต่อไป โดยที่ไม่ได้ใช้ระดับเสียงหรือการประสานเสียง
เข้ามาเกี่ยวข้อง แต่มีองค์ประกอบต่างๆ เข้ามาแทน เช่น พื้นผิว ความเข้มเสียง ความยาวเสียง 
ประโยคเพลง การใช้อัตราจังหวะแบบไม่คงที่ สังคีตลักษณ์ และแนวคิดทางการประพันธ์ดนตรีใน
ศตวรรษที่ 20 แบบดนตรีเสี่ยงทายเข้าไป เพื่อให้บทประพันธ์มีความเป็นเอกลักษณ์ มีความ
สร้างสรรค์ที่ร่วมสมัย ซึ่งบทประพันธ์บทนี้ได้รับการร่วมบรรเลงจากนักดนตรีเครื่องกระทบชาวไทยที่
มีความสามารถในการบรรเลงในระดับสูงโดยเผยแพร่ในรูปแบบของการจัดแสดงและเผยแพร่ผ่าน
อินเทอร์เน็ต 
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Abstract 

Recite for Percussion Ensemble and Recitation was composed with the main 
purpose to create a piece of temporary classical music using unique characters of 
indefinite pitch percussion instruments to profoundly heighten the use of timbre, 
functions of percussion instruments in both theme and counter melody in music 
composition, and orchestration in ensemble positioning. For the melody part, a poem 
‘Monglok – Mongrao’ by Tiwa, a freelance writer, was meaningfully chosen as a core 
concept of this piece for it deeply and philosophically concerns human culture and 
way of life. The structure was created from the use of syllables in Thai language 
presented in the poem, to be the main rhythmic idea which the phrases are formed 
from. The composition was focused around various techniques based on 20th century 
music styles such as irregular rhythm, metric modulation box notation, and extended 
techniques. The premier performance was done by a group of highly skilled Thai 
musicians and the record can be accessed via the internet.  
 

Keywords:   Contemporary Music / Indefinite Pitch Percussions / Recitation 
 

 
บทน ำ 

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องกระทบนั้น ถือว่าเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทส าคัญในดนตรี
ตะวันตกหลายแนว ทั้งดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจ๊สหรือดนตรีร่วมสมัย โดยเฉพาะในทางดนตรีคลาสสิก 
นับตั้งแต่ศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา นักประพันธ์เพลงได้มีการทดลองที่จะสร้างบทประพันธ์ส าหรับ
กลุ่มเครื่องกระทบขึ้นมามากมายหลากหลายรูปแบบและแนวคิดทางการประพันธ์ อีกทั้งยังมีการ
น าเอาเครื่องกระทบจากดนตรีในหลากหลายเชื้อชาติ เข้ามาผสมรวมกับกลุ่มเครื่องกระทบของ
ตะวันตก ท าให้เกิดสีสันทางดนตรีที่สวยงามและเปิดโอกาสให้นักดนตรีสามารถสร้างงานศิลปะได้ใน
อีกหลากหลายแนวทาง 
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ในงานประพันธ์เพลงนั้น ภาษาถือเป็นวัตถุดิบชิ้นส าคัญในการสร้างงานประพันธ์ซึ่งนัก
ประพันธ์เพลงต่างได้มีแนวคิดทางด้านการใช้ภาษาในบทประพันธ์เพลงแตกต่างกันออกไป เหตุ
เพราะภาษานั้นมีความหมายในตัวอักษรที่เรียงร้อยกลายเป็นประโยคที่สวยงาม สามารถสื่อสารและ
ถ่ายทอดความคิดจากผู้ประพันธ์ได้เป็นอย่างดี เมื่อน ามาเรียบเรียงให้เข้ากับระดับเสียงและการ
ประสานเสียงทางดนตรีแล้วยิ่งท าให้เกิดอิทธิพลต่อผู้ฟังเป็นอย่างมาก   

สิ่งที่ส าคัญนอกเหนือจากความหมายของค าในประโยคแล้ว ความสั้น-ยาวของพยางค์และ
การเน้นค าในการออกเสียงถือเป็นวัตถุดิบชิ้นส าคัญในการสร้างสรรค์งานประเภทบทกวี ซึ่งสามารถ
เปรียบเทียบได้กับ ความสั้น-ยาวและการเน้นเสียงในทางดนตรี ซึ่งเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
กระทบนั้นสามารถแสดงอัตลักษณ์ทางดนตรีเหล่านี้ได้เป็นอย่างดี องค์ประกอบและปัจจัยต่างๆ
ข้างต้นท าให้ผู้ประพันธ์มีความสนใจเป็นอย่างยิ่งที่จะสร้างบทประพันธ์บทใหม่ขึ้นโดยใช้กลุ่มเครื่อง
กระทบและภาษาเข้าด้วยกัน เพื่อที่จะสร้างวิจัยเชิงสร้างสรรค์ชิ้นใหม่ที่ใช้ภาษาไทยเป็นเอกลักษณ์
ส าคัญ 
 

วัตถุประสงค์ของงำนวิจัย 
1. เพื่อสร้างงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ที่เป็นบทประพันธ์ดนตรี 
2. เพื่อประพันธ์เพลงคลาสสิกร่วมสมัยบทใหม่ โดยน าเสนอรูปแบบการประพันธ์ การ

ผสมผสานอย่างใหม่ส าหรับเพลงคลาสสิกร่วมสมัย 
3. เพื่อเผยแพร่งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ บทประพันธ์เพลงคลาสสิกร่วมสมัยขึ้นรูปแบบของ

คอนเสิร์ตและสื่อต่างๆ  
 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
1. ได้สร้างสรรค์งานประพันธ์เพลงคลาสสิกร่วมสมัย 
2. เผยแพร่บทประพันธ์ร่วมสมัยสู่กลุ่มนักดนตรีเครื่องกระทบชาวไทย 
3. น าบทประพันธ์เพลงคลาสสิกร่วมสมัยบทใหม่ออกเผยแพร่ในวาระต่างๆ 
4. ได้ความคิดใหม่ในด้านการประพันธ์ โดยใช้เครื่องกระทบเข้ากับบทกวีทางภาษาไทยที่มี

ความสวยงาม อีกทั้งยังใช้ศักยภาพของเครื่องกระทบได้อย่างเต็มที่ 
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ขอบเขตของกำรประพันธ ์
1. บทประพันธ์เพลงรีไซด์ ส าหรับวงเครื่องกระทบและการอ่านบทกว ีนั้นประกอบด้วย 

a. เครื่องกระทบกลุ่มที่ 1 ได้แก่ ทรัยแองเกิล, กลองสะแนร์, กลองทอม-ทอม, ฉาบ                      
เดี่ยวเล็ก, ฉาบเด่ียวใหญ่, กลองบองโก  

b. เครื่องกระทบกลุ่มที่ 2 ได้แก่ ทรัยแองเกิล, กลองสะแนร์, กลองใหญ่, ฉาบเดี่ยว 
เล็ก, ฉาบคู่, วินไชม์, กลองคองกา  

c. เครื่องกระทบกลุม่ที่นอกเวที ได้แก่ โหม่งจีนและโหม่งไทย 
d. ผู้อ่านบทกวี  

2. บทประพันธ์มีความยาวประมาณ 8 นาท ี
 

แนวคิดเบื้องตน้ของกำรประพันธ์เพลง (Pre-Composition Idea) 
 ในบทประพันธ์นี้ ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้เครื่องกระทบแบบไม่ระบุระดับเสียงที่ชัดเจน ใช้ผู้
แสดงดนตรีจ านวน 4 คนโดยแต่ละคนจะมีเครื่องกระทบหลายชิ้นซึ่งถูกจัดบทบาทไว้แตกต่างกัน
พร้อมกับผู้อ่านบทกวีอีก 1 คน โดยต าแหน่งการยืนบนเวทีได้ถูกก าหนดไว้ เพื่อให้ผู้แสดงสามารถ
สื่อสารสัญญาณทางการแสดง อีกทั้งยังแสดงออกถึงความสัมพันธ์ของบทบาทเครื่องกระทบและบท
กวีเป็นเนื้อเดียวกันภายใต้แนวคิดเบื้องต้นทางการประพันธ์ดังนี้    
 

1. แนวคิดด้ำนควำมสัมพนัธ์ของบทกวีและดนตร ี
บทบาทการน าเสนอแนวท านองที่หลากหลายหน้าที่ในบทประพันธ์นั้น จะเป็นการล้อ-รับ 

ทางดนตรีเสียเป็นส่วนใหญ่และการเลือกใช้เครื่องดนตรีที่น าเสนอนั้นจ าเป็นจะต้องสัมพันธ์กับเนื้อหา
ในบทกวีด้วย 

 

ตัวอย่ำงที่ 1   การล้อ-รับในประโยคเพลงและการเลือกใช้เสียงกลองเล็กเมื่อบทกวีกล่าวถึงเรื่อง   
                  การปกครอง  
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2. แนวคิดกำรใชห้น่วยท ำนองจำกบทกว ี
ท านองหลักของบทประพันธ์นี้ไม่ได้เกิดจากความคิดหลักด้านท านอง (Motive) แต่เป็น

ความคิดหลักด้านจังหวะซึ่งเกิดจากการเรียบเรียงพยางค์ของค าในบทกวีให้กลายเป็นประโยคเพลง 
และน าไปใช้ในหน่วยย่อยต่างๆ ตลอดทั้งบทประพันธ์ 

 

ตัวอย่ำงที่ 2   การเรียบเรียงพยางค์ของค าในบทกวีให้เป็นความคิดหลักทางจังหวะ 

 
 

3. แนวคิดกำรใชเ้ทคนิคดนตรเีสี่ยงทำย 
ดนตรีเสี่ยงทาย (Aleatory Music) นั้นเป็นกระแสดนตรีที่พบได้ในดนตรีศตวรรษที่ 20 ผู้

บรรเลงสารมารถเลือกโน้ตใดๆ ก็ได้มาท าการบรรเลงในประโยคเพลงนั้น โดยขึ้นอยู่กับผู้ประพันธ์
เพลงว่าจะก าหนดขอบเขตในการบรรเลงไว้เพียงใด ซึ่งในบทประพันธ์นี้ได้น าแนวคิดทางเทคนิคของ
ดนตรีเสี่ยงทายมาใช้ในช่วงจุดสุดยอด (Climax) ของประโยคเพลงโดยใช้เทคนิคโน้ตกล่อง (Box- 
Notation) 
 

ตัวอย่ำงที่ 3   การใช้โน้ตกลอ่ง 

 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 14 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2562: Vol.14 No.2 July-December 2019 

 

51 
 

4. แนวคิดอัตรำจังหวะแบบไมค่งที ่
ผู้ประพันธ์ต้องการให้ค าและพยางค์ในการอ่านบทกวีนั้น มีความสอดคล้องกับหน่วยย่อย

ของจังหวะในการบันทึกโน้ต จึงได้เลือกแนวคิดอัตราจังหวะแบบไม่คงที่ ซึ่งมีการเปลี่ยนเครื่องหมาย
ก าหนดจังหวะแบบอิสระมาใช้ในบทประพันธ ์

 

ตัวอย่ำงที่ 4   อัตราจังหวะแบบไม่คงที่ 

 
 

อรรถำธิบำยบทประพันธ์เพลง 
 รีไซด์ ส าหรับเครื่องกระทบและผู้อ่านบทกวีนั้นเป็นการประพันธ์ที่ใช้รูปแบบของบทกวีเป็น
โครงสร้างหลัก แล้วจึงท าการเรียบเรียงเพื่อให้เข้ากับสังคีตลักษณ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยใช้
สังคีตลักษณ์สามตอนอิสระ แต่ก็ยังสามารถแบ่งออกได้เป็นตอนต่างๆ ดังรายละเอียดต่อไปน้ี 
 

   บทน า    ห้องที่  1 - 7 
   ตอน A1    ห้องที่  8 - 25 
   ตอน B    ห้องที่  26 - 53 
   ตอน C    ห้องที่  54 - 68 
   ตอน A2    ห้องที่  69 - 81 
   โคดา    ห้องที่  82 – 90 
 

บทน า ห้องที่ 1-7 
 บทประพันธ์นั้นเริ่มขึ้นจากการล้อ-รับ ระหว่างเครื่องกระทบประเภททรัยแองเกิล 2 ชิ้น ใช้
ผู้บรรเลง 2 คน สลับกันให้เสียงที่เกิดขึ้นนั้นคล้ายประโยคถาม-ตอบในทางดนตรี แล้วจึงค่อยเพิ่มค่า
โน้ตขึ้นพร้อมทั้งความดังอย่างเป็นสัดส่วน เพื่อน าเข้าสู่ ตอน A1 ต่อไป 
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ตัวอย่ำงที่ 5   แนวท านองของทรัยแองเกิล 

 
 
 

ตัวอย่ำงที่ 6   การน าเข้าสู่ตอน A1 

 
 

ตอน A1 ห้องที่ 8-18 
 บทกวีที่ถูกเรียบเรียงให้กลายเป็นท านองหลักนั้นได้ถูกน าเสนอเป็นครั้งแรกในห้องที่ 8 และ
บทประพันธ์ได้ด าเนินต่อเนื่องในพื้นผิวแบบโพลีโฟนี บทบาทของการน าเสนอท านองถูกกระจายออก
ให้ทั้งผู้อ่านบทกวีและเครื่องกระทบคล้ายกับประโยค ถาม-ตอบ ในทางดนตรี ส่วนเครื่องกระทบที่ใช้ 
จะเป็นเครื่องฉาบซึ่งจะใช้ในหลายส่วนของตัวเครื่อง ทั้งหัวฉาบ (Bow) และปลายฉาบ (Bell) อีกทั้ง
ยังใช้ Wind-Chimes ที่เน้นไปทางเสียงแหลมสูง  
 

ตัวอย่ำงที่ 7   บทบาทแนวท านองของผู้อ่านบทกวีและเครื่องกระทบ 
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ตอน A1 ห้องที่ 20-25 
 ในห้องที่ 20 นั้นผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้กลุ่มเครื่องกระทบที่วางอยู่นอกเวที (Off-Stage 
Percussions) โดยจัดวางทางมุมซ้ายและข้างด้านหลังที่นั่งผู้ฟัง โดยเลือกใช้เครื่องฉาบทองเหลือง
ของไทยและฉาบทองเหลืองจีน เพื่อสร้างบรรยากาศให้บทกวีที่กล่าวถึงพื้นที่สูงที่ไกลออกไป แสดง
ถึงใช้เครื่องกระทบเพื่อสร้างสีสันและบรรยากาศประกอบกับการใช้โน้ตกล่องเพื่อสร้างพื้นผิวของ
ดนตรีที่แตกต่างจากตอนต้นเสมือนให้เป็นจุดพักประโยคเพลงส าหรับตอน A1 น้ี  
 

ตัวอย่ำงที่ 8   การใช้กลุ่มเครื่องกระทบนอกเวที  

 
 

ตัวอย่ำงที่ 9   โน้ตกล่องในจุดพักประโยคเพลง 

 
ตอน B ห้องที่ 26-53 
 เครื่องกระทบที่เลือกใช้ในตอน B นี้จะถูกเปลี่ยนเป็นเครื่องหนังทั้งหมด ซึ่งได้แก่ กลอง
สะแนร์ กลองใหญ่ กลองทอม-ทอม บองโกและคองกา เพื่อให้สอดคล้องกับเนื้อความในบทกวีที่
กล่าวถึงการกดขี่และใช้ความรุนแรงในการปกครอง 
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ตัวอย่ำง 10   การใช้กลองเล็กและส่วนโน้ตที่สื่อถึงการปกครองแบบใช้ความรุนแรง 

 
 

 ส่วนย่อยของจังหวะที่เกิดจากโมทีฟหลักนั้น ถูกน ามาพัฒนาอย่างอิสระ พร้อมกับการสร้าง
พื้นผิวทางดนตรีที่หลากหลายขึ้นเพื่อน าไปสู่จุดพักประโยคเพลงในห้องที่ 51 ต่อไป 
 

ตัวอย่ำงที่ 11   การน าส่วนย่อยของจังหวะมาพัฒนา 

   

 ในจุดพักประโยคเพลงของตอน B นั้นผู้ประพันธ์ได้ใช้การลดอัตราความเร็ว (Retardation) 
และการเร่งความเร็ว (Acceleration) ขึ้นเพื่อให้เกิดความเป็นเอกลักษณ์ของประโยคเพลงที่เกิดขึ้น
เฉพาะจุดพักประโยคเพลงนี้และยังใช้เป็นจุดเชื่อม (Transition) เพื่อน าไปสู่ ตอน C ต่อไป 
 

ตัวอย่ำงที่ 12   การลดและการเร่งอัตราความเร็ว 
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ตอน C ห้องที่ 54-60 
ในตอน C นี้ถือเป็นจุดสุดยอดของบทประพันธ์ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้เลือกวัตถุดิบจากเนื้อความ

ในบทกวีเป็นจุดตั้ง แล้วใช้ความซับซ้อนทางจังหวะ รวมกับสีสันของเครื่องดนตรีต่างๆ เข้าด้วยกัน  
โดยเริ่มจากการใช้ฉาบคู่และไม้กลองเล็กในห้องที่ 54-55 บรรเลงในรูปแบบของจังหวะที่เกิดจากการ
ดัดแปลงท านองหลักให้กลายเป็นส่วนที่สั้น แล้วจึงเพิ่มความซับซ้อนขึ้นอย่างต่อเนื่องไปจนถึงห้องที่ 
63 ต่อไป 
 

ตัวอย่ำงที่ 13   ส่วนโน้ตของฉาบเล็ก 

 
ตอน C ห้องที่ 66-68 

ในห้องที่ 65 ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ก าหนดไว้ให้เป็นทั้งจุดสุดยอดของบทประพันธ์และยังเป็นจุด
พักประโยคเพลงของ ตอน C นี้ด้วย โดยก าหนดให้อัตราความเร็วเป็นแบบอิสระ (Freely) และใช้
โน้ตกล่องทั้งในแนวเครื่องกระทบหลักและแนวเครื่องกระทบที่อยู่นอกเวทีไปพร้อมๆ กันท าให้เกิดมิติ
ของเสียงที่หนาแน่นที่สุดในบทประพันธ์ อีกทั้งยังใช้เฟอร์มาตา (Fermata) เพื่อใช้พื้นที่ว่างแทนส่วน
เชื่อมในการน าเข้าสูท่อน A2 ต่อไป   

 

ตัวอย่ำงที่ 14   ช่วงก าหนดอัตราความเร็วแบบอิสระ 
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ตอน A2 ห้องที่ 69-71 
 ตอน A2 เป็นการย้อนกลับมาอีกครั้งของ พื้นผิวดนตรีแบบเดียวกับที่ใช้ในตอน A1 เพื่อเป็น
การสร้างเอกภาพของบทประพันธ์และน าเข้าสู่บทสรุปของบทประพันธ์ต่อไป โดยเทคนิคการใช้คัน
ชักของเครื่องสาย ถูเข้ากับฉาบเดี่ยวท าให้เกิดสีสันของเสียงที่สอดคล้องกับบทกวี อีกทั้งในช่วงท้าย
ของตอน A2 น้ัน ผู้ประพันธใ์ช้ทรัยแองเกิล 2 ชิ้นบรรเลงแบบ ถาม-ตอบกันเพือ่ให้เกิดการย้อนความ
ของตอน A1 และใช้พื้นที่ของรูปประโยคที่กว้างขึ้นเพื่อเป็นเสมือนกับท่อนเชื่อมเพื่อน าเข้าสู่ตอน   
โคดาในห้องที่ 77-81 
 

ตัวอย่ำงที่ 15   ตอน A2  

 
 

ตอน โคดา ห้องที่ 82-90 
 ส าหรับตอนโคดานี้ ผู้ประพันธ์ถือว่าเป็นบทสรุปของบทประพันธ์ โดยใช้การย้อนเนื้อความ
สุดท้ายของบทกวีอีกครั้งหนึ่งและใช้พื้นที่ระยะห่างของประโยคเพลงที่กว้างออก พร้อมกับความเบา
ที่มากที่สุดในบทประพันธ์ และใช้การหยุดแบบเฟอร์มาตา ในห้องที่ 90 เป็นจุดพักประโยคเพลง
สุดท้าย 
 

ตัวอย่ำงที่ 16   ช่วงย้อนความสุดท้ายของบทกว ี
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ตัวอย่ำงที่ 17   ช่วงที่เบาที่สุดในตอนจบของบทประพันธ ์

 
 

สรุปผลกำรวิจัย 
 ผลงานสร้างสรรค์การประพันธ์เพลงรีไซด์ ส าหรับวงเครื่องกระทบและการอ่านบทกวี นั้น
ประสบผลส าเร็จตามที่ได้ตั้งวัตถุประสงค์ไว้ทุกประการ ทั้งในด้านขอบเขตของการประพันธ์และ
แนวคิดเบ้ืองต้นส าหรับงานประพันธ์ บทเพลงนี้ได้มีการออกแสดงเป็นครั้งแรกในวันที่ 17 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2559 ณ หอแสดงดนตรีส านักบริหารศิลปะและวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งได้รับ
ความสนใจอย่างมากจากผู้เข้าชม อีกทั้งยังเป็นการสร้างแรงบันดาลใจให้กับนักดนตรีเครื่องกระทบ
ชาวไทยและนักแต่งเพลงรุ่นใหม่หันมาสนใจการใช้ความสามารถของเครื่องกระทบในมุมมองใหม่และ
ใช้วัตถุดิบทางภาษาไทยจากบทกวีมาสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงร่วมสมัยต่อไป  
 

ข้อเสนอแนะ 
 1. จากการได้ทดลองประพันธ์เพลงจากงานวิจัยชิ้นนี้ ผู้ประพันธ์พบว่าภาษาไทย เป็นภาษา
ที่เน้นสัมผัสของอักษรและความสัมพันธ์ของรูปประโยคเป็นอย่างมาก ท าให้เกิดข้อจ ากัดในการ
จัดรูปแบบของท านองเพลง เพราะอาจท าให้ความหมายของบทกวีนั้นผิดแปลกออกไปได้ 
 2. การเตรียมการน าเสนอผลงานวิจัยนั้น ถือว่าเป็นกระบวนการที่ส าคัญอย่างยิ่ง โดยเฉพาะ
การฝึกซ้อม และการคัดเลือกสถานที่แสดงซึ่งมีค่อนข้างจ ากัดในประเทศไทย 
 3. การสื่อสารความหมายทางดนตรีนั้น ระดับเสียงและท านองอาจไม่ใช่ปัจจัยที่ส าคัญ ที่
ผู้ประพันธ์ต้องน าเสนอ การใช้อัตลักษณ์ด้านอื่นของศิลปะสามารถสร้างงานประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่
มีความลึกซึ้งและมีคุณค่าได ้
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