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บทคัดย่อ 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปิน
แห่งชาติ) 2) เพ่ือวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
ผลจากการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 1) พันโทวิชิต โห้ไทย มีผลงานด้านดนตรีมากมาย ทั้งด้านการแสดงดนตรี 
ด้านการประพันธ์เพลง ด้านการสอนดนตรี รวมถึงงานบริการวิชาการอ่ืน ๆ จนได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติ
เป็นศิลปินแห่งชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2555 2) การวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพัน
โทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) พบว่าเพลงสารถีเป็นเพลงเก่าที่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาและมีวิวัฒนาการ
มาโดยล าดับ ปัจจุบันรูปแบบของบทเพลงมีลักษณะเป็นแบบสังคีตลักษณ์สามตอน เนื้อดนตรีมีลักษณะ
เป็นแนวท านองเดียว โดยมีระดับเสียงสูงสุดอยู่ที่โน้ต F6 และระดับเสียงต่ าสุดที่โน้ต A3 บทเพลงพบการ
เคลื่อนที่ของท านองแบบตามขั้นมากที่สุด ในส่วนของการประดับท านองพบว่ามีการใช้เทคนิคการ
บรรเลงสะบัดมากที่สุด รองลงมาคือการบรรเลงเทคนิคการกระทบ นอกจากนี้ยังพบเทคนิคอ่ืน ๆ ได้แก่ 
การเอ้ือน การสะเดาะ การบรรเลงโน้ตลอย การผันเสียง การรวบ การบรรเลงลิ้นพันลม และการพรม  
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Abstract 

The purposes of this research are 1) To study the biography and works of 
Lieutenant Colonel Wichit Hothai (National Artist), and 2) To analyze The Solo Sarathi 
Samchan for Clarinet by Lieutenant Colonel Wichit Hothai (National Artist).  The results 
clision of the research were: 1) Lieutenant Colonel Wichit Hothai has a lot of various 
works in music: performing, composition, teaching, including the other academic 
services.  Due to a number of works caused he’s got promoted to be a National Artist 
in the year 2012.  2) From an analysis in The Solo Sarathi Samchan for Clarinet by 
Lieutenant Colonel Wichit Hothai (National Artist), it is found that the Sarathi song is 
originated since the Ayudhaya period and had been developed from time to time. 
Today the song is a monophonic texture in ternary form, which has ranged between 
the highest pitch on F6 and Lowest pitch on A3. The melodic motion is rather conjunct 
than the disjunct.  Most of the ornamentation technique used is the Sabat 
(appoggiatura) following by the Krathop (acciaccatura) technique.  Moreover, it is 
found the other techniques which are: Uean (pitch bending), Sado (triplet), Note-loi 
(cadenza),  Phansiang (glissando), Ruap (pitch sliding), Lin-phanlom (staccato) and 
Phrom (trill). 
 
Keywords:   Solo / Clarinet / the Sarathi Samchan 
 

 
บทน า 

ดนตรีไทยเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของบรรพบุรุษและความมีอารยธรรมของชาติ 
ซึ่งได้มีการจัดระเบียบและก าหนดเป็นแบบแผนทางดุริยางคศิลป์ในบริบทสาระด้านต่าง ๆ ไม่ว่าจะ
เป็นการจัดจ าแนกองค์ประกอบของดนตรีไทย เครื่องดนตรี การประสมวงดนตรี และระเบียบวิธีการ
บรรเลง รวมถึงบทเพลงไทยที่ได้มีการจัดจ าแนกตามรูปแบบที่แตกต่างกัน ได้แก่ เพลงชุด เพลงเกร็ด 
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เพลงกรอ เพลงโหมโรง เพลงลูกหมด เพลงมีสร้อย เพลงใหญ่ เพลงหางเครื่อง เพลงออกภาษา เพลง
ประกอบกิริยา เพลงเดี่ยว และเพลงส่งท้ายหรือเพลงลาโรง 

บทเพลงเดี่ยวถือได้ว่าเป็นบทเพลงที่มีความส าคัญมากส าหรับการบรรเลงดนตรีไทย 
เนื่องจากเป็นบทเพลงที่ใช้ส าหรับการบรรเลงเพ่ือแสดงอวดฝีมือหรือทางเพลง บทเพลงที่น ามาใช้ใน
การบรรเลงเดี่ยวส่วนใหญ่จะคัดเลือกเฉพาะบทเพลงที่สามารถประดิษฐ์ท านองส าหรับการเดี่ยว
เครื่องดนตรีได้ นอกจากนี้ยังได้มีการประพันธ์บทเพลงเดี่ยวส าหรับการเดี่ยวในทุกเครื่องดนตรีอีก
จ านวนหนึ่ง บทเพลงเดี่ยวที่ส าคัญ เช่น ลาวแพน เชิดนอก และทยอยเดี่ยว นกขมิ้น สารถี เป็นต้น 

พันโทวิชิต โห้ไทย เป็นนักดนตรีไทยท่านหนึ่งที่มีความสามารถในการบรรเลงปี่คลาริเน็ตได้
อย่างเชี่ยวชาญและวิจิตรพิสดาร ซึ่งมีผลงานการบรรเลงดนตรีมากมาย ตัวอย่างผลงานที่ส าคัญ 
ได้แก่ การบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ต ถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงาน
เดี่ยวชัยมงคล ในปี พ.ศ. 2531 ณ โรงละครแห่งชาติ นอกจากนี้ยังมีผลงานทางด้านการเรียบเรียง
เสียงประสาน การอ านวยเพลง รวมถึงการเป็นวิทยากรให้กับสถาบันการศึกษาในระดับต่าง ๆ และ
หน่วยงานราชการอีกมากมาย จากผลงานดังกล่าวนี้จึงท าให้พันโทวิชิต โห้ไทย ได้รับคัดเลือกเป็น
ศิลปินแห่งชาติในปี พ.ศ. 2555 สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-โยธวาทิต)                                            
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
2. เพ่ือวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย  

 

ขอบเขตของการวิจัย  
 1. ขอบเขตการศึกษาบทเพลง 
 ศึกษาทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) เท่านั้น  
 2. ขอบเขตของการบันทึกบทเพลง 
 ผู้วิจัยได้เลือกถอดเสียงบทเพลงสารถี 3 ชั้น จากการบรรเลงและบันทึกเสียงเมื่อวันที่ 20 
กันยายน พ.ศ. 2541 เนื่องจากเป็นการบรรเลงเดี่ยวที่มีความสมบูรณ์ที่สุด ทั้งทางด้านการบรรเลง
และบันทึกเสียง และผู้วิจัยไดบ้ันทึกบทเพลงเป็นโน้ตดนตรีสากล เพ่ือท าการวิเคราะห์บทเพลงต่อไป 
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ตัวอย่างที่ 1   การบันทึกการบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้นของพันโทวิชิต โห้ไทย เป็นโน้ต  
                  ดนตรีสากล 
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ตัวอย่างที่ 1   การบันทึกการบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้นของพันโทวิชิต โห้ไทย เป็นโน้ต  
                  ดนตรีสากล (ต่อ) 
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ตัวอย่างที่ 1   การบันทึกการบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้นของพันโทวิชิต โห้ไทย เป็นโน้ต  
                  ดนตรีสากล (ต่อ) 
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วิธีด าเนินการวิจัย  
การวิจัยนี้เป็นงานวิจัยในศาสตร์ทางด้านดนตรี ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้ข้อมูลจาก

การศึกษาภาคสนามเป็นข้อมูลหลัก และข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ เป็นข้อมูลสนับสนุน โดยมีขั้นตอน
ของการด าเนินการวิจัยดังนี้ 

1. ขั้นเตรียมการ เป็นขั้นตอนที่ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก่ 
บทความ ต ารา หนังสือ งานวิจัย วิทยานิพนธ์ รวมถึงเอกสารสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ  
 2. ขั้นด าเนินการ เป็นขั้นตอนของการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยใช้วิธีการต่าง ๆ 
ได้แก่ การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ การสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยประกอบไปด้วย สมุดจดบันทึก อุปกรณ์เครื่องเขียน โทรศัพท์มือถือ
เพ่ือใช้ในการบันทึกเสียง ภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหว    
 3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้น าข้อมูลทางด้านดนตรี ซึ่งถือเป็นข้อมูลหลักมาท าการ
วิเคราะห์ โดยได้ศึกษาเปรียบเทียบระหว่างโน้ตต้นฉบับเพลงสารถี 3 ชั้น กับการบันทึกเสียงการ
บรรเลงเดี่ยวของพันโทวิชิต โห้ไทย ซึ่งผู้วิจัยได้น ามาถอดเสียง และบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล ทั้ งนี้
เพ่ือสื่อให้เกิดความเข้าใจได้อย่างเป็นรูปธรรมมากที่สุด และได้ก าหนดประเด็นการวิเคราะห์ ดังนี้ 
  3.1 ลักษณะทั่วไป (General Background) ได้จ าแนกเป็นหัวข้อการวิเคราะห์ที่ส าคัญ 
ได้แก ่1) ประวัติความเป็นมาของบทเพลง (Historical Background) 2) โครงสร้าง และรูปแบบของ
บทเพลง (Structure & Form) และ 3) เนื้อดนตรี (Texture)  
     3.2 ท านอง (Melody) ได้จ าแนกเป็นหัวข้อการวิเคราะห์ที่ส าคัญ ได้แก่ 1) ช่วงเสียง 
(Range) 2) การเคลื่อนที่ของท านอง (Melodic Contour) ใน 2 ลักษณะได้แก่ การเคลื่อนที่ของ
ท านองแบบตามขั้น (Conjunct motion) และ การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้น (Disjunct 
motion) และ 3) การประดับท านอง (Ornamentation) ใน 9 ลักษณะ ได้แก่ การสะบัดเสียง 
(Appoggiatura) การเอ้ือนเสียง (Bending) การกระทบ (Acciaccatura) การสะเดาะ (Triplet)                     
การบรรเลงโน้ตลอย (Cadenza) การผันเสียง (Glissando) การรวบ (Pitch sliding) การบรรเลงลิ้น
พันลม (Staccato) และการพรม (Trill)  
 4. ขั้นน าเสนอผลการวิจัย ผู้วิจัยได้เรียบเรียงเนื้อและจัดล าดับของเนื้อหาให้สอดคล้องกัน
และน าเสนอผลการศึกษาวิจัยในรูปแบบของรายงานการวิจัย และสื่อสารสนเทศ  
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สรุปผลการวิจัย 
  

1. ประวัติและผลงานของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
     พันโทวิชิต โห้ไทย เกิดเมื่อวันที่ 14 สิงหาคม พ.ศ. 2475 ณ บ้านเลขที่ 18 ต าบลบางศรี
เมือง อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี เป็นบุตรของนายสุก โห้ไทย กับนางชื่น โห้ไทย พันโทวิชิต โห้ไทย
ส าเร็จระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนภิรมย์ศิริ (วัดบางระโหง) ต าบลบางกร่าง  อ าเภอเมือง จังหวัด
นนทบุรี ในปี พ.ศ. 2489 และระดับมัธยมศึกษาปีที่ 3 ในเวลาต่อมา ต่อจากนั้นได้เข้าศึกษาดนตรีที่
โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก โดยได้เรียนคลาริเน็ตจากพันตรีศรีโพธิ์ ทศนุต สิบเอกผาด แพพงศ์ สิบโท
ประดิษฐ์ คล่องสู้ศึก สิบเอกชุ่ม แย้มเอิบสิน สิบเอกสนิท จินดาเพศ และเรียนวิชาการเรียบเรียงเสียง
ประสานจาก พันเอกชูชาติ พิทักษากร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีสากล) พ.ศ. 
2553 นอกจากนี้พันโทวิชิต โห้ไทยได้เรียนดนตรีไทยจากครูนพ ศรีเพ็ชรดี ครูแมว พาทยโกศล 
คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ครูส าราญ เกิดผล ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธ์ ครูบุญยงค์ เกตุคง ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2531 
   ปัจจุบันพันโทวิชิต โห้ไทย ได้รับเชิญเป็นวิทยากรพิเศษตามสถาบันการศึกษาต่าง ๆ 
นอกจากนี้ยังเป็นที่ปรึกษาสมาคมดนตรีแห่งประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ์ รวมถึงเป็นผู้ได้รับ
มอบโองการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยอีกด้วย 
  

 2. การวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปิน
แห่งชาติ) ผู้วิจัยได้สรุปผลตามเกณฑ์การวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

2.1  ลักษณะทั่วไป 
   บทเพลงมีลักษณะเป็นเพลงบรรเลงประกอบการแสดงโขน-ละคร บรรเลงส่ง
ประกอบการขับเสภา และร้องส่งดนตรีทั่วไป บทเพลงอยู่ในจังหวะหน้าทับปรบไก่ แบ่งออกเป็น 3 
ท่อน ประกอบไปด้วยท่อนที่ 1 จ านวน 104 ห้อง ท่อนที่ 2 จ านวน 90 ห้อง และท่อนที่ 3 จ านวน 
117 ห้อง รวมทั้งหมด 311 ห้อง บทเพลงมีลักษณะเป็นแบบท านองเดียว หรือดนตรีแนวเดียว 
(Monophony) มีรูปแบบเป็นสังคีตลักษณ์สามท่อน คือ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 และท่อนที่ 3 โดยมีการ
บรรเลงท่อนที่ 1  สองรอบ ท่อนที่ 2 สองรอบ ท่อนที่  3 สองรอบ สามารถก าหนดสัญลักษณ์ของ
รูปแบบสังคีตลักษณ์ของบทเพลงนี้ คือ A1 A2 B1 B2 และ C1 C2  
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 2.2  ท านอง 
    บทเพลงมีระดับเสียงสูงสุดอยู่ที่โน้ต F6 และระดับเสียงต่ าสุดที่โน้ต A3 ของระดับเสียงใน

ดนตรีสากล โดยพบว่าการเคลื่อนที่ของท านองมีลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองแบบตามขั้นมาก
ที่สุด รวมทุกท่อนจ านวน 95 ห้อง และพบลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นเป็นเพียงบาง
ช่วง รวมทุกท่อนจ านวน 15 ห้อง ซึ่งสามารถแสดงสรุปให้เห็นการเคลื่อนที่ของท านองทั้งหมดได้ตาม
ตารางที่ 1 และตัวอย่างท่ี 2-3 ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1   สรุปการเคลื่อนที่ของท านอง 

สรุปการเคลื่อนที่ของท านอง (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 
แบบตามข้ัน 27 25 43 95 

แบบข้ามขั้น 5 8 2 15 

 
ตวัอย่างที่ 2   การเคลื่อนที่ของท านองแบบตามขั้นในท่อนที่ 1 ห้องที ่24 และ 25 และท่อนที่ 2    
                  ห้อง 

 
 

ตัวอย่างที่ 3   การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นในท่อนที่ 1 ห้องที ่69 และ 70 

 
  

 การประดับท านองพบว่า มีการใช้เทคนิคการบรรเลงสะบัดมากที่สุดจ านวน 47 ห้อง 
รองลงมาพบว่า มีการใช้เทคนิคการบรรเลงแบบการกระทบจ านวน 33 ห้อง นอกจากนี้ยังพบเทคนิค
อ่ืน ๆ ได้แก่ การเอ้ือนจ านวน 30 ห้อง การสะเดาะจ านวน 11 ห้อง การบรรเลงโน้ตลอย จ านวน 3 
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ห้อง การผันเสียงจ านวน 8 ห้อง การรวบจ านวน 6 ห้อง การบรรเลงลิ้นพันลมจ านวน 4 ห้อง และ
การพรมจ านวน 6 ห้อง ซึ่งสามารถแสดงสรุปให้เห็นตามตารางที่ 2-10 และตัวอย่างท่ี 4-12 ได้ดังนี ้
 

ตารางท่ี 2   สรุปการประดับท านองในลักษณะการสะบัด  

การประดับท านองในลักษณะการสะบัด (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 
การสะบัด 19 16 12 47 

 

ตวัอย่างที่ 4   การประดับท านองในลักษณะการสะบัดในท่อนที่ 1 ห้องที ่5, 6, และ 7 

 
 

ตารางท่ี 3   สรุปการประดับท านองในลักษณะการกระทบ                                                                                 

การประดับท านองในลักษณะการกระทบ (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 
การกระทบ 12 10 11 33 

 

 

ตวัอย่างที่ 5   การประดับท านองในลักษณะการกระทบในท่อนที่ 1 ห้องที่ 5 และ 8 

 
 

ตารางท่ี 4   สรุปการประดับท านองในลักษณะการเอื้อน 

การประดับท านองในลักษณะการเอ้ือน (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การเอ้ือน 13 5 12 30 
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ตัวอย่างที่ 6   การประดับท านอง ในลักษณะการเอ้ือนในท่อนที่ 1 ห้องที่ 2 

 
 

ตารางท่ี 5   สรุปการประดับท านองในลักษณะการสะเดาะ 

การประดับท านองในลักษณะการสะเดาะ (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การสะเดาะ 4 3 4 11 
 
 

ตัวอย่างที่ 7   การประดับท านองเทคนิคการสะเดาะในท่อนที่ 1 ห้องที่ 43 

 
 

ตารางที่ 6 สรุปการประดับท านองในลักษณะการบรรเลงโน้ตลอย 

การประดับท านองในลักษณะการบรรเลงโน้ตลอย (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การบรรเลงโน้ตลอย 2 - 1 3 
 
ตัวอย่างที่ 8   การประดับท านองในลักษณะการบรรเลงโน้ตลอยในท่อนที่ 1 ห้องที ่13 และ 14 
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ตารางท่ี 7   สรุปการประดับท านองในลักษณะการผันเสียง 

การประดับท านองในลักษณะการผันเสียง (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การผันเสียง  5 1 2 8 
 
ตัวอย่างที่ 9   การประดับท านอง ในลักษณะผันเสียงในท่อนที่ 1 ห้องที่ 20 และ 21 

 
 

ตารางท่ี 8   สรุปการประดับท านองในลักษณะการรวบ 

การประดับท านองในลักษณะการรวบ (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การรวบ 5 - 1 6 

 

ตัวอย่างที่ 10   การประดับท านองในลักษณะการรวบในท่อนที่ 1 ห้องที่ 25 

 
 

ตารางท่ี 9   สรุปการประดับท านองในลักษณะการบรรเลงลิ้นพันลม 

การประดับท านองในลักษณะการบรรเลงลิ้นพันลม (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การบรรเลงลิ้นพันลม - 4 - 4 
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ตัวอย่างที่ 11   การประดับในลักษณะการบรรเลงลิ้นพันลมในท่อนที่ 2 ห้องที่ 153 และ 154 

 
 

ตารางท่ี 10   สรุปการประดับท านองในลักษณะการพรม 

การประดับท านองในลักษณะการพรม (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การพรม 3 1 2 6 
 
ตวัอย่างที่ 12   การประดับท านองในลักษณะการพรมในท่อนที่ 1 ห้องที ่50 

 
 

อภิปรายผลเพิ่มเติม  
 นอกเหนือจากผลการศึกษาที่เป็นวัตถุประสงค์หลักของการศึกษาวิจัยในครั้งนี้แล้ว ผู้วิจัยยัง
พบประเด็นที่สามารถน ามาอภิปรายเพิ่มเติมได้ดังนี้  

จากการศึกษาท าให้ทราบถึงการเข้ามามีอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกในประเทศไทย ซึ่ง
เป็นวัฒนธรรมที่มีความแข็งแกร่งกว่า ประกอบกับเป็นช่วงเวลาที่ชาติตะวันตกก าลังขยายดินแดน
หรือล่าอาณานิคม ประเทศไทยจ าต้องแสดงความมีอารยะให้ทัดเทียมกับชาติตะวันตก จึงต้อง
ยอมรับและปฏิบัติดังเช่นชาวตะวันตกเช่นกัน ส าหรับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกได้เริ่มเข้ามามีบทบาท
ในประเทศไทยตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 โดยเริ่มจากวงแตรวง ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้ใช้วิธีฝึกทหารอย่างชาติในยุโรปขึ้น หลังจากนั้นได้
พัฒนาไปเป็นวงโยธวาทิต และวงดุริยางค์ในสมัยรัชกาลที่ 6 บุคคลที่มีส่วนส าคัญต่อทั้งดนตรีไทย
และดนตรีตะวันตก คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์  
วรพินิต ซึ่งนอกจากทรงศึกษาทางทหารแล้ว พระองค์ยังทรงศึกษาดนตรีของยุโรปจนมีความ
เชี่ยวชาญแตกฉาน มีความรู้ความเข้าใจเป็นอย่างดี กระทั่งสามารถนิพนธ์เพลงตามแบบอย่าง
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ตะวันตกได้เป็นเยี่ยม นอกจากนี้พระองค์ทรงสนพระทัยในดนตรีไทย โดยสามารถนิพนธ์เพลงไทยได้
เป็นอย่างดีเช่นกัน และได้มีการท าเป็นทางแตรวงและใช้โน้ตแบบสากล จึงเป็นจุดเริ่มต้นของการน า
เครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเพลงไทย  

ถึงแม้ว่าวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกจะเข้ามามีอิทธิพลต่อสังคมไทยเป็นอย่างมาก แต่พันโท
วิชิต โห้ไทย ก็เรียนรู้ที่จะเลือกรับปรับใช้ให้เหมาะสมกับสังคมไทย ตัวอย่างที่ส าคัญการน าเพลงไทย
ไปบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล รวมถึงการน าไปบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสากล ถือได้ว่าเป็นการ
ส่งเสริมเผยแพร่ให้บทเพลงไทยเป็นที่รู้จักกว้างขวางมากยิ่งขึ้นในระดับสากล  

 

ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะส าหรับการศึกษาค้นคว้าและวิจัยต่อไป ดังนี้ 

 1. สามารถน าวิธีการและกระบวนการศึกษาวิจัยในภาพรวม ใช้เพ่ือการศึกษางานวิจัยใน
ลักษณะเดียวกันได้  
 2. สามารถน าวิธีการศึกษาวิเคราะห์เพลงไทย ไปเป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์เพลง
ไทยที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสากลชนิดอื่นได้ 
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