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บทคัดยอ 

 บทความฉบับนี้ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เปนการศึกษาทางดานดนตรีวิทยา โดยมี

วัตถุประสงคเพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ี และศึกษารูปแบบสังคีตลักษณของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซีย

เซ่ียงตึ้ง ผลการวิจัยพบวา บทบาทหนาท่ีเชลโลในวงดนตรีทงเซียเซ่ียงต้ึงดานการประกอบพิธีกรรม

และการแสดง เชลโลถูกนํามาใชแทนตั่วผา (เครื่องดนตรีจีน) ในป พ.ศ.2531 รับหนาท่ีท้ังบรรเลง

เปนแนวทํานองหลักและแนวประสาน บรรเลงเปนรูปแบบ เฮเทอโรโฟนีและโพลีโฟนี  มีบทบาทใน

การเลนคลอประกอบในระหวางท่ีพระจีนสวดหลายๆ ข้ันตอนของพิธีกรรม โดยเฉพาะการใชนิ้วดีด

สายในขณะท่ีเครื่องอ่ืนๆ หยุดเลน ในทุกๆ งาน เชลโลเปนเครื่องดนตรีท่ีขาดไมไดในวง เพราะทํา

หนาท่ีในการคุมเสียงเบสเพียงเครื่องเดียว รูปแบบสังคีตลักษณของเชลโลสวนใหญเปนเพลงท่ีมี

รูปแบบไบนารี่ฟอรม มีเครื่องหมายกํากับจังหวะ คือ 2/4 4/4 ประโยคเพลงมีรูปแบบการเคลื่อนท่ี

ของโนตท่ีไมเกินข้ันคู 4 ชวงเสียงท่ีใช พบวามีเทคนิคในการใชคันชัก ไดแก เดตาเช ซเลอร ซตัคคาโต

มารเตอเล พอรตาโต เตรโมโล ปทซิคาโต มีการดําเนินทํานองโดยนําเอาเทคนิค โทนัล อานเซอร      
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Abstract 

 This article employed a qualitative research method. It is a musicology study 

which aimed at studying the Thong Sia Sieng Terng Chinese music ensemble in the 

social and cultural context of Hat Yai City, Songkhla province, the role of the cello in 

the Thong Sia Sieng Terng Chinese music ensemble, and the musical form of cello in 

the Thong Sia Sieng Terng Chinese music ensemble. The research found the rituals 

and performances, a cello was used as a replacement for Tua Pha in the Thong Sia 

Sieng Terng Chinese music ensemble in 1988. It was responsible for both the main 

melody and the harmony in heterophony and polyphony patterns. It was played as 

the accompaniment during the Chinese monks’ chanting in many steps of the ritual 

especially playing with fingers while other instruments are silent. For all events, the 

cello is an indispensable instrument of the band because it serves as the only 

instrument which controls bass. 

 Most cello musical forms are binary with time signatures of 2/4 and 4/4. The 

phrases have a movement pattern of notes that do not exceed the fourth interval. 

The techniques for using a bow include Detache, Slurred Staccato, Martele, Portato, 

Tremolo, and Pizzicato. The techniques of Tonal answer, and Imitation are used with 

the melody.  

 

Keywards:   Cello / Thong Sia Sieng Terng Chinese Music Ensemble / Musical Form 

 

 

บทนํา 

 หลักฐานทางประวัติศาสตรพบวา ประเทศไทยมีการเชื่อมสัมพันธไมตรีกับประเทศจีนมา

อยางชานานตั้งแตในอดีตจนถึงปจจุบัน เริ่มตั้งแต พ.ศ. 1825 สมัยพอขุนรามคําแหงแหงกรุงสุโขทัย 

จนกระท่ังมีความสัมพันธทางการทูตอยางเปนทางการยุคประธานาธิบดี เหมา เจอ ตุง ตอนปลาย 
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ตรงกับ สมัย ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช ณ วันท่ี 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2518 3

4 ไทยมีการคาการสําเภากับ

จีน จนถึงสมัยอยุธยาพอคาชาวจีนท่ีเขามาคาขายไดมาต้ังรกราก และชวยเหลือดานการคาสําเภา

ดวย สมัยกรุงธนบุรีมีนโยบายสนับสนุนใหพอคาชาวจีนเขามาติดตอคาขาย และเขามาประกอบ

อาชีพในเมืองไทย และสมัยกรุงรัตนโกสินทรนับแตเซอร จอหน บาวริง เขามาขออนุญาตทําสัญญา

ยกเลิกวิธีการคาแบบโบราณ ตั้งแตนั้นมาประเทศไทยไดมีเรือของประเทศตางๆ เขามาคาขายเปน

จํานวนมาก เพ่ือใหการบริหารเปนระบบ ไทยจึงไดจัดตั้งกรมทาออกเปน 3 ฝาย ไดแก กรมทากลาง 

กรมทาซาย และกรมทาขวา โดยกรมทาซายทําหนาท่ีติดตอกับชาวจีน การคาขายไทย – จีน จึงเปน

แหลงสรางรายไดใหญของไทย จวบจนถึงปจจุบันประเทศไทยกับประเทศจีนไดมีการติดตอรวมกัน

กวา 700 ป   

 การคาขายระหวางไทย - จีน สิ่งท่ีชาวจีนนําติดตัวมา คือ วัฒนธรรม ความเชื่อ คานิยม 

อาหาร และการประกอบพิธีกรรม ในขณะนั้นดนตรีไดเขามาพรอมกับสิ่งตางๆ ประเทศไทยไดมี

โอกาสชมศิลปะการแสดงวัฒนธรรมและดนตรีจีน มาเปนเวลานานตั้งแตกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี 

ดังท่ีปรากฏตามจดหมายเหตุรายวันของบาทหลวงเดอซัวซี ผูชวยทูตของพระเจาหลุยสท่ี 14 แหง

ฝรั่งเศส บันทึกวา ชาวจีนไดเขามาเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศไทยเปนครั้งแรกในป พ.ศ. 22284

5  

 นครหาดใหญ จังหวัดสงขลา เปนเมืองท่ีจัดวาเปนศูนยกลางแหงหนึ่งในภาคใต และเปน

อําเภอหนึ่งท่ีมีชาวจีนพํานักอาศัยอยูเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะกลุมแตจิ๋ว อางวานานกวา 200 ป 

เนื่องจากเปนเมืองท่ีเหมาะกับการทําธุรกิจคาขาย การคมนาคมขนสงท่ีสะดวก มีการโยกยายถาย

โอนทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะดนตรีจีน ซ่ึงมีบทบาทสําคัญตอการดํารงชีวิตของประชาชนและชุมชน

ชาวไทยเชื้อสายจีนในอําเภอหาดใหญ  

 จากการสํารวจของผูวิจัยพบวา วงดนตรีจีนในอําเภอหาดใหญในปจจุบัน (2561) ยังมีความ

สมบูรณอยูมากในเรื่องบทบาทหนาท่ี การแสดง พิธีกรรมตางๆ ท่ีรับใชสังคม แตปจจุบันมีผูสนใจท่ี

จะเลนดนตรีจีนนอยลง เนื่องจากอิทธิพลกระแสความเจริญทางดานตะวันตก จึงทําใหลูกหลาน และ

เยาวชนมิไดใหความสําคัญและความสนใจท่ีจะอนุรักษเทาท่ีควร จนกระท่ังวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง

ไดมีการนําเอาเครื่องดนตรีตะวันตกประเภทสี เรียกวา “เชลโล” นํามาใชบรรเลงรวมในวง หลังจาก

นั้นทําใหมีผูคนสนใจเปนจํานวนมากในความแปลกตาและไดรับความดึงดูดใจจากผูชมท่ีมาชมการ

4 เขียน ธีระวิทย, วิวัฒนาการการปกครองของจีน (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 2517), 10. 
5 วินัย พงศศรีเพียร, ศิลปวัฒนธรรมไทย-จีน (กรุงเทพฯ: ศิริชัย, 2532), 4. 
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แสดงเปนอยางมาก มีคนมาขอฝากตัวเปนลูกศิษย วงดนตรีจีนมีงานเขามามากข้ึน ทําใหสามารถ

ดํารงอยูตอไปไดอยางไมขัดสน 

 ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาบทบาทเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ 

จังหวัดสงขลา เพ่ือศึกษาแนวทางในการนําเอาเครื่องดนตรีเชลโลมาใชบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีจีน

อ่ืนๆ และบันทึกเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรอันล้ําคาเชิงวัฒนธรรม อีกท้ังเปนการเผยแพร และ

อนุรักษสิ่งท่ีเปนบทบาทคูสังคมของชาวจีนในอําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา  
 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ีของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ จังหวัด

สงขลา  

 2. เพ่ือศึกษารูปแบบสังคีตลักษณของดนตรีเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นคร

หาดใหญจังหวัดสงขลา  
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1. สงผลใหผูอานมีแนวทางในการนําเชลโลมาประยุกตใชในวงดนตรีจีน  

 2. เปนหลักฐานทางประวัติศาสตร ท่ีรวบรวมขอมูลทางวิชาการดนตรี โดยผูวิจัยได

ทําการคนควา วิเคราะห สังเคราะห และสรุปผล รวมเอาสิ่งสําคัญตางๆ ไวในงานวิจัยท่ีสามารถ

นําไปใชศึกษา และอางอิงได 
 

ขอบเขตการศึกษา 

 1. ขอบเขตดานเนื้อหา  

  มีวัตถุประสงคในการศึกษาวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ จังหวัดสงขลา 

ครอบคลุมในประเด็นตางๆ ไดแก การศึกษาบทบาทหนาท่ีของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง 

จวบจนการวิเคราะหสังคีตลักษณของดนตรีเชลโลในเพลงตางๆ ท่ีใชประกอบการพิธีกรรมและ

ประกอบการแสดง 

 2. ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

  2.1 การบรรเลงดนตรีจีนของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งตามสถานท่ีตางๆ ท่ีวงดนตรีนี้

ทําการฝกซอม หรือแสดงดนตรีจีน รวมท้ังการบรรเลงดนตรีจีนในบริบททางสังคมตางๆ ไดแก มูลนิธิ 

สถาบันการศึกษา โรงมหรสพ เปนตน  



134 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 
 

 

  2.2 แหลงขอมูลท่ีอยูตามสถานท่ีตางๆ ไดแก หองสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรม

เอเชีย หองสมุดดนตรีจิ๋วบางซ่ือ และหองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน  ตลอดจนสถานท่ีเก็บ

แหลงขอมูลท่ีมีความเก่ียวของกับงานวิจัย 

 3. ขอบเขตดานประชากร 

 ผูวิจัยไดกําหนดกลุมตัวอยางโดยการคัดเลือกและพิจารณาผูท่ีมีความชํานาญและเชี่ยวชาญ 

และมีความยินดีท่ีจะถายทอด โดยติดตอจํานวนประชากรท่ีใหขอมูลใหมากเพียงพอตองานของผูวิจัย 

โดยใชวิธีการสุมตัวอยางแบบ Snow ball Sampling ประกอบดวย กลุมสมาชิกในวงดนตรี         

จีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง ท่ีมีความรูความสามารถดานการบรรเลงเชลโล บุคคลท่ีบรรเลงอยูในวง                  

ครูบาอาจารยผูท่ีมีความเชี่ยวชาญในดานประวัติศาสตรดนตรีจีนและเครื่องดนตรีเชลโล 

 4. ขอบเขตดานเวลา 

 ในการวิจัยครั้งนี้ ไดทําการวิจัย และเก็บขอมูลในชวง เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2561 ถึงสิ้น

เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2562  
 

วิธีดําเนินงานวิจัย 

 1. ข้ันเตรียมการเบื้องตน 

  1.1 ศึกษาและสํารวจขอมูลดานเอกสาร และขอมูลเบื้องตนจากแหลงขอมูลตาง ๆ 

  1.2 ศึกษาบุคคลผูใหขอมูลเพ่ือวางแผนปฏิบัติการวิจัย 

  1.3 กําหนดกรอบเพ่ือศึกษาตามวัตถุประสงค  

  1.4 กําหนดแบบสัมภาษณ  

 2. การศึกษาและการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

  2.1 การสังเกต ผูวิจัยใชการสังเกตแบบมีสวนรวม และแบบไมมีสวนรวมในกิจกรรม

การถายทอดดนตรีจีน  

  2.2 การสัมภาษณ ผูวิจัยจะทําการสัมภาษณผูใหขอมูลโดยการสัมภาษณแบบก่ึง

โครงสราง (Semi-Structured Interview) 

  2.3 เครื่องมือเก็บขอมูล ผูวิจัยจะทําการเก็บขอมูลภาคสนาม โดยใชเครื่องมืออุปกรณ 

ในการเก็บรวบรวมขอมูล ในดานตางๆ  

 

 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 135 
 

 

  3. การวิเคราะหขอมูล 

  การวิเคราะหขอมูลแบบสัมภาษณ ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลโดยดัดแปลงข้ันตอนการ

วิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพของโคไลซ่ี มีข้ันตอนดังนี้คือ 

  3.1 นําขอมูลท่ีถอดความจากเครื่องบันทึกเสียงและการบันทึกแบบสัมภาษณมา

ทบทวน เพ่ือใหเกิดความเขาใจในภาพรวมของขอมูลท่ีไดมาและพิจารณาในประเด็นท่ีสําคัญ 

  3.2 นําขอมูลกลับมาอานพรอมท้ังพิจารณาอีกครั้งอยางละเอียดและตีความ พรอมท้ัง

จับประเด็นขอความหรือประโยคท่ีสําคัญ 

3.3 ทําความเขาใจนัยสําคัญของเนื้อหาพรอมท้ังกําหนดความหมาย 

  3.4 กําหนดความหมายของกลุมคําท่ีมีความสําคัญในประเด็นหลัก ๆ 

  3.5 รวบรวมผลลัพธท่ีปรากฏการณท่ีศึกษาแสดงใหเห็นและบรรยายอยางถ่ีถวน 

  3.6 บรรยายปรากฏการณท่ียังคงกํากวมใหมีความชัดเจนเทาท่ีจะทําได 

  3.7 ตรวจสอบความตรงของขอมูล โดยการนําขอสรุปไปใหผูใหสัมภาษณไดตรวจสอบ

วาเปนความจริงตามท่ีบรรยายและอธิบายมาหรือไม เพ่ือใหไดขอสรุปสุดทายท่ีมีความสมบูรณ56 
 

ผลการศึกษา 

 วงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งถือไดวาเปนวงดนตรีจีนท่ีมีความเกาแกและถือกําเนิดมาเปนระยะ

เวลานาน ต้ังตนมาพรอมกันกับมูลนิธิทงเซียเซ่ียงตึ้ง (มิตรภาพสามัคคี) นับตั้งแตป พ.ศ.2499 เพ่ือ

กอตั้งศาสนสถานอันเปนศูนยรวมของชาวจีนและเพ่ือใหเปนประโยชนแกสังคม การทํางานของวง

ดนตรีแบงออกเปน 2 ดาน คือ ทางดานพิธีกรรมตางๆ เชน พิธีกงเต็ก พิธีแหศพ พิธีสะเดาะเคราะห 

พิธีทําบุญลางปาชา พิธีเคารพศพ พิธีเบิกพระเนตรเจาแมกวนอิม งานทําบุญศาลเจาตางๆ และ

ทางดานการแสดง งานรื่นเริงสังสรรค งานแตงงาน งานข้ึนบานใหม  งานตรุษจีน เปนตน 

 รูปแบบการบรรเลงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง มีรูปแบบการบรรเลงแบบแตจิ๋ว ท้ังนี้

เนื่องมาจาก นักดนตรีรุนบุกเบิก และชาวจีนสวนใหญท่ีอยูในเขตนครหาดใหญ จังหวัดสงขลา เปน

ชาวจีนแตจิ๋วคอนขางมาก และสืบทอดตอๆ กันมาจวบจนถึงในปจจุบัน ทําใหรูปแบบการบรรเลง

โดยเฉพาะในดานพิธีกรรมจะเปนลักษณะจีนแตจิ๋ว งานทางดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมตางๆ 

ท่ีทางวงดนตรีจีนไปเลนนั้น สวนใหญจะเปน งานพิธีกรรมกงเต็ก เพราะทางวงมีความพรอมในดาน

ตางๆ ไมวาจะเปนวงดนตรี นักสวดพิธีกรรมศาสนา และลําดับข้ันตอนพิธีกรรมท่ีครบถวนสมบูรณ

6 Paul Colaizzi, Psychological Research as the Phenomenologist Views It (New York: University Press), 28-29. 
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ตามแบบฉบับดั้งเดิม ไมเพียงแตชนชาวหาดใหญท่ีมาจางเทานั้น จังหวัดท่ีอยูบริเวณโดยรอบ          

ก็ไววางใจใหทางวงไปบรรเลงอยางไมขาดสาย เครื่องดนตรีของวง สามารถแบงได 4 ประเภท ไดแก 

1.กลุมเครื่องเปา ประกอบดวย โซนา หวยเตก 2.กลุมเครื่องสาย ประกอบดวย หน่ําฮู หยี่ฮ๊ี หยี่ฮู  

เอ่ียฮู เชลโล เอ่ียวค้ิม เยวฉิน 3.กลุมเครื่องหนัง ประกอบดวย ตั่วโกว โซโกว 4.กลุมเครื่องกระทบ 

ประกอบดวย ชิมปอ บั่วเก๊ียะ โซวหลอ มูยู 

 1. บทบาทเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ จังหวัดสงขลา ไดแก 

  1.1 บทบาทดานการประกอบพิธีกรรม 

  บทบาทของวงดนตรีทงเซียเซ่ียงต้ึงดานพิธีกรรม นครหาดใหญมีประชากรสวนใหญ

เปนคนจีน และคนไทยเชื้อสายจีนพํานักอาศัยอยูเปนจํานวนมาก การถายเททางวัฒนธรรมจึงเกิดข้ึน

ดวยเหตุปจจัยของการอยูรวมกันในสังคม วัฒนธรรมของชาวจีนและชาวไทยเชื้อสายจีนถูกสืบทอด

เปนประเพณีท่ีถายทอดกันมาจากรุนสูรุนคือการประกอบพิธีกรรมตางๆ เชน งานกงเต็ก งานสะเดาะ

เคราะห เชงเมง งานลางปาชา ตลอดจนงานสารท งานตรุษจีน การประกอบพิธีกรรมท่ีมีความสําคัญ

อยางยิ่งยวดของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง คือ พิธีกรรมกงเต็ก การทําบุญอุทิศสวนกุศลใหแกผูท่ี

ลวงลับ เปนวัฒนธรรมทางดานพิธีกรรมท่ีชาวจีนและชาวไทยเชื้อสายจีนเล็งเห็นถึงความสําคัญ วง

ดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งเปนเพียงวงเดียวในภาคใตท่ีมีความสมบูรณท้ังดานรูปแบบการแสดงและ

ลําดับพิธีกรรม ทําใหเม่ือใดท่ีมีงานดังกลาว ทางวงดนตรีจะถูกเชิญไปแสดงทุกครั้งไป  

  รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งดานการประกอบพิธีกรรม จะจัดเปน

สองกลุมแยกกันคือ กลุมเครื่องบรรเลง กับกลุมเครื่องกระทบ อยูกันคนละฝงของตําแหนงท่ีทํา

พิธีกรรม ผูท่ีทําหนาท่ีบรรเลงเครื่องกระทบจะเปนคนใหคิวในทุกๆ ของการบรรเลงเพลงตางๆ กลุม

เครื่องบรรเลงจะบรรเลงเปนรูปแบบพ้ืนผิวท่ีมีการเลนเปนทํานองหลัก ไมมีการใชคอรด มีรูปแบบ

การแปรทํานองหลักออกเปนแนวเสียงตางๆ ตามเครื่องดนตรีท่ีตางกันออกไป (Heterophony) มีผู

บรรเลงเครื่องดนตรีประมาณ 5-10 คน สุดแลวแตขนาดของงานนั้นๆ เครื่องดนตรีของวงดนตรีจีน

แตละประเภทท่ีใชในการบรรเลงนั้น มีเอกลักษณเฉพาะตัวท่ีโดดเดนและแตกตางกันออกไป ไมวาจะ

เปน น้ําเสียงท่ีออกมาจากรูปแบบการบรรเลงเฉพาะของแตละบุคคล เทคนิคท่ีใชในขณะบรรเลง 

แมวาจะถูกถายทอดจากรุนสูรุนแบบมุขปาฐะ แตการถายทอดดนตรีของแตละบุคคลมีความแตกตาง

กันออกไปตามแตคนๆ นั้นจะรังสรรค 

  เครื่องดนตรีชูโรงของการประกอบพิธีกรรม คือ ซอหยีฮ๊ี สวนใหญรูปแบบการบรรเลง

หยีฮ๊ีนั้นจะบรรเลงตามโนตเพลงจีนตนฉบับดั้งเดิม เครื่องดนตรีท่ีมีความสําคัญไมแพกันคือ เชลโล 
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เปนเครื่องดนตรีท่ีคุมแนวเสียงเบสท้ังหมด กอนหนานี้ทางวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งใชต่ัวผาในการ

คุมแนวเสียงเบส แตตั่วผาไมสามารถแสดงศักยภาพไดเทาท่ีควร เสียงท่ีเปลงออกมาไมคอยกลมกลืน

เขากับเครื่องดนตรีจีนอ่ืนๆ มีชวงเสียงท่ีไมกวางมากนัก จนเม่ือเกิดอุทกภัยป พ.ศ. 2531 ตั่วผาไม

สามารถซอมแซมได ทางวงจึงเห็นสมควรในการนําเอาเครื่องดนตรีเชลโลมาใชแทน เชลโลเปนเครื่อง

ดนตรีเสียงเบสท่ีคุมเสียงต่ําไดดี มีน้ําเสียงท่ีกลมกลืนกับเครื่องดนตรีเครื่องอ่ืนๆ สามารถใสเทคนิคได

หลากหลาย ในแสดงประกอบพิธีกรรม เชลโลมีบทบาทอยางมากในการเลนคลอประกอบในระหวาง

ท่ีพระจีนสวดหลายๆ ข้ันตอนของพิธีกรรม ในขณะท่ีเครื่องอ่ืนๆ หยุดเลน 

  1.2 บทบาทดานการประกอบแสดง 

  บทบาทของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งดานการแสดงในปจจุบัน ทางวงรับเฉพาะงานท่ี

ถูกวาจางเปนครั้งคราว ไมวาจะเปน งานแตงงาน งานข้ึนปใหม งานอีเวนทตางๆ เปนตน ในงานการ

แสดงประเภทตางๆ ท่ีกลาวมานี้ ทางเจาภาพจะเปนคนกําหนดเพลงท่ีตองการใหวงดนตรีจีนเลน 

และตองนํามาใหกอนประมาณ 1 เดือน สวนใหญจะเปนเพลงรวมสมัย ยกตัวอยางเชน เพลง      

พระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิ เบศร มหาภู มิพลอดุลยเดชมหาราช              

บรมนาถบพิตร เพลงคาน้ํานม เพลงใครหนอ เพลงสวัสดีปใหม เปนตน สวนงานประกอบแสดงท่ีจัด

วาเปนทางการของทางวงดนตรีจีนมากท่ีสุด คือ งานแสดงอุปรากร (ง้ิว) ทางวงดนตรีจีนจะรับจางไป

เปนนักดนตรีประจําการแสดงอุปรากรตามท่ีตางๆ ไมวาจะในนครหาดใหญ หรือตางจังหวัด รวมไป

ถึงงานแสดงท่ีไปรวมกับวงดนตรีจีนอ่ืนๆ อีกดวย สุดแลวแตเจาภาพจะใหไป  

  รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งจะแตกตางไปตามแตขนาดและความ

เหมาะสมของแตละงาน มีตั้งแตการบรรเลงเดี่ยว การบรรเลงเปนวงรวม การบรรเลงรวมกับวงดนตรี

จีนอ่ืนๆ ไปจนกระท่ังการบรรเลงรวมกันกับเครื่องดนตรีตะวันตกแบบดนตรีรวมสมัย  

  เชลโลเปนเครื่องดนตรีหนึ่งท่ีมีบทบาทสําคัญในดานการแสดง มักจะถูกเชิญไปเลนใน

หลายๆ งาน ดวยทางวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงต้ึง มีความโดดเดนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรีจีน 

และผูบรรเลงมีประสบการณสูง ในเรื่องการรับงานเด่ียวเชลโลคอนขางนอย แตจะถูกจางไปแสดง

รวมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ แทบทุกครั้ง เนื่องจากเปนเครื่องดนตรีแนวเบสเดียวของทางวงดนตรี และ

เปนเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงผสมผสานกับเครื่องอ่ืนๆ ไดอยางลงตัว 

 2. รูปแบบสังคีตลักษณของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง  

 ระบบเสียงของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง เชลโลจะถูกตั้งเสียงตามเอ่ียวค้ิมทุกครั้งท่ี

มีการบรรเลง  เม่ือทําการนําระดับเสียงท่ีไดมาเปรียบเทียบกับระบบเซนต โดยทําเสียงแรกของ  
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  F               G                A                 B      C                D                 E        F 

  0     100   200    300    400     500    600   700   800     900   1000   1100   1200 

 

           180              384           560        700          884           1060            

 
 

8          188             387            565        702          886          1066          1208 

 

เอ่ียวค้ิมใหมีระดับเสียงเทากับระดับเสียงแรกของดนตรีตะวันตกเปนเสียง F ดวยวิธีการลบ 20 และ

เสียงท่ีเหลือท้ังหมดใชหลักการเดียวกัน จะไดคาเซนตของเอ่ียวค้ิมและเชลโลตามสเกลดนตรีแตจิ๋ว 

ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1   คาเซนตของเครื่องดนตรีเอ่ียวค้ิมกับเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง 

 
 

 

            
             

              

          เสียงที่        1               2                   3                  4             5                6                 7            octave  
 

  2.1 วิเคราะหบทเพลงดานการประกอบพิธีกรรมท่ีสําคัญของเชลโล 

  ผลงานเพลงดั้งเดิมท่ีใชแสดงประกอบพิธีกรรมมายาวนานตั้งแตสมัยท่ีกอตั้งวงดนตรี

จีนทงเซีย   เซ่ียงตึ้ง และถูกใชบรรเลงประจําในงานพิธีกรรมกงเต็ก ประกอบไปดวย 2 เพลงดวยกัน 

      2.1.1 เพลงกุยเมงจั่ง 

  (1) ประโยคเพลง เพลงกุยเมงจั่งเปนเพลงท่ีมีอัตราจังหวะปานกลาง ใชจังหวะ

เรียบงายไมหวือหวาประกอบไปดวยสองทอนดวยกันคือ A-B ซ่ึงเปนรูปแบบไบนารี่ฟอรม (Binary 

Form) ในทอน A เริ่มตนจากหองท่ี 1 ถึงหองท่ี 5 ประกอบไปดวย 2-3 หองตอ 1 ประโยคเพลง 

ท้ังหมดมี 2 ประโยคเพลง ไดแก a และ b สวนทอน B เริ่มตนจากหองท่ี 6 ถึงหองท่ี 10 ประกอบไป

ดวย 2-3 หองตอ 1 ประโยคเพลง ท้ังหมดมี 2 ประโยคเพลง ไดแก a' และ b'  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ระดับเสียง 

สากล (Cent) 

 

 

ระดับเสียง 

เอี่ยวค้ิม 

 
ระดับเสียง 

โ              
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ตัวอยางท่ี 1   ประโยคเพลงทอน A และ B เพลงกุยเมงจั่ง 

 
   

  (2) รูปแบบการดําเนินทํานอง มีลักษณะการเคลื่อนท่ีของแนวทํานองโดยสวน

ใหญเปนคู 2 และ 3 ลักษณะการเคลื่อนท่ีแบบไลระดับเสียงในแตละประโยคเพลงไมเดนชัด  
  
ตัวอยางท่ี 2   ตัวอยางการเคลื่อนท่ีของแนวทํานองทอน A เพลงกุยเมงจั่ง 

 
 

  (3) เทคนิคเชลโล ในการบรรเลงเพลงกุยเมงจั่ง ผูบรรเลงมีการใสเทคนิค                       

มารเตอเล และซเลอร ซตัคคาโต ในทอน A และ B โดยใชเทคนิคเดียวกันท้ังเพลง (ตัวอยางท่ี 1) 

  2.1.2 เพลงกุยเมงใหญ 

  (1) ประโยคเพลง เปนเพลงท่ีมีอัตราจังหวะคอนขางเร็ว ประกอบไปดวยสอง

ทอนดวยกันคือ A-B ซ่ึงเปนรูปแบบไบนารี่ฟอรม (Binary Form) ในทอน A เริ่มตนจากหองท่ี 1 ถึง

หองท่ี 9 ประกอบไปดวย 2-4 หองตอ 1 ประโยคเพลง ท้ังหมดมี 3 ประโยคเพลง ไดแก a, b, c สวน

ทอน B เริ่มตนจากหองท่ี 10 ถึงหองท่ี 18 ประกอบไปดวย 1-3 หองตอ 1 ประโยคเพลง ท้ังหมดมี 4 

ประโยคเพลง ไดแก d, e, f, g 
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ตัวอยางท่ี 3   ประโยคเพลงทอน A และ B เพลงกุยเมงใหญ 

 
 

  (2) รูปแบบการดําเนินทํานอง ในทอน A มีลักษณะการเคลื่อนท่ีแบบไลระดับ

เสียงในแตละประโยคเดนชัด ทุกๆ ครั้งจะเริ่มตนประโยคเพลงดวยเสียงสูงและไลระดับเสียงลง 

(Descent) อยางมีนัยยะสําคัญ ท้ังนี้มีการดําเนินทํานองอยางตอเนื่องไมมีหยุดพักจนจบประโยค

เพลง สวนทอน B มีลักษณะการเคลื่อนท่ีแบบไลระดับเสียงลง (Descent) ปรากฏใหเห็นเดนชัดใน

แตละประโยคเพลงเชนเดียวกับทอน A แตจะมีการไลระดับเสียงข้ึน (Ascent) ในทอนจบของเพลง 

ประโยคเพลง d และ e ไลระดับเสียงลง ประโยคเพลง f และ g ไลระดับเสียงข้ึน 

  (3) เทคนิคเชลโล ผูบรรเลงมีการใสเทคนิค ซตัคคาโต พอรตาโต และสเลอรใน

ทุกๆ ทอนของบทเพลง  

  2.2 วิเคราะหบทเพลงดานการประกอบการแสดงท่ีสําคัญของเชลโล 

  รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งจัดเปนสองกลุมแยกกันคือ กลุมเครื่อง

บรรเลง กับกลุมเครื่องกระทบ อยูกันคนละฝงของเวที กลุมเครื่องบรรเลงจะบรรเลงเปนรูปแบบ    

โพลีโฟนี (Polyphony) มีการใชแนวทํานองหลายๆ แนว เพ่ือประสานกับทํานองหลัก ผลงานเพลง

ด้ังเดิมท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงมายาวนาน และถูกใชบรรเลงประจําในงานสําคัญตางๆ คือ 

เพลงมังกรถวายพระพร ผูวิจัยทําการวิเคราะหแนวเสียงเชลโลควบคูไปกับแนวเสียงโซนาและหยี่ฮ้ี 

ซ่ึงเปนแนวเสียงหลัก 
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   2.2.1 เพลงมังกรถวายพระพร 

  (1) ประโยคเพลง เปนเพลงท่ีมีอัตราเร็ว ประกอบไปดวยสามทอนใหญๆ 

ดวยกันคือ A – B - C ทอน A เริ่มตนจากหองท่ี 1 ไปจนถึงหองท่ี 18  ประกอบไปดวย 3-4 หองตอ 

1 ประโยคเพลง ทอน B เริ่มตนจากหองท่ี 19 ไปจนถึงหองท่ี 53  ประกอบไปดวย 2-4 หองตอ 1 

ประโยคเพลง ทอน C เริ่มตนจากหองท่ี 54 ไปจนถึงหองจบท่ี 74 ประกอบไปดวย 2-4 หอง ตอ 1 

ประโยคเพลง 
 

ตัวอยางท่ี 4   ประโยคเพลงทอน A และ B เพลงมังกรถวายพระพร 
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ตัวอยางท่ี 5   ประโยคเพลงทอน C เพลงมังกรถวายพระพร 

         
 

        
 

        
 

  (2) รูปแบบการดําเนินทํานอง ในทอน A แนวเสียงของเชลโล เลนเปนเสียง

ประสานเพ่ือสนับสนุนแนวเสียงหลัก มีการนําเอาเทคนิค Sequence รูปแบบ Tonal Answer มาใช  
 

ตัวอยางท่ี 6   การดําเนินทํานองรูปแบบ Tonal Answer ทอน A เพลงมังกรถวายพระพร 
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  ในทอน B แนวเสียงของเชลโลเลนเลียนแบบทํานองหลักโดยการใชเทคนิค 

Imitation ปรากฏใหเห็นอยางเดนชัด 
 

ตัวอยางท่ี 7   การดําเนินทํานองแบบ Imitation ทอน B เพลงมังกรถวายพระพร 

 
 

  ทอน C แนวเสียงของเชลโลเลนเปนเสียงประสานใหกับทํานองหลัก มีการใช

จังหวะท่ีเหมือนกับทํานองหลัก แตมีการใชเสียงท่ีแตกตางออกไป  

  (3) เทคนิคเชลโล ผูบรรเลงมีการใสเทคนิคตางๆ เขาไป โดยเฉพาะการเลน        

ปทซิคาโต (การเลนโดยใชนิ้วดีดแทนการใชคันชัก) และอารโค (การกลับมาใชคันชัก) 
 

อภิปรายผลการวิจัย  

 วงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งเปนวงดนตรีท่ีมีความเกาแก ตั้งตนมาพรอมกันกับมูลนิธิ           

ทงเซียเซ่ียงตึ้ง นับตั้งแตป พ.ศ.2499 กอตั้งเปนศาสนสถานเพ่ือเปนศูนยรวมของชนชาวจีน ชาวไทย

เชื้อสายจีน และเปนศูนยรวมตัวของอาสาสมัครเพ่ือทําคุณประโยชนแกสังคม การทํางานของวง

ดนตรีแบงออกเปน 2 ดาน ไดแก ดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรม เชน พิธีกงเต็ก พิธีแหศพ พิธี

สะเดาะหเคราะห งานลางปาชา เปนตน และดานการบรรเลงประกอบการแสดงตางๆ เชน งาน

แตงงาน งานข้ึนปใหม งานแสดงอุปรากร เปนตน 

 บทบาทดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมตางๆ ของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง ถือไดวามี

ความสําคัญเปนอันมากแกสังคมชนชาวจีน โดยเฉพาะการบรรเลงพิธีกรรมกงเต็ก วงดนตรีจีน           

ทงเซียเซ่ียงตึ้งเปนเพียงวงเดียวในภาคใตท่ีมีความสมบูรณพรอมทางดานเครื่องดนตรี และลําดับการ
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แสดงแบบดั้งเดิมในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม ทางวงมีการใชจํานวนผูบรรเลงมากนอยแตกตาง

กันไปตามแตละงาน มีเครื่องดนตรีหลักๆ ท่ีมีความจําเปนตองใชทุกๆ งาน คือ หยี่ฮ๊ี โซนา เอ่ียวค้ิม 

เชลโล และเครื่องดนตรีประเภทตีประกอบจังหวะ รูปแบบการบรรเลง มีการบรรเลงเดี่ยวสลับกับ

การบรรเลงท้ังวง  บุคคลท่ีทําหนาท่ีบรรเลงเครื่องกระทบจะเปนคนใหคิวในทุกๆ ของการบรรเลง

เพลงตางๆ และในการบรรเลงเครื่องดนตรีชูโรงของการประกอบพิธีกรรม คือ ซอหยีฮ๊ี สวนใหญ

รูปแบบการบรรเลงหยีฮ๊ีนั้นจะบรรเลงตามโนตเพลงจีนตนฉบับดั้งเดิม เครื่องดนตรีท่ีมีความสําคัญไม

แพกันคือ เชลโล เปนเครื่องดนตรีท่ีคุมแนวเสียงเบสท้ังหมด กอนหนานี้ทางวงใชตั่วผาในการคุมแนว

เสียงเบส แตต่ัวผาไมสามารถแสดงศักยภาพไดเทาท่ีควร ชวงเสียงท่ีไมกวางมากนัก 6

7 ในปจจุบัน

เปลี่ยนมาใชเชลโล เปนเครื่องดนตรีเสียงเบสท่ีคุมเสียงต่ําไดดี มีน้ําเสียงท่ีกลมกลืนกับเครื่องดนตรี

เครื่องอ่ืนๆ สามารถใสเทคนิคไดหลากหลาย ในแสดงประกอบพิธีกรรม เชลโลมีบทบาทอยางมากใน

การเลนคลอประกอบในระหวางท่ีพระจีนสวดหลายๆ ข้ันตอนของพิธีกรรม โดยเฉพาะการใชนิ้วดีด

สายในขณะท่ีเครื่องอ่ืนๆ หยุดเลน  

 บทบาทดานการบรรเลงประกอบการแสดงตางๆ ของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง ทางวงรับ

เฉพาะงานท่ีถูกวาจางเปนครั้งคราว โดยสวนใหญทางเจาภาพจะเปนคนกําหนดเพลงท่ีตองการให

ทางวงดนตรีจีนบรรเลง (สวนใหญเปนเพลงรวมสมัย) งานบรรเลงประกอบการแสดงท่ีจัดวาเปน

ทางการของทางวงดนตรีจีนมากท่ีสุด คือ งานแสดงอุปรากร (ง้ิว) รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีน

ทงเซียเซ่ียงตึ้งจะแตกตางไปตามแตขนาดและความเหมาะสมของแตละงาน มีตั้งแตการบรรเลงเดี่ยว 

การบรรเลงเปนวงรวม การบรรเลงรวมกับวงดนตรีจีนอ่ืนๆ ไปจนกระท่ังการบรรเลงรวมกันกับเครื่อง

ดนตรีตะวันตกแบบดนตรีรวมสมัย เชลโลมักจะถูกเชิญไปเลนในหลายๆ งาน ในเรื่องการรับงานเดี่ยว

เชลโลคอนขางนอย แตเชลโลจะถูกจางไปแสดงกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ แทบทุกครั้ง เนื่องจากเปน

เครื่องดนตรีแนวเบสเดียวของทางวงดนตรีจีน 

 จากการวิเคราะหบทเพลงท่ีสําคัญของเชลโลพบวา โดยสวนใหญเปนเพลงท่ีมีรูปแบบไบนารี่

ฟอรม (Binary Form) มีเครื่องหมายกํากับจังหวะ (Time Signature) คือ 2/4, 4/4 ประโยคเพลงมี

รูปแบบการเคลื่อนท่ีของโนตท่ีไมเกินข้ันคู 4 และมีรูปแบบการเลนยอนไปมาเรื่อยๆ เพลงท่ีนิยมใชใน

การประกอบการแสดงมากท่ีสุดคือ เพลงมังกรถวายพระพร และเพลงท่ีใชสวนใหญในการบรรเลง

ไมไดยึดหลักความเปนดั้งเดิม แตมีการปรับเปลี่ยนผสมผสานโดยการนําเพลงสมัยนิยมเขามาบรรเลง 

7 สุธน ปราชญาเปร่ือง, สัมภาษณ (27 มกราคม พ.ศ.2562). 
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หากมีผูฟงหรือผูจางแนะนําเพลง ทางวงสามารถบรรเลงตามคําแนะนําได มีการบรรเลงเปนรูปแบบ

เฮเทอโรโฟนีและโพลีโฟนี  มีรูปแบบการดําเนินทํานองโดยนําเอาเทคนิค โทนัล อานเซอร และ     

อิมมิเทชั่น พบวามีนําเทคนิคในการใชคันชัก ไดแก เดตาเช ซเลอร ซตัคคาโต มาร เตอเล พอรตาโต 

เตรโมโล ปทซิคาโต มาใชในการบรรเลง 
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