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บทคัดย่อ 

 บทประพันธ์ชุด ไมโครคอสมอส โดยเบลา บาร์ตอกนี้ได้รับการยอมรับให้เป็นผลงานชุด
ส าหรับคีย์บอร์ดที่โดดเด่นที่สุดในช่วงศตวรรษที่ 20 เป็นบทประพันธ์เพลงเปียโนส าหรับนักเรียนที่
เริ่มเรียนเปียโนตั้งแต่ปีแรกของการเรียนไปจนถึงระดับสูง บทเพลงชุดนี้จะช่วยพัฒนาเทคนิคการ
บรรเลงเปียโนไปพร้อมกับความเข้าใจดนตรีศตวรรษที่ 20 อันประกอบด้วยสไตล์ดนตรีที่หลากหลาย 
บทเพลง ไมโครคอสมอส น้ีมีจุดประสงค์ที่จะปรับปรุงการสอนเปียโนโดยผ่านสไตล์ดนตรีพื้นบ้าน 
เนื้อหาหลากหลายและองค์ประกอบที่ยืดหยุ่นได้ รวมถึงการพัฒนาโสตทักษะทางด้านดนตรีของ
นักเรียนอีกด้วย ในบทเพลงชุดนี้ บาร์ตอกได้ถ่ายทอดเทคนิคการประพันธ์เพลงและสไตล์ดนตรีของ
เขาไว้อย่างครบถ้วน จะขาดก็เพียงแต่โครงสร้างของบทเพลงขนาดใหญ่เท่านั้น จึงถือได้ว่าเป็นการ
รวบรวมเอาเทคนิคการเล่นเปียโนและเทคนิคการประพันธ์เพลงเกือบทั้งหมดของบาร์ตอกเข้าไว้
ด้วยกัน บทเพลงชุดนี้ได้รับการยกย่องให้เป็นแบบเรียนเปียโนที่ทรงคุณค่าที่สุดชุดหนึ่ง และยังเป็น
เครื่องมือส าคัญที่เชื่อมโยงดนตรีในอดีต ปัจจุบัน และอนาคตอีกด้วย นับเป็นทางเลือกใหม่ส าหรับ
การฝึกฝนเทคนิคการบรรเลงเปียโนส าหรับการเรียนดนตรีในศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา เป็นการเปิด
มุมมองหรือมิติใหม่ในการศึกษาเปียโนเพื่อให้สามารถพัฒนาการเรียนรู้ได้อย่างครบถ้วนทุกมิติ   
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Abstract 

Béla Bartók’s Mikrokosmos, one of the most prominent keyboard 
compositions of the 20th century, was composed as a pedagogical tool for piano 
students of all levels, from the most fundamental to the advanced. Aimed for the 
improvement of the students’ pianistic techniques, along with their understanding of 
20th century music. This collection of piano pieces comprises various musical styles, 
ranging from those by the previous masters to Bartók’s influential contemporaries. 
The main objective of Mikrokosmos is to improve on piano pedagogy by utilising the 
style of folk music, which provides a variety of contents and flexible elements, 
together with developing the students’ aural skills. In this collection, Bartók 
demonstrated his compositional techniques and musical style prolifically, rare only 
for large-scale forms and structures. Therefore, it may be argued that this collection 
of piano pieces contains nearly all of Bartók’s pianistic and compositional techniques. 
Naturally, it is regarded as not only one of the most valuable pedagogical tools for 
piano studies, but also a significant device that bridges the music of the past, present, 
and future. As a result, this composition may be regarded as a new alternative for 
piano practice and piano study from the 20th century onwards; both teachers and 
students will have an opportunity to broaden their scopes and horizons in piano 
studies in order to comprehensively further their abilities with efficiency. 
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ความเป็นมาของบทเพลงชุด ไมโครคอสมอส 
 บทประพันธ์ชุด ไมโครคอสมอส โดยเบลา บาร์ตอกได้รับการยอมรับให้เป็นผลงานชุด
ส าหรับคีย์บอร์ดที่โดดเด่นที่สุดในช่วงศตวรรษที่ 20 มีจุดประสงค์ ให้เป็นบทเพลงเปียโนส าหรับ
นักเรียนที่เริ่มเรียนเปียโนตั้งแต่ปีแรกของการเรียนไปจนถึงระดับสูง บทประพันธ์ชุดนี้ประกอบด้วย
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สไตล์ดนตรีที่หลากหลาย รวมถึงส าเนียงดนตรีของผู้ประพันธ์เพลงจากอดีตถึงผู้ประพันธ์เพลงร่วม
สมัยที่มีอิทธิพลต่อบาร์ตอก ตั้งแต่คูเปอแรง เจ.เอส.บาค จนถึงโปรโกเฟียฟและเกิร์ชวิน แม้ว่าบท
เพลงชุดนี้จะพัฒนาความยากขึ้นไปตามล าดับบทเพลงก็ตาม แต่บาร์ตอกก็ไม่ได้บังคับว่านักเรียนต้อง
เล่นเรียงตามล าดับจากบทที่ 1 ไปจนถึงบทสุดท้าย บาร์ตอกให้อิสระกับครูผู้สอนในการคัดเลือกบท
เพลงให้กับนักเรียน โดยให้พิจารณาจากความสามารถของนักเรียนเป็นส าคัญ แม้ว่าบาร์ตอกจะได้
เขียนแบบฝึกหัดไว้ส าหรับบางบทเพลงก็ตาม แต่แบบฝึกดังกล่าวก็ไม่ง่ายที่จะใช้สอนหรือเข้ าใจ 
อย่างไรก็ตามบาร์ตอกเจตนาที่จะให้ครูผู้สอนได้ฝึกที่จะประยุกต์ดัดแปลงตัวอย่างแบบฝึกหัดให้
เหมาะสมกับนักเรียนของตนมากกว่าที่จะใช้สอนอย่างจริงจัง  
 บทประพันธ์ชุดนี้ประพันธ์ขึ้นระหว่างปี ค.ศ.1926-1939 ได้รับการตีพิมพ์ในปี ค.ศ.1940 
เป็นบทประพันธ์ส าหรับเดี่ยวเปียโนจ านวน 6 เล่มที่ประกอบด้วยบทเพลงทั้งหมด 153 บท โดยมี
จุดประสงค์หลักเกี่ยวกับการสอนเปียโน เริ่มจากบทเพลงที่มีเทคนิคง่ายมากไปจนถึงยากมากเรียง
ตามล าดับในรูปแบบของแนวทางการสอนและการศึกษาเปียโนแบบใหม่ บาร์ตอกต้องการให้บท
เพลงชุดนี้ส่งเสริมการเรียนที่เน้นทางด้านความเข้าใจเนื้อหาดนตรีและเทคนิคการบรรเลงเปียโนไป
พร้อมกัน โดยในเล่ม 1 ประกอบด้วยบทเพลงบทที่ 1-36 และเล่ม 2 บทเพลงบทที่ 37-66 เหมาะ
ส าหรับนักเรียนเริ่มต้น เล่ม 3 บทเพลงบทที่ 67-96 เหมาะส าหรับนักเรียนระดับกลาง เล่ม 4 บท
เพลงบทที่ 97-121 เหมาะส าหรับนักเรียนขั้นสูง ส่วนเล่ม 5 บทเพลงบทที่ 122-139 และเล่ม 6 บท
เพลงบทที่ 140-153 เหมาะส าหรับนักเปียโนอาชีพใช้ในการแสดงคอนเสิร์ต โดยใน 2 เล่มแรก  
บาร์ตอกประพันธ์ให้บุตรชายคนเล็กชื่อ ปีเตอร์ ส าหรับเริ่มต้นการเรียนเปียโนซึ่งขณะน้ันอายุได้ 9 ปี  

ส าหรับที่มาของชื่อ ไมโครคอสมอส (Mikrokosmos) นั้น สันนิษฐานว่ามาจากบทนิพนธ์
เรื่อง เฟาสต์ (Faust) ของเกอเต้ (Goethe)2 โดยค าว่า ‘Mikrokosmos’ นั้นอาจแปลได้หลาย
ความหมาย เช่น บทเพลงชุดที่มีสไตล์ที่แตกต่างกันจ าลองมาอยู่ในโลกเล็กๆ ด้วยกัน หรือบทเพลงชุด
น้ีเป็นโลกของเด็กเล็ก หรอือาจหมายถึงบทเพลงขนาดเล็กส าหรับเด็ก ซึง่ความหมายเหล่าน้ีได้มาจาก
บทสัมภาษณ์บาร์ตอกในรายการ Ask the Composer โดย W N Y C นิวยอร์กในช่วงต้นปี ค.ศ.
1945       

 
 
 
 

                                                            
2 Benjamin Suchoff, Bartók’s Mikrokosmos: Genesis, Pedagogy, and Style (Lanham, MA : Scarecrow Press, 2004), 19. 
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จุดประสงค์ของบทเพลงชุด ไมโครคอสมอส 
บทเพลง ไมโครคอสมอส ของเบลา บาร์ตอกนี้ถูกสร้างสรรค์ขึ้นโดยมีจุดประสงค์ส าคัญที่จะ

ปรับปรุงการสอนเปียโนโดยผ่านสไตล์ดนตรีพื้นบ้านที่หลากหลาย ในขณะเดียวกันก็เพื่อตอบสนอง
ความต้องการของการศึกษาดนตรีในโลกยุคใหม่ โดยน าเสนอการสอนในรูปแบบใหม่ที่มีเนื้อหา
หลากหลายและองค์ประกอบที่ยืดหยุ่นได้ เป็นการน าเสนอทางเลือกของการสอนเปียโนในรูปแบบ
ใหม่ต่อโลกปัจจุบัน วัตถุประสงค์หลักของแนวทางการสอนแบบ ไมโครคอสมอส มี 5 ประการ คือ  

1. เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงที่เหมาะส าหรับนักเปียโนส าหรับแสดงคอนเสิร์ต 
2. เพื่อใช้ในการสอนเทคนิคการบรรเลงเปียโนและเพิ่มพูนองค์ความรู้ทางดนตรีให้แก่นัก

เปียโน 
3. เพื่อท าให้นักเรียนคุ้นเคยกับสไตล์ดนตรีที่หลากหลาย 
4. เพื่อแนะน าดนตรีพ้ืนบ้านให้แก่นักเรียน 
5. เพื่อใช้เป็นแหล่งอ้างอิงส าหรับนักศึกษาวิชาการประพันธ์เพลงในยุคนั้น 
บาร์ตอกได้ประพันธ์บทเพลงชุดนี้ขึ้นมา ด้วยพบว่าการศึกษาเปียโนในยุคนั้นได้ใช้แบบเรียน

แบบเก่าที่เต็มไปด้วยหนังสือเสริมจ านวนมาก เช่น หนังสือทฤษฎีดนตรี หนังสือฝึกทักษะโสต
ประสาท หนังสือฝึกอ่านโน้ต ฯลฯ ซึ่งบาร์ตอกเห็นว่าเกินความจ าเป็นส าหรับการศึกษาดนตรี 
หากแต่เป็นไปเพื่อธุรกิจมากกว่า ดังนั้น บทเพลง ไมโครคอสมอส ชุดนี้จะเน้นให้นักเรียนแต่ละคน
สามารถพัฒนาความสามารถในทางของตน แทนที่จะถูกแบบเรียนแบบเดิมบังคับให้เป็นไปในทาง
เดียวกัน บทเพลงชุดนี้จึงไม่ได้เป็นแบบเรียนเปียโนที่มีอยู่ทั่วไปในขณะนั้น บาร์ตอกประพันธ์ขึ้นโดย
ได้รับอิทธิพลจากผลงานส าหรับคีย์บอร์ดที่ส าคัญ ได้แก่ บทเพลง Art of Playing the Harpsichord 
ของคูเปอแรง บทเพลง Little Music Book for Anna Magdalena และบทเพลง Clavierübung 
ของเจ.เอส.บาค รวมทั้งบทเพลง Album for the Young ของชูมันน์ ในบทเพลงชุดนี้บาร์ตอกได้
ถ่ายทอดเทคนิคการประพันธ์เพลงและสไตล์ดนตรีของเขาเอาไว้อย่างครบถ้วน จะขาดก็เพียงแต่
โครงสร้างของบทเพลงขนาดใหญ่เท่านั้น บทเพลงชุดนี้จึงถือได้ว่าเป็นการรวบรวมเอาเทคนิคการเล่น
เปียโนและเทคนิคการประพันธ์เพลงเกือบทั้งหมดของบาร์ตอกเข้าไว้ด้วยกันก็ว่าได้   
 บทเพลงชุด ไมโครคอสมอส นี้มีจุดมุ่งหมายด้านแนวทางการสอนที่แตกต่างจากแบบเรียน
อื่น โดยให้ความส าคัญกับจิตวิทยาแนวคิดเชิงทฤษฎีในการสอนเด็ก ใช้เพื่อทดสอบปฏิกิริยา
ตอบสนองทางด้านจิตใจที่มีต่อดนตรี ไม่ใช่แค่พัฒนาความสามารถทางด้านเทคนิคการเล่นเปียโน
เท่านั้น ในบทเพลงชุดนี้นอกจากจะช่วยพัฒนาเทคนิคการเล่นที่หลากหลายแล้ว ยั งช่วยพัฒนา
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ความสามารถในการรับรู้ทางด้านโสตทักษะที่ค่อยๆ คุ้นชินกับการยอมรับเสียงที่ไม่กลมกลืนกัน และ
การรับรู้เรื่องจังหวะที่แตกต่างไปจากจังหวะที่คุ้นเคยมา ในขณะเดียวกันก็ช่วยในการเตรียมความ
พร้อมส าหรับนักเรียนเกี่ยวกับความเข้าใจโครงสร้างของดนตรีสมัยใหม่โดยผ่านเทคนิคเหล่านี้ ดังนั้น
นอกจากนักเรียนจะได้พัฒนาเทคนิคการเล่นเปียโนแล้ว ยังจะเห็นคุณค่าและซาบซึ้งกับเสียงของแนว
ดนตรีแบบใหม่ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตของเขาอีกด้วย เนื่องจากในปัจจุบันนักเรียนมีความจ าเป็นที่
จะต้องยอมรับและเคยชินกับเสียงแบบไม่กลมกลืนมากขึ้น เพราะดนตรีของโลกปัจจุบันของเด็กเต็ม
ไปด้วยเสียงประสานแบบง่ายๆ แบบเพลงป๊อบทั่วไปที่ไม่นิยมเสียงหรือจังหวะที่ขัดกันซึ่งปรากฏอยู่
อย่างมากในวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้าน ในบทเพลงชุดนี้ บาร์ตอกจึงเริ่มจากการใส่โน้ตเสียงที่ไม่
กลมกลืน (Dissonance) ในลักษณะโน้ตผ่าน (Passing Note) ก่อน จากนั้นค่อยๆ พัฒนาไปจนถึง
คอร์ดเสียงกัดแบบไม่เกลาในเวลาต่อมา โสตประสาทการรับรู้ของนักเรียนที่เรียนบทเพลงชุดนี้จะ
ค่อยๆ คุ้นชินและยอมรับเสียงไม่กลมกลืนได้ในที่สุด บาร์ตอกน าเสนอโน้ตแบบเสียงขัดโดยให้เป็น
องค์ประกอบส าคัญของบทเพลง ไม่ใช่ให้เกิดขึ้นด้วยความบังเอิญหรือเป็นโน้ตประดับเหมือนอย่างที่
คุ้นเคยกันมา ซึ่งโน้ตเสียงขัดเหล่านี้จะช่วยพัฒนาเทคนิคของนักเรียนและท าให้ความรู้ทางด้านดนตรี
ของนักเรียนกว้างขวางขึ้น บาร์ตอกรู้สึกว่าการศึกษาดนตรีพื้นบ้านให้อิสระในการประพันธ์เพลงของ
เขามากขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งได้ปลดปล่อยจากเผด็จการของกฎการประสานเสียงแบบเมเจอร์และ
ไมเนอร์ที่มีมา  
 ในบทเพลงชุดนี้บาร์ตอกต้องการให้นักเรียนมีความสามารถในการบรรเลงที่หลากหลาย โดย
แนะน าให้รู้จักการเปลี่ยนกุญแจเสียงไปยังบันไดเสียงต่างๆ แม้จะอยู่ในบทเพลงที่ง่าย ยิ่งไปกว่านั้น
บาร์ตอกเองก็ได้เขียนบทเพลงชุดนี้ให้มีความหลากหลายของบันไดเสียง โดยให้ความส าคัญกับบันได-
เสียงแบบโมดของเพลงพื้นบ้านมากกว่าระบบบันไดเสียงแบบเมเจอร์และไมเนอร์ ทั่วไป และใน
ท้ายที่สุดบทเพลงชุดนี้จะเป็นตัวอย่างที่อธิบายถึงทฤษฎีดนตรีผ่านการบรรเลงเปียโน ซึ่งจะท าให้เด็ก
เข้าใจพื้นฐานทฤษฎีดนตรีไปพร้อมกับการปฏิบัติในเวลาเดียวกัน แตกต่างจากแบบเรียนทั่วไปที่มัก
แยกการสอนทฤษฎีดนตรีกับการบรรเลงปฏิบัติออกจากกัน บาร์ตอกเห็นคุณค่าของการศึกษาในการ
เชื่อมโยงศิลปะออกไปสู่สังคมที่กว้างขึ้น การผนวกรวมของดนตรีพื้นบ้านเข้ากับเทคนิคที่หลากหลาย
ในบทเพลงชุดนี้เป็นมากกว่าการเชื่อมโยงศิลปะสู่ชุมชน บาร์ตอกได้จัดเตรียมแบบเรียนเปียโนที่เต็ม
ไปด้วยเทคนิคการบรรเลง การสอนต่างๆ ที่เป็นประโยชน์ที่แบบเรียนอื่น ไม่ได้ให้ความส าคัญ แม้ว่า
เวลาจะผ่านไปเป็นเวลากว่าร้อยปีหลังจากบทเพลงได้ตีพิมพ์เผยแพร่ บทเพลงชุดนี้ได้รับการยกย่อง
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ให้เป็นแบบเรียนเปียโนที่ทรงคุณค่าที่สุดชุดหนึ่ง ซึ่งสามารถตอบสนองความต้องการของนักเรียน
เปียโนในยุคนี้ และยังเป็นเครื่องมือส าคัญที่เชื่อมโยงดนตรีในอดีต ปัจจุบัน และอนาคตอีกด้วย 
 

เทคนิคการประพันธ์เพลงของบาร์ตอกที่ใช้ในบทเพลง ไมโครคอสมอส 
 ในเดือนกุมภาพันธ์ ค.ศ.1943 บาร์ตอกได้เดินทางไปบรรยายที่มหาวิทยาลัยฮาวาร์ด 
ประเทศสหรัฐอเมริกา ในหัวข้อที่เกี่ยวกับลักษณะเด่นที่ส าคัญของดนตรีฮังกาเรียนแบบใหม่  
ความส าคัญของระบบอิงโมดและระบบหลากโมด ความแตกต่างระหว่างเทคนิคร่วมสมัยของการใช้
ระบบหลากกุญแจเสียง ระบบไร้กุญแจเสียงและดนตรีแถวโน้ตสิบสองตัว ระบบโครมาติกกับดนตรี
พื้นบ้าน และหัวข้อสุดท้ายเกี่ยวข้องกับจังหวะเป็นส าคัญ จากการบรรยายในครั้งนี้สามารถสรุปถึง
ดนตรีของบาร์ตอกที่ใช้ในการประพันธ์เพลงชุดนี้   โดยมีองค์ประกอบหลักทางดนตรี ได้แก ่

1. ระบบอิงของกุญแจเสียง (Tonality) 
ในปี ค.ศ.1906 เมื่อบาร์ตอกได้เดินทางออกไปรวบรวมดนตรีชนบทในแถบฮั งการีและ

บริเวณใกล้เคียงก็พบว่า ดนตรีพื้นบ้านที่ได้สะสมรวบรวมไว้นั้นส่วนใหญ่ไม่ได้อยู่ในบันไดเสียงแบบ
เมเจอร์หรือไมเนอร์ แต่อยู่ในบันไดเสียงโมดโบราณ 5 โมดที่นิยมใช้ในยุคกลาง ซึ่งแต่ละโมดจะมี
ล าดับของขั้นคู่เต็มเสียงกับขั้นคู่ครึ่งเสียงที่แตกต่างกัน ท าให้มีคุณสมบัติของเสียงเฉพาะตัวที่แตกต่าง
กัน และยังพบว่าดนตรีฮังกาเรียนแบบเก่ามีแนวท านองอยู่บนบันไดเสียงเพนตาโทนิกอีกด้วย ดังนั้น
บาร์ตอกจึงให้อิสระกับตัวเองในการเลือกใช้บันไดเสียงที่แตกต่างไปจากเดิม เช่น การใช้บันไดเสียง
โมดโบราณ (Church Mode) บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic Sacle) บันไดเสียงเสียงเต็ม 
(Whole-Tone Scale) ที่ได้รับอิทธิพลมาจากเดอบุสซี และบันไดเสียงที่ประดิษฐ์ขึ้นเอง เพื่อขยาย
แนวคิดในเรื่องระบบศูนย์กลางของเสียงในบทเพลงของเขาให้กว้างยิ่งขึ้นไป ซึ่งอิทธิพลเหล่านี้
สามารถพบได้ในบทเพลง ไมโครคอสมอส เช่น บันไดเสียงแบบเมเจอร์-ไมเนอร์ในบทที่ 1, 4 บันได-
เสียงโบราณในบทที่ 7 โมดฟรีเจียน บันไดเสียงโครมาติกในบทที่ 54 และสไตล์ดนตรีตะวันออกใน
บทที่ 58 นอกจากนี้ยังผสมผสานระหว่างสองบันไดเสียงในบทที่ 59 ระหว่างบันไดเสียง F ไมเนอร์
กับบันไดเสียงโมด F ลิเดียน หรือบทที่ 61 ผสมระหว่างบันไดเสียงเพนตาโทนิกกับบันไดเสียงโมด    
ลิเดียน ส าหรับบันไดเสียงโมดลิเดียนนั้น มีจุดส าคัญอยู่ที่โน้ตทรัยโทนหรือขั้นคู่ 4 ออกเมนเทดซึ่งมี
อิทธิพลกับดนตรีของบาร์ตอกอย่างลึกซึ้ง เนื่องจากบาร์ตอกเชื่อว่า ขั้นคู่ 4 ออกเมนเทดนั้นสามารถ
แบ่ง 1 ช่วงเสียงออกเป็น 2 ส่วนที่เท่ากันได้พอดี มากกว่าการให้ความส าคัญกับโน้ตตัวที่ 5 หรือโน้ต
โดมินันท์ ซึ่งแบ่งช่วงเสียงออกเป็นขั้นคู่ 4 เพอร์เฟ็คและขั้นคู่ 5 เพอร์เฟ็ค และยังถือได้ว่าขั้นคู่ 4 
ออกเมนเทดนี้ได้ท าให้เกิดสัดส่วนสมดุล บาร์ตอกจึงมักจะใช้ขั้นคู่ 4 ออกเมนเทดนี้แทนความส าคัญ
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ของคอร์ดโดมินันท์แบบที่นิยมกัน3 นับเป็นการขยายระบบศูนย์กลางของเสียงให้กว้างไกลออกไป 
แม้ว่าในบทเพลง ไมโครคอสมอส จะใช้บันไดเสียงที่หลากหลาย แต่ก็ไม่มีบทใดเลยที่ปราศจาก
ศูนย์กลางของเสียงอย่างแท้จริง     

2. แนวท านอง (Melody) 
บาร์ตอกนิยมสร้างสรรค์แนวท านองด้วยการเลียนแบบท านองพื้นบ้านเป็นส าคัญ โดยใช้

ท านองเพลงพื้นบ้านเป็นหลักยึดเพื่อที่จะสร้างแนวบรรเลงประกอบอื่นๆ หรือประพันธ์แนวท านองที่
สะท้อนบรรยากาศหรือส าเนียงดนตรีชนบทอย่างแท้จริง นอกเหนือจากคุณลักษณะของบันไดเสียง
โบราณที่กระจายอยู่ทั่วไปในแนวท านองของบาร์ตอกแล้ว แนวท านองยังมักจะกระโดดด้วยขั้นคู่ 4 
เพอร์เฟ็ค รวมถึงขั้นคู่ 2 เมเจอร์และขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ เพื่อต้องการให้ระลึกถึงเสียงของแนวท านอง
แบบเพนตาโทนิกโบราณอีกด้วย ลักษณะเด่นของโครงสร้างของประโยคนั้น มักจะประกอบด้วยการ
ทดเสียงขั้นคู่ 5 หรือเป็นห้วงล าดับท านองที่มีลักษณะขึ้น-ลงเหมือนกันเป็นระยะขั้นคู่ที่เท่ากัน แต่อยู่
ต่างระดับเสียงหรือต่างกุญแจเสียงกัน 

3. จังหวะ (Rhythm) 
คุณลักษณะที่โดดเด่นในดนตรีของบาร์ตอก คือ การใช้จังหวะที่หลากหลายซึ่งได้มาจากการ

รวบรวมสะสมมาจากดนตรีพ้ืนบ้านของยุโรปตะวนัออก โดยสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 แบบ คือ 
3.1 จังหวะแบบฮังกาเรียน (Hungarian Rhythm) นิยมรูปแบบของจังหวะขัดเป็นหลัก  

เช่น  ,                                           
3.2 จังหวะแบบรูเธเนียนหรือยูเครเนียน (Ruthenian หรือ Ukranian Rhythm) มา

จากเพลงเต้นร าที่ชื่อว่า  Kolomyjka  I I I I  ซึ่ งนิยมเล่นกันโดยชาว          
ฮังกาเรียน สโลวักและโรมาเนียน ส าหรับจังหวะของชาวสโลวักมักจะมาจากการผสมผสานของ
จังหวะ   และจังหวะขัด  ส่วนลักษณะจังหวะแบบโรมาเนียนจะประกอบด้วย ,  

และ   โดยมักจะซ้ ารูปแบบของจังหวะเหล่านั้นแต่ย้ายการเน้นเสียงไปในต าแหน่งที่แตกต่างกัน  
  

3.3 จังหวะแบบบัลกาเรียน (Bulgarian Rhythm) จะมีโครงสร้างจังหวะที่ไม่ได้สัดส่วน
กัน เรียกว่า  Pajdushko Horo โดยมักจะอยู่ในอัตราจังหวะแบบ 5/8 (2+3) และ Ruchenitsa ที่ใช้
ประกอบในงานแต่งงาน มีอัตราจังหวะแบบ 7/8 (2+2+3) 

                                                            
3 Elliott Antokoletz, The Music of Béla Bartok: A Study of Tonality and Progression in Twentieth-Century Music (Los 
Angeles, CA: University of California Press, 1989), 138. 
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 เนื่องจากบาร์ตอกให้ความส าคัญกับเรื่องของจังหวะเป็นอย่างมาก ดังนั้นผู้เล่นบทเพลง    
ไมโครคอสมอส จะต้องระมัดระวังเรื่องค่าความยาวของโน้ตและค่าของตัวหยุดต่างๆ ซึ่งเป็นพื้นฐาน
เบื้องต้นที่ส าคัญ นอกจากนี้ยังจะพบจังหวะรูปแบบต่างๆ นอกเหนือไปจากจังหวะพื้นบ้าน คือ 
จังหวะขัด ด้วยการใช้เครื่องหมายโยงเสียง การเปลี่ยนอัตราจังหวะไปมา และจังหวะไม่ปกติ รวมทั้ง
การรวมกลุ่มของโน้ตที่ไม่เป็นไปตามธรรมเนียมปกติอีกด้วย  

4. ระบบโครมาติกแบบหลากโมด (Polymodal Chromaticism) 
ระบบโครมาติกแบบหลากโมดเป็นระบบที่คิดขึ้นโดยบาร์ตอก ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของ

ดนตรีแบบฮังกาเรียนใหม่ ประกอบด้วยการวางซ้อนกันของบันไดเสียงโบราณหรือโมด 2 ชนิดที่มี
โน้ตหลักตัวเดียวกัน ซึ่งใช้โน้ตโครมาติกเข้ามาท าให้เกิดเป็นบันไดเสียงที่ไม่มีหน้าที่ของคอร์ดปรากฎ
อยู่ แต่เป็นหน้าที่ในแนวท านองมากกว่าเสียงประสาน หรือการวางซ้อนกันหรือต่อกันของบันไดเสียง
โบราณ 2 โมด เช่น การวางต่อกันของโมดฟรีเจียนกับโมดลิเดียนจะท าให้เกิดระบบโน้ต 12 ตัวใน
บันไดเสียง นอกจากนี้แล้วความสัมพันธ์ของโน้ตโครมาติกยังประยุกต์ให้เกิดบันไดเสียงแบบออกตา-
โทนิกอีกด้วย จากวิธีการดังกล่าวอาจสรุปเป็นหลักการของ ระบบเสียงแบบบาร์ตอก (Bartokian 
Polymodal Chromaticism)4   ซึ่งประยุกต์ไปใช้ในการวางซ้อนกันของบันไดเสียงโมดลิเดียนกับ 
โมดมิกโซลิเดียนที่มีคุณลักษณะสีสันของเสียงที่โดดเด่น 

5. เสียงประสาน (Harmony) 
บทเพลงชุดนี้สะท้อนถึงความฉลาดหลักแหลมของบาร์ตอกในการน าเอาเสียงประสานที่ดูไม่

ลงตัวไปประยุกต์ให้เกิดการคิดค้นเสียงแบบกระด้างในแนวตั้งแทน โดยหลักการของบันไดเสียงแบบ
เพนตาโทนิกในดนตรีฮังกาเรียนส าหรับบาร์ตอกนั้นไม่เพียงแต่โน้ตตัวที่ 3 และ 5 จะได้รับการ
ยอมรับว่าเป็นขั้นคู่เสียงแบบกลมกลืนเท่านั้น หากแต่โน้ตขั้นคู่ 7 ก็ควรได้รับการยอมรับว่าเป็นเสียง
กลมกลืนด้วยเช่นกัน เนื่องจากโน้ตตัวใดก็ตามที่มีความสัมพันธ์กับโน้ตตัวที่ 5 ให้ถือว่าเป็นเสียง
กลมกลืน 
 ส่วนบันไดเสียงแบบเพนตาโทนิกแบบอื่น อาจประกอบด้วยการใช้โน้ตขั้นคู่ 4 เพอร์เฟ็คเพื่อ
สร้างคอร์ดที่ประกอบด้วยโน้ต 4 ตัว เช่น G-C-F-B  และ D-G-C-F หรือการวางซ้อนกันของโน้ต
ดังกล่าวแบบขั้นคู่ 2 เมเจอร์ เช่น F-G-B -C และ C-D-F-G นอกจากนี้ยังนิยมกลุ่มโน้ตเรียงสี่ 
(Tetrachord) ได้แก ่คอร์ดเมเจอร์ 7 เช่น D-F -A-C  เป็นต้น รวมถึงการพลิกกลับของคอร์ดเมเจอร์ 

                                                            
4  Benjamin Suchoff, Bartók’s Mikrokosmos: Genesis, Pedagogy, and Style (Lanham, MA: Scarecrow Press, 2004), 118. 
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7 คือ โน้ตขั้นคู่ 2 ไมเนอร์  ซึ่งก็ถือได้ว่าเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญของส าเนียงดนตรีของบาร์ตอกด้วย
เช่นกัน 

6. สังคีตลักษณ์ (Form) 
องค์ประกอบดนตรีของบาร์ตอกส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีพื้นบ้านที่หลากหลาย

ของชาวฮังกาเรียน โรมาเนียน สโลวัก และยูโกสลาฟ ซึ่งส่วนใหญ่จะมีองค์ประกอบ 4 ส่วนเป็นหลัก 
ดังจะเห็นได้จากในบทเพลงชุด ไมโครคอสมอส นี้ที่มีองค์ประกอบของดนตรีพื้นบ้านเป็นแนวคิดหลัก 
และมักจะประกอบด้วย 4 ส่วนที่มีความยาวของประโยคที่แตกต่างกัน   

7. ลีลาสอดประสานแนวท านอง (Counterpoint)  
 เทคนิคการประพันธ์เพลงแบบลีลาสอดประสานท านองที่บาร์ตอกน ามาประยุกต์ใช้ในบท
เพลงชุด ไมโครคอสมอส ได้แก ่

7.1 การเลียน (Imitation) บทเพลงส่วนใหญ่ใน ไมโครคอสมอส ใช้เทคนิคการเลียน
ท านองระหว่าง 2 แนวเสียง โดยที่แนวท านองใดแนวหนึ่งจะล้อเลียนแนวท านองที่ปรากฏขึ้นก่อน 
ส าหรับในเล่ม 1 นั้น แนวท านองแนวที่สองจะเลียนแบบแนวท านองแรกที่เหมือนกันทุกประการ (บท
ที่ 22) หรือเลียนแบบด้วยการพลิกกลับขั้นคู่ของโน้ตในแนวแรก (บทที่ 10 และ 17) หรือเลียนแบบ
อย่างอิสระด้วยแนวท านองที่ได้รับการประดับตกแต่งที่แตกต่างไปจากแนวท านองเดิม (บทที่ 36)  

7.2 แนวซ้ ายืนพื้น (Ostinato) เทคนิคนี้เกิดขึ้นครั้งแรกในเล่มที่ 2 โดยที่แนวท านองใน
ส่วนแรกได้รับการบรรเลงประกอบด้วยรูปแบบการซ้ าโน้ตขั้นคู่ 5 เพอร์เฟ็คเป็นความยาว 3 ห้อง
ตลอดทั้งเพลง (บทที่ 40) หรือการซ้ าแนวบรรเลงประกอบด้วยโน้ตทรัยแอด (บทที่ 69) การซ้ าด้วย
การแตกคอร์ด (Broken Chord) (บทที่ 41)  

7.3 โน้ตเสียงค้าง (Pedal Point) หมายถึง การที่แนวเบสเล่นเสียงค้างหรือซ้ าโน้ตตัว
ใดตัวหนึ่งติดต่อกัน ในขณะที่แนวเสียงประสานยังคงด าเนินต่อไปในแนวบน เริ่มมีการใช้โน้ตเสียง
ค้างในเล่มที่ 2 ปรากฏในรูปคู่ของเสียงค้าง (Drone) (บทที่ 56)  

7.4 ท านองเอกซ้อน (Stretto) คือ การเสนอท านองเอกซ้อนกันตั้งแต่ 2 แนวขึ้นไป 
โดยที่แนวหลังเข้ามาก่อนที่แนวแรกจะจบลง (บทที่ 81) 

7.5 การเคลื่อนท านองแบบถอยหลัง  (Retrograde)  เป็นการเดินย้อนกลับของท านอง
แรก โดยท านองที่สองจะเริ่มจากโน้ตตัวสุดท้ายของท านองแรกแล้วเดินถอยหลังไปจนถึงโน้ตตัวแรก 
(บทที่ 86) 
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7.6 การขยายส่วนด้วยการเพิ่มค่าโน้ต (Augmentation) คือ การซ้ าแนวท านอง หรือ 
การเลียนแนวท านองเดิมโดยการเพ่ิมค่าของตัวโน้ตเป็น 2 เท่าหรือมากกว่านั้น (บทที่ 136) 

7.7 การย่อส่วนด้วยการลดค่าโน้ต (Diminution) คือ การย่อส่วนหรือลดค่าของตัวโน้ต
จากท านองแรกให้เหลือเพียงครึ่งเดียวหรือน้อยกว่านั้น (บทที่ 114) 

เทคนิคการประพันธ์เพลงเหล่านี้จะช่วยพัฒนาโสตทักษะของนักเรียนผ่านรูปพรรณแบบ
หลายแนวเสียงหรือแคนอน ซึ่งต่างจากแบบเรียนอื่นที่ใช้เสียงประสานแบบโฮโมโฟนี วิธีการของ  
บาร์ตอกเปิดโอกาสให้นักเรียนได้มีประสบการณ์เรื่องเสียงประสานผ่านแนวเสียงหลายแนวพร้อมกัน 
ซึ่งจ าเป็นต่อการศึกษาดนตรีแบบใหม่ ในขณะเดียวกันบาร์ตอกก็ได้น าเสนอสไตล์ดนตรีแบบยุคสมัย
ต่างๆ เช่น การใช้รูปพรรณแบบหลายแนวเสียงและโครงสร้างของเพลงเต้นร า ในสไตล์ดนตรียุค     
บาโรก การใช้แนวเบสอัลเบอร์ตีแบบสไตล์ดนตรียุคคลาสสิก หรือบทเพลงที่มีส าเนียงคล้ายกับ     
ยุคโรแมนติกและอิมเปรชัน เป็นต้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทเพลงชุดนี้มีองค์ประกอบของเพลงพ้ืนบ้าน
ซึ่งส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับบันไดเสียงแบบโมดโบราณและบันไดเสียงแบบเพนตาโทนิกเป็นหลัก   

 

เทคนิคการบรรเลงเปียโนที่จ าเป็นในบทเพลงชุด ไมโครคอสมอส 
 เทคนิคการบรรเลงเปียโนของบาร์ตอกนั้นได้มาจากแนวความคิดที่ว่า เปียโนเป็นเครื่อง
ดนตรีที่สามารถผลิตเสียงที่มีคุณภาพของเสียงเคาะหรือเสียงตีตั้งแต่มากที่สุดไปหาน้อยที่สุด ดังที่
บาร์ตอกได้แสดงให้เห็นเทคนิคการเล่นแบบต่างๆ ในบทเพลงชุดนี้ ได้แก่ 

-   Staccatissimo (ˇ ˇ ˇ) การเล่นให้สั้นที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้ 
-   Staccato (•••) หมายถึง การเล่นเสียงให้สั้นตั้งแต่สั้นที่สุดจนถึงมีค่าเท่ากับครึ่งหนึ่งของ

ตัวโน้ต 
-   Non-Legato หมายถึง การเล่นเสียงให้เกือบขาดจากกัน หรือแทบจะไม่ได้ยินว่าเสียงได้

ขาดจากกัน จะเล่นเมื่อไม่มีเครื่องหมายการผลิตเสียงอื่นใดก าหนดไว้ในบทเพลง  
-   Legato การใช้เส้นโค้งลากเหนือโน้ตที่ต้องการ โดยมีจุดประสงค์เพื่อให้เสียงต่อเนื่องกัน 

หรืออาจใช้ค าว่า Legato แทนก็ได้ 
-   Legatissimo หมายถึง การเล่นเสียงต่อเนื่องอย่างมาก โดยการเก็บโน้ตตัวก่อนหน้าไว้

สักเล็กน้อยในขณะที่เล่นโน้ตตัวถัดไปแล้วจึงค่อยปล่อย เสียงจะซ้อนกันเพียงเล็กน้อย หรืออาจใช้
การเหยียบเพเดิลเพียงครึ่งหนึ่งก็ได้  
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-   Tenuto ( - - - ) หมายถึง การเล่นให้ความยาวเต็มค่าของโน้ต แต่ถ้าเครื่องหมายนี้น ามา
ก่อนเครื่องหมาย Staccato หมายถึง ให้เล่นเน้นเบาๆ โดยปกติจะใช้เทคนิคการนวดลงไปมากกว่า
การขยับน้ิวอย่างรวดเร็วบนคีย ์

-   Dotted Tenuto หมายถึง ต้องเล่นโน้ตที่อยู่ใต้เครื่องหมายนี้ไม่น้อยกว่าครึ่งหนึ่งของ
ค่าตัวโน้ต 

-   Portamento มีความหมายใกล้เคียงกับ Dotted Tenuto ต่างกันตรงที่เล่นน้ าหนักเบา
กว่า 

-   Marcato (>) และ Sforzato (sf) หมายถึง การเน้นโดยการใช้ความเร็วของนิ้วขยับลงไป
ที่คีย์อย่างรวดเร็วโดยไม่ใช้การขยับที่มือ 

ในบทประพันธ์ชุดนี้บาร์ตอกได้ก าหนดเครื่องหมายต่างๆ ที่ต้องการลงไปอย่างชัดเจน บท
เพลงเกือบทุกบทจะประกอบด้วยการก าหนดความเร็ว 3 แบบ คือ เครื่องหมายก าหนดความเร็ว 
(Tempo) เครื่องหมายก าหนดความเร็วด้วยเครื่องก ากับจังหวะ (Metronome) และเวลาที่ใช้ในการ
เล่น (Time of Performance) นอกจากนี้ยังก าหนดรายละเอียดการเล่นอื่นๆ เช่น เครื่องหมาย
ก าหนดความดัง-ค่อยของเสียง ค าอธิบายบุคลิกหรืออารมณ์เพลงต่างๆ อีกด้วย 
 ยกตัวอย่างเครื่องหมายและรายละเอียดที่บาร์ตอกใช้ในบทเพลงชุดนี้ ได้แก่ 

-   เครื่องหมายก าหนดความดัง-ค่อย (Dynamics) เมื่อพบเครื่องหมายบ่งบอกความดัง-
ค่อยของเสียงชนิดใดให้เล่นความดัง-ค่อยของเสียงตามที่ก าหนดไปจนกว่าจะพบเครื่องหมายอื่น 
ส าหรับเครื่องหมายเน้น จะก าหนดความหนักของเสียงเรียงตามล าดับจากมากไปหาน้อยดังนี้ 
Sforzato (sf) - Marcatissimo (^) – Marcato (>) ซึ่งน้ าหนักของการเน้นเสียงด้วยเครื่องหมาย
เหล่านี้ยังขึ้นกับกรอบของความดัง-ค่อยของเสียงอีกด้วย เช่น ในกรอบของ p ก็จะเน้นน้อยกว่า f 
เป็นต้น 

-   โน้ตที่อยู่ ในจังหวะขัด  (Syncopated Notes) ควรเล่นด้วยน้ าหนักที่ เน้นหรือให้
ความส าคัญมากกว่าปกต ิ

- จังหวะและอัตราความเร็วที่ก าหนดตอนต้นเพลงต้องค านึงถึงเป็นส าคัญ   
-   ค าว่า Sostenuto บ่งบอกถึงความเร็วที่ลดลงด้วย และเครื่องหมาย Fermata ให้เล่น

โน้ตที่อยู่ภายใต้เครื่องหมายนี้มีค่าเป็น 2 เท่า 
- ประโยคเพลง (Phrasing) บ่งบอกเทคนิคการเล่นเสียงที่ต่อเนื่องภายใต้เครื่องหมายนี้   
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-   เครื่องหมายแยก (Separating sign I) บ่งบอกถึงการแบ่งแยกระหว่างประโยค โดยโน้ต
ตัวสุดท้ายของประโยคก่อนหน้าจะต้องเล่นเสียงไม่ต่อเนื่องกับโน้ตตัวแรกของประโยคถัดมา 

-   การเลือกใช้นิ้ว (Fingering) หรือการก าหนดนิ้วให้ในแต่ละบทเพลง เนื่องจากบาร์ตอกมี
จุดประสงค์ในการฝึกฝนเทคนิคบางอย่าง ดังนั้นจ าเป็นต้องใช้นิ้วตามที่ก าหนดไว้ในแต่ละบทเพลง
อย่างเคร่งครัด เพื่อที่จะบรรลุตามจุดประสงค์ที่ได้ตั้งไว ้
 นอกจากนี้  การให้ความส าคัญกับการพัฒนาคุณสมบัติ ของการ เป็นนักดนตรี  
(Musicianship) เป็นสิ่งที่จ าเป็นอย่างยิ่งส าหรับนักเรียน ดังนั้นบาร์ตอกจึงแนะน าให้นักเรียนฝึกหัด
การทดกุญแจเสียง (Transposition) บทเพลงแต่ละบทไปยังบันไดเสียงอื่นๆ ด้วย นอกจากนี้ในบาง
บทเพลงยังเปิดโอกาสให้เด็กได้ฝึกบรรเลงร่วมกันเป็นคู่ (Duet) ในลักษณะการบรรเลงเป็นกลุ่ม 
(Ensemble) โดยมีจุดประสงค์ให้นักเรียกได้ฝึกที่จะมีความระมัดระวังและรอบคอบในการเล่นความ
ดัง-ค่อยที่เหมาะสม และยังช่วยฝึกให้เกิดความแม่นย าในเรื่องของจังหวะได้อีกด้วย การฝึกหัดบท
เพลงชุดนี้จะช่วยให้นักเรียนได้ฝึกฝนทักษะการเล่นเปียโนได้เป็นอย่างดี เนื่องจากบาร์ตอกจะแนะน า
เทคนิคใหม่ๆ ทีละอย่างในแต่ละบท และทบทวนเทคนิคเหล่านั้นซ้ าไปมาด้วยวิธีการต่างๆ ที่น่าสนใจ 
เหมาะส าหรับเด็กเล็กที่เริ่มเรียนเปียโน และเด็กโตก็จะได้ประโยชน์จากการฝึกฝนเทคนิคการเล่น
เปียโนแบบต่างๆ ส่วนนักเรียนระดับสูงที่เคยได้รับการฝึกฝนมาด้วยวิธีการแบบเก่าก็จะได้เรียนรู้บท
เพลงเปียโนในสไตล์ดนตรีแบบศตวรรษที่ 20 อีกทั้งยังสามารถใช้บทเพลงชุดนี้ในการฝึกฝนการอ่าน
โน้ตทันควัน (Sight Reading) อีกด้วย 
 

บทสรุป 
 จากการวิเคราะห์บทเพลงชุดนี้พบว่า เป็นบทประพันธ์เพลงที่มีคุณค่าและเป็นประโยชน์
คุณูปการต่อวงการการเรียนการสอนเปียโนในยุคใหม่เป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากมุ่งเน้นที่ความเข้าใจใน
ตัวดนตรี การฝึกฝนการอ่านโน้ตอย่างรวดเร็ว ทักษะโสตประสาท และเทคการบรรเลงเปียโนที่ส าคัญ  
โดยจะช่วยให้สามารถพัฒนาจากช้ันเริ่มต้นไปจนถึงเทคนิคขั้นสูงได้อย่างมั่นคง 
 บทเพลง ไมโครคอสมอส เป็นผลงานที่ช่วยให้การสอนเปียโนประสบผลสัมฤทธิ์ทั้งทางด้าน
เทคนิคการบรรเลงและสุนทรียะทางด้านดนตรีไปพร้อมกัน นับเป็นการผสมผสานกันอย่างลงตัวของ
ดนตรีพื้นบ้านจากอดีตกับเทคนิคการประพันธ์เพลงร่วมสมัยแบบปัจจุบัน ดังนั้นอาจเรียกได้ว่าบท
เพลงชุดนี้ไม่เพียงแต่เป็นโลกแห่งดนตรีของบาร์ตอกเท่านั้น แต่ยังเป็นโลกแห่งดนตรีของศตวรรษที่ 
20 เลยก็ว่าได้ เนื่องจากเป็นบทเพลงที่รวมรวมประสบการณ์ของบาร์ตอกในฐานะนักเปียโน นัก
ประพันธ์เพลง ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพื้นบ้าน และความเป็นครูเข้าไว้ด้วยกันอย่างครบถ้วน บทเพลงชุด 
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ไมโครคอสมอส นี้ไม่ได้เป็นเพียงการรวบรวมบทเพลงส าหรับการสอนเปียโนในรูปแบบใหม่เพียง
อย่างเดียว แต่ยังเป็นบทเพลงที่ทรงคุณค่าที่แสดงถึงเทคนิคและวิธีการประพันธ์เพลงของบาร์ตอก
และบทเพลงเปียโนในสไตล์ดนตรีศตวรรษที่  20 อีกด้วย วิ โทล์ด ลู โทสลาฟสกี  (Witold 
Lutoslawski: 1913-1994) ผู้ประพันธ์เพลงชาวโปแลนด์ที่ส าคัญคนหนึ่งแห่งศตวรรษที่ 20 ได้กล่าว
ไว้ว่า การศึกษาผลงานการประพันธ์เพลงของบาร์ตอกเปรียบเหมือนการได้ศึกษาบทเรียนพื้นฐานที่
ส าคัญของการประพันธ์เพลงในยุคศตวรรษที่ 20 ส าหรับนักเรียนที่สามารถฝึกวิเคราะห์บทเพลงใน
ชุดนี้จะได้เข้าใจถึงเทคนิคการประพันธ์เพลงและดนตรีของบาร์ตอกได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น   
 บทเพลงชุดนี้จึงมีส่วนส าคัญที่ท าให้จุดประสงค์ของการสอนเปียโนและการบรรเลงเปียโน
บทเพลงในศตวรรษที่ 20 ส าเร็จลุล่วงไปได้เป็นอย่างดี เนื่องจากมีการประยุกต์ใช้เทคนิคต่างๆ อย่าง
ชาญฉลาดเข้าไว้ด้วยกัน ซึ่งจะช่วยให้นักเรียนคุ้นเคยกับแง่มุมของเทคนิคการเล่นเปียโนที่หลากหลาย
ตั้งแต่ปีแรกของการเรียนเปียโนได้เป็นอย่างดี นับเป็นทางเลือกใหม่ส าหรับการฝึกฝนเทคนิคการ
บรรเลงเปียโนส าหรับการเรียนดนตรีในศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา ทั้งครูผู้สอนและนักเรียนได้มีโอกาส
ในการเปิดมุมมองหรือมิติใหม่ในการศึกษาเปียโนเพื่อให้สามารถพัฒนาการเรียนรู้ได้อย่างครบถ้วน
ทุกมิติ   
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