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บทคัดยอ  

บทประพันธเพลง ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง: “ศรีนครพิงค” สําหรับวงแจสออรเคสตรา 

และวงเครื่องดนตรีลานนา เปนบทประพันธท่ีมีแรงบันดาลใจจากความทรงจําในวัยเยาวและความ

ผูกพันของผูประพันธท่ีมีตอจังหวัดเชียงใหม ผนวกกับความรูดานดนตรีแจสท่ีผูประพันธมีความ

ชํานาญ บทประพันธนี้จึงมีแนวคิดในการเลาเรื่องผานคําขวัญของจังหวัดเชียงใหม โดยสะทอนถึงวิถี

ชีวิต วัฒนธรรมไทยลานนา ซ่ึงนําเสนอผานการผสมผสานวัฒนธรรมทางดนตรีระหวางดนตรีพ้ืนบาน

ลานนาและดนตรีตะวันตก แบงออกเปน 4 กระบวน ตามคําขวัญจังหวัดเชียงใหม มีความยาวในการ

บรรเลงท้ังหมดประมาณ 30 นาที มีผูบรรเลงท้ังสิ้น 30 คน ประกอบดวย วงแจสออรเคสตราขนาด

ใหญ นําเสนอเอกลักษณทางดานดนตรีตะวันตก โดยบรรเลงรวมกับวงเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาซ่ึง

บรรเลงทํานองหลักของบทประพันธ ผานเสียงอันเปนเอกลักษณท่ีผูประพันธประสงคจะรักษาและ

เผยแพรดนตรีพ้ืนบานลานนาใหเปนมรดกของประเทศไทยตอไป 
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Abstract 

 The doctoral music composition “SRI NA KORN PING” for Jazz Orchestra and 

Lanna Ensemble is a composition inspired by the composer’s childhood memories 

and his bond with Chiang Mai, combined with knowledge of Jazz music that the 

composer mastered. The idea of this composition is to depict the stories through the 

motto of Chiang Mai by reflecting the way of life of Lanna Thai culture, which is 

exhibits the integration of musical culture between traditional Lanna music and 

Western music divided into 4 movements according to the Chiang Mai motto.  The 

total length of the composition is approximately 30 minutes with a total of 30 

musicians, consisting of a large Jazz orchestra, representing western musical identity, 

and harmonized with the traditional Lanna ensemble performing the unique sounds 

of the main theme that the composer wishes to preserve and distribute the traditional 

Lanna music as the heritage of Thailand. 

 

Keywords: Music Composition / Traditional Lanna Music / Jazz Orchestra  
 

 

บทนํา 

จังหวัดเชียงใหมเปนจังหวัดหนึ่งมีประวัติศาสตรอันยาวนาน เคยเปนเมืองหลวงของ

อาณาจักรลานนาแตโบราณ มี "คําเมือง หรือ กําเมือง" เปนภาษาทองถ่ินท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวท้ัง

ดานประเพณีวัฒนธรรมและมีแหลงทองเท่ียวจํานวนมาก 3

3 นอกจากนี้ยังมีดนตรีพ้ืนบาน หรือท่ี

เรียกวาดนตรีลานนาซ่ึงเปนดนตรีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว การเลนดนตรีพ้ืนเมืองลานนานั้น สามารถ

ใชเครื่องดนตรีบรรเลงไดท้ังแบบเดี่ยวและแบบประสมวง ในยุคกอนนั้นลักษณะการเลนท้ังสอง

ประเภทตางมีจุดประสงคเพ่ือเปนการพักผอนหยอนใจ และใชประกอบงานตางๆ ซ่ึงลักษณะการรวม

วงมาจากคนท่ีมีบานอยูใกลเคียงกันหรือเปนคนท่ีมีศรัทธาในวัดเดียวกันมารวมวงกันเพ่ือท่ีจะไดมีวง

3 สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม, “สัญลักษณประจําจังหวัด,” accessed December 18, 2018, https://www.m-

culture.go.th/chiangmai/ewt_news.php?nid=590. 
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ดนตรีบรรเลง 4

4 ในปจจุบันดนตรีลานนายังคงถูกเผยแพรและมีการเรียนการสอนเก่ียวกับดนตรี

ลานนาจากผูท่ีสนใจสืบสานวัฒนธรรมทางดนตรีลานนา ทําใหดนตรีลานนายังคงถูกสืบทอดกันมา

ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  

จากขอมูลขางตนทําใหผูประพันธไดมองเห็นถึงคุณคาของดนตรีพ้ืนบานลานนาบวกกับ

ความคุนเคยกับดนตรีลานนาตั้งแตยังเยาววัย กระท่ังไดมีโอกาสศึกษาตอทางดานดนตรีแจสในระดับ

อุดมศึกษาและเก็บเก่ียวประสบการณดานการบรรเลงดนตรีไวตลอดมา จึงมีความคิดท่ีอยากจะนํา

การผสมผสานระหวางดนตรีลานนาท่ีเปนดนตรีบานเกิด ประกอบกับดนตรีคลาสสิกและดนตรีแจสท่ี

ไดศึกษามาเพ่ือใชในการประพันธบทเพลงในครั้งนี้  

ดังนั้น บทประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” จึงเปนการผสมผสานทางดนตรีระหวางสอง

วัฒนธรรม คือ วัฒนธรรมตะวันตก ซ่ึงไดแกดนตรีคลาสสิกและดนตรีแจส กับวัฒนธรรมไทยลานนา 

ไดแกดนตรีลานนา บทประพันธเพลงนี้ไดรับแรงบันดาล ใจมาจากวิถีชีวิตความเปนอยูของผูคนใน

จังหวัดเชียงใหมหรือท่ีเรียกวา คนเมืองหรือคนลานนา ผนวกกับวัฒนธรรมของ ยุคปจจุบันท่ี

เปลี่ยนไปตามกระแสโลกาภิวัตนบทประพันธนี้จึงสะทอนถึงเหตุการณและสถานท่ีสําคัญในจังหวัด

เชียงใหม โดยมีคําขวัญเชียงใหมเปนตัวกลางในการนําเสนอเรื่องราวตางๆ ซ่ึงจะถูกบรรเลงผาน

เครื่องดนตรีสากล และเครื่องดนตรีลานนา  

ลักษณะท่ัวไปของบทประพันธบทประพันธนี้เปนบทประพันธบทใหมประกอบไปดวย 4 

กระบวน มีความยาวโดยประมาณ 30 นาทีและใชวงออรเคสตราแบบผสมระหวางเครื่องดนตรีสากล 

และเครื่องดนตรีลานนา ดานแนวคิดและการสรางสรรคทางดานการประพันธผูประพันธไดทําการ

แบงกระบวนของเพลงท้ังหมดจํานวน 4 กระบวน โดยแตละกระบวนจะถูกประพันธผานคําขวัญของ

จังหวัดเชียงใหมคือ “ดอยสุเทพเปนศรีประเพณีเปนสงา บุปผชาติลวนงามตา นามล้ําคานครพิงค”   

เนื่องจากในปจจุบันบทประพันธเพลงท่ีเปนการผสมผสานระหวางดนตรีตะวันตกและดนตรี

ลานนาโดยนําเสนอในรูปแบบของการนําคําขวัญของจังหวัดมาใชเปนโจทยในการประพันธนั้นยังไม

แพรหลาย บทประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” จึงถือไดวาเปนบทประพันธท่ีสะทอนถึงการผสมผสาน

ของดนตรีตะวันตกและดนตรีลานนา ผานมุมมองของผูประพันธจากเรื่องราวตางๆ ในครั้งเยาววัย 

ประกอบกับประสบการณการเรียนรูตามกาลเวลาของผูประพันธทําใหบทประพันธเพลง “ศรีนคร-

พิงค” เปนบทประพันธท่ีสะทอนตั้งแตวิถีชีวิตของความเปนอยูของคนเชียงใหม รวมถึงวัฒนธรรม

4 สิปปวิชญ กิ่งแกว, ดนตรีพื้นบานอีสาน-ลานนา (นครปฐม: โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2559), 51-52. 
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ไทยลานนา และดนตรีตะวันตก ซ่ึงผูประพันธใครท่ีจะรักษาคงไวใหเปนมรดกของประเทศไทยไป  

ชั่วกาล 
 

ขอบเขตของการวิจัย 

ในการประพันธบทประพันธดังกลาว ไดกําหนดขอบเขตของการประพันธเพ่ือการวิเคราะห 

และอรรถาธิบาย โดยกําหนดใหเปนบทประพันธสําหรับวงแจสออรเคสตราและวงดนตรีลานนา และ

ใชวัตถุดิบทางดนตรีท่ีประพันธข้ึนใหม ผสมผสานกับลักษณะการบรรเลงของดนตรีพ้ืนบานลานนา

และดนตรีรวมสมัย โดยยึดกระบวนมาจากคําขวัญของจังหวัดเชียงใหม คือ “ดอยสุเทพเปนศรี 

ประเพณีเปนสงา บุปผชาติลวนงามตา นามล้ําคานครพิงค” ซ่ึงเปนบทประพันธชุดท่ีประกอบดวย 4 

กระบวน ดังนี้  
 

กระบวนท่ี 1 ดอยสุเทพเปนศรี 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร ซ่ึงเปนศูนยรวมจิตใจของชาว

เชียงใหม เปนสถานท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ บางคนจึงเรียกวา พระธาตุดอยสุเทพ 5

5 คําวา 

ดอยสุเทพเปนศรี จึงหมายถึงความงามสงางาม และความรุงเรืองของพระพุทธศาสนาท่ีเกิดข้ึนมา

นานนับศตวรรษ ผูประพันธตองการท่ีจะใหทํานอง และจังหวะ ในกระบวนนี้เปนกระบวนท่ีมีความ

ยิ่งใหญอลังการ ซ่ึงผูประพันธตั้งใจเลาเรื่องราวการสรางถนนข้ึนวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร

โดยครูบาศรีวิชัย จนทําใหพระพุทธศาสนาเกิดความรุงเรืองในดินแดนลานนาจนถึงปจจุบัน โดยการ

ใชสังคีตลักษณรอนโด (Rondo Form) บรรเลงในกุญแจเสียงไมเนอร นอกจากนี้ทอนเชื่อมของเพลง

ไดหยิบยืมทวงทํานองของเพลงเสเลเมามาใชเปนวัตถุดิบในการเชื่อมของแตละทอนในเพลง เริ่มดวย

จังหวะพ้ืนบานโดยการตีกลองสะบัดชัยผนวกกับเครื่องสายท่ีคอยๆ บรรเลงทีละเครื่อง จนกระท่ัง

บรรเลงพรอมกันในลักษณะของความเร็วท่ีคอยๆ เพ่ิมข้ึน จากนั้นทําการเขาทํานองหลักโดยใชเสียง

ประสานในแบบดนตรีแจสเขาประกอบ โดยมีปจุม สะลอ และไวบราโฟน เปนเครื่องบรรเลงทํานอง

หลัก  

 

 

5 Museumthailand, "ดอยสุเทพ (วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร)," สืบคนเมื่อ 12 กันยายน 2562, 

https://www.museumthailand.com/ th/1675/storytelling/ดอยสุเทพ. 

                                                           

https://www/


92 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 
 

 

กระบวนท่ี 2 ประเพณีเปนสงา 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง ขนบธรรมเนียมประเพณี จังหวัดเชียงใหมในอดีตเคยเปนเมืองหลวง

ของอาณาจักรลานนา และยังเปนศูนยกลางของศิลปวัฒนธรรมประเพณีอันงดงามท่ีสั่งสม และสืบ

ทอดกันมาหลายชั่วอายุคน จึงไมใชเรื่องแปลกท่ีจะยังไดเห็นวัฒนธรรมประเพณีท่ีถูกสืบทอดมาอยาง

ยาวนาน ในกระบวนนี้มีจังหวะปานกลางถึงเร็ว โดยใชสังคีตลักษณอิสระ (Free Form) ซ่ึงเปนการ

นําทํานองของเพลงพ้ืนบานท่ีใชบรรเลงตามประเพณีของลานนาในโอกาสตางๆ มาใชเปนวัตถุดิบ 

อาทิ เพลงสาวจี๋ เพลงหมูเฮาจาวเหนือ เปนตน ในชวงทายผูประพันธไดเนนการบรรเลงเด่ียวของ

เครื่องตี (Percussion) เปนหลัก และเพ่ิมเครื่องหมายกําหนดจังหวะใหซับซอนมากยิ่งข้ึน ทําให

กระบวนนี้มีความสนุกสนาน และเราใจ  
 

กระบวนท่ี 3 บุปผชาติลวนงามตา 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง พรรณไม เนื่องจากพ้ืนท่ีสวนใหญของจังหวัดเชียงใหมประกอบดวย

ทิวเขาสูงทอดตัวยาวสลับซับซอน อุดมสมบูรณไปดวยทรัพยากรธรรมชาติ ซ่ึงปกคลุมไปดวยพืช

พรรณไมปานานาชนิด ซ่ึงกลายเปนอีกหนึ่งเอกลักษณของจังหวัดเชียงใหม ทําใหกระบวนนี้ประกอบ 

ไปดวยทอนท่ีมีจังหวะท้ังชาและเร็วสลับกันในรูปแบบสังคีตลักษณรอนโด บนกุญแจเสียงไมเนอร

สลับกับเมเจอร โดยนําทวงทํานองเพลงกุหลาบเวียงพิงคมาพัฒนาข้ึนใหม เปรียบเหมือนพรรณไมท่ีมี

ความหลากหลายในระบบนิเวศและกําลังคอยๆ เจริญงอกงาม นอกจากนี้จุดเดนท่ีสําคัญของ

กระบวนนี้คือการนําเครื่องดนตรีลานนา คือ สะลอ และซึง มาบรรเลงผานทวงทํานองของดนตรีบลูส 
 

กระบวนท่ี 4 นามล้ําคานครพิงค 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง ภาพรวมของจังหวัดเชียงใหมในยุคศตวรรษท่ี 21 ในอดีตกาล

พญามังรายกับพระสหาย 2 พระองคคือ พญางําเมืองและพอขุนรามคําแหงไดรวมสาบานเพ่ือ

สถาปนา “นพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหม” ข้ึนเปนศูนยกลาง อาณาจักร ท้ังทางการเมือง การปกครอง 

เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม จนเปนท่ีรูจักกันในชื่อปจจุบันวา “เชียงใหม”6 ทําใหกระบวนนี้เปน

กระบวนเพลงท่ีบรรยายถึงภาพรวมจากสามกระบวนท่ีผานมา ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน นับไดวาใน

กระบวนนี้จะเปนบทสรุปท้ังหมดของบทประพันธ โดยมีการนําวัตถุดิบของท้ังสามกระบวนมาใชใน

กระบวนนี้บรรเลงรวม โดยใชสังคีตลักษณแบบการแปร (Variations Form) โดยกระบวนนี้

6 สงวน โชติสุขรัตน, ตํานานเมืองเหนือ, พิมพคร้ังที่ 4 (นนทบุรี: ศรีปญญา, 2552), 52.  
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ผูประพันธตั้งใจท่ีจะสรางทวงทํานองท่ีมีกลิ่นอายของดนตรีตะวันตกมากกวากระบวนอ่ืน มีการ

เปลี่ยนกุญแจเสียงสลับไปมา แตยังคงมีความเปนลานนาอยู ในภาพรวมของกระบวนนี้คือการแสดง

ถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ระหวางดนตรี ศิลปะ พรรณไม ศาสนา ประเพณี และผูคนในจังหวัด

เชียงใหม ใหไดตระหนักถึงคุณคาของศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาลานนาท่ีมีมาแตชานาน 
 

บทประพันธอ่ืนๆ ท่ีใหแนวคิดและแรงบันดาลใจในการประพันธ 

The Map Concerto for Violoncello, Video and Orchestra ประพันธโดย ทัน ดุน 

บทประพันธนี้เปนอีกหนึ่งบทประพันธท่ีใหแรงบันดาลแกผูประพันธเปนอยางมาก เปนการผสมผสาน

ระหวางเครื่องดนตรีตะวันตก โดยจะเนนท่ีเชลโลและเครื่องดนตรีพ้ืนบานของชาวเขาในประเทศจีน

เปนหลัก ในแนวคิดหลักของบทประพันธนี้คือการใหวงออรเคสตราบรรเลงไปพรอมกับวีดีโอท่ีเปน

การบันทึกภาพของนักดนตรีพ้ืนบานท่ีกําลังบรรเลงบทเพลงพ้ืนบานของพวกเขา7

7  

The Harmony of Chimes (ประสานเสียงสําเนียงระฆัง) ประพันธโดย ศาสตราจารย ดร.

ณรงฤทธิ์  ธรรมบุตร ไดอธิบายแนวคิดของการประพันธนี้ ไววา อยากจะประพันธเพลงท่ีมี

สวนประกอบของเครื่องตีท่ีเปนโลหะ และอยากใหผูฟงไดสัมผัสและเขาใจในเรื่องวัฒนธรรมอยาง

แทจริง โดยมีจุดมุงหมายท่ีตองการจะลบเขตพรมแดนของประเทศออก แลวใชเสียงดนตรีมาเปน

ตัวเชื่อมพรมแดนแทน เพ่ือใหมองเห็นภาพรวมวา ประเทศในกลุมอาเซียนเปนประเทศเดียวกัน การ

ท่ีจะลบเขตพรมแดนของประเทศในกลุมอาเซียนออกและใชเสียงดนตรีเชื่อมพรมแดนนั้น จําเปนตอง

มีเครื่องดนตรีพ้ืนบานท่ีเปนเอกลักษณในแตละประเทศสมาชิกกลุมอาเซียน  

Quintet for the Spirits of ASEAN (จิตวิญญาณแหงอาเซียน) ประพันธโดยศาสตราจารย 

ดร.ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร เปนบทประพันธไดนําองคความรูของดนตรีและวัฒนธรรมพ้ืนบานของแต

ละภูมิภาคอาเซียนมาผสมผสานกัน บรรเลงผานเครื่องดนตรีตะวันตก โดยการใชรูปแบบของวงท่ี

เรียกวา “เปยโน ควินเท็ท” ท่ีประกอบไปดวย ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอลา เชลโล และเปยโน ซ่ึง

เครื่องดนตรีดังกลาวไดถูกนํามาดัดแปลงการใชเสียงเพ่ือแทนเครื่องดนตรีพ้ืนบานของแตละภูมิภาค

ไดอยางลงตัว  
 

 

 

7 Tan Dun, "The Map (Concerto for cello, Video and orchestra 2002)," accessed July 20, 2019, http://tandun.com/ 

composition/the-map-concerto-for-cello-video-and-orchestra. 
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แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 1 “ดอยสุเทพเปนศรี” 

 กระบวนท่ี 1 ดอยสุเทพเปนศรี ผูประพันธตองการสื่อถึงวัดพระธาตุดอยสุเทพ ซ่ึงเปนวัด

คูบานคูเมืองท่ีสําคัญของจังหวัดเชียงใหม โดยบรรยายผานบทเพลงเก่ียวกับพระพุทธศาสนาและ

ความศรัทธาของชาวเชียงใหมท่ีมีตอวัดพระธาตุดอยสุเทพ  
 

1. การพัฒนาทํานอง  

 ในกระบวนนี้นําทํานองของเพลง “เสเลเมา” มาใชเปนทอนเชื่อมตางๆ ในบทเพลง โดย

นํามาใชเปนโมทีฟ (Motif) เพ่ือใหเกิดการพัฒนาทํานองของเครื่องดนตรีท่ีบรรเลงจากนอยไปหามาก 

เพลง “เสเลเมา” เปนทํานองเพลงพ้ืนบานลานนา ใชขับรองประกอบการแสดง “ฟอนเง้ียว”เปนชุด

การแสดงท่ีสนุกสนาน โดยเฉพาะทอน “มง แซะ มงแซะ แซะมง ตะลุมตุมมง” อันเปนทํานองท่ีมา

จากเสียงกลองมองเซิงของชนชาติไทใหญ ปจจุบันมีการนําทํานองเพลงนี้ แตงเนื้อรองเปนเพลงโฟลค

ซองคําเมือง ไมปรากฏนามผูแตงเนื้อรอง ขับรองโดย จรัล มโนเพ็ชร และสุนทรี เวชานนท88  

 การพัฒนาทํานอง ในกระบวนนี้นําทํานองของเพลงเสเลเมา ในหองท่ี 84-91 โดยนําทอน 

“มง แซะ มงแซะ แซะมง ตะลุมตุมมง” มาเพ่ิมสีสันใหม โดยเปลี่ยนทางเดินคอรดใหม โดยการใช

โนตพ้ืนตน คือ E F# G C D D# E โดยยังคงทํานองเดิมไว (ตัวอยางท่ี 1) 
 

ตัวอยางท่ี 1   การพัฒนาทํานอง ในกระบวนนี้นําทํานองของเพลง “เสเลเมา” ในกระบวนท่ี 1 หอง    

                  ท่ี 84-91  

      

 
 

2. การใชเครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพ้ืนบานลานนา  

 เปนอีกเทคนิคท่ีผูประพันธเลือกใชเพ่ิมสีสันใหแกบทประพันธ โดยใหเครื่องสายบรรเลงเพ่ือ

เลียนแบบในรูปแบบจังหวะของการตีฉาบ 

8 กรณัท บุญรักษาเดชธนา, “การเปล่ียนแปลงของเพลงพื้นเมืองลานนาสูเพลงโฟลคซองคําเมือง: กรณีศึกษา จรัล มโนเพ็ชร”

(วิทยานพินธดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 160. 
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การใชเครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพ้ืนบานลานนา ในหองท่ี 104-

105 ผูประพันธไดใหไวโอลินหนึ่ง ไวโอลินสอง วิโอลา และเชลโล บรรเลงตามจังหวะของฉาบท่ีตี

แบบดั้งเดิมของวงสะบัดชัย โดยใชนิ้วดีด และใหบรรเลงทีละเครื่องสลับกัน (ตัวอยางท่ี 2) 
 

ตัวอยางท่ี 2   การใชเครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพ้ืนบานลานนา ใน 

                  กระบวนท่ี 1 หองท่ี 104-105 
 

  
 

แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 2 “ประเพณีเปนสงา” 

 กระบวนท่ี 2 ประเพณีเปนสงา เปนกระบวนท่ีบรรยายถึงประเพณีท่ีสืบทอดกันมาอยาง

ยาวนานของชาวเชียงใหม อาทิเชน ประเพณีสงกรานต ประเพณียี่เปง ประเพณีปอยหลวง เปนตน 

ซ่ึงกระบวนนี้ผูประพันธไดแรงบันดาลใจมาจากเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบ หรือนิยมเปดในในชวง

เทศกาลนั้น เชน สาวจี๋ หมูเฮาจาวเหนือ และจังหวะของการฟอนเล็บ ฟอนเทียน เปนตน  
 

 1. การบรรเลงแบบโตตอบ  

ผูประพันธไดพัฒนาทํานองและเสียงประสานหลกัจากเพลงหมูเฮาจาวเหนือ โดยใชทางเดิน

คอรดคลายเดิม แตเปลี่ยนทํานองหลักใหม ใหมีการบรรเลงแบบโตตอบของเครื่องดนตรีพ้ืนบาน

ลานนา 

การบรรเลงแบบโตตอบในทอนทํานองหลัก หองท่ี 62-72 บรรเลงโดยสะลอ และขลุย ใน

หอง 62-65 เปนการบรรเลงทํานองหลักพรอมกันโดยใชบันไดเสียง G เมเจอรเพนตาโทนิก จากนั้น

สะลอทําการบรรเลงโตในหองท่ี 66-67 จากนั้นขลุยทําการบรรเลงรับ ในหองท่ี 67-68 จากนั้นทํา

การบรรเลงพรอมกันในหอง 69-73 (ตัวอยางท่ี 3) 
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ตัวอยางท่ี 3   การบรรเลงแบบโตตอบในทอนทํานองหลัก ในกระบวนท่ี 2 หองท่ี 62-72 

 

 

 
 

2. การใชบันไดเสียงบลูส (Blues Scale)  

บันไดเสียงบลูส เปนอีกหนึ่งบันไดเสียงท่ีผูประพันธตั้งใจจะนํามาใช เพ่ือตองการใชไดกลิ่น

อายของดนตรีบลูส การใชบันไดเสียงบลูส หองท่ี 86-87 บนกุญแจเสียง F# ไมเนอร บรรเลงโดยไวบ

ราโฟนในลักษณะบรรเลงขาลง โดยใชบันไดเสยีง F# บลูส ไดแกกลุมโนต F# A B C C# E มาจัดเรียง

ใหม (ตัวอยางท่ี 4) 
 

ตัวอยาง 4   การใชบันไดเสียงบลูส ในกระบวนท่ี 2 หองท่ี 86-87 
 

 
 

แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 3 “บุปผชาติลวนงามตา”  

 กระบวนท่ี 3 บุปผชาติลวนงามตา เปนกระบวนท่ีบรรยายถึงพรรณไมเมืองหนาว พ้ืนท่ีสวน

ใหญของจังหวัดเชียงใหมประกอบดวยทิวเขาสูงทอดตัวยาวสลับซับซอน อุดมสมบูรณไปดวย

ทรัพยากรธรรมชาติ ซ่ึงปกคลุมไปดวยพืชพรรณไมปานานาชนิด โดยเฉพาะดอกไมปาท่ีสวยงามและ

หายาก ซ่ึงกลายเปนอีกหนึ่งเอกลักษณของจังหวัดเชียงใหม 
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 1. การพัฒนาทํานองหลักของเพลงกุหลาบเวียงพิงค  

 เพลง "กุหลาบเวียงพิงค" ประพันธคํารอง-ทํานองโดย วงจันทร ไพโรจน (พ.ศ.2476-

ปจจุบัน) วงจันทรไดรับแรงบันดาลใจในการแตงบทเพลงนี้จาก การนําดอกกุหลาบท่ีแฟนเพลงมอบ

ใหมาโยงกับขาวการฆาตัวตายของสาวเหนือท่ีผิดหวังกับความรัก จึงทําใหเกิดเปนแรงบันดาลในใน

การแตงบทเพลง "กุหลาบเวียงพิงค" ข้ึนมา9

9 

 การพัฒนาทํานองหลักของเพลงกุหลาบเวียงพิงค หองท่ี 20-24 (ตัวอยางท่ี 6) ผูประพันธได

ทําการพัฒนาทํานองจากโนตหาตัวแรกของเพลงกุหลาบเวียงพิงค (ตัวอยางท่ี 5) นํามาพัฒนาตอโดย

อิงจากทิศทางการข้ึนและลงของทํานองเพลงกุหลาบเวียงพิงค โดยใหบันไดเสียง D   ไมเนอรเพนตา

โทนิกมาใชในการพัฒนาทํานอง  
 

ตัวอยางท่ี 5   ทํานองหลักเพลง “กุหลาบเวียงพิงค”  
 

  
 

ตัวอยางท่ี 6   การพัฒนาทํานองหลักของเพลง “กุหลาบเวียงพิงค” กระบวนท่ี 3 หองท่ี 20-24 
 

 
 

2. การบรรเลงโดยใชเทนชัน (Tension) 

ผูประพันธตองการสรางความแปลกใหม โดยใหทวงทํานองในทอนนี้แตกตางไปจากเดิม จึง

นําเทคนิคการใชโพลิคอรดมาใชเพ่ือเพ่ิมสีสันของเสียงใหแกบทประพันธ การใชโพลิคอรดมาบรรเลง

นั้น ทําใหเกิดโนตเทนชันข้ึนมา ดังตัวอยางท่ี 7 

 
 

9 วงจันทร ไพโรจน, สัมภาษณ (13 ตุลาคม 2562).  
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ตัวอยางท่ี 7   การบรรเลงโดยใชเทนชัน ในกระบวนท่ี 3 หองท่ี 44-47 

 
 

 
 

 จากตัวอยางท่ี 7 แสดงถึงการบรรเลงโดยใชเทนชัน หองท่ี 45-47 ผูประพันธไดนําโพลิคอรด

มาใชในทอนนี้โดยใชชุดคอรด Bbmaj7 C/Bb Ebm/Bb เพ่ือตองการขยายคอรด Bbmaj7 ใหมีสีสัน

หลากหลายมากข้ึน ในคอรด C/Bb โนต Bb จะทําการเลนโนตคาง จากนั้นเพ่ิมคอรด C ทรัยแอดเขา

ไป จะไดคอรด Bb ท่ีมีโนตเทนชัน 9th (C) #11st (E) และ 13th (G) ในภาพรวมคือคอรด Bb9,11,13 

ในคอรด Ebm/Bb จากนั้นเพ่ิมคอรด Eb ทรัยแอดเขาไป จะไดคอรด Bb ท่ีมีโนตเทนชัน 11st (Eb) 5th 

(Gb)  ในภาพรวมคือคอรด Bb#5,11 จากคอรดดังกลาวเปนการพัฒนาของคอรด Bb ทําใหไดเสียงท่ีมี

มิติมากข้ึน 
 

แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 4 “นามลํ้าคานครพิงค”  

 กระบวนท่ี 4 นามล้ําคานครพิงค ในกระบวนนี้ไดบรรยายภาพรวมของจังหวัดเชียงใหมใน

ยุคศตวรรษท่ี 21 ผูประพันธไดจัดรูปแบบใหกระบวนนี้เปนกระบวนเพลงท่ีบรรยายถึงภาพรวมจาก

สามกระบวนท่ีผานมา นับไดวาเปนบทสรุปท้ังหมดของบทประพันธ โดยมีการนําวัตถุดิบของท้ังสาม

กระบวนมาใชในกระบวนนี้บรรเลงรวม โดยกระบวนนี้ผูประพันธตั้งใจท่ีจะสรางทวงทํานองท่ีมีกลิ่น

อายของดนตรีตะวันตกกวากระบวนอ่ืน มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงสลับไปมา แตยังคงมีความเปน

ลานนาอยู เพ่ือแสดงถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ระหวางดนตรี ศิลปะ พรรณไม ศาสนา 

ประเพณี และผูคนในจังหวัดเชียงใหม 
 

1. การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลง 

ดานแนวคิดในการประพันธของกระบวนนี้ ผูประพันธไดนําการใชโมทีฟซํ้าจังหวะมาใชใน

การประพันธ จึงตองการสรางแนวจังหวะท่ีเหมือนกันเพ่ือจัดระเบียบของกลุมโนต แตจะใชการ

พัฒนาทางดานทวงทํานองท่ีตางกันใหแกบทประพันธในกระบวนท่ี 4   

Bbmaj7 C/Bb Ebm/Bb 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 99 
 

 

 การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลง ในกระบวนนี้ผูประพันธไดใชแนวคิดของการนํา  

โมทีฟซํ้าจังหวะมาใชเปนตัวกําหนดจังหวะของทอนหลักทุกทอน ดังภาพตัวอยางท่ี 8 

 

ตัวอยางท่ี 8   การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลง กระบวนท่ี 4  
 

 
 

 การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลงในทอน A หองท่ี 39-44 จากแนวไวบราโฟน 

ผูประพันธไดใชแนวคิดของการนําโมทีฟซํ้าจังหวะมาใชบนกุญแจเสียง D เมเจอร (ตัวอยางท่ี 9) 
 

ตัวอยางท่ี 9   การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลงในทอน A กระบวนท่ี 4 หองท่ี 39-44  
 

 
 

1. การใชจังหวะสามเนนสอง (Hemiola) ในการสรางทํานองหลัก 

ผูประพันธตองการนําเสนอสัดสวนของจังหวะท่ีแตกตางออกไป เพ่ือตองการใหขัดกับ

จังหวะเดิม จึงนําเทคทิคการใชจังหวะสามเนนสองมาใชในทอนนี้ 

การใชจังหวะสามเนนสอง ในการสรางทํานองหลัก กระบวนท่ี 4 หองท่ี 129-133 จังหวะ

สามเนนสอง หรือเฮมิโอลา คือการเปลี่ยนความรูสึกของการเนนจังหวะในสองท่ีมีอัตราจังหวะสาม10

10 

ผูประพันธไดนําเทคนิคนี้มาใชเพ่ือตองการใหความเร็วจังหวะของทอนใหคอยๆ ผอนชาลง โดย

กําหนดความเขมเสียงจากเบา (p) ไปดัง (f) (ตัวอยางท่ี 10) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

10 ณัชชา พันธุเจริญ, พจนานุกรมศัพทดุริยางคศิลป, พิมพคร้ังที่ 4 (กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2554), 166. 
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ตัวอยางท่ี 10   การใชจังหวะสามเนนสองในการสรางทํานองหลัก กระบวนท่ี 4 หองท่ี 129-133  
 

 
 

การเผยแพรผลงาน และสรุป อภิปรายผล 

 บทประพันธเพลง ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” สําหรับวงแจสออรเคสตรา 

และวงเครื่องดนตรีลานนา ไดเผยแพรสูสาธารณชนดวยการแสดงในรูปแบบการบรรยาย

ประกอบการแสดง ในวันท่ี 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562 เวลา 14.00 น. ณ Studio 28 การนําเสนอ

ผลงานมีความยาวท้ังสิ้น 1 ชั่วโมง แบงเปนการบรรยายแนวคิดการประพันธ และการแนะนําเครื่อง

ดนตรีพ้ืนบานลานนาท่ีพัฒนาข้ึนใหมโดย ครูแอด ภานุทัต อภิชนาธง การบรรยายใชเวลาประมาณ 

30 นาที และทําการแสดงดนตรี เปนเวลา 30 นาที อํานวยเพลงโดย ธนัช ชววิสุทธิกูล 

บทประพันธเพลง ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” สําหรับวงแจสออรเคสตรา 

และวงเครื่องดนตรีลานนา เปนบทเพลงท่ีประพันธข้ึนโดยไดรับแรงบันดาลใจจากความทรงจําในวัย

เยาว และความผูกพันธของผูประพันธท่ีมีตอจังหวัดเชียงใหม โดยการนําคําขวัญประจําจังหวัด

เชียงใหมมาเปนขอบเขตในการสรางสรรค เปนบทประพันธท่ีตองการนําเสนออัตลักษณของดนตรี

พ้ืนบานลานนาใหเปนท่ีรูจักแพรหลาย โดยการบรรเลงผสมกับเครื่องดนตรีสากลในแบบแจส และ

คลาสสิก การนําเทคนิคของดนตรีตะวันตกมาใช เชน การประสานเสียงแบบแจส การนําทํานองเพลง

พ้ืนบานมาพัฒนา การสรางจังหวะใหซับซอนมากข้ึน และการนําเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนามา

บรรเลงในแบบสากลนั้น มีจุดประสงคท่ีเดนชัด คือเพ่ือใหผูฟง และผูชมเขาถึงดนตรีพ้ืนบานลานนา
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ไดงาย และยังคงการบรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบานแบบดั้งเดิมไวใหมากท่ีสุด นอกจากนี้บทประพันธนี้

ยังสามารถนําไปตอยอด และเปนแบบอยางใหแกนักดนตรีพ้ืนบาน และบุคคลท่ีสนใจ เพ่ือท่ีจะ

พัฒนาดนตรีพ้ืนบานลานนาใหกาวสูระดับสากลตอไป 

การศึกษารูปแบบลักษณะท่ีเปนเอกลักษณของเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาทําใหผูประพันธ

พบวา สามารถนําเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาไปตอยอด และบรรเลงรวมกับดนตรีสากลไดอยาง

เหมาะสมกลมกลืน เนื่องดวยเสนหของการบรรเลง และเสียงของเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาท่ีมี

ความออนหวาน ความดุดัน สามารถเปลี่ยนแปลงอารมณไดอยางคลองแคลว  จุดเดนดังกลาวทําให

บทประพันธเพลงท่ีมีเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนารวมบรรเลงนั้น สามารถนําไปเผยแพรสูสากลใน

รูปแบบของเพลงรวมสมัยไดอยางมีประสิทธิผล และสามารถสืบสานการบรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบาน

ลานนาท่ีถูกสืบทอดมาอยางยาวนาน ใหกาวไปสูบทบาทท่ีสําคัญตอดนตรีทุกแขนงตอไป 
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