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ระหวางประเทศไทยและเกาหลใีต   

String Orchestra and Flute: Celebrating the 60th Anniversary of 

Thailand and Korea Diplomatic Relations 
วิบูลย ตระกูลฮุน*1 

Wiboon Trakulhun*1 

 

บทคัดยอ 

 บทประพันธเพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต ประพันธขึ้นสําหรับการแสดงคอนเสิรตเน่ือง

ในโอกาสครบรอบ 60 ป การสถาปนาความสัมพันธทางการทูตระหวางประเทศไทยและสาธารณรัฐ

เกาหลี โดยบทประพันธเพลงน้ีแฝงไวดวยกลิ่นอายและบรรยากาศที่สามารถทําใหผูฟงจินตนาการได

ถึงเรื่องราวหรือเหตุการณตางๆ ที่ปรากฏในวัฒนธรรมของประเทศทั้งสอง เน่ืองจากวัตถุดิบการ

ประพันธเพลงที่ใชนํามาจากจังหวะหนาทับ และบทเพลง คางคาวกินกลวย ของวัฒนธรรมดนตรีไทย 

อีกทั้งโมดพยองโจะ โมดเคียมยองโจะ และอูยุมเก (ระบบโนต 5 ตัว) จากวัฒนธรรมดนตรีเกาหลี 

รวมถึงโมทีฟหลักที่ประกอบดวยกลุมโนต E, F, A หรือเซต (015) ซึ่งประยุกตมาจากตัวเลขครบรอบ 

60 ป นอกจากน้ี บทเพลงถูกประพันธขึ้นภายใตระบบดนตรีนีโอโทแนลิตี โดยแนวคิดสําคัญเปนการ

พัฒนาโมทีฟ การพัฒนาสวนยอยแนวทํานองดวยวิธีการแปร พรอมทั้งการใชเสียงประสานที่มี

ความสัมพันธขั้นคู 4-5 
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Abstract 

 Musical composition “String Orchestra and Flute” composed to celebrate the 

Korea-Thailand sixtieth anniversary of the diplomatic relations. The composition 

conveys different cultural aspects of the two countries. Compositional materials are 

based on Thai rhythmic pattern, Thai melody—Kangkaw Kin Kluay—and Korean 

musical modes, especially P’yŏngjo, Kyemyŏnjo, and Oeumgae (Five Notes System). 

The main motive is a collection of E, F, and A or set of (015) derived from 60th 

anniversary. This neotonal composition comprised motivic development, variation in 

fragmentation, and quartal/quintal chord. 

 

Keywords:  String Orchestra / Korean Music / Kangkaw Kin Kluay /  

        Thai Rhythmic Pattern  

 

 

บทนํา 

 ความสัมพันธระหวางประเทศไทยและสาธารณรัฐเกาหลี (เกาหลีใต) เริ่มมีขึ้นต้ังแตประเทศ

ไทยไดสงกําลังทหารเขาเปนสวนหน่ึงของกองกําลังสหประชาชาติ เพ่ือรวมรบในสงครามเกาหลี 

(ระหวางป พ.ศ. 2493-2496) 1

2 กระทั่งวันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2501 ประเทศไทยและสาธารณรัฐ

เกาหลี ไดเริ่มสถาปนาความสัมพันธทางการทูตระดับอัครราชทูตขึ้นอยางเปนทางการครั้งแรก 

จากน้ันเมื่อวันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2503 ความสัมพันธของทั้ง 2 ประเทศไดยกฐานะขึ้นเปนระดับ

เอกอัครราชทูต2

3 

  นับแตหวงเวลาดังกลาวเปนตนมา ความสัมพันธระหวางประเทศไทยและสาธารณรัฐเกาหลี 

ไดดําเนินมาอยางราบรื่นและพัฒนาขึ้นเปนลําดับรวมระยะเวลายาวนานถึง 60 ป (ถึงป พ.ศ. 2561) 

โดยตลอดชวงเวลาที่ผานมาทั้ง 2 ประเทศไดมีความสัมพันธในหลายมิติ ไมวาจะเปนดานการเมือง 

2 กรมเอเชียตะวันออก กระทรวงการตางประเทศ, “ความสัมพันธทวิภาคีระหวางไทยกับเกาหลีใต,” เขาถึงเมื่อ 

1 สิงหาคม 2561, www.eastasiawatch.in.th/th/relationship/21/ 
3 กรมเอเชียตะวันออก กระทรวงการตางประเทศ, “ความสัมพันธระหวางไทยกับสาธารณรัฐเกาหลี,” เขาถึงเมื่อ  

1 สิงหาคม 2561, www.thaiembassy.org/seoul/th/relation/31117-Bilateral-relations.html 
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ดานความมั่นคง ดานเศรษฐกิจการคาและการลงทุน ดานการทองเที่ยว ดานวิทยาศาสตรและ

เทคโนโลยี ดานการศึกษา และอ่ืนๆ อีกทั้งยังรวมถึงดานศิลปะและวัฒนธรรม3

4 

 สําหรับความรวมมือทางดานศิลปวัฒนธรรมระหวางประเทศไทยและสาธารณรัฐเกาหลีน้ัน 

เริ่มมีขึ้นต้ังแตเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2548 โดยความรวมมือระหวางประเทศทั้งสองน้ันมีหลากหลาย

รูปแบบ และดําเนินมาอยางตอเน่ือง ไมวาจะเปนการแลกเปลี่ยนดานกีฬา การเรียนภาษาเกาหลีและ

เกาหลีศึกษา การเขารวมเทศกาลทางวัฒนธรรมระหวางกันในระดับนานาชาติ การสอนวัฒนธรรมซึ่ง

กันและกัน การจัดงานนิทรรศการ การเชิญนักศิลปวัฒนธรรมและการจัดงานประชุมสัมมนาทาง

วิชาการ การแลกเปลี่ยนบุคลากรทางวัฒนธรรม รวมถึงการแลกเปลี่ยนการแสดงระหวางไทยและ

เกาหลีใต เปนตน 4

5 จากความสัมพันธอันยาวนานระหวางประเทศทั้งสอง ทําใหกระทรวงวัฒนธรรม

ของไทยไดกําหนดกรอบการใหความรวมมือทางวัฒนธรรมดานตางๆ หลายดาน รวมไปถึงความ

รวมมือดานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยทั้งการจัดโครงการนิทรรศการดานศิลป ภาพยนตร แฟช่ัน ดนตรี 

และกิจกรรมอ่ืนๆ อันมีลักษณะทางวัฒนธรรม5

6 
 นอกจากน้ี เมื่อป พ.ศ. 2551 ไดมีการจัดงานเทศกาลเกาหลี เพ่ือเฉลิมฉลองความสัมพันธ

ทางการทูตระหวางประเทศไทยและประเทศเกาหลีใตครบรอบ 50 ป หลังจากน้ันต้ังแตป พ.ศ. 2554 

เปนตนมา สถานทูตเกาหลีใตประจําประเทศไทยและกรมสงเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมของ

ไทย ไดรวมมือกันจัดงานเทศกาลมิตรภาพระหวางไทยและเกาหลีใต (Thailand-Korea Friendship 

Festival) เปนประจําทุกป67  

  เน่ืองในโอกาสครบรอบ 60 ป การสถาปนาความสัมพันธทางการทูตระหวางประเทศไทย

และสาธารณรัฐเกาหลีในป พ.ศ. 2561 กระทรวงตางประเทศแหงสาธารณรัฐเกาหลี รวมกับ

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดจัดใหมีโครงการความรวมมือทางศิลปวัฒนธรรมดานการแสดงดนตรี

รวมสมัยในวันที่ 20 และ 23 กรกฎาคม พ.ศ. 2561 ภายใตช่ือการแสดงคอนเสิรต “Thai Cultural 

Diplomacy in Korea Anniversary Concert” โดยการแสดงคอนเสิรตครั้งน้ีไดรับความรวมมือ

จากหลายฝาย ไมวาจะเปนการบรรเลงรวมกันของวงออรเคสตราที่ประกอบดวยนักดนตรีชาวเกาหลี

4 วิเชียร อินทะสี, “สถานะความสัมพันธระหวางไทยกับสองเกาหลี และแนวโนมในยุคที่เกาหลีทั้งสองสรางความปรองดอง 

ระหวางกัน,” วารสารเอเชียตะวันออกศึกษา 11, 1 (2543): 80. 
5 สถานเอกอัครราชทูตสาธารณรัฐเกาหลีประจําประเทศไทย, “ความสัมพันธไทย-เกาหลี,” เขาถึงเมื่อ 2 สิงหาคม 2561, 

http://overseas.mofa.go.kr/ 
6 กรมเอเชียตะวันออก กระทรวงการตางประเทศ, “ความสัมพันธระหวางไทยกับสาธารณรัฐเกาหลี.” 
7 สถานเอกอัครราชทตูสาธารณรัฐเกาหลีประจําประเทศไทย. “ความสัมพันธไทย-เกาหลี.” 
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ใตจากวงคาริสสตริงออรเคสตรา (Karis String Orchestra) นักดนตรีชาวไทยจากวงดุริยางค

ทหารเรือ (Royal Thai Navy Orchestra) และจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซึ่งไดบรรเลงบทเพลง

คลาสสิกจากยุคตางๆ รวมถึงบทประพันธเพลงใหมที่แตงขึ้นโดยนักประพันธเพลงชาวไทยและชาว

เกาหลีใต ภายใตการกํากับวงโดยผูอํานวยเพลงชาวไทย อีกทั้งมีนักแสดงเด่ียวเปยโน ไวโอลิน 

และฟลูต ชาวเกาหลีใต บรรเลงรวมกับวงออรเคสตราดวย 

  เน่ืองในโอกาสน้ี ผูประพันธเพลงไดรับเกียรติใหเขารวมโครงการความรวมมือทางดาน

ศิลปวัฒนธรรมดังกลาวในฐานะผูประพันธเพลง ซึ่งไดรับมอบหมายใหประพันธเพลงบทใหม เพ่ือใช

สําหรับการแสดงคอนเสิรตครั้งน้ี ผูประพันธเพลงจึงไดแตงบทประพันธเพลงใหม สตริงออรเคสตรา

และฟลูต (String Orchestra and Flute) ขึ้น เพ่ือนําไปใชเปนสวนหน่ึงของการแสดงคอนเสิรต

เฉลิมฉลองการสถาปนาความสัมพันธทางการทูตระหวางไทยและเกาหลีใตครบรอบ 60 ป 
 

แนวคิดสําหรับการประพันธเพลง (Composition Idea) 

 เน่ืองจากการแสดงคอนเสิรตครั้งน้ีเปนการสืบสานและแสดงออกถึงความสัมพันธอันดีที่มีมา

ตลอดระยะเวลา 60 ป จึงทําใหผูประพันธเพลงมุงหวังที่จะสรางบทประพันธเพลงบทใหมน้ีใหมีกลิ่น

อายหรือสําเนียงดนตรีของทั้ง 2 ประเทศ เพ่ือใหผูฟงสามารถไดยินและจินตนาการไดถึงบรรยากาศ

ที่มาจากวัฒนธรรมทั้งสองในบทเพลงเดียวกัน อีกทั้งเพ่ือใหสอดคลองกับเหตุดังกลาวขางตน 

ผูประพันธเพลงจึงไดพิจารณาสรางโมทีฟหลักและใชเสียงประสานหรือคอรดที่แฝงความหมายนัยถึง

การสถาปนาความสัมพันธทางการทูตระหวางประเทศไทยและประเทศเกาหลีใตครบรอบปที่ 60 

นอกจากน้ี ผูประพันธเพลงยังไดนําทํานองเพลงไทยเดิม และจังหวะหนาทับพิเศษของไทย รวมถึง

กลุมโนตหรือโมดที่ใชในดนตรีด้ังเดิมของชาวเกาหลี (Korean Musical Mode) มาใชเปนวัตถุดิบ

สําหรับการประพันธเพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต อีกดวย 
 

 1. โมทีฟและเสียงประสาน 

 ผูประพันธเพลงไดนําตัวเลข 60 ซึ่งเปนตัวเลขวาระการครบรอบความสัมพันธระหวาง

ประเทศทั้งสองมาใชสําหรับสรางวัตถุดิบการประพันธเพลง 2 รูปแบบ ไดแก 

  1) โมทีฟหลัก (015) 

  ผูประพันธเพลงนําตัวเลข 60 มาปรับหรือประยุกตใชกับแนวคิดทางทฤษฎีเซต 

(Set Theory) โดยเลือกใชกลุมของขั้นระดับเสียง (Pitch-Class Set หรือ Set) ที่สามารถพิจารณา
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ใหอยูในรูปไพรม (Prime Form) ที่มีสมาชิก 3 ขั้นระดับเสียง (Trichord) เทากับเซต (015) จากน้ัน

ผูประพันธเพลงไดกําหนดรูปแบบจังหวะ (Rhythmic Pattern) ใหกับกลุมขั้นระดับเสียงดังกลาว 

(ตัวอยางที่ 1ก) เพ่ือสรางเปนโมทีฟหลัก 
 

 ตัวอยางที่ 1ก   โมทีฟ (015) และรูปแบบจังหวะโมทีฟ 

 
 

ตัวอยางที่ 1ข   องคประกอบขั้นคูของโมทีฟ (015) 

 
 

  นอกจากน้ี โมทีฟ (015) มีองคประกอบขั้นคูที่ผูประพันธเพลงเลือกนํามาใชเปน

วัตถุดิบการประพันธเพลง (ตัวอยางที่ 1ข) ซึ่งมีความสัมพันธกับโนตตัว E (โนตตัวแรกของเซต) คือ 

ขั้นคูครึ่งเสียง (Semitone) และขั้นคู 4-5 เพอรเฟก (Perfect) ซึ่งเปนขั้นคูพลิกกับระหวางกัน 
 

  2) เสียงประสานหรือคอรด 

  ผูประพันธเพลงไดนําแนวคิดทางทฤษฎีเซตมาประยุกตใชสําหรับกรณีของเสียง

ประสานเชนเดียวกัน เมื่อพิจารณาตัวเลข 6 กับแนวคิดทางทฤษฎีเซตประเด็นขั้นของขั้นคูเสียง 

(Interval Class หรือยอวา ic) จะมีระยะหางขั้นคูเทากับ 3 เสียงเต็ม หรือเรียกวา “ขั้นคูทรัยโทน 

(Tritone)” ดังน้ัน เสียงประสานที่ผูประพันธเพลงเลือกนํามาใชเปนวัตถุดิบการประพันธเพลงน้ัน 

ผูประพันธเพลงไดนําโนต 4 ตัว (ตัวลางขึ้นบน) จากมิสติกคอรด (Mystic Chord) มาปรับโนตและ

รูปแบบการจัดเรียงเล็กนอย (ตัวอยางที่ 2a) ซึ่งในอรรถาธิบายบทประพันธเพลงน้ีผูประพันธเพลงได

กําหนดช่ือเรียกเสียงประสานน้ีวา “เอ็นคอรด (N Chord)” 

  นอกจากน้ี ผูประพันธ เพลงได เลือกนําคอรดดิมิ นิชททบเจ็ด (Diminished 

Seventh Chord) และคอรดออกเมนเทดแบบฝรั่งเศส (French Augmented Sixth) มาใชในบท

ประพันธเพลงน้ี (ตัวอยางที่ 2b) และ 2c)) ซึ่งเปนคอรดมีที่มีองคประกอบของขั้นคูทรัยโทนเชนกัน 
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ตัวอยางที่ 2   เสียงประสานหรือคอรด7

8 

 
 

 2. ทํานองเพลงและจังหวะหนาทับของไทย 

 เน่ืองจากการแสดงคอนเสิรตครั้งน้ีเปนความรวมมือและการแลกเปลี่ยนทางศิลปวัฒนธรรม 

ผูประพันธเพลงจึงมีวัตถุประสงคประการหน่ึงสําหรับการประพันธบทเพลงใหมน้ีคือ ตองการใหผูฟง

สามารถจินตนาการไดถึงบรรยากาศของวัฒนธรรมไทย ดังน้ัน ผูประพันธเพลงจึงไดเลือก

องคประกอบจากวัฒนธรรมดนตรีไทยมาใชเปนวัตถุดิบการประพันธเพลง 2 ประการ ไดแก 

  1) ทํานองเพลงไทย 

  ผูประพันธเพลงไดเลือกบทเพลงไทยเดิมคือ คางคาวกินกลวย มาใชเปนวัตถุดิบการ

ประพันธเพลง โดยผูประพันธเพลงพิจารณาวาเปนบทเพลงซึ่งเปนที่รูจักสําหรับผูฟงชาวไทยทั่วไปบท

เพลงหน่ึง ถึงแมวาผูฟงชาวไทยบางคนอาจจะไมรูจักช่ือของบทเพลงน้ี อยางไรก็ตาม ทวงทํานองก็ยัง

เปนที่คุนเคยสําหรับผูฟง ซึ่งสามารถทําใหผูฟงสามารถจินตนาการถึงเรื่องราวที่เก่ียวโยงกับ

วัฒนธรรมไทย ไมวาจะเปนบรรยากาศและประสบการณความคุนเคยเฉพาะบุคคลตางๆ ที่ผูฟงเคย

ประสบมาไดเปนอยางดี และเน่ืองดวยแนวทํานอง คางคาวกินกลวย ตามโนตตารางที่ 1 เปนวิธีการ

บันทึกโนตแบบไทย ดังน้ัน เพ่ือใหเขาใจไดงายสําหรับอรรถาธิบายและการวิเคราะหบทประพันธ

เพลง ผูประพันธเพลงจึงไดแปลงโนตดังกลาวใหเปนการบันทึกแบบสากล8

9 (ตัวอยางที่ 3) 

  สําหรับแนวทํานอง คางคาวกินกลวย น้ี ผูประพันธเพลงจะนํามาใชในบทประพันธ

เพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต ดวยเทคนิค “การคัดทํานอง (Quotation)” ซึ่งเทคนิคน้ีเปนวิธีการ

ประพันธเพลงแบบหน่ึงที่นิยมใชกันในดนตรีรวมสมัย (ดนตรีศตวรรษที่ 20) โดยนักประพันธเพลงคน

สําคัญๆ หลายคนในชวงตนศตวรรษที่ 20 ไดเริ่มใชวิธีการประพันธเพลงตอมามีนักประพันธเพลงเริ่ม

ใชวิธีการประพันธเพลงน้ีกันอยางแพรหลายมากขึ้นต้ังแตชวงทศวรรษที่ 1960 เรื่อยมาจนปจจุบัน9

10 
 

8 ผูประพันธเพลงสะกดคอรดออกเมนเทดแบบฝร่ังเศส ดวยโนตพองเสียง (Enharmonic Note) โนตตัว B# = C 
9 บทเพลง คางคาวกินกลวย (ไมปรากฏนามผูแตง) มีแนวทํานองเพลงและลักษณะจังหวะท่ีใหความรูสึกสนุกสนาน โดยโนตเพลงแบบไทย

และสากลที่ปรากฏเปนการบันทึกจากความทรงจําของผูประพันธเพลง 
10 ณรงคฤทธิ์ ธรรมบตุร, อรรถาธบิายและบทวเิคราะหบทเพลงที่ประพันธโดยณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร (กรุงเทพฯ: ธนาเพรส, 2553), 99. 
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ตารางที่ 1   การบันทึกโนตเพลงแบบไทย คางคาวกินกลวย 

ทอน 1 
- ล - ซ ซ ซ - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม 

- ล - ซ ซ ซ - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร – ด 

ทอน 2 
-  -  -  - - ร - ร - - ม ร ด ร - - ม ร ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 

-  -  -  - - ร - ร - - ม ร ด ร - - ม ร ด ร ม ร ด ม ซ ม ร ด ร ด ท ล 

ทอน 3 
-  -  -  - - ล – ล - - ด ล ซ ม - ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ล - ซ ด ล ล ล 

-  -  -  - - ล – ล - - ด ล ซ ม - ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ม - ร ซ ม ม ม 

 

ตัวอยางที่ 3   คางคาวกินกลวย 
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  หากพิจารณาโครงสรางบทเพลง คางคาวกินกลวย ตามแนวคิดทางทฤษฎีดนตรี

สากลและ/หรือดนตรีไทย เห็นไดวาบทเพลงน้ีสามารถแบงออกเปน 3 ทอน ไดแก ทอน A B และ C 

โดยแตละทอนประกอบดวยประโยคเพลง 2 ประโยค คือ ประโยค a1-2, b1-2, และ c1-2 (ตัวอยาง

ที่ 3) หรือในดนตรีไทยเรียกวา “วรรค” ซึ่งแตละ 1 บรรทัด เทากับ 1 วรรค (ตารางที่ 1) 
 

  2) จังหวะหนาทับ (พิเศษ) ไทย 

   หนาทับพิเศษ เปนหนาทับที่ “สังคีตาจารยประดิษฐไวเพ่ือใชตีกํากับจังหวะหนาทับ

กับบทเพลงอ่ืน” 10

11 อีกทั้งหนาทับพิเศษมีรากฐานมาจากหนาทับปรบไกอัตราสองช้ัน ซึ่งหากคน

เครื่องหนังที่ไมไดศึกษาหรือไมสามารถตีหนาทับพิเศษได ก็สามารถนําหนาทับปรบไกอัตราสองช้ันมา

ใชตีกํากับจังหวะหนาทับแทนโดยอนุโลม11

12  อยางไรก็ตาม หนาทับพิเศษที่ผูประพันธเพลงเลือก

นํามาใชสําหรับบทประพันธเพลงน้ี เปนหนาทับพิเศษอัตราช้ันเดียว ซึ่งมีความเร็วจังหวะเร็วกวา

อัตราสองช้ัน บรรเลงโดยโทนรํามะนามโหรี 
 

ตารางที่ 2   การบันทึกจังหวะแบบไทย (หนาทับพิเศษ) 

-  -  -  - ติง ท่ัง - ติง - ติง - ท่ัง ติง ท่ัง - ติง - โจะ - - ติง ท่ัง - ติง - ติง - ท่ัง ติง ท่ัง - ติง 

 

ตัวอยางที่ 4  หนาทับพิเศษ12

13 

 
 

 3. กลุมโนตหรือโมดดนตรีเกาหล ี

  นอกจากการนําทํานองเพลงไทย และจังหวะหนาทับพิเศษของไทยมาใชในบทประพันธ

เพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต ผูประพันธเพลงยังไดนํากลุมโนตหรือโมดของดนตรีเกาหลีมาใชเปน

11 ฐิระพล นอยนิตย, การเขาหนาทับ (กรุงเทพฯ: บัวเงิน, 2559), 81. 
12 เร่ืองเดียวกัน, 213. 
13 แปลงเปนโนตสากลโดยผูประพันธเพลง 
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วัตถุดิบสําหรับการประพันธเพลง ดวยวัตถุประสงคที่ตองการใหผูฟงสามารถไดรับกลิ่นอายและอาจ

จินตนาการไดถึงบรรยากาศจากวัฒนธรรมเกาหลีเชนเดียวกับของไทย 

  สําหรับวัตถุดิบจากวัฒนธรรมดนตรีเกาหลีที่ผูประพันธเพลงเลือกนํามาใช ไดแก กลุมโนต

หรือโมดพยองโจะ (P’yŏngjo) และโมดเคียมยองโจะ (Kyemyŏnjo) ซึ่งเปนกลุมโนตพ้ืนฐานของ

วัฒนธรรมดนตรีเกาหลี13

14 โดยโมดทั้งสองประกอบดวยโนต 5 ตัว (Pentatonic) อีกทั้งจากเอกสารที่

ไดมีการบันทึกไว ทําใหเช่ือวาโมดทั้งสองน้ีถูกใชบรรเลงและขับรองมาต้ังแตอดีต ซึ่งสามารถ

ยอนกลับไปไดถึงศตวรรษที่ 15 เปนตนมา14

15 หากนํากลุมโนตสมาชิกของโมดพยองโจะและโมดเคียม

ยองโจะไปพิจารณาเทียบเคียงกับโนตตามลําดับขั้นแบบตะวันตก (Western Degrees) สามารถ

กลาวไดวา โมดพยองโจะประกอบดวยโนตลําดับขั้นที่ 1, 2, 4, 5, และ 6 สวนโมดเคียมยองโจะ

ประกอบดวยโนตลําดับขั้นที ่1, 3, 4, 5, และ 7 (ตัวอยางที่ 5)15

16 
 

ตัวอยางที่ 5   กลุมโนตหรือโมดดนตรีเกาหลี16

17 

 
  

 นอกจากน้ี โนตซึ่งทําหนาที่เปนศูนยกลางเสียง (Tone Center) หรือโนตลําดับขั้นแรก 

(First Degree) ของโมดพยองโจะและโมดเคียมยองโจะมักถูกเลนดวยเสียงสั่นหรือเสียงรัว (Vibrato) 

หรือถูกใชเปนโนตตัวสุดทายในชวงจบประโยค จบทอน หรือจบเพลง โมดพยองโจะสามารถพบไดใน

ดนตรีราชสํานัก และดนตรีพ้ืนบานบริเวณตอนกลางของประเทศ โดยโนตลําดับขั้นที่ 4 และ 6 มี

ระดับเสียงตํ่ากวาปรกติเล็กนอย สวนโมดเคียมยองโจะสามารถพบไดโดยทั่วไป โมดเคียมยองโจะให

14 Byong Won Lee, “Korea,” in The New Grove Dictionary of Music and Musicians Vol. 10, ed. Stanley Sadie (New 

York: Macmillan, 1980), 200.  
15 เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, ดนตรีเกาหลี (ขอนแกน: โรงพิมพมหาวิทยาลัยขอนแกน, 2555), 106. 
16 Byong Won Lee, 200. 
17 ตัวอยางกลุมโนตหรือโมดบันทึกโดยผูประพันธเพลงซึง่นํามาจากคําอธิบายของ Byong Won Lee 
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ความสําคัญกับโนตหลัก 3 ตัว คือ โนตลําดับขั้นที่ 1, 4, และ 5 ซึ่งระดับเสียงจริงหรือในการบรรเลง

น้ัน โนตลําดับขั้นที่ 5 ของโมดเคียมยองโจะก็มีระดับเสียงตํ่ากวาปรกติเล็กนอยเชนกัน (ตัวอยางที่ 5) 

ย่ิงไปกวาน้ัน ดนตรีราชสํานักและเพลงรองศิลป (Art Songs) ยังไดใหความสําคัญตอแนวคิดดาน

กุญแจเสียง (Key) และระดับเสียงคงที่ (Absolute Pitch)18  

 นอกจากโมดพยองโจะและโมดเคียมยองโจะ ยังมีกลุมโนต 5 ตัวที่ลักษณะคลายบันไดเสียง

เพนทาทอนิกแบบตะวันตกอยางมาก (ตัวอยางที่ 6) เรียกวา “ระบบโนต 5 ตัว (Five Notes 

System) หรืออูยุมเก (Oeumgae)” โดยหากนํามาจัดเรียงเปนบันไดเสียงจะมีลักษณะเชนเดียวกับ

บันไดเสียงเมเจอรเพนทาทอนิก 18

19 บันไดเสียงอูยุมเกมีพ้ืนฐานมาจากดนตรีของจีน แตไดถูกนํามา

ปรับใหมเพ่ือใหเปนระบบบันไดเสียงดนตรีเกาหลี (Korean Scale System) ซึ่งบันไดเสียงพยองโจะ 

และเคียมยองโจะ ก็อยูภายใตระบบบันไดเสียงน้ี โดยระบบบันไดเสียง 5 โนตน้ี มีหลายรูปแบบขึ้นอยู

กับโนตตัวแรกของบันไดเสียง ซึ่งช่ือบันไดเสียงก็เปลี่ยนไปตามโนตตัวแรก เชน บันไดเสียงฮอง 

(Gung) ซัง (Sang) กัก (Gak) ชี (Chi) และวู (Woo)20 
 

ตัวอยางที่ 6   อูยุมเก 

 
 

 จากคําอธิบายขางตน เห็นไดวา วัฒนธรรมดนตรีเกาหลีต้ังอยูบนพ้ืนฐานกลุมโนต 5 ตัว 

เทียบเคียงไดกับโครงสรางหรือระยะหางขั้นคูระหวางโนตแตละลําดับขั้นบนบันไดเสียงเพนทาทอนิก

แบบตะวันตก แตในทางปฏิบัติระดับเสียงของโนตบางตัวจะตํ่าลงเล็กนอย อีกทั้งโนตสมาชิกแตละตัว

ที่อยูภายในกลุมโนต 5 ตัวเหลาน้ี สามารถหมุนเวียนและทําหนาที่เปนศูนยกลางเสียงไดเชนเดียวกับ

แนวคิดของดนตรีตะวันตก ขึ้นอยูกับใชโนตตัวใดทําหนาที่เปนโนตลําดับขั้นแรก โดยแตละรูปของ

บันไดเสียงเพนทาทอนิกยังคงกลุมโนตสมาชิกตัวเดิม 20

21 ซึ่งโนตศูนยกลางเสียงมักถูกใชเปนโนตตัว

18 Byong Won Lee, 200-201. 
19 Yeon Jin Kim, “The Musical Style and Compositional Technique of Young-Jo Lee, as Reflected in his Violin 

Compositions Honza Nori for Solo Violin and Doori Nori for Violin and Piano” (D.M.A. diss., University of Arizona, 

2010), 43-44. 
20 เร่ืองเดียวกัน, 45. 
21 วิบูลย ตระกูลฮุน, ทฤษฎีดนตรีตะวันตก (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2561), 131-132. 
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สุดทายในชวงจบประโยค จบทอน หรือจบเพลง พรอมทั้งการเลนดวยเทคนิคเสียงสั่นหรือเสียงรัว 

เสมือนเปนการใหความสําคัญกับโนตตัวน้ันๆ  

  สวนโมดเคียมยองโจะมีโครงสรางระยะหางขั้นคูระหวางโนตแตละลําดับขั้นบนบันไดเสียง

แตกตางจากบันไดเสียงเพนทาทอนิก อยางไรก็ตาม เมื่อโมดเคียมยองโจะใหความสําคัญกับโนต 3 

ตัว ไดแก โนตลําดับขั้นที่ 1, 4, และ 5 สวนโนตตัวอ่ืนเปนเพียงโนตประกอบ ซึ่งหากนํากลุมโนตสําคัญ

ของโมดเคียมยองโจะมาประยุกตใชดวยการเทียบเคียงกับแนวคิดทางทฤษฎีเซต เชน กลุมขั้นระดับ

เสียง (C, F, G) กลุมขั้นระดับเสียงน้ีมีคาเทากับเซต (027) ซึ่งเซตน้ีเปนเซตสมมาตร (Symmetry 

Set)21

22 ทั้งเชิงการปรับระดับเสียงและการพลิกกลับ22

23 อีกทั้งมีความสัมพันธขั้นคู 4 และขั้นคู 5 แฝง

อยู ทั้งน้ีขึ้นอยูกับการจัดเรียงขั้นระดับเสียงเหลาน้ีอยางไร 

 ภาพรวมของบทประพันธเพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต เปนบทประพันธเพลงสําหรับ

เครื่องดนตรีเด่ียวฟลูตบรรเลงรวมกับวงดุริยางคเครื่องสาย ทั้งน้ีบทประพันธเพลงน้ีไมไดเปนการ

ประชันระหวางเครื่องดนตรีเด่ียวกับวงออรเคสตราตามรูปแบบบทเพลงคอนแชรโตเด่ียว (Solo 

Concerto) แตมีรูปแบบใกลเคียงกับคอนแชรโตกรอสโซ (Concerto Grosso) ของยุคบาโรก 

(Baroque) ซึ่งเปนการบรรเลงสลับกันระหวางกลุมเครื่องดนตรีกลุมเล็ก (Concertino) กับกลุม

เครื่องดนตรีกลุมใหญ (Ripieno) ในบางชวงของบทประพันธเพลง 

 บทประพันธเพลงมีความยาวประมาณ 10.30 นาที โดยโครงสรางบทเพลงแบงออกเปนตอน

ตางๆ ดวยลักษณะพ้ืนผิวดนตรี (Texture) โมทีฟและการพัฒนาโมทีฟ แนวทํานองสําคัญ และการ

พัฒนาแนวทํานอง ซึ่งโครงสรางใหญของบทประพันธเพลงมีลักษณะเปนแบบการถอยกลับของตอน

แบงไดเปน A B C B’ A’ และชวงจบ (Coda) โดยตอน B’ และ A’ ชวงทายบทเพลงจะสั้นกวา

ชวงแรก 

 โครงสรางใหญของบทประพันธเพลงน้ี ผูประพันธเพลงไดกําหนดใหประกอบดวย 3 แนวคิด

หลักหรือแนวคิดสําคัญ (Idea) ไดแก A, B, และ C โดยคําวา “แนวคิดหลักหรือแนวคิดสําคัญ” ใน

ที่น้ี หมายถึง การใชวัตถุดิบสําหรับการประพันธเพลง โมทีฟหลัก การพัฒนาโมทีฟ แนวทํานอง

สําคัญ รวมถึงบริบทแวดลอมตางๆ เชน ลักษณะพ้ืนผิว เสียงประสาน และองคประกอบอ่ืน ณ 

22 วิบูลย ตระกูลฮุน, ดนตรีศตวรรษที่ 20: แนวคิดพ้ืนฐานทฤษฎีเซต (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2559), 

164-169. 
23.สําหรับประเด็นเซตสมมาตรนั้น.ทุกเซตสามารถสมมาตรกันดวยการปรับระดับเสียง.(Tn).แตมีเซตเพียงจํานวนหนึ่งเทานั้นที่เปนเซต

สมมาตรดวยการพลิกกลับ (TnI) 
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บริเวณหน่ึงๆ ของบทประพันธเพลง โดยองคประกอบเหลาน้ีรวมกันเปนหน่ึงแนวคิดสําคัญที่ให

ความหมายตางจากคําวา “ทํานองหลัก” ซึ่งสวนใหญหมายความถึงเฉพาะแนวทํานองสําคัญเพียง

ประการเดียว ปรกติแลวจะไมหมายรวมถึงบริบทแวดลอมอ่ืน 
 

แผนภูมิที่ 1 โครงสรางบทประพันธเพลง 

ตอนใหญ 

(Section) 

ตอนยอย 

(Subsection) 

หองที่ 

(Measure) 

ศูนยกลางระดับเสียง 

(Pitch Centricity) 

จุดซอม 

(Rehearsal Mark) 

A 
A1 / Bridge1 1-43 / 44-53 C A-D 

A2 54-72 C- (จบดวย) D E 

B 
B1 73-84 E F 

B2 85-102 A G 

Transition 103-125 A H-I 

C 
C1 / Bridge2 

126-157 /  

158-162 
G J-L 

C2 163-215 C M-P 

Retransition 216-242 E Q 

B’ B3 243-258 A R 

A’ A3 / Closing 
259-286 /  

287-310 
C S-V 

Coda 311-336 C- (จบดวย) D W-X 
 

สรุปและอภิปรายบทประพันธเพลง 

  บทประพันธเพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต ประพันธขึ้นเพ่ือใชสําหรับการเฉลิมฉลอง

ความสัมพันธทางดานการทูตระหวางประเทศไทยและสาธารณรัฐเกาหลี โดยบทเพลงน้ีทําใหผูฟง

สามารถจินตนาการไดถึงกลิ่นอายและบรรยากาศของวัฒนธรรมดนตรีไทยและเกาหลี เน่ืองจาก

วัตถุดิบการประพันธเพลงที่ผูประพันธเพลงเลือกนํามาใชเปนจังหวะหนาทับ และทํานองเพลง 

คางคาวกินกลวย ของวัฒนธรรมดนตรีไทย พรอมทั้งไดนําโมดพยองโจะ โมดเคียมยองโจะ รวมถึง

อูยุมเก (กลุมโนต 5 ตัว) จากวัฒนธรรมดนตรีเกาหลีมาใชอีกดวย วัตถุดิบการประพันธเพลงเหลาน้ี
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ยังคงอยูภายใตระบบดนตรีโทแนลิตี (Tonality) โดยเฉพาะอยางย่ิง กลุมโนตเพนทาทอนิก 5 ตัว ซึ่ง

ยังคงใหความสําคัญกับโนตตัวใดตัวหน่ึงในฐานะ “ศูนยกลางระดับเสียง (Pitch Centricity)”  

 ผูประพันธเพลงยังไดนําตัวเลขปที่ 60 ซึ่งเปนปครบรอบความสัมพันธของประเทศทั้งสองมา

ประยุกตใชสําหรับสรางโมทีฟหลักที่ประกอบดวยกลุมโนต E, F, A เซต (015) และขั้นคูทรัยโทน 

นอกจากน้ี เสียงประสานที่ใชไมวาจะเปนเอ็นคอรด คอรดดิมินิชททบเจ็ด และคอรดออกเมนเทด

แบบฝรั่งเศส แมกระทั่งการใชขั้นคูครึ่งเสียงบนแนวทํานอง อีกทั้งการพัฒนาโมทีฟใหเปนเซตอ่ืน เชน 

เซต (012) (014) (015) (024) และ (027) เปนตน องคประกอบสวนใหญของวัตถุดิบเหลาน้ีใหเสียง

กระดาง (Dissonance) ซึ่งอาจทําใหพิจารณาวาบทเพลงบางชวงอยูภายใตระบบดนตรีไมอิงกุญแจ

เสียงหรือระบบดนตรีเอโทแนลิตี (Atonality) 

 อยางไรก็ตาม การจัดการกับระดับเสียง (Pitch Organization) ตลอดทั้งบทเพลงจาก

วัตถุดิบการประพันธเพลงเหลาน้ี ผูประพันธเพลงยังคงใหความสําคัญกับโนตตัวใดตัวหน่ึงในฐานะ

ศูนยกลางระดับเสียง แมวาบทเพลงบางชวงอาจพิจารณาโนตศูนยกลางระดับเสียงไดไมชัดเจนนักก็

ตาม หรือบางชวงของบทเพลงอาจพิจารณาไดวามีศูนยกลางระดับเสียง 2 ตัวพรอมกัน เน่ืองจากการ

ใชกลุมโนตมากกวา 1 กลุม หรือการจบประโยคดวยโนตตางกันบนแนวเครื่องดนตรีตางๆ ในเวลา

เดียวกัน แตบริเวณดังกลาวก็ไมมีลักษณะดนตรีแบบพอลิโทแนลิตี (Polytonality) หรือไบโทแนลิตี 

(Bitonality) การใชกลุมโนตหรือการจบดวยโนตตัวสุดทายของประโยคตางกันเหลาน้ัน ยังคง

สามารถพิจารณาความสัมพันธของศูนยกลางระดับเสียงเสียงและโนตที่ใชทั้งหมดรวมกันเปนกลุม

โนตเดียวได นอกจากน้ี การใชเสียงประสานดวยกลุมโนต (027) หรือ (0257) ก็เปนเซตที่แฝงไวดวย

ความสัมพันธขั้นคู 4-5 อีกทั้งเปนเซตยอยของเซตใหญ (02479) หรือกลุมโนตเพนทาทอนิกน่ันเอง 

 ศูนยกลางระดับเสียงของบทประพันธเพลงน้ี มิไดเกิดขึ้นดวยวิธีการประสานเสียงแบบเดิม 

(Functional Harmony หรือ Common Practice) แตเปนการใหความสําคัญกับโนตหรือระดับ

เสียงใดระดับเสียงหน่ึงดวยวิธีการที่ตางไป ไมวาจะเปนการเลนเนนยํ้าโนตตัวใดตัวหน่ึง หรือแนวโนม

การเคลื่อนที่ของโนตตางๆ เขาสูโนตตัวใดตัวหน่ึงเสมือนวาโนตตัวน้ันมีแรงดึงดูด ซึ่งโนตตัวอ่ืน

ตองการเคลื่อนที่เขาหา บางกรณีเปนโนตตัวสุดทายของประโยคเพลง ทอนเพลง หรือบริเวณหน่ึงๆ 

ของบทเพลง และบางกรณีโนตตัวตํ่าสุด (Bass) ทําหนาที่ศูนยกลางระดับเสียงใหกับบริเวณน้ัน 

 สําหรับการจัดการแนวเครื่องดนตรีภายในบทเพลง เปนการใชเครื่องดนตรีทั้งวงสลับกับการ

เลนของเครื่องดนตรีกลุมเล็ก โดยเฉพาะอยางย่ิง ตอนใหญ B เปนตอนที่มีพ้ืนผิวเบาบาง เน่ืองจากมี
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เครื่องดนตรีบรรเลงรวมกันเพียงไมก่ีเครื่องเทาน้ัน อีกทั้งแตละกลุมเครื่องดนตรีอาจเลนเพียงเครื่อง

เดียว ซึ่งการจัดการกับแนวเครื่องดนตรีลักษณะน้ีเปนรูปแบบคลายกับคอนแชรโตกรอสโซ 

 สตริงออรเคสตราและฟลูต เปนบทเพลงที่ประพันธขึ้นภายใตระบบดนตรีแบบนีโอโทแนลิตี 

(Neo-Tonality) ซึ่งไมไดใชวิธีการประพันธตามระบบดนตรีแบบด้ังเดิม (Traditional Harmony) 

โดยผูประพันธเพลงไดนําวัตถุดิบการประพันธเพลงจากทั้งวัฒนธรรมดนตรีไทยและเกาหลีมาใชอยาง

แยบยลพรอมดวยช้ันเชิงสูง ซึ่งแฝงไวดวยกลิ่นอายและบรรยากาศที่สามารถทําใหผูฟงจินตนาการได

ถึงเรื่องราวหรือเหตุการณตางๆ ที่ปรากฏในวัฒนธรรมของทั้งสองประเทศตามประสบการณของผูฟง

แตละคนภายในบทประพันธเพลงเดียวกัน 
 

การแสดงครั้งแรก (World Premiere) 

 บทประพันธเพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต ถูกนําออกแสดงในงาน Thai Cultural 

Diplomacy in Korea Anniversary Concert 2018 ซึ่งจัดใหมีการแสดง 2 รอบ โดยไดรับความ

รวมมือจากผูมีรายนามตอไปน้ี 
 

  ผูประพันธเพลง  วิบูลย ตระกูลฮุน 

 ผูอํานวยเพลง  พลเรือตรี ณรงค แสงบุศย 

 หัวหนาวง  Chan Young Seo 

วงดนตรี (ผสม)  Karis Orchestra / Royal Thai Navy Orchestra / 

   Chulalongkorn University 

นักดนตรีเด่ียวฟลูต Tae Uon Hyun 

การแสดงครั้งที่ 1  หอแสดงดนตร ีอาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

  วันศุกรที่ 20 กรกฎาคม พ.ศ. 2561 เวลา 19.30 น 

การแสดงครั้งที่ 2  หอประชุมเล็ก ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

  วันจันทรที่ 23 กรกฎาคม พ.ศ. 2561 เวลา 19.30 น 
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