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บทคัดยอ 

             การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพระราชนิพนธ “ศุกรสัญลักษณ” สําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี 

เรียบเรียงสําหรับการแสดงคอนเสิรตทัพฟาคูไทยเพื่อ “ชัยพัฒนา” ประจําป 2554 ณ ศูนยวัฒนธรรมแหง

ประเทศไทย บรรเลงโดยวงดุริยางคซิมโฟนีกองทัพอากาศ เพื่อจัดหารายไดสมทบทุนมูลนิธิชัยพัฒนา เปน

งานเรียบเรียงที่มีกล่ินอายดนตรีคลาสสิก แรกทายม แจส และบลูส โดยใชวัตถุดิบการประพันธและการ

เรียบเรียง ประกอบดวย แนวคิดการจัดวง จังหวะขัด การดําเนินคอรด จังหวะซวิง การปรับทํานอง การดน

สด ทํานองหลากแนว แนวไกดโทน เสียงประสานปด เสียงประสานเปด เสียงประสานดรอป เสียงประสาน

ขยาย เสียงประสานคูส่ีเรียงซอน กลุมเสียงกัด คอรด 9,11,13 เนื้อดนตรีหลากแนว และเนื้อดนตรีประสาน

แนว  ซึ่งเปนการศึกษาวิเคราะหแนวคิดทฤษฏีการประพันธและการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีแจส

สําหรับวงดุริยางคซิมโฟนีและวงแจสดิกซีแลนด โดยใชแนวคิดทฤษฏีดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบที่ผสมผสาน

ระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก แรกทายม แจส และบลูส จนเกิดเปนบทเรียบเรียงเพลงรวมสมัยที่มี

เอกลักษณ การสรางองคความรูใหม และแนวทางการศึกษาวิจัยดานดุริยางคศิลป โดยผลการวิจัยประสบ

ความสําเร็จตามวัตถุประสงคและขอบเขตการวิจัยทุกประการ  
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Abstract 

             Arranging of HM King Rama IX’s “Friday Night” Rag for Symphony Orchestra is 

arranged for the Royal Thai Air Force Concert for “Chaipattana”, a charity concert at raising 

funds for the Chaipattana Foundation, performed by the RTAF Symphony Orchestra at 

Thailand Cultural Center in 2011. The arrangement is influenced by musical genres such as 

classical, ragtime, jazz, and blues. The arrangement of the composition and arranging 

materials are based on the idea of ensemble setting, melodic and rhythmic syncopations, 

ragtime harmonies, swing feel, melodic manipulation, improvisation, imitative counterpoint, 

guide-tone line, closed and opened voicings, drop voicing, spread voicing, quartal harmony, 

cluster, tension chords, and polyphonic and homophonic textures. The purpose of the 

arrangement is to apply for a symphony orchestra and a Dixieland jazz band which utilized 

the concepts of twentieth century music, combining the elements of classical music, 

ragtime, jazz, and blues. Resulting are a unique contemporary music arrangement, creating 

new knowledge, and music research guidelines. The research results were successful 

according to the objectives and scope of research in all aspects.  

    

Keywords:   HM King Rama IX’s Composition / Friday Night Rag / Arranging    

 

 

ที่มาและความสําคัญ 

รัชกาลที่ 9 ทรงดนตรีทุกวันศุกร และไดทรงพระราชนิพนธเพลง “ศุกรสัญลักษณ” เพื่อเปนเพลง

ประจําวงดนตรี “ลายคราม” และบรรเลงทุกครั้งที่ทรงดนตรี ในโอกาสที่กองทัพอากาศจัดคอนเสิรต ทัพฟา

คูไทยเพื่อ “ชัยพัฒนา” บรรเลงโดยวงดุริยางคซิมโฟนีกองทัพอากาศ ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

เมื่อวันที่ 2 กรกฎาคม 2554 ผูเรียบเรียงจึงอัญเชิญบทเพลงพระราชนิพนธฯ นี้ มาเรียบเรียงเสียงประสาน

ใหมสําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี เพื่อเปนการเทิดพระเกียรติ และเปนการสรางงานวิจัยเชิงสุนทรียสรางสรรค 

ที่มุงศึกษาแนวคิดทฤษฎีการประพันธและการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ เพื่อนํามาเปน

วัตถุดิบในการประพันธและการเรยีบเรยีง สรางองคความรูวิชาการ และแนวทางการศึกษาวิจัยดานดุริยางค  

ภาพรวมการเรียบเรียงเปนการนําทํานองและการดําเนินคอรด (Chord Progression) ของบท

เพลงตนฉบับมาทําการปรับทํานอง (Transformation) เรียบเรียงเสียงประสาน จัดแนวบรรเลงสําหรับ
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เครื่องดนตรีวงดุริยางคซิมโฟนีและวงแจสดิกซีแลนด และเพิ่มชวงตางๆ เพื่อเพิ่มพื้นที่อิสระในการประพันธ

เพิ่มเติมและการเรียบเรียงเสียงประสาน โดยใชแนวคิดทฤษฎีดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบที่ผสมผสานระหวาง

ดนตรีคลาสสิก แรกทายม แจส และบลูส    

วัตถุประสงคการวิจัย 

1.  สรางสรรคผลงานการเรียบเรียงเพลงสําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี 

2.  ศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี  

3.  ศึกษาแนวคิดทฤษฎีดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ  

4.  เผยแพรผลงานในรูปแบบการแสดงดนตรีและบทความวิจัย      

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ     

1.  ไดบทเรียบเรียงดนตรีรวมสมัยบทใหมสําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี   

2.  ไดเผยแพรผลงานการเรยีบเรียงเพลงโดยการนําออกแสดง  

3.  ไดการเผยแพรผลงานในรูปแบบเชิงวิชาการ  

4.  ไดองคความรูและแนวทางการศึกษาวิจัยดานดุริยางคศิลป 

ขอบเขตการวิจัย  

             เปนงานเรียบเรียงเพลงสําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี โดยใชแนวคิดดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ ซึ่ง

ผสมผสานแนวคิดดนตรีคลาสสิก แรกทายม แจส และบลูส โดยใชทํานองและการดําเนินคอรดของบทเพลง

ตนฉบับเปนบรรทัดฐาน ความยาวบทเพลง ประมาณ 10 นาที 

แนวคิดการเรียบเรียง (Arrangement Ideas)  

 แนวคิดการเรียบเรยีงและแนวคิดการประพันธที่ใชในบทเพลง ประกอบดวยแนวคิด ดังนี้     

1. รูปแบบการจัดวง (Ensemble Setting)                 

ผูวิจัยไดกําหนดใชรูปแบบวงดุริยางคซิมโฟนีและวงแจสดิกซีแลนดขนาดเล็ก โดยวงแจส ดิกซี-

แลนดขนาดเล็กที่ใชในบทเรียบเรียงนี้มีการเพิ่มเครื่องดนตรี 2 ชนิด คือ อัลโตแซกโซโฟนและเปยโน ซึ่ง

พัฒนามาจากแนวคิดวงดนตรีแรกทายม ทําใหวงแจสดิกซีแลนดขนาดเล็กสําหรับบทเรียบเรียงนี้ 

ประกอบดวยเครื่องดนตร ี6 ชิ้น ไดแก คลาริเน็ต อัลโตแซกโซโฟน ทรัมเปต ทรอมโบน ซูซาโฟน และเปยโน 

บรรเลงรวมกับวงดุริยางคซิมโฟนี คลายกับบทเพลงประเภทคอนแชรโตกรอสโซ ที่เปนการบรรเลงสลับกัน

ระหวางเครื่องดนตรีกลุมเล็กและเครื่องดนตรีกลุมใหญ ถือเปนการนําดนตรีแรกทายมซึ่งปรกติจะประพันธ

หรือเรียบเรียงสําหรับเปยโน วงดนตรีแรกทายม หรือวงแจสดิกซีแลนดขนาดเล็ก มาเรียบเรียงสําหรับวง
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ดุริยางคซิมโฟนีเพื่อสรางสีสันดนตรีแรกทายมรวมสมัย ที่บรรเลงดวยวงดุริยางคซิมโฟนีขนาดใหญและวง

ดนตรีแจสดิกซีแลนดขนาดเล็ก 
 

รูปภาพที่ 1   วงดุริยางคซิมโฟนีและวงแจสดิกซีแลนดขนาดเล็ก   

         
 

2.  จังหวะขดั (Syncopation)  

จังหวะขัด หมายถึงจังหวะที่มีการเนนจังหวะเบาหรือใหความสําคัญของจังหวะเบามากกวาจังหวะ

หนักทําใหขัดความรูสึก เชน การเนนจังหวะที่ 2 และ 4 ในเครื่องหมายกําหนดจังหวะ 4/4 ซึ่งนิยมในดนตรี

แจส เปนตน ดนตรีแรกทายมและแจสนิยมทํานองที่เนนจังหวะยกเพื่อเล่ียงไมใหแนวทํานองปรากฏบน

จังหวะตกเชนเดียวกับแนวประสาน จังหวะขัดจะกระทบความรูสึกมากเมื่อมีการปรับคาโนตขามเสน

กั้นหอง (Bar Line) ผูเรียบเรียงไดปรับใชแนวคิดจังหวะขัด ดังกลาว รวมกับแนวคิดจังหวะซวิง ซึ่งอธิบายไว

ในหัวขอตอไป    
 

ตัวอยางที่ 1   จังหวะขดั (+ หมายถึงจังหวะขัด) ชวงนํา หองที่ 1-4 แนวเปยโน  

 
 

3. จังหวะซวงิ (Swing Feel)  

คําวา “ซวิง” มีหลายความหมาย ในที่นี้หมายถึงดนตรีแจสจังหวะซวิง ลักษณะพื้นฐานของ       

ซวิงคือจังหวะที่สม่ําเสมอ ทําใหเกิดแรงผลักหรือแรงกระตุนทางดนตรี อารมณเพลงสนุก ลีลาการปฏิบัติ

(เลน) โนตเขบ็ตหน่ึงชั้นเสียงยาวบนจังหวะตก และเสียงส้ันบนจังหวะยก (Doo Bah Doo Bah) จังหวะขัด 

การใชโนตลํ้า (Anticipations) และโนตลา (Delays Attack) ซึ่งมีวิธีเขียนและวิธีปฏิบัติโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นที่
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เปนเอกลักษณ โดยวิธีเขียนเปนไปตามหลักการเขียนโนตตามแบบสากล แตวิธีปฏิบัติจะตางจากโนตที่เขียน 

ผลลัพธที่ไดคือลีลาทํานองและจังหวะกระตุกที่เกิดจากการปฏิบัติโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นดวยลักษณะเสียงยาว

หรือส้ัน ดังกลาว  
 

ตัวอยางที่ 2   วิธีเขียนและวิธีปฏิบัติโนตซวิง ทํานองชวงนํา แนวทรัมเปต  

วิธีเขียน (Written/Notated)        วิธีปฏิบัติ (Sounded/Played)         

                  
 

4. การดําเนินคอรด (Chord Progression) 

การดําเนินคอรดที่เปนเอกลักษณของดนตรีแรกทายม เชน คอรดไดอาโทนิก (Diatonic Chord) 

คือคอรดที่ประกอบดวยโนตในบันไดเสียงไดอาโทนิก คอรดโดมินันทระดับสอง (Secondary Dominant) 

คือคอรดโดมินันทของกุญแจเสียงอื่นซึ่งไมใชกุญแจเสียงหลักของเพลง การดําเนินคอรดแบบวงจร (Circle 

Progression) คือการดําเนินคอรดที่โนตพื้นตนกาวกระโดดเปนคู 5 หรือคู 4 อยางตอเนื่อง 2

2 และคอรดโด

มินันทขยาย (Extended Dominant) คือการดําเนินคอรด โดมินันทใหเรียงติดตอกันเปนแบบวงจรตั้งแตส่ี

คอรดขึ้นไป ซึ่งมีพื้นฐานจากคอรดโดมินันทระดับสอง ผูเรียบเรียงไดนําการดําเนินคอรดดังกลาวมาใชในบท

เรียบเรยีงเพลงนี้ ดังปรากฏในชวงนํา  
 

ตัวอยางที่ 3   การดําเนินคอรด ชวงนํา หองที่ 5-8 (ตอเนื่องจากตัวอยางที่ 1, หองที่ 1-4)  

 
 

ตัวอยางที่ 3  หองที่ 5 เปนคอรดโดมินันทขยาย ประกอบดวย D7, G7, C7, F7 ซึ่งคอรด D7 คือ 

V7/V, คอรด G7 คือ V7, คอรด C7 คือ V7/IV หรือ I7, และคอรด F7 คือคอรด IV7 ในบันไดเสียงซีบลูส (C 

Blues Scale) สวนหองที่ 6-9 เปนคอรดไดอาโทนิกแบบวงจร    

 

2 ณัชชา พันธุเจริญ, พจนานุกรมศัพทดุริยางคศิลป, พิมพคร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2552), 68. 
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5. การปรับทํานอง (Transformation)  

ผูเรียบเรียงไดพิจารณาปรับทํานองของบทเพลงตนฉบับใหเขากับรูปแบบดนตรีแจส และรักษา

ระดับเสียง (Pitches) ของทํานองไวอยางสมบูรณ โดยการใชโนตลํ้า คือ การปรับโนตทํานองซึ่งปรากฏบน

จังหวะตกใหปรากฏกอนจังหวะดังกลาวครึ่งจังหวะ และโนตลา ซึ่งเปนการปรับทํานองในลักษณะตรงขาม

กับโนตลํ้า โดยเพิ่มตัวหยุดครึ่งจังหวะกอนหนาโนตทํานอง เพื่อเล่ือนการเลนโนตใหลาชาออกไปครึ่งจังหวะ 

รวมถึงการปรับทํานองดวยโนตนอกคอรดชนิดอื่น โดยเนนการปรับทํานองแบบโนตลํ้าและโนตลาเปนหลัก 

เนื่องจากเปนวิธีการที่ทําใหเกิดจังหวะขัดอันเปนเอกลักษณที่สําคัญของดนตรีแจส   
 

ตัวอยางที่ 4   การปรับทํานอง ทอน A หองที่ 13-14, 21-22  แนวทรัมเปต  

 

4.1)  

 
 

 

4.2)  
 

 

4.3)  
 
 

 

6. การดนสด (Improvisation)  

การดนสด หมายถึงการที่นักรองหรือนักดนตรีประพันธทํานองอยางฉับพลันขณะบรรเลง เปน

ทักษะดนตรีขั้นสูงที่แสดงถึงคีตปฏิภาณของนักรองหรือนักดนตรี ซ่ึงจะประพันธทํานองจากการดําเนิน

คอรด โดยใชโนตในคอรด (Chord Tone) และโนตจากบันไดเสียงคอรด (Chord Scale) การดนสดจะ

เกิดขึ้นหลังจากนําเสนอทํานอง (Theme หรือ Head) ของเพลงแลว ในการเรียบเรียงฯ นี้ กําหนดใหวง  

แจสดิกแลนด (ยกเวนซูซาโฟนและเปยโน) บรรเลงดนสดในทอน C ซึ่งวิธีการเขียนโนตดนสดจะเขียนเฉพาะ

การดําเนินคอรดบนบรรทัดหาเสน และเขียนโนตเสนเฉียง (Slash Notation) ตามจํานวนการแบงจังหวะ

แตละหองในแนวเครื่องดนตรีที่กําหนดใหบรรเลงดนสดรวมถึงเขียนกํากับดวยคําวา Improvised Solo ไว

ดานบนบรรทัดหาเสน  

 



108 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 

         

 

 

 

ตัวอยางที ่5   การเขียนโนตดนสด ทอน C หองที่ 63-74 แนวคลาริเน็ต    

 
 

7. ดนตรีหลากแนว (Polyphony)  

  ผูเรียบเรียงนําแนวคิดดนตรีหลากแนว ซึ่งเปนการผสมผสานทํานองหลายแนวเขาดวยกัน มาใชใน

การประพันธและเรียบเรียงเสียงประสานแนวเครื่องดนตรีวงแจสดิกซีแลนด โดยนําเสนอทํานองแบบการ

เลียน (Imitation) หมายถึงการไลเลียนกันของทํานองระหวาง 2 แนวขึ้นไป ดังปรากฏในชวงทํานองทอน A 

ซึ่งเปนการไลเลียนกันของทํานอง 3 แนว ประกอบดวย แนวทรัมเปต ทรอมโบน และคลาริเน็ต ตามลําดับ 

โดยทั้งสามแนวเปนทํานองเดียวกันแตเริ่มไมพรอมกัน แนวทรัมเปตเริ่มในจังหวะยกของจังหวะที่ 3 หองที่ 

8 แนวทรอมโบนเริ่มในจังหวะยกของจังหวะที่ 1 หองที่ 9 และแนวคลาริเน็ตเริ่มในจังหวะยกของจังหวะที่ 

3 หองที่ 9  
 

ตัวอยางที่ 6   ทํานองหลากแนว ทอน A หองที่ 8-12 

 
 

8. แนวไกดโทน (Guide-Tone Line)   

    แนวไกดโทน คือแนวทํานองรองหรือแนวประสานที่ประพันธขึ้นจากโนตไกดโทนของคอรดใดๆ ซ่ึง

โนตไกดโทนหมายถึงโนตในคอรดที่แสดงชนิดคอรด เชน โนต 3rd แสดงความเปนคอรดเมเจอรหรือไมเนอร 

และโนต 7th แสดงชนิดของคอรดทบเจ็ด เปนตน มีลักษณะการดําเนินแนวแบบตามขั้น และรูปแบบ

จังหวะที่เรียบงายเพื่อไมใหรบกวนทํานองหลัก โดยแนวไกดโทนจะแสดงการดําเนินคอรดโดยไมจําเปนตอง

เลนโนตในคอรดครบทุกตัว เปนแนวคิดที่ใชอยางแพรหลายในดนตรีแจส ทั้งในการประพันธทํานอง การ 

ดนสด และการเรียบเรียงเสียงประสาน   
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ตัวอยางที่ 7   แนวไกดโทน ชวงเชื่อม 2 หอง 51-54   

 
 

9. เสียงประสานปด (Closed Voicing) 

ในที่นี้หมายถึงเสียงประสานปดส่ีแนว (4-way Closed Voicing) ซึ่งขั้นคูระหวางโนตบน (Top 

Note) และโนตลาง (Bottom Note) ไมเกินคูแปด การเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีแจสนิยมสรางเสียง

ประสานดวยการเขียนโนตในโครงสรางคอรดเรียงซอนจากบนลงลาง เรียกวาการจัดวางแนวเสียง (Voicing) 

โดยโนตบนเปนโนตนํา (Lead Note) ในทํานองหลักหรือทํานองประกอบ เสียงประสานปดมีคุณสมบัติเสียง

ที่หนาแนน เหมาะกับกับชวงเสียงกลาง-สูง   
 

ตัวอยางที่ 8   เสียงประสานปด ทอน B หองที่ 45-48 แนวทรัมเปต 2,3 และฮอรน 1,2 ตามลําดับ  

                  จากโนตบนถึงโนตลาง  

 
 

10. กลุมเสียงกัด (Clusters) 

กลุมเสียงกัดหรือเสียงประสานคูสองเรียงซอน คือกลุมเสียงกระดางที่เกิดจากการเรียงซอนกันของ

คูสอง มีคุณสมบัติเสียงที่กระดางและแคบ โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อคูสองหรือคูเกาไมเนอรปรากฏระหวาง

โนตบนและโนตลางใดๆ จะทําใหเกิดเสียงกระดางมากเปนพิเศษ เปนเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานที่

เหมาะกับทํานองหรือแนวประกอบที่เปนโนตจังหวะส้ันและสอดแทรกดวยตัวหยุด ดังตัวอยางที่ 9 ซึ่งเปน

กลุมเสียงกัดที่ปรากฏในแนวเครื่องทองเหลือง ประกอบดวย ทรัมเปต 1, 2 ฮอรน 1, 2 และ ทรอมโบน 1, 

2 จากโนตบนลงมาโนตลาง ตามลําดับ ผูเรียบเรียงเลือกใชกลุมเสียงกัดเพื่อสรางลีลาการดําเนินทํานองที่

คมชัด สนุกสนาน และมีพลัง รวมถึงสีสันของมวลเสียงกระดางซึ่งเปนเอกลักษณดนตรีแจส   
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Voice 1 
Voice 2 
Voice 3 
Voice 4 

ตัวอยางที่ 9   กลุมเสียงกัด ทอน B หองที 42-44  แนวเครื่องทองเหลือง   

 
 

11. เสียงประสานดรอป (Drop Voicing)  

คือเสียงประสานเปดรูปแบบหนึ่งที่ขั้นคูระหวางโนตบนและโนตลางเกินคูแปด ซึ่งเกิดจากการยาย

โนตบางเสียงของเสียงประสานปดลง 1 ชวงคูแปด มี 3 รูปแบบ ไดแก ดรอป 2, ดรอป 3, และดรอป 2&4  

โดยวิธีเขียนเสียงประสานดรอปนั้นใหเริ่มจากเขียนเสียงประสานปดส่ีแนว กําหนดใหโนตทั้งส่ีแนวเปนเสียง 

(Voice) 1, 2, 3 และ 4 เรียงจากโนตบนลงมาโนตลางตามลําดับ หลังจากนั้นยายเสียง 2 (Voice 2) ลง 1 

ชวงคูแปดสําหรับดรอป 2, ยายเสียง 3 (Voice 3) ลง 1 ชวงคูแปดสําหรับดรอป 3, และยายเสียง 2&4 

(Voice 2&4) ลง 1 ชวงคูแปดสําหรับดรอป 2&4 ซึ่งเปนเสียงประสานดรอปที่มีชวงเสียงกวางที่สุด โดยดร

อป 2 และดรอป 2&4 เปนที่นิยมมากกวาดรอป 3 เนื่องจากมีคุณสมบัติเสียงที่สมดุลและกลมกลืนมากกวา 

ซ่ึงเสียงประสานดรอปทั้งสามรูปแบบใหสีสันที่ตางกัน รวมถึงชวยในการปรับระดับเสียงประสานใหเหมาะ

กับชวงเสียงตางๆ ของเครื่องดนตรี  
 

ตัวอยางที ่10   เสียงประสานปด ดรอป 2 ดรอป 3 และดรอป 2&4   

            4-Way Closed                   Drop 2                       Drop 3                   Drop 2&4                

                                                                 
 

ตัวอยางที ่11   เสียงประสานดรอป 2&4  ชวงเชื่อม 2 หองที่ 51-55        
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12. เสียงประสานขยาย (Spread Voicing)    

เสียงประสานขยาย คือเสียงประสานเปดที่ขั้นคูระหวางโนตบนและโนตลางกวางที่สุดในบรรดา

เสียงประสานทั้งหมด มีคุณสมบัติเสียงที่เต็มและกวาง เหมาะสําหรับชวงนํา ชวงเชื่อม หางเพลง และชวง

สูงสุด (Climax) ของบทเพลง เปนเสียงประสานแบบคอรดพื้นตน เพราะโนตพื้นตนอยูในแนวเบสเสมอ 

(ยกเวนเปนคอรดพลิกกลับ) วิธีเรียบเรียงเริ่มจากเขียนโนตพื้นตนในแนวเบส เรียงซอนโนตในคอรด โดยขั้น

คูระหวางโนตพื้นตนกับโนตที่อยูถัดขึ้นไปเปน คู 5-12 และขั้นคูระหวางแนวอื่นๆ เปนคู 2 -คู 7 โดยเล่ียงคู 

2 และ คู 9 ไมเนอรระหวางแนวบนใดๆ กับแนวเบส ดังตัวอยางที่ 12 ซึ่งเปนเสียงประสานขยายแนวรวมวง 

ประกอบดวย ทรัมเปต 1, 2  ฮอรน 1, 2  ทรอมโบน 1, 2 และซูซาโฟน จากโนตบนถึงโนตลาง ตามลําดับ   
 

ตัวอยางที่ 12   เสียงประสานขยาย ทอน A’ หองที่ 111 - 113  แนวรวมวง 

            
 

13. เสียงประสานคูสี่เรียงซอน (Quartal Harmony) 

      เสียงประสานคูส่ีเรียงซอน คือเสียงประสานที่ใชคูส่ีวางเรียงซอนกันเปนหลัก เปนเทคนิคการ

ประสานเสียงของดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ เชน แนวดนตรีอิมเปรชั่น และแจส เปนตน มีสีสันเสียงประสานที่

โปรง และเสียงคอรดที่คลุมเครือ ผูเรียบเรียงเลือกใชเสียงประสานชนิดนี้ในการประสานเสียงของกลุม

เครื่องทองเหลืองเปนสวนใหญ เน่ืองจากคุณสมบัติเนื้อเสียงที่หนาของเครื่องทองเหลือง เมื่อใชกับเสียง

ประสานคูส่ีเรียงซอนทําใหเกิดมวลเสียงประสานที่กังวานและกลมกลืนเปนพิเศษ 
 

ตัวอยางที่ 13   เสียงประสานคูส่ีเรียงซอน ชวงเชื่อม 2 หองที่ 56-59  แนวเครือ่งทองเหลือง  

 
 

คู ่5-12 
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นอกจากแนวคิดการเรียบเรียงเพลง ดังกลาว ยังมีแนวคิดอื่นๆ ที่ใชในการเรียบเรียง เชน เสียง

ประสานกลุมโนตจังหวะ (Rhythmic Pad) เสียงประสานลากยาว (Sustain Pad) และการประพันธทํานอง

เพิ่มเติมในชวงตางๆ ของบทเพลง     
     

อรรถาธิบายและบทวิเคราะห 

การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ “ศุกรสัญลักษณ”  เปนบทเรียบเรียงเพลง

สําหรับวงแจสดิกซีแลนดบรรเลงรวมกับวงดุริยางคซิมโฟนี โดยใชคีตลักษณของบทเพลงตนฉบับ และเพิ่ม

ชวงนํา (Introduction) ชวงเชื่อมตางๆ (Transitions หรือ Primary Bridges, PB) หางเพลง (Coda) 

รวมถึงการซ้ําทอนเพลงเพื่อเพิ่มพื้นที่ในการเรียบเรียง แบงออกเปน 5 ทอน ไดแก ทอน A, B, C, D, และ 

A’ โดยทอน A ยาว 16 หอง ทอน B, C, และ D ยาวทอนละ 12 หอง แตละทอนเลนซ้ําสองรอบ ยกเวน

ทอน C เลนซ้ําส่ีรอบเพื่อการดนสด และทอน A’ เลนเพียงรอบเดียว เวลาในการบรรเลงทั้งบทเพลง

ประมาณ 10 นาที   
 

ตารางที่ 1   คีตลักษณการเรียบเรียง    

               ทอน A        ทอน B             ทอน C       ทอน D              ทอน A’ 

Intro 

 

8 

bars 

Key: 

AA 

 

32  

Bar

s 

C  

PB1 

 

12 

Bar

s 

BB 

 

24  

bars 

F 

PB2 

 

12 

Bars 

CC 

(ซ้ํา 4 

รอบ) 

48  

bars 

 

Trio 

(DD) 

24  

bars 

 

PB3 

 

10 

Bars 

A’ 

 

16  

bars 

C 

Coda 

16 

bars 

 

ชวงนํา จํานวน 8 หอง หองที่ 1-8 

เปนการเกริ่นนําอารมณเพลง เริ่มดวยการนําเสนอทํานองยอย (Motive) จากทอน A 

ประกอบดวยโนต 4 ตัว (G, A, G และ C) เปนโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น 3 ตัวและโนตตัวดํา 1 ตัว ตามลําดับ ซึ่งมี

การซํ้าทํานองยอยส่ีครั้งกอนจะพัฒนาเปนประโยคทํานองยาวส่ีหอง (หองที่ 5-8) ดวยเทคนิคการปรับ

ทํานองโดยใชโนตในบันไดเสียงซีบลูส บรรเลงทํานองทบแนวและประสานคูส่ีโดยทรัมเปต 2, 3 และเปยโน

มือขวา ขณะที่มือซายเลนโนตพื้นตนและการดําเนินคอรดตามรูปแบบดนตรีแรกทายม กลองตีจังหวะซวิง 

และเสริมจังหวะเสียงส้ันดวยกลุมเครื่องลมไม ซูซารโฟน และเครื่องสาย ขณะที่ทรอมโบนบรรเลง

สอดแทรกดวยทํานองในบันไดเสียงซีบลูส โดยใชเนื้อดนตรีประสานแนว                   
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ตัวอยางที่ 14   ทํานอง ชวงนํา หองที่ 1-8   

 
 

ทอน A หองที่ 9-24 จํานวน 16 หอง เลนซ้ําทอน 2 รอบ     

 วงแจสดิกซีแลนดเริ่มบรรเลงทํานองทอน A โดยทรัมเปตและอัลโตแซกโซโฟนบรรเลงทํานองหลัก 

คลาริเน็ตและทรอมโบนบรรเลงสอดแทรกคลายการดนสดตามรูปแบบการบรรเลงของวงแจสดิกซีแลนด 

แนวประกอบบรรเลงโดยฮอรน ทรัมเปต 2, 3 และทรอมโบน 2, 3 เปนกลุมโนตจังหวะส้ันเสียงประสานคู

สามเรียงซอน กลุมเครื่องสายบรรเลงโนตเสียงยาวและแนวไกดโทน ชวงทายของทอน เปยโน กลอง และ

เบสบรรเลงสนับสนุนในลีลาแรกทายมผสมซวิง พื้นผิวดนตรีหลากแนว และประสานแนว   
 

ชวงเชื่อม 1 หองที่ 25-37 จํานวน 12 หอง  

เปนการสรุปแนวคิดทอน A และเกริ่นนําแนวคิดทอน B โดยการผสมผสานแนวคิดทั้งเชิง

เปรียบเทียบและคลุกเคลาเปนเนื้อเดียวกัน เชน หองที่ 25-27 เปนประโยคทํานองจากทอน A ในแนว

เครื่องลมไมและเครื่องสาย หองที่ 28-31 ทํานองยอยทอน A และ B ถูกผสมผสานเปนประโยคทํานอง

เดียวกัน รวมถึงลีลาการสอดประสานทํานองแบบการเลียนในแนวทรัมเปต+ไวโอลิน, ทรอมโบน+วิโอลา+

เชลโล, และเครื่องลมไม+ฮอรน ตามลําดับ เพื่อสรางสีสันเสียงกลุมเครื่องดนตรีที่แตกตางกัน และเสียง

ประสานคูสามเรียงซอนในกลุมเครื่องลมไม รองรับดวยแนวประกอบโนตลากยาวของเครื่องสาย ขณะที่

กลุมเครื่องจังหวะบรรเลงจังหวะซวิงอยางหนักแนน หองที่ 32-33 ทํานองยอยทอน A กลับมาอีกครั้ง และ

หองที่ 34-37 เปนทํานองยอยทอน B โดยใชเนื้อดนตรีประสานแนวและเพิ่มความหนาขึ้นอยางตอเนื่องจน

เปนการบรรเลงรวมวง (Tutti) ดวยกลุมโนตจังหวะความเขมเสียงดังมากเพื่อสงเขาทอนตอไป     
 

ทอน B หองที่ 38-49 จํานวน 12 หอง เลนซ้ําทอน 2 รอบ  

 เปนการเปล่ียนอารมณเพลงจากความเขมเสียงดังมากและเนื้อดนตรีที่หนาของชวงเชื่อม 1 เปน

ความเขมเสียงปานกลางและเนื้อดนตรีที่บาง โดยหองที่ 38-41 มีเพียงแนวเปยโน กลอง และเบสเลนคลอ

จังหวะ และวิโอลาเลนโนตลากยาวสนับสนุนการบรรเลงทํานองหลักทอน B ของวงแจส ดิกซีแลนดโดยแนว

คลาริเน็ต ทรัมเปต และทรอมโบน ซึ่งแนวคลาริเน็ตและทรอมโบนประสานแนวกันดวยคูหกขณะที่แนว

ทรัมเปตบรรเลงสอดแทรกอยางอิสระ หลังจากนั้นเนื้อดนตรีหนาขึ้นและความเขมเสียงดังขึ้นทีละนอย หอง

ที่ 41 เครื่องทองเหลืองบรรเลงกลุมเสียงกัดโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเพื่อเสริมจังหวะซวิงและเพิ่มมวลเสียงกระดาง 
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ขณะที่กลุมเครื่องสายบรรเลงเสียงลากยาว เนื้อดนตรีที่หนาขึ้นคลายจะดําเนินเขาหาจุดสูงสุด แตขัด

ความรูสึกดวยการเลนซ้ําทอน B อีกหนึ่งรอบ 
 

ตัวอยางที่ 15   ทํานองและแนวประสาน ทอน B หองที่ 37-44   

 
 

ชวงเชื่อม 2 หองที่ 51-62 จํานวน 12 หอง  

เปนแนวคิดเดียวกับชวงเชื่อม 1 โดยวงแจสดิกซีแลนดพักการบรรเลง มีอารมณเพลงและเน้ือหา

ดนตรีที่เขมขนเนื่องจากเปนชวงรองสูงสุดของบทเพลง ซ่ึงเปนการสรุปแนวคิดดนตรีที่ผานมา โดย

ผสมผสานทํานองไกดโทนทอน A และทํานองยอยทอน B เริ่มดวยทํานองไกดโทนจากฮอรนในหองที่ 51-

53 ตามดวยทํานองยอยทอน A จากเครื่องลมไม และทํานองยอยทอน B จากทรัมเปตในหองที่ 53-55  

เสริมดวยทํานองแนวไกดโทนจากฮอรนและเครื่องสาย หองที่ 56-62 บรรเลงรวมวงเสนอทํานองยอยซึ่ง

ผสมผสานเสียงประสานขยาย คูสามเรียงซอน และดรอป 2&4 ความเขมเสียงลดลงทีละนอยจนถึงความดัง

ปานกลาง  
 

ทอน C หองที่ 63-74 จํานวน 12 หอง เลนซ้ําทอน 4 รอบ 

เปนทอนการดนสด ซึ่งเลนซ้ําทอน 4 รอบ รอบที่ 1 คลาริเน็ตดันสด แนวประกอบโดยเปยโน เบส 

และกลอง เนื้อดนตรีบางมากเพื่อเปดทางการดนสด รอบที่ 2 ทรัมเปตดนสดและเครื่องสายบรรเลง

ประกอบดวยเสียงยาว รอบที่ 3 ทรอมโบนดนสดและกลุมเครื่องทองเหลืองใสที่ซับเสียงบรรเลงแนว
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ประกอบกลุมเสียงกัดโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น และเสียงประสานปด ตามลําดับ และรอบที่ 4 อัลโตแซกโซโฟนดน

สดและกลุมเครื่องลมไมบรรเลงแนวประกอบโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเสียงส้ันและทํานองบลูส เนื้อดนตรีหนาขึ้นที

ละนอยจากรอบที่ 1 จนถึงจุดสูงสุดในรอบที่ 4 
 

ทอน D หองที่ 76-87 จํานวน 12 หอง เลนซ้ําทอน 2 รอบ   

 เปนทอนที่อารมณเพลงผอนคลายและเนื้อดนตรีบางที่สุด เสนอทํานองแบบการเลียนโดยเครื่อง

ดนตรีวงแจสดิกซีแลนดเพื่อสีสันที่หลากหลาย ชวงแรกมีเพียงกลุมเครื่องสายบรรเลงเสริมทํานองดวยเสียง

ลากยาว ชวงหลังเพิ่มแนวประกอบจังหวะโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเนนเสียงส้ันเสียงประสานแบบดรอป 2 และดร

อป 2&4 บรรเลงโดยทรัมเปตและทรอมโบน ตามดวยทํานองบูลสในกลุมเครื่องลมไมเสียงประสานคูส่ีเรียง

ซอน และการบรรเลงเสริมทํานองโดยไวโอลิน    
   
ตัวอยางที ่16   การเลียนทํานอง ทอน D หองที่ 76-81   

 
 

ชวงเชื่อม 3 หองที่ 89-98 จํานวน 10 หอง 

 เนื้อหาดนตรีคลายกับชวงนําเนื่องจากเปนการยอนความแนวคิดดนตรีชวงเริ่มตนของบทเพลงกอน

นําเขาทอน A’ ซึ่งเปนทอนสุดทายของบทเพลง โดยมีเนื้อหาดนตรีบางสวนที่แตกตางกัน เชน กลุมเครื่อง

ลมไมบรรเลงทํานองยอยรูปแบบการเลียน สอดรับกับการเสนอทํานองของทรัมเปตและไวโอลิน และหองที่ 

97-98 สองหองสุดทายบรรเลงรวมวงกลุมจังหวะโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเสียงส้ันโดยใชเสียงประสานดรอปและ

เสียงประสานคูส่ีเรียงซอนเพื่อสงเขาทอนตอไป  
 

ทอน A’ หองที่ 99-107 จํานวน 18 หอง 

วงแจสดิกซีแลนดกลับมาเสนอทํานองทอน A รูปแบบการเลียน ซึ่งเปนการยอนความทอนแรก

ของบทเพลงอีกครั้ง โดยมีองคประกอบดนตรีเพิ่มเติม เชน หองที่ 99-106 บรรเลงรวมวงกลุมโนตเขบ็ตหนึ่ง

ชั้นเสียงประสานขยาย หองที่ 107-110 หยุดการบรรเลงรวมวงอยางฉับพลัน เหลือเพียงวงแจสดิกซีแลนด
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บรรเลงทํานองตอบโตกันอยางมีชีวิตชีวา หองที่ 111-116 วงดุริยางคฯ กลับมาบรรเลงรวมวงอีกครั้งเพื่อสง

เขาหางเพลงอยางยิงใหญ 
 

หางเพลง หองที่ 117-132 จํานวน 16 หอง 

เนื้อหาดนตรีคลายกับชวงนํา แตมีบางองคประกอบทางดนตรีที่แตกตาง โดยเพิ่มโนตลากยาว

สนับสนุนทํานองยอยทอน A ซึ่งถูกซ้ําทํานองหาครั้งเพื่อย้ําจบกอนจะเสนอทํานองบูลสรูปแบบเลียนและซ้ํา

ทํานองบลูสสามครั้ง ครั้งแรกบรรเลงโดยทรัมเปต คลาริเน็ต และบาสซูน, ครั้งที่สองฟลูท โอโบ และเปยโน 

และครั้งที่สามกลุมเครื่องสาย สองหองสุดทายเครื่องทองเหลืองเสนอทํานองครั้งสุดทายดวยความเขมเสียง

ดังมาก และจบเพลงดวยการบรรเลงรวมวงโนตตัวดําเนนเสียงส้ันอยางเด็ดขาด ยิ่งใหญ และสงางาม 
 

การเผยแพรผลงาน          

             ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ “ศุกรสัญลักษณ” สําหรับวงดุริยางค

ซิมโฟนี ถูกนําออกแสดงเปนสวนหนึ่งของคอนเสิรตทัพฟาคูไทยเพื่อ “ชัยพัฒนา” ครั้งที่ 5 เมื่อวันที่ 2 

กรกฎาคม 2554 ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย บรรเลงโดยวงดุริยางคซิมโฟนีกองทัพอากาศและนัก

ดนตรีกิตติมศักดิ์สองทาน ไดแก เรืออากาศตรี ศาสตราจารยพิเศษ  แมนรัตน ศรีกรานนท และ ดร.ภาธร 

ศรีกรานนท อํานวยเพลงโดย นาวาอากาศตรี สาธิต มีชูโภชน และเผยแพร วีดีทัศนการแสดงทางเว็บไซต 

https://www.youtube.com/ watch?v= IeuUH26m9EY     
 

สรุปผลงานวจิยั 

            ผลงานวิจัยเชิงสรางสรรค การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพระราชนิพนธ “ศุกรสัญลักษณ” 

สําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี เปนการศึกษาวิเคราะหแนวคิดทฤษฏีการประพันธและการเรียบเรียงเสียง

ประสานบทเพลงในรูปแบบดนตรีแจส สําหรับวงดุริยางคซิมโฟนีและวงแจสดิกซีแลนดขนาดเล็ก โดยใช

แนวคิดทฤษฏีดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบที่ผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก แรกทายม แจส และบลูส ทํา

ใหเกิดบทเรียบเรียงเพลงรวมสมัยบทใหมที่มีเอกลักษณเฉพาะ การสรางองคความรูใหม และแนวทางการ

ศึกษาวิจัยดานดุริยางคศิลป ซึ่งผลการวิจัยประสบความสําเร็จตามวัตถุประสงค และขอบเขตการวิจัยอยาง

สมบูรณทุกประการ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.youtube.com/%20watch?v
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