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บทคัดย่อ 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม-
เบิล ประพันธ์โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างนวัตกรรมประเภทดนตรีประกอบ ผู้ประพันธ์เพลงน า
เรื่องราวจากนวนิยายเพชรพระอุมาภาคแรกมาถอดความ เพ่ือสร้างสรรค์เป็นบทประพันธ์เพลงที่มี
สีสันลีลา ส าเนียง และความรู้สึกในรูปแบบดนตรีแจ๊สร่วมสมัย ซึ่งประพันธ์ขึ้นโดยการบูรณาการ
แนวคิดการประพันธ์ดนตรีแจ๊สร่วมกับการประพันธ์ดนตรีคลาสสิกและดนตรีร่วมสมัย รวมถึงเทคนิค
การประพันธ์เพลงรูปแบบอ่ืนๆ ที่พิจารณาว่าจะช่วยส่งเสริมให้บทประพันธ์เพลงมีสุ้มเสียงที่สัมพันธ์
สอดคล้องกับเรื่องราวจากนวนิยาย เช่น แนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส แนวคิดกระแสดนตรีสิบสองเสียง 
แนวคิดการซ้ าและการซ้อนท านอง การใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร การใช้เทคนิคออสตินาโต  เทคนิค
โพลิคอร์ด และเทคนิคคอนทราแฟ็กท์ เป็นต้น บทประพันธ์เพลงมีความยาวโดยรวมประมาณ 35 
นาที ประกอบด้วย 6 บทเพลง ได้แก่ บทประพันธ์เพลงที่ 1 ไพรมหากาฬ บทประพันธ์เพลงที่ 2 ดวง
ไฟสีแดงในดงมรณะ บทประพันธ์เพลงที่ 3 กฤติยามนตร์แห่งมหาคัมภีร์มายาวิน บทประพันธ์เพลงที่ 
4 อาถรรพณ์ปราสาทพันธุมวดี บทประพันธ์เพลงที่ 5 นิลกาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ และบท
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ประพันธ์เพลงที่ 6 เส้นทางสู่มรกตนคร  การน าเสนอบทประพันธ์เพลงประสบผลส าเร็จตาม
วัตถุประสงค์ที่ได้ก าหนดไว้อย่างสมบูรณ์ เป็นผลงานวิชาการที่ผสมผสานสุนทรียะทางดนตรีร่วมกับ
วรรณกรรม สร้างสรรค์แนวทางการประพันธ์เพลงดนตรีแจ๊สรูปแบบใหม่ เป็นประโยชน์ต่อการศึกษา
และพัฒนาวิชาการด้านดนตรีของไทยให้กว้างขวางยิ่งขึ้น  
 

ค าส าคัญ:   การประพันธ์เพลง / ดนตรีแจ๊ส / ดนตรีประกอบ / เพชรพระอุมา 
 

Abstract  

Doctoral music composition: The novel “Phet Pra Uma” for synthesis jazz 
ensemble is aimed to create an innovation in background music. The first part of the 
novel was used as raw material to generate the composition with timbre, style, and 
tone of contemporary jazz. The composer combined the concept of jazz music 
composition with those of classical music and contemporary music. The integration 
also included other compositional techniques that the composer considered would 
create sounds relevant to the story. These techniques are such as modal jazz concept, 
twelve-tone concept, repetition and overlapping of rhythm patterns, the use of odd 
meter, ostinato, polychord, and contrafact. This composition takes approximately 35 
minutes and consists of 6 movements as follows: 1st movement - The Marvelous 
Jungle; 2nd movement - Red Light in the Death Jungle; 3rd movement - The Magic of 
Mayawin Scripture; 4th movement - The Mystery of Puntummavadee Castle; 
5th movement - Nillakarn: The Valley of Peace; and 6th movement - Route to the 
Emerald City. The composition was perfectly and successfully presented according to 
its purpose. Thus, this academic work, a blend of aesthetics of music with that of 
literature, has paved a way of new jazz music form. Moreover, it will be useful for 
music studies and will broaden the development of music education in Thailand.  
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บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม-
เบิล เป็นบทประพันธ์เพลงประเภทดนตรีประกอบ (Background Music) ประพันธ์ขึ้นเพ่ือถ่ายทอด
เนื้อหาและอารมณ์ที่ผู้ประพันธ์เพลงได้รับแรงบันดาลใจจากนวนิยายเรื่องเพชรพระอุมาภาคแรก 
ประพันธ์โดย พนมเทียน (ฉัตรชัย วิเศษสุวรรณภูมิ) ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ ประจ าปี พ.ศ. 
2540 เป็นนวนิยายที่มีชื่อเสียงและได้รับความนิยมมากเรื่องหนึ่ ง อีกทั้งเป็นนวนิยายที่มีความยาว
มากที่สุดของไทย มีทั้งหมด 2 ภาค แต่ละภาคแบ่งออกเป็น 6 ตอน ส าหรับบทประพันธ์เพลง     
ดุษฎีนิพนธ์นี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้น าตัวละครและเหตุการณ์เรื่องราวจากเนื้อเรื่องในภาคแรก  ได้แก่ 
ตอนไพรมหากาฬ ตอนดงมรณะ ตอนจอมผีดิบมันตรัย ตอนอาถรรพณ์นิทรานคร ตอนป่าโลกล้านปี 
และตอนแงซายจอมจักรา4 มาใช้เป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงทั้งหมด 6 บทเพลง 

นวนิยายเพชรพระอุมาเป็นเรื่องราวการผจญภัยในป่าลึกลับ การเดินทางล่วงเข้าไปใน
ดินแดนสนธยา มีเนื้อหาเรื่องราวที่หลากหลาย สลับซับซ้อน ทั้งเรื่องของธรรมชาติพงไพร ศิลปะการ
ด ารงชีพอยู่ในป่า การล่าสัตว์ การใช้อาวุธ ปรัชญา ความรัก มนุษยธรรม มโนธรรม รวมไปถึง
เรื่องราวลี้ลับเหนือธรรมชาติ ไสยศาสตร์ต่างๆ ดังนั้น บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้จึงจัดว่าเป็นบท
เพลงประเภทดนตรีประกอบที่ต้องการถ่ายทอดหรือเล่าเรื่องราวบางอย่างที่สอดคล้องกับเรื่องราวจา
กนวนิยาย ซึ่งเรื่องราวเหล่านั้นได้สร้างความประทับใจให้กับผู้ประพันธ์เพลง เนื่องจากนวนิยายเพชร
พระอุมาเป็นนวนิยายที่มีเนื้อเรื่องค่อนข้างยาว ผู้ประพันธ์เพลงใช้เวลาเกือบ 1 ปี ในการอ่านและ
ศึกษานวนิยายเรื่องนี้อย่างต่อเนื่องตั้งแต่ต้นจนจบ จนสามารถกล่าวได้ว่า นวนิยายเพชรพระอุมา
กลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตของผู้ประพันธ์เพลงในช่วง พ.ศ. 2561-2562 จึงเป็นเรื่องธรรมดาที่
ผู้ประพันธ์เพลงจะเกิดความรู้สึกผูกพันกับตัวละคร มีความประทับใจเรื่องราวและเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน
ในนวนิยาย ชึ่งนั่นคือแรงบันดาลใจให้ผู้ประพันธ์เพลงน าเรื่องราวจากนวนิยายเพชรพระอุมามาใช้
ส าหรับสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลง โดยผสมผสานเรื่องราวที่ประทับใจเหล่านั้นเข้ากับดนตรี
แจ๊สซึ่งเป็นรูปแบบดนตรีที่ผู้ประพันธ์มีความถนัดและชื่นชอบ 

 

วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
1. สร้างสรรค์นวัตกรรมบทประพันธ์เพลงประเภทดนตรีประกอบ ซึ่งตีความจากนวนิยาย

เพชรพระอุมาภาคแรก 

                                                           
4 ฉัตรชัย วิเศษสุวรรณภูมิ. เจาะลกึเบื้องหลังเพชรพระอุมา (กรุงเทพฯ: ส านกัพมิพ์ ณ บ้านวรรณกรรม, 2553), 15-16. 
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2. สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงแจ๊สร่วมสมัยที่ประพันธ์โดยใช้เทคนิคการประพันธ์เพลงที่
ผสมผสานแนวคิดร่วมกันทั้งดนตรีแจ๊ส ดนตรีคลาสสิก และดนตรีร่วมสมัย 

3. จัดการแสดงเพื่อเผยแพร่ผลงานการประพันธ์เพลงให้แก่สาธารณชน 
4. เพ่ือสร้างสรรค์องค์ความรู้ส าหรับวงวิชาการด้านดนตรี 

 

ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 
บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม

เบิล เป็นดนตรีบรรเลง (Instrumental Music) ประเภทดนตรีประกอบ มีทั้งหมด 6 บทเพลง แต่ละ
บทเพลงจะมีความยาวประมาณ 3-7 นาที คาดว่าจะมีความยาวทั้งหมดประมาณ 35 นาที บท
ประพันธ์เพลงจะถ่ายทอดเนื้อหาและอารมณ์จากเรื่องราวเหตุการณ์หรือสถานที่ต่างๆ ที่ผู้ประพันธ์
คัดเลือกมาจากนวนิยายเพชรพระอุมาภาคแรก โดยจะเลือกเพียงบางส่วนจากเรื่องราวที่ตนเอง
ประทับใจ และน าเรื่องราวเหล่านั้นมาใช้เป็นวัตถุดิบส าหรับการประพันธ์เพลง 

ส าหรับการจัดรูปแบบวงดนตรีซินทีสิสแจ๊สออนซอมเบิล ผู้ประพันธ์เพลงก าหนดจ านวนผู้
บรรเลงให้สอดคล้องกับจ านวนตัวละครน าที่อยู่ในนวนิยายเพชรพระอุมาภาคแรก ตัวละครที่เลือกใช้
จะเป็นคณะผู้เดินทางออกตามหาบุคคลสูญหาย ซึ่งมีจ านวนทั้งหมด 12 คน ดังนั้น บทประพันธ์เพลง
ดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” จึงเป็นบทเพลงที่บรรเลงโดยนักดนตรี 12 คน ประกอบด้วย
เครื่องดนตรี 12 ประเภท ได้แก่ 1. ฟลูต (Flute) 2. คลาริเน็ต (Clarinet) 3. เบสคลาริเน็ต (Bass 
Clarinet) 4. อัลโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) 5. เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone)  
6. ทรัมเป็ต (Trumpet) 7. ทรอมโบน (Trombone) 8. ทูบา (Tuba) 9. กีตาร์ไฟฟ้า (Electric 
Guitar) 10. เปียโน (Piano) 11. ดับเบิลเบส (Double Bass) และ 12. กลองชุด (Drum Set) 
ผู้ประพันธ์เพลงก าหนดให้อัลโตแซกโซโฟนเป็นเครื่องดนตรีส าหรับการบรรเลงเดี่ยว (Soloist) แต่
เพ่ือให้บทประพันธ์เพลงมีสีสันมากยิ่งขึ้น ผู้ประพันธ์เพลงจึงก าหนดให้เครื่องดนตรีอ่ืน เช่น กีตาร์
และเปียโน มาท าหน้าที่บรรเลงเดี่ยวด้วยเช่นกัน 
 

แนวคิดเบื้องต้นส าหรับการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง 
เพ่ือให้บทประพันธ์เพลงสามารถถ่ายทอดอารมณ์รู้สึกจากเรื่องราวในนวนิยายได้เป็นอย่างดี 

ผู้ประพันธ์เพลงจึงต้องพิจารณาถึงความเหมาะสมของลักษณะทางดนตรี ในแง่มุมต่างๆ ว่าควรมี
ลักษณะและรูปแบบอย่างไร สามารถอธิบายแนวคิดเบื้องต้นของบทประพันธ์เพลงได้ดังต่อไปนี้ 
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บทประพันธ์เพลงที่ 1 ไพรมหากาฬ (The Marvelous Jungle)  
ได้รับแรงบันดาลใจจากเรื่องราวในช่วงเริ่มต้นของนวนิยายเพชรพระอุมา เป็นบทประพันธ์

เพลงที่เป็นเสมือนบทน าสู่การออกเดินทางผจญภัย การเดินทางในช่วงแรกนั้นยังไม่ได้พบกับความ
ล าบากมากนัก แต่ในเวลาต่อมาคณะเดินทางมักจะพบเจอกับเรื่องราวที่ไม่คาดคิดมากมาย เรื่องราว
ที่เกิดขึ้นมักจะท าให้คณะเดินทางเข้าใจผิดกันอยู่เสมอ เนื่องจากยังไม่ไว้วางใจซึ่งกันและกัน บท
ประพันธ์เพลง ไพรมหากาฬ เป็นบทประพันธ์เพลงอยู่บนอัตราจังหวะ 7/4 ประพันธ์โดยใช้แนวคิด
การใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร (Odd Meter) ร่วมกับแนวคิดการแบ่งสัดส่วนภายในอัตราจังหวะต่างๆ 
การใช้เทคนิคออสตินาโต (Ostinato) และการด้นสด (Improvisation) โดยใช้โมดประเภทต่าง ๆ 

ผู้ประพันธ์เพลงสร้างกลุ่มจังหวะอยู่บนอัตราจังหวะ 7/4 โดยการแบ่งสัดส่วนจังหวะใน
ลักษณะต่างๆ และน าสัดส่วนจังหวะเหล่านี้มาเรียบเรียงใหม่ ซึ่งท าให้เกิดกลุ่มจังหวะลักษณะต่างๆ 
หลายรูปแบบๆ เช่น การแบ่งสัดส่วนอัตราจังหวะ 7/4 ออกเป็นจังหวะ 2-3-2 และ 3-2-2  จากนั้น
จึงน ากลุ่มจังหวะเหล่านั้น มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง ทั้งการน ามาใช้ประพันธ์
แนวท านองหลัก แนวท านองประกอบ และแนวท านองออสตินาโต เช่น แนวท านองออสตินาโตที่ 1 
เป็นแนวท านองที่อยู่บนการด าเนินคอร์ดที่ประกอบด้วยคอร์ด 3 คอร์ด ได้แก่ คอร์ด Gmaj7/B คอร์ด 
Bmaj7 และคอร์ด E +7/B เป็นการด าเนินคอร์ดที่ก าหนดให้โน้ต B เป็นโน้ตพื้นต้นทั้งหมด จะพบออ
สตินาโตที่ 1 อยู่บนท่อนบทน า เป็นการประพันธ์โดยการแบ่งสัดส่วนอัตราจังหวะ 7/4 ออกเป็น
จังหวะ 2-3-2  |  3-2-2  |  3-2-2  |  2-3-2 (ตัวอย่างที่ 1) 

 

ตัวอย่างท่ี 1   แนวท านองออสตินาโตที่ 1 ของบทประพันธ์เพลง ไพรมหากาฬ 
 

 
 

ส าหรับการประพันธ์ท านองหลักจะเป็นการประพันธ์ท านองซ้อนบนท านองออสตินาโต เช่น 
ท านองหลักท่อน B ผู้ประพันธ์เพลงก าหนดให้บรรเลงท านองหลักโดยอัลโตแซกโซโฟน แนวท านอง
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หลักท่อน B ประพันธ์ซ้อนอยู่บนแนวท านองออสตินาโตที่แบ่งสัดส่วนอัตราจังหวะ 7/4 ออกเป็น 5-2 
ท านองออสตินาโตนี้ช่วยให้บทประพันธ์เพลงรู้สึกผ่อนคลายมากข้ึน (ตัวอย่างที่ 2) 
 

ตัวอย่างท่ี 2   การประพันธ์แนวท านองหลักท่อน B บนแนวท านองออสตินาโตแบ่งสัดส่วนอัตรา 
                  จังหวะ 7/4 ออกเป็น 5-2 

 
 

บทประพันธ์เพลงที่ 2 ดวงไฟสีแดงในดงมรณะ (Red Light in The Death Jungle)  
เป็นบทประพันธ์เพลงที่ถ่ายทอดบรรยากาศของดงมรณะ ป่าลี้ลับที่มีสิ่งมีชีวิตเหนือ

ธรรมชาติอาศัยอยู่ ซึ่งสร้างความเดือดร้อนและเป็นอุปสรรคต่อการเดินทางของคณะผู้เดินทางเป็น
อย่างมาก ซึ่งหนึ่งในสิ่งลี้ลับที่พบเจอนั้นเป็นสิ่งมีชีวิตประเภทแมลง ซึ่งพนมเทียนได้จินตนาการไว้ 
และเรียกว่า “โขมดดง” เป็นบทเพลงส าหรับการบรรเลงเดี่ยวอัลโตแซกโซโฟน ประพันธ์โดยน า
เทคนิคการบรรเลงมัลต ิโฟนิกของแซกโซโฟน  (Multiphonics for Saxophone) มาใช ้เป ็น
วัตถุดิบหลัก จินตนาการให้เสียงที่เกิดจากการบรรเลงมัลติโฟนิกแสดงถึงบรรยากาศของดง
มรณะ และการเคลื่อนไหวของโขมดดง การปล่อยแก๊สพิษของโขมดดง การปล่อยสีแดงขณะ
บินของโขมดดง และการล่าเหยื่อของโขมดดง  

หัวใจส าคัญส าหรับการบรรเลงเทคนิคมัลติโฟนิกคือ เรื่องระบบนิ้วของแซกโซโฟน เนื่องจาก
ระบบนิ้วที่ใช้ส าหรับการบรรเลงเทคนิคมัลติโฟนิกเป็นระบบนิ้วพิเศษ มีความซับซ้อนและแตกต่าง
จากระบบนิ้วที่ใช้บรรเลงปกติเป็นอย่างมาก ดังนั้น ผู้ประพันธ์เพลงจะต้องศึกษาระบบนิ้วส าหรับการ
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บรรเลงเทคนิคมัลติโฟนิกให้ละเอียด และค านึงถึงการใช้เทคนิคมัลติโฟนิกร่วมกับการใช้โน้ตแบบ
ปกติให้มาก นอกจากนี้ เสียงที่เกิดขึ้นจากการบรรเลงในแต่ละครั้งอาจจะมีโน้ตที่มากหรือน้อยกว่าที่
ก าหนดไว้ จ านวนโน้ตที่เกิดขึ้นจะขึ้นอยู่กับวิธีการควบคุมเสียงของผู้บรรเลง ดังนั้น การบันทึกโน้ต
ส าหรับเทคนิคมัลติโฟนิกของแซกโซโฟนนี้ จึงเป็นการบันทึกโน้ตแบบคร่าวๆ เท่านั้น (ตัวอย่างที่ 3)  
 

ตัวอย่างท่ี 3   การน าเทคนิคมัลติโฟนิกมาใช้บรรเลงร่วมกับแนวท านอง 
 

 

 
บทประพันธ์เพลงที่ 3 กฤติยามนตร์แห่งมหาคัมภีร์มายาวิน (The Magic of Mayawin 

Scripture)  
ได้รับแรงบันดาลใจจากนวนิยายเพชรพระอุมาในตอนที่จอมผีดิบมันตรัยใช้มหาคัมภีร์มายา

วินเป็นเครื่องมือเพ่ือท าลายล้างอาณาจักรนิทรานคร ซึ่งในเนื้อเรื่องอธิบายไว้พอสังเขปว่า จอมผีดิบ
มันตรัยสวดมหาคัมภีร์มายาวินทั้งหมด 7 รอบ จากนั้นปักกริชอาคมลงไปบนแผ่นหนังของปกคัมภีร์ 
และน ามหาคัมภีร์มายาวินไปเสียบตรึงไว้ใต้โพรงหินของแท่นศิลาอาสน์ หลังจากนั้นก็เกิดมหาวาตภัย
ท าลายทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่ในอาณาจักรนิทรานครจนหมดสิ้น บทประพันธ์เพลงนี้ใช้แนวคิดการใช้
อัตราจังหวะไม่สมมาตร แนวคิดการประพันธ์เพลงโดยการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต ร่วมกับ
แนวคิดการท าซ้ าท านองและการซ้อนท านอง 

ส าหรับการประพันธ์บทเพลงนี้จะใช้ตัวเลข 7 เป็นองค์ประกอบในหลายด้าน ซึ่งสอดคล้อง
กับจ านวนรอบที่จอมผีดิบมันตรัยสวดมหาคัมภีร์มายาวิน ได้แก่ การใช้อัตราจังหวะ 7/4 และใช้
แนวคิดการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต ได้แก่ การน าค าว่า MAYAWIN มาแปลงเป็นโน้ตต่างๆ 
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จ านวน 7 โน้ต ซึ่งจะน ากลุ่มโน้ตที่ได้มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง ทั้งการน ามาใช้
ประพันธ์การด าเนินคอร์ด และการประพันธ์แนวท านองทั้งหมด 7 แนว อีกทั้งใช้ แนวคิดการท าซ้ า
ท านองและการซ้อนท านองที่คล้ายกับดนตรีกระแสมินิมัล ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงก าหนดให้น าแนว
ท านองทั้ง 7 มาบรรเลงซ้อนกันที่ละแนว และวนซ้ าท านองทั้งหมด 7 รอบ  

การใช้แนวคิดแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต น ามาใช้โดยการน าโน้ตโครมาติกทั้ง 12 เสียง 
มาเปรียบเทียบกับตัวอักษรภาษาอังกฤษทั้ง 26 ตัว โดยก าหนดให้โน้ต C เท่ากับตัวอักษร A จากนั้น
จึงไล่เรียงต่อไปตามล าดับโน้ตและล าดับอักษร เมื่อตัวอักษรครบ 12 ตัวแล้ว ให้น าตัวอักษรตัวที่ 13 
มาเริ่มที่โน้ต C ใหม่อีกครั้ง เมื่อได้ตารางเปรียบเทียบการแปลงชื่อให้เป็นตัวโน้ตแล้ว จึงน าค าว่า 
“MAYAWIN” มาเปรียบเทียบหาตัวโน้ตกับตารางที่ได้สร้างขึ้น ท าให้ได้ชุดล าดับโน้ต 7 ตัว ได้แก่ 
โน้ต C C C C B  A  และ D  ผู้ประพันธ์เรียกชุดล าดับโน้ตนี้ว่า “ชุดล าดับโน้ต MAYAWIN” 
 

ตารางท่ี 1   ตารางเปรียบเทียบหาล าดับโน้ต MAYAWIN 
 

โน้ตโครมาติก 12 เสียง 
C C#/D  D D#/E  E F F#/G  G G#/A  A A#/B  B 

พยัญชนะภาษาอังกฤษ 26 ตัว 

A B C D E F G H I J K L 
M N O P Q R S T U V W X 

Y Z           
 

ผู้ประพันธ์เพลงน าชุดล าดับโน้ต MAYAWIN มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง 
ทั้งการด าเนินคอร์ดและแนวท านอง ส าหรับการประพันธ์แนวท านองทั้ง  7 ท านอง จะประพันธ์อยู่
บนอัตราจังหวะ 7/4 ก าหนดให้ใช้โน้ตจากชุดล าดับโน้ต MAYAWIN เรียงต่อกันตามล าดับ ผู้ประพันธ์
เพลงน าแนวท านอง MAYAWIN ทั้ง 7 ท านอง มาเรียบเรียงโดยการก าหนดให้ค่อยๆ บรรเลงซ้อนกัน
จนครบทุกท านอง เป็นแนวคิดท่ีคล้ายกับดนตรีกระแสมินิมัลลิสท์ (Minimalism) (ตัวอย่างที่ 4) 
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ตัวอย่างท่ี 4   การบรรเลงแนวท านอง MAYAWIN ทั้ง 7 ท านอง พร้อมกันในช่วงท้ายท่อน A 
 

 

 
ส าหรับการประพันธ์การด าเนินคอร์ดนั้น ผู้ประพันธ์เพลงน าชุดล าดับโน้ต MAYAWIN มาใช้

ร่วมกับคอร์ด Minor จึงท าให้ได้ชุดล าดับคอร์ด Cm Cm Cm Cm B m A m และ D m เรียกการ
ด าเนินคอร์ดที่กล่าวมานี้ว่า “การด าเนินคอร์ด MAYAWIN” (ตัวอย่างท่ี 5) 
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ตัวอย่างท่ี 5   การด าเนินคอร์ด MAYAWIN 

 
 

บ ท ป ร ะ พั น ธ์ เ พ ล ง ที่  4 อ า ถ ร ร พ ณ์ ป ร า ส า ท พั น ธุ ม ว ดี  (The Mystery of 
Puntummavadee Castle)  

ได้รับแรงบันดาลใจจากปราสาทพันธุมวดี แห่งอาณาจักรนิทรานคร ซึ่งในอดีตเคยเป็น
อาณาจักรที่ยิ่งใหญ่มั่งคั่ง แต่ด้วยกฤตยามนตร์อันชั่วร้ายของจอมผีดิบมันตรัยจึงท าให้อาณาจักร
นิทรานครต้องล่มสลายไป ปราสาทพันธุมวดีที่สวยงามจึงกลายเป็นสุสานฝังซากศพทหารจ านวนมาก 
ทหารเหล่านั้นต้องค าสาปให้กลายเป็นผีดิบไม่ได้ไปผุดไปเกิด มีหน้าที่คอยเฝ้าดูแลโลงศพแก้วซึ่ง
ตั้งอยู่ที่กลางปราสาท ภายในโลงศพแก้วนี้บรรจุร่างของเจ้าหญิงพันธุมวดีผู้เลอโฉม เจ้าหญิงที่จอมผี
ดิบมันตรัยตกหลุมรัก แต่ก็เป็นความรักที่ไม่สมหวัง ด้วยความอาฆาตและโกรธแค้นที่ถูกหักหลัง จอม
ผีดิบมันตรัยใช้อาคมจองจ าดวงวิญญาณของเจ้าหญิงพันธุมวดีไม่ให้ไปผุดไปเกิด และน าร่างของเจ้า
หญิงบรรจุไว้ในโลงแก้ว แต่ถึงแม้กาลเวลาจะผ่านมานานสักเพียงใด ร่างกายของเจ้าหญิงพันธุมวดีก็
ยังคงสวยงามดังเดิม บทประพันธ์เพลงนี้ประพันธ์โดยใช้แนวคิดการประพันธ์ของดนตรีโมดัลแจ๊ส 

(Modal Jazz Concept) ร่วมกับการใช้เทคนิคโพลิคอร์ด (Polychord) และเทคนิคออสตินาโต 

การใช้เทคนิคโพลิคอร์ด ผู้ประพันธ์เพลงจะบันทึกโพลิคอร์ดไว้ในกรอบสี่เหลี่ยม ผู้บรรเลง
เปียโนจะบรรเลงโพลิคอร์ดวนซ้ าไปมา โดยสามารถสลับคอร์ดอย่างไรก็ได้ อีกทั้งยังสามารถจัด
สัดส่วนจังหวะได้อย่างอิสระ สามารถพิจารณาว่าจะบรรเลงหรือหยุดบรรเลงได้ตามความต้องการ 
โดยค านึงให้การบรรเลงมีความรู้สึกเหมือนกับเสียงก้องสะท้อนที่อยู่ในห้องโถงของปราสาทขนาด
ใหญ ่หรือจินตนาการถึงโลงแก้วที่สะท้อนแสงระยิบระยับ เช่น เสียงประสานท่อน A จะประกอบด้วย
คอร์ดโพลิทั้งหมด 4 แบบ ได้แก่ คอร์ด Bma7/G 7sus7 คอร์ด F 6/G 7sus4 คอร์ด B6/G 7sus4 
และคอร์ด B sus4/D  ส าหรับแนวท านองท่อน A ประพันธ์ขึ้นโดยใช้โมด C  โดเรียน (ตัวอย่างที่ 
6) 
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ตัวอย่างท่ี 6   การใช้เทคนิคโพลิคอร์ดของบทประพันธ์เพลง อาถรรพณ์ปราสาทพันธุมวดี 
 

 
 

บทประพันธ์เพลงนี้ใช้เทคนิคออสตินาโตเป็นวัตถุดิบส าหรับการประพันธ์แนวท านอง
ประกอบ การใช้เทคนิคออสตินาโตจะช่วยท าให้บทประพันธ์เพลงมีความน่าสนใจ ช่วยให้ผู้ฟัง
สามารถติดตามแนวท านองได้ไม่ยาก ส าหรับการบรรเลงดนตรีแจ๊สนิยมใช้เทคนิคออสตินาโตที่กลุ่ม
เครื่องดนตรีประกอบ (Rhythm Section) โดยเฉพาะแนวเบส ตัวอย่างที่ 7 แสดงการประพันธ์เพลง
ห้องที่ 62-65 ประพันธ์แนวท านองออสตินาโตบนคอร์ด C 7sus4 และประพันธ์ท านองโดยใช้บันได
เสียง D  เพนตาโทนิกไมเนอร์ โดยตั้งใจให้บรรเลงเสียงยาวโดยเน้นการใช้โน้ตเทนชันที่ช่วยท าให้บท
ประพันธ์เพลงมีสีสันมากยิ่งขึ้น ได้แก่ โน้ตตัวที่ 6 9 และ 4 ของคอร์ด C 7sus4 (ตัวอย่างที่ 7) 

 

ตัวอย่างท่ี 7   การอิมโพรไวส์บนคอร์ด C 7sus4 
 

 

 
บทประพันธ์เพลงที่ 5 นิลกาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ (Nillakarn: The Valley of 

Peace)  
บทประพันธ์ถ่ายทอดบรรยากาศที่สงบสุขของหุบเขานิลกาญจน์ ซึ่ง เป็นดินแดนที่มีฝูงลิง

ยักษ์อาศัยอยู่ อีกทั้งยังเป็นสถานที่บ าเพ็ญตบะของมหาฤาษีโกณฑัญญะนานกว่า 90 ปี ผู้ประพันธ์
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เพลงใช้แนวคิดการประพันธ์เพลงแบบคอนทราแฟ็กท์ (Contrafact) ของดนตรีแจ๊ส และแนวคิดการ
ใช้รูปแบบสัดส่วนจังหวะวนซ้ า 

คอนทราแฟ็กท์ คือ วิธีการประพันธ์เพลงรูปแบบหนึ่งที่นักประพันธ์ดนตรีแจ๊สนิยมน ามาใช้
กันอย่างแพร่หลาย เป็นการน าการด าเนินคอร์ดของบทเพลงอ่ืนมาใช้เป็นวัตถุดิบส าหรับประพันธ์
เพลงใหม่ ส าหรับบทประพันธ์เพลง นิลกาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ น าบทประพันธ์เพลง Prelude 
and Fugue in C major, BWV 846 ซึ่ งประพันธ์ โดย  โยฮันน์  เซบาสเตียน บาค ( Johann 
Sebastian Bach) มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง โดยศึกษาและวิเคราะห์บท
ประพันธ์เพลง เพ่ือหาการด าเนินคอร์ดที่อยู่ในบทเพลงนี้ เมื่อสามารถวิเคราะห์การด าเนินคอร์ดได้
แล้ว ผู้ประพันธ์เพลงแบ่งการด าเนินคอร์ดออกเป็น 2 ท่อน ได้แก่ ท่อน A และท่อน B ล าดับต่อไปจึง
ประพันธ์แนวท านองใหม่อยู่บนการด าเนินคอร์ดที่ได้จากการวิเคราะห์ ซึ่งสอดคล้องกับวิธีการ
ประพันธ์เพลงแบบคอนทราแฟกท์ของดนตรีแจ๊ส (ตัวอย่างที่ 8) 

 

ตัวอย่างท่ี 8   วิเคราะห์การด าเนินคอร์ดบทประพันธ์เพลง Prelude and Fugue in C major 
 

 
 

ส าหรับแนวท านองที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่นั้น ผู้ประพันธ์เพลงใช้แนวคิดการวนซ้ าสัดส่วน
จังหวะ ได้แก่ การน าสัดส่วนจังหวะที่ประพันธ์ขึ้นมาบรรเลงวนซ้ าไปเรื่อยๆ คล้ายการประพันธ์เพลง
แบบดนตรีกระแสมินิมัล โดยประพันธ์กลุ่มจังหวะ (Rhythmic Pattern) เพ่ือน ามาใช้เป็นวัตถุดิบ
ส าหรับการประพันธ์ท านองหลักท้ังหมด 3 กลุ่ม 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีท่ี 16 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 57 

 

 

ตัวอย่างที่ 9 ผู้ประพันธ์เพลงน ากลุ่มจังหวะที่ 2 ซึ่งมีจ านวน 2 ห้อง มาใช้ส าหรับการ
ประพันธ์แนวท านองหลักท่อน A โดยน ารูปแบบสัดส่วนจังหวะมาบรรเลงวนซ้ าไปเรื่อยๆ และ
เลือกใช้โน้ตให้สอดคล้องกับการด าเนินคอร์ดที่น ามาจากบทประพันธ์เพลง Prelude and Fugue in 
C major, BWV 846 แนวท านองหลักท่ีประพันธ์ใหม่มีลักษณะกระโดดเป็นขั้นคู่ต่างๆ ซึ่งผู้ประพันธ์
เพลงจินตนาการเหมือนบรรดาฝูงลิงที่กระโดดไปมา 

 

ตัวอย่างท่ี 9   การใช้กลุ่มจังหวะที่ 2 ส าหรับการประพันธ์แนวท านองหลักท่อน A 
 

 
 

บทประพันธ์เพลงที่ 6 เส้นทางสู่มรกตนคร (Route to The Emerald City) 
ได้รับแรงบันดาลใจจากสถานการณ์ที่คณะเดินทางต้องพบกับความสับสนวุ่นวาย ในการ

ค้นหาหนทางเข้าสู่มรกตนคร พวกเขาต้องปฏิบัติตามข้อมูลที่ระบุไว้บนลายแทงสมบัติเพชรพระอุมา
อย่างเคร่งครัด หนึ่งในข้อมูลส าคัญคือ เส้นทางสู่มรกตนครจะแสดงให้เห็นเพียงปีละ 1 ครั้งเท่านั้น 
คณะผู้เดินทางจะต้องมาถึงยังบริเวณท่ีก าหนดภายในวันเวลาที่ระบุไว้ ซึ่งตรงกับ “วันขึ้น 5 ค่ า เดือน 
12” ผู้ประพันธ์เพลงน าตัวเลขจากวันที่ก าหนดมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของแนวคิดการประพันธ์เพลง โดย
ใช้แนวคิดโน้ตสิบสองเสียง (Twelve Tone Concept) เนื่องจากสัมพันธ์กับตัวเลขจากเดือน 12 
และใช้วิธีการทดเสียงขึ้นเป็นขั้นคู่ 5 เฟอร์เฟค ทั้งหมด 5 ครั้ง ให้สัมพันธ์กับตัวเลขจากวันขึ้น 5 ค่ า 

ตัวอย่างที่ 10 แสดงการประพันธ์เพลงโดยน าแนวท านองสิบสองเสียงมาท าการทดเสียงขึ้น
เป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค จ านวน 5 ครั้ง และน าโน้ตสิบสองเสียงเหล่านั้นมาบรรเลงซ้อนกัน ส่งผลให้บท
ประพันธ์เพลงรู้สึกตึงเครียดเนื่องจากเสียงประสานมีความเข้มข้นและซับซ้อนมากขึ้น 
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ตัวอย่างท่ี 10   การประพันธ์เพลงโดยน าโน้ตสิบสองเสียง 5 แนว มาบรรเลงซ้อนกัน 

 
 

สรุปและอภิปรายผลการประพันธ์เพลง 
บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม-

เบิล เป็นบทประพันธ์เพลงดนตรีแจ๊สร่วมสมัยที่สร้างสรรค์แนวทางการประพันธ์เพลงโดยการ   
บูรณาการแนวคิดร่วมกันระหว่างดนตรีแจ๊ส ดนตรีคลาสสิก และดนตรีร่วมสมัย สามารถอธิบายด้าน
ทฤษฎีดนตรีของทุกแบบแผนที่ผสมผสานอยู่ในบทประพันธ์นี้ได้ อีกทั้งเป็นผลงานวิชาการที่
ผสมผสานสุนทรียะทางดนตรีร่วมกับวรรรณกรรม การน าเสนอบทประพันธ์เพลงประสบผลส าเร็จ
ตามวัตถุประสงค์ที่ได้ก าหนดไว้อย่างสมบูรณ์ บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้ เป็นผลงานวิชาการที่
เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาและช่วยพัฒนาวิชาการด้านดนตรีของไทยให้กว้างขวางยิ่งขึ้น 

 ส าหรับเทคนิคและวิธีการประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้ ผู้ประพันธ์เพลงผสมผสานแนวคิด
และเทคนิควิธีประพันธ์เพลงต่างๆ สามารถสรุปวิธีการประพันธ์เพลงของแต่ละบทประพันธ์เพลงได้
ว่า บทประพันธ์เพลงที่ 1 ไพรมหากาฬ ประพันธ์โดยใช้แนวคิดการใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร 
แนวคิดการแบ่งสัดส่วนภายในอัตราจังหวะ 7/4 เทคนิคออสตินาโต และการใช้โมดและบันไดเสียง
ประเภทต่างๆ บทประพันธ์เพลงที่ 2 ดวงไฟสีแดงในดงมรณะ ประพันธ์โดยใช้เทคนิคการบรรเลง
เสียงควบของแซกโซโฟน บทประพันธ์เพลงที่ 3 กฤติยามนตร์แห่งมหาคัมภีร์มายาวิน ประพันธ์โดย
ใช้แนวคิดการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต แนวคิดการใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร ร่วมกับแนวคิด
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การวนซ้ าท านองและการซ้อนท านอง บทประพันธ์เพลงที่ 4 อาถรรพณ์ปราสาทพันธุมวดี ประพันธ์
โดยใช้เทคนิคโพลิคอร์ด ร่วมกับแนวคิดการประพันธ์ของดนตรีโมดัลแจ๊ส บทประพันธ์เพลงที่ 5 นิล
กาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ ประพันธ์โดยใช้แนวคิดการประพันธ์เพลงแบบคอนทราแฟ็กท์ของ
ดนตรีแจ๊ส และแนวคิดการวนซ้ าสัดส่วนจังหวะ และบทประพันธ์เพลงที่ 6 เส้นทางสู่มรกตนคร 
ประพันธ์โดยใช้แนวคิดกระแสดนตรีสิบสองเสียง 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” จัดการแสดงครั้งแรก เมื่อวัน
อังคารที่ 21 มกราคม พ.ศ. 2563 เวลา 14.00 น. ณ ห้องแสดง Black Box Theater วิทยาลัยดนตรี 
มหาวิทยาลัยรังสิต บรรเลงโดยวงซินทีสิสแจ๊สออนซอมเบิล มีจ านวนผู้บรรเลง 12 คน และมีผู้
ควบคุมเสียง ควบคุมแสงไฟ และผู้จัดการสถานที่ ดังรายชื่อต่อไปนี้ 

 

วงซินทีสิสแจ๊สออนซอมเบิล 
ฟลูต ชัชพล เจียมจรรยง 
คลาริเน็ต I คณิศร ศรีพรหมทอง   
คลาริเน็ต II / เบสคลาริเน็ต ธนพร พิมพ์เพ็ชร  
อัลโตแซกโซโฟน ธีรัช เลาห์วีระพานิช 
เทเนอร์แซกโซโฟน ศิวรักษ์ คร้ามบุญลือ 
ทรัมเป็ต นราชิต ชัยชนะ    
ทรอมโบน นิติธร ไวทยวัน 
ทูบา นนทวัชร์ ล้อพิสิษฐ์ 
กีตาร์ไฟฟ้า พีรชัช กี่ศิริ 
เปียโน ณัฐภัทร พฤกษคุณธรรม 
ดับเบิลเบส ชูโชค กองจันทร์ดี 
กลองชุด อานุภาพ ค ามา 
 

ผู้ควบคุมเสียง /แสงไฟ / สถานที่ 
ผู้ควบคุมเสียง วชิรวิชญ์ พฤกษ์ชญานันท์ และปฐมพงษ์ สุวรรณช่าง 
ผู้ควบคุมแสงไฟ วริษฐา ตีรชาติ และชญานิศวร์ เกียรติศิริ 
ผู้จัดการสถานที่ วีรวิทย์ วงศ์เทวัญ 
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