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บทคัดย่อ 
 

 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัย เรื่อง การสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา
ท่วงท านองลายอีสาน มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์และอรรถาธิบายวิธีการบรรเลงของบทบรรเลง
กีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน ผลการวิจัยพบว่าบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านอง 
ลายอีสานเป็นการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์ในสังคีตลักษณ์โซนาตาในท่อนที่  1 แบ่งออกเป็น 3 
ตอน จากการน าสุดยอดลายเดี่ยวเครื่องดนตรีอีสาน 4 ชนิดมาสร้างสรรค์ประกอบด้วย 1) ตอน
น าเสนอ ได้แก่ เดี่ยวโหวดลายสาวน้อยหยิกแม่เดี่ยวพิณลายปู่ป๋าหลานและเดี่ยวแคนลายสุดสะแนน 
2) ตอนพัฒนา ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ 3) ตอนย้อนความ ได้แก่ เดี่ยวโปงลางลายกาเต้นก้อนโดย
ยังคงรักษาท านองเดิมและส าเนียงวิธีการบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน
ให้คงอยู่โดยอาศัยทฤษฎีดนตรีสากลเป็นหลักในการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา  
 นอกจากนี้ บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน เป็นบทบรรเลงที่มีคุณภาพ มี
ความสมบูรณ์ในตัว เป็นผลงานสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ที่ไพเราะและสวยงามถ่ายทอดอารมณ์ของ 
บทเพลงที่มีกลิ่นไอของดนตรีพ้ืนบ้านอีสานได้อย่างชัดเจน และถ่ายทอดความเป็นเอกลักษณ์ 
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ทางวัฒนธรรมของไทยด้านดนตรีพ้ืนบ้านไปสู่ความเป็นสากล โดยสามารถน าผลงานวิจัยไปใช้ให้เกิด
ประโยชน์หรือการพัฒนาต่อยอดได้ทั้งงานด้านวิชาการและงานเชิงพาณิชย์ต่อไปในอนาคต 
 

ค าส าคัญ:   การสร้างสรรค์บทบรรเลง / กีตาร์โซนาตา / ท่วงท านองลายอีสาน 
  

Abstract 
 
 This article is a part of the research, the purpose of this research was to invent 
and explain how to play Sonata guitar of Isan melodies. The study suggested that 
Music composition of Sonata guitar in the first movement, was divided into three parts 
from the four Isan music instruments as follows.  1)  Exposition, i. e. , Wot SaoNoiYik 
Mae, Phin Po Pa Lan, and Khene Sud Sanae pattern, 2)  Development by composing 
new music pattern, and 3) Recapitulation, i.e., Ponglang Ka Tenkon, which preserved 
the original pattern and the cultural identity tones, to be prolonged by employing the 
Music theory to compose the Sonata guitar music. 
 The result suggests that Sonata guitar in Isan melodies was considered a high-
quality and absoluteness. In addition, the song has explicitly transmitted the emotion 
of the local Isan music and cultural identity from regional music instruments of 
international. This study can be applied for further research and development in 
academic and commercial contexts in the future. 
 
Keywords:   Music Composition / Sonata Guitar / Isan Melodies 
 
 

ความเป็นมาและความส าคัญ 
 การน าบทเพลงไทยมาผสมผสานกับดนตรีตะวันตกนั้น เป็นการอนุรักษ์สืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมดนตรีของชาติอีกประการหนึ่ง เนื่องจากในปัจจุบันวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกได้รับ  
ความนิยมและมีบทบาทในสังคมไทยเป็นอย่างมาก แต่ในทางกลับกันบทเพลงไทยจ านวนมาก 
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ขาดผู้ฟังจึงส่งผลกระทบกับบทเพลงไทย ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติขาดการสืบสานและ
การท านุบ ารุง4การผสมผสานศิลปะดั้งเดิมและศิลปะปัจจุบันเข้าไว้ด้วยกัน จนเกิดเป็นผลงานใหม่
ขึ้นมาที่เรียกว่าผลงานสร้างสรรค์หรือผลงานร่วมสมัย อันเป็นแนวคิดและทัศนคติในการสร้างสรรค์
ดนตรีเพ่ือให้สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังที่หลากหลาย รวมถึงการถ่ายทอดท านองของบทเพลงที่แสดงถึง
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเองเพ่ือให้นานาชาติได้เข้าถึงได้มากยิ่งขึ้น โดยการน าบทเพลง
พ้ืนบ้านมาสร้างสรรค์ใหม่ ส าหรับการบรรเลงด้วยกีตาร์คลาสสิก ในการพัฒนาดังกล่าวจะเป็น
แนวทางที่ช่วยส่งเสริมให้เกิดการเชื่อมโยงทางศิลปวัฒนธรรมให้เพ่ิมขึ้นในสังคมไทย5 นอกจากนี้
กีตาร์คลาสสิกยังเป็นเครื่องดนตรีที่น ามาใช้แสดงเดี่ยวได้เป็นอย่างดี  เนื่องจากสามารถบรรเลง 
ทั้งท านองและเสียงประสานที่สมบูรณ์ในคราเดียวกัน นอกจากนี้บทบรรเลงโดยกีตาร์คลาสสิกยัง
สามารถถ่ายทอดการเชื่อมโยงทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย อันน ามาซึ่งความประทับใจให้กับผู้ฟัง
และอาจเป็นแนวทางน าไปสู่การสร้างแรงจูงใจในการฝึกซ้อม รวมถึงสร้างความเพลิดเพลินให้กับผู้ที่
สนใจในการศึกษาได้ 
 จากความส าคัญดังกล่าว ผู้วิจัยมีความประสงค์ในการศึกษาลายเดี่ยวเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสานทั้ง 4 ชนิด ประกอบด้วย ลายสาวน้อยหยิกแม่ส าหรับเดี่ยวโหวด ลายปู่ป๋าหลานส าหรับเดี่ยว
พิณ ลายสุดสะแนนส าหรับเดี่ยวแคนและลายกาเต้นก้อนส าหรับเดี่ยวโปงลาง ซึ่งเป็นลายที่ใช้ส าหรับ
แสดงถึงทักษะการบรรเลงขั้นสูง ที่ได้รับการยอมรับจากวงการดนตรีพ้ืนบ้านอีสานอย่างแพร่หลาย  
รวมถึงการน ามาใช้เป็นลายบังคับในการประกวดแข่งขันประเภทเดี่ยวเครื่องดนตรีอีสานในเวที
ระดับประเทศ นอกจากการศึกษาแล้วนั้นผู้วิจัยได้มีแนวคิดในการน าทั้ง  4 ลายมาเรียบเรียงเสียง
ประสานใหม่ โดยน ามาจัดเรียงให้อยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตาและประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ในท่อนเพลง
ที่ต้องมีการพัฒนาท านองให้ตรงตามแบบแผนสังคีตลักษณ์โซนาตายุคคลาสสิก สังคีตลักษณ์โซนาตา
ยังเป็นสังคีตลักษณ์ที่ส าคัญที่สุดที่มีโครงสร้างดนตรีขนาดใหญ่ของยุคคลาสสิกตอนต้น ทั้งในรูปแบบ
ของวงซิมโฟนีและรูปแบบการบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรี 6 ทั้งนี้ โครงสร้างของสังคีตลักษณ์ 
โซนาตานั้นประกอบด้วย 3 ตอน ได้แก่ ตอนที่ 1 ตอนน าเสนอ (Exposition) ตอนที่2 ตอนพัฒนา
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(Development) และ ตอนที่ 3 ตอนย้อนความ (Recapitulation)7 ซึ่งเป็นรูปแบบการประพันธ์ทาง
ดนตรีตะวันตกที่ถือว่ามีความสมบูรณ์ที่สุดรูปแบบหนึ่ง เนื่องจากมีความซับซ้อนเพ่ือใช้ส าหรับอวด
ความสามารถในการประพันธ์บทบรรเลงใช้ในการเดี่ยวเครื่องดนตรีซิมโฟนีคอนแชร์โตและสตริงควอ
เท็ต8 เป็นต้น ความยากที่นอกเหนือจากการน าลายพ้ืนบ้านอีสานมาสร้างสรรค์ให้อยู่ในสังคีตลักษณ์
โซนาตาแล้ วนั้ น  คือการรั กษาท านอง เดิม เ พ่ือคงคว ามเป็น เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
ให้คงอยู่ สื่อถึงความเป็นสุนทรียะทางบทเพลงพ้ืนบ้านอีสาน  โดยอาศัยทฤษฎีดนตรีสากลเป็นหลัก
ในการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน 
 การด าเนินงานวิจัยในครั้งนี้จึงเป็นการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบใหม่ในบทบรรเลงกีตาร์ 
โซนาตาท่วงท านองลายอีสาน ซึ่งเป็นผลงานที่เกิดจากการค้นคว้าบูรณาการองค์ความรู้ของ 
ลายเพลงพ้ืนบ้านอีสานร่วมกับทฤษฎีดนตรีตะวันตก น ามาสู่การผสมผสานระหว่างความแตกต่าง
ทางวัฒนธรรมพ้ืนบ้านที่แสดงให้เห็นถึงความงดงามทางดนตรี  การเชื่อมโยงและหลอมรวมร่วมกัน 
สู่ความเป็นหนึ่ง ผลงานวิจัยในครั้งนี้จึงสามารถแสดงให้เห็นถึงศักยภาพและคุณค่าทางวิชาการด้าน
ดนตรีของไทยให้เป็นที่ประจักษ์และก้าวไปสู่เวทีในระดับสากล ตลอดจนเป็นการสร้างแรงบันดาลใจ
ให้กับศิลปินและนักวิชาการน าไปสู่การเผยแพร่เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมพ้ืนบ้านของไทยให้มีความ
โดดเด่นในระดับสากลต่อไปในอนาคต    
 

 วัตถุประสงค์การวิจัย 
 1. เพ่ือสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน 
 2. เพ่ืออรรถาธิบายวิธีการบรรเลงของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน 
  

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. เกิดองค์ความรู้ในรูปแบบผลงานสร้างสรรค์ที่ผสมผสานทางวัฒนธรรมระหว่างดนตรี
ตะวันออกและตะวันตกได้อย่างกลมกลืน รวมถึงการเป็นสื่อเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยสู่สากล 
 2. ผลงานสร้างสรรค์สามารถเป็นสื่อหนึ่งในงานด้านวิชาการและเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังที่มีความ
แตกต่างระหว่างวัยและวัฒนธรรมได้แพร่หลายยิ่งขึ้น  

                                                           
7 William E. Caplin, “The Classical Sonata Exposition: Cadential Goals and Form-Functional Plans,” Tijdschrift 

voor Muziektheorie 6, 3 (2001): 195. 
8 ณัชชา พันธุ์เจริญ, สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์, พิมพ์ครั้งที่ 4 (กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2551), 141. 
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ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 ศึกษาลายเพลงพื้นบ้านอีสานได้แก่ ลายสาวน้อยหยิกแม่ลายปู่ป๋าหลาน ลายสุดสะแนน และ
ลายกาเต้นก้อนจากผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน เพ่ือน ามาเรียบเรียงและประพันธ์ท านอง
ขึ้นมาใหม่ในตอนเพลงที่ต้องมีการพัฒนาท านองหลัก ตามแบบแผนสังคีตลักษณ์โซนาตาในท่อนที่ 1 
ส าหรับบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกในบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน 
 

วิธีด าเนินงานวิจัยสร้างสรรค์ 
 1. เตรียมการด าเนินงานวิจัย โดยศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่างๆ เพ่ือก าหนดกลุ่ม
ตัวอย่าง และขอบเขตตามวัตถุประสงค์ จากนั้นจึงประสานงานผู้เกี่ยวข้องจัดท าเครื่องมือวิจัยที่ผ่าน
การตรวจสอบคุณภาพจากผู้เชี่ยวชาญและยื่นเอกสารค าขอจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์   
 2. ศึกษารวบรวมข้อมูลจากเอกสารและภาคสนามจากผู้เชี่ยวชาญที่เกี่ยวข้องเพ่ือใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงาน 
 3. ออกแบบโครงสร้างของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน ในตอนที่ 1  
ตอนน าเสนอ ตอนที่ 2 ตอนพัฒนา และตอนที่ 3 ตอนย้อนความ 
 4. พัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานโดยเรียบเรียงบทบรรเลงในตอนที่  1 ตอนน าเสนอ และ 
ตอนที่ 3 ตอนย้อนความ รวมถึงประพันธ์บทบรรเลงขึ้นใหม่ในตอนที่ 2 ตอนพัฒนา และทดลอง
บรรเลง  
 5. น าเสนอผลงานต่อผู้เชี่ยวชาญด้านกีตาร์คลาสสิก เพ่ือรับการตรวจสอบคุณภาพผลงาน
โดยรวบรวมความคิดเพ่ือน ามาปรับปรุง และพัฒนาผลงานตามข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญ 
 6. วิเคราะห์ผลและสรุปผล โดยอรรถาธิบายวิธีการบรรเลง บันทึกโน้ตและสรุปผลการ
ด าเนินงานวิจัยพร้อมด้วยบันทึกเสียงเพ่ือเผยแพร่ 
 

ผลการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษา สร้างสรรค์และวิเคราะห์วิธีการบรรเลง ที่ได้บูรณาการ 
องค์ความรู้ของลายเดี่ยวเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมกับทฤษฎีดนตรีตะวันตก น ามาผสมผสาน
ระหว่างวัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและวัฒนธรรมทางดนตรีตะวันตก ที่เชื่อมโยงและ 
หลอมรวมกันแสดงให้เห็นถึงความงดงามทางวัฒนธรรมดนตรีทั้งสองฝั่ง  ผ่านการสร้างสรรค์ผลงาน
ด้วยการเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ ที่ต้องสามารถรักษาท านองเดิมอันเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ของดนตรีพ้ืนบ้านอีสานไว้ให้คงอยู่ร่วมกับทฤษฎีดนตรีสากล ประกอบด้วย สังคีตลักษณ์โซนาตา 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีท่ี 17 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565: Vol.17 No.1 January-June 2022 93 

 

 

ท านอง จังหวะ และเสียงประสาน เพ่ือเป็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงานและถ่ายทอดวิธีการบรรเลง
ในรูปแบบกีตาร์คลาสสิก   
 การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้  จึงเป็นความท้าทายที่มีความซับซ้อนเป็นอย่างยิ่งผู้วิจัยได้
คัดเลือกลายพ้ืนบ้านอีสานซึ่งเป็นลายเดี่ยวที่มีความโดดเด่นและเป็นที่นิยมใช้ส าหรับอวดฝีมือหรือ
ทักษะการบรรเลงขั้นสูงของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานแต่ละชนิด  ด้วยการศึกษาข้อมูลจาก
ผู้เชี่ยวชาญ ซึ่งเป็นผู้ได้รับการยอมรับในวงการดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ถือได้ว่าเป็นสุดยอดในการ
บรรเลงของเครื่องดนตรีในแต่ละชนิด ประกอบไปด้วย 1) ลายสาวน้อยหยิกแม่ ส าหรับเดี่ยวโหวด 
โดยครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง ดนตรี พ้ืนบ้านอีสาน  
2) ลายปู่ป๋าหลาน ส าหรับเดี่ยวพิณ โดยครูทองใส ทับถนน 3) ลายสุดสะแนน ส าหรับเดี่ยวแคน  
โดยครูสมบัติ สิมหล้า 4) ลายกาเต้นก้อน ส าหรับเดี่ยวโปงลาง โดยครูทูลทอง ใจซึ่งรัมย์   
           จากข้อมูลดังกล่าว ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ค้นคว้ามาสร้างสรรค์เป็นบทบรรเลง  โดยใช้       
สังคีตลักษณ์โซนาตาในยุคคลาสสิก ซึ่งเป็นโครงสร้างที่มีความสมบูรณ์ และซับซ้อน ใช้อวด
ความสามารถของการประพันธ์บทเพลง ผู้วิจัยได้ออกแบบโครงสร้างบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา
ท่วงท านองลายอีสาน ด้วยการจัดเรียงและประพันธ์ท านองขึ้นมาใหม่ในท่อนเพลงที่ต้องมีการพัฒนา
ท านองหลักตามแบบแผนสังคีตลักษณ์โซนาตา ดังนั้นผลการวิจัยสร้างสรรค์จึงสามารถสรุปวิธีการ
บรรเลง แบ่งออกเป็น 3 ตอน  ดังนี้ 
 1. ตอนน าเสนอ เป็นตอนแรกของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน 
ประกอบด้วย 5 ช่วง มีแนวคิดในการคัดเลือกลายดนตรีอีสานเพ่ือจัดเรียงให้อยู่ในรูปแบบโครงสร้าง
สังคีตลักษณ์โซนาตา ดังนี้ 
  1.1 ช่วงเกริ่นน า (Introduction) เป็นช่วงเตรียมเข้าสู่ตอนแรกหรือตอนน าเสนอ 
ของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน ทางด้านดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเรียกว่า “ช่วงเกริ่น
น า” เช่นกัน ทั้งนี้ท านองในช่วงเกริ่นน า คือ ลายสาวน้อยหยิกแม่ ซึ่งถือว่าเป็นลายสุดยอดแห่งการ
เดี่ยวโหวด อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่1) ในทางดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเรียกว่าลายใหญ่
เนื่องจากมีระดับเสียงต่ าหรือเสียงใหญ่ ในอัตราจังหวะสองสี่ จากห้องเพลงที่ 1 ถึงห้องเพลงที่ 46 มี
ทั้งหมด 46 ห้องเพลง ท่วงท านองเป็นลายสาวน้อยหยิกแม่ที่มีเสียงประสานในรูปแบบเสียงค้าง 
(Drone) โดยใช้เทคนิคราสเกอาโด (Rasgueado) แบบ 5 สายซึ่งเป็นวิธีการบรรเลงดีดรวบสายใน
รูปแบบกีตาร์ฟลาเมงโก (Flamenco Guitar) เพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการบรรเลงของโหวดโดยแบ่ง
ออกเป็น 6 รูปแบบ ได้แก่ 
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   1) ราสเกอาโด เลียนส าเนียงวิธีการบรรเลงการเป่าลากยาวของโหวด 
   2) ราสเกอาโด ควบคู่กับ เครสเชนโด (Crescendo) เลียนส าเนียงวิธีบรรเลงการเป่า
เพ่ิมลมของโหวด 
   3) ราสเกอาโด ควบคู่กับ เดเครสเชนโด (Decrescendo) เลียนส าเนียงวิธีบรรเลง
การเป่าผ่อนลมของโหวด 
   4) ราสเกอาโด ควบคู่กับ สตักกาโต (Staccato) เลียนส าเนียงวิธีบรรเลงการเป่า 
ตัดลมของโหวด  
   5) ราสเกอาโด ควบคู่กับ ออร์นาเมนท์ (Ornament) เลียนส าเนียงวิธีบรรเลงการเป่า
สะบัดเสียงของโหวด 
   6) ราสเกอาโด ควบคู่กับ วิบราโต (Vibrato) เลียนส าเนียงวิธีบรรเลงการ
เป่าอ้อนเสียงของโหวด 
 

ตัวอย่างที่ 1   ช่วงเกริ่นน า ลายเดี่ยวโหวดสาวน้อยหยิกแม่ ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
 

 
 

1.2  ช่วงท านองที่ 1 (Theme 1) ลายเดี่ยวพิณปู่ป๋าหลานอยู่ในกุญแจเสียง A     
ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 2) หรือลายใหญ่ในดนตรีพื้นบ้านอีสาน ในอัตราจังหวะสองสี่ มีทั้งหมด 40 ห้อง
เพลง ท่วงท านองเป็นลายปู่ป๋าหลาน ถือเป็นลายสุดยอดแห่งการเดี่ยวพิณ โดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วง 
คือ ช่วงท านองหลัก (Theme) ห้องเพลงที่ 47 ถึงห้องเพลงที่ 61 และช่วงด้น (Improvise) ห้องเพลง
ที่ 62 ถึงห้องเพลงที่ 86 ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิควิธีการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกเลียนส าเนียงวิธีการบรรเลง
ของพิณ 3 เทคนิควิธีการ ได้แก่ 
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   1) โดรน หรือ เสียงค้าง การท าให้เสียงมีลักษณะที่ลากยาว เลียนส าเนียงวิธีการ
บรรเลงการดีดเสียงเสพของพิณ โดยจะมีเสียงประสานเป็นโน้ตตัวเดียวสอดแทรกขึ้นมาระหว่าง
ท านองในลักษณะเสียงค้างลากยาว 
   2) สเลอ (Slur) คือ การเชื่อมเสียงเข้าหากันระหว่างตัวโน้ตทั้ง 2 ตัวโดยการดีดเพียง
ครั้งเดียว เพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการดีดเชื่อมเสียงของพิณ 
   3) ราสเกอาโด แบบ 3 สาย เพื่อเลียนส าเนียงวิธีการกรอแบบดีดรวบสายของพิณ 
 

ตัวอย่างที่ 2   ช่วงท านองที่ 1 ลายเดี่ยวพิณปู่ป๋าหลานในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 

 
 

  1.3 ช่วงท านองที่ 2 (Theme 2) ท านอง คือ ลายเดี่ยวแคนสุดสะแนน ถือเป็นลาย
สุดยอดแห่งการเดี่ยวแคน มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงจากกุญแจเสียงโทนิก คือ กุญแจเสียง A ไมเนอร์
จากช่วงท านองที่ 1 เป็นกุญแจเสียงร่วม คือ กุญแจเสียง C เมเจอร์ ทางดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเรียกว่า
เปลี่ยนจากลายใหญ่เป็นลายสุดสะแนน (ตัวอย่างที่ 3) ในอัตราจังหวะสองสี่ เริ่มจากห้องเพลงที่ 87 
ถึงห้องเพลงที่ 115 มีทั้งหมด 29 ห้องเพลง ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิควิธีการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกเลียน 
สุ่มเสียงและส าเนียงวิธีการบรรเลงของแคนดังนี้ 
   1) การเลื่อนมือขวามาบรรเลงในบริเวณหลุมเสียงของกีตาร์ (Sound Hole) และ
บรรเลงท านองรวมทั้งเสียงประสานในสายที่ 4, 5 และ 6 โดยใช้นิ้วชี้มือซ้ายทาบสายค้างไว้ในขณะที่
บรรเลงเพื่อเลียนส าเนียงวิธีการบรรเลงของแคน  
   2) โดรน คือ เสียงประสานที่มีลักษณะลากยาว เพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการเป่าเสียงเสพ
ของแคน 
   3) สเลอ คือ การเชื่อมเสียงเข้าหากันระหว่างตัวโน้ตทั้ง 2 ตัว โดยเป่าลมเข้าหรือออก
จากโน้ตตัวหนึ่งไปหาโน้ตอีกตัวหนึ่งเพียงลมเดียวเพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการเป่าอ้อนของแคน 
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ตัวอย่างที่ 3   ช่วงท านองที่ 2 ลายเดี่ยวแคนสุดสะแนน ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ 
 

 
 

  1.4 ช่วงย้อนกลับท านองที่ 1 (Theme 1 Returns)  เป็นการย้อนกลับไปบรรเลง
ในท านองที่ 1 อีกครั้งในกุญแจเสียงเดิม คือ กุญแจเสียง A ไมเนอร์ หรือทางลายใหญ่ในดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานในอัตราจังหวะสองสี่ มีทั้งหมด 53 ห้องเพลง (ตัวอย่างที่ 4) แบ่งเป็น 2 ช่วง ได้แก่  
ช่วงย้อนท านองที่ 1 เริ่มจากห้องเพลงที่ 116 ถึงห้องเพลงที่ 130 รวม 15 ห้องเพลง และช่วงด้น 
ในท านองที่ 1 ครั้งที่ 2 จากห้องเพลงที่ 131 ถึงห้องเพลงที่ 168 รวม 38 ห้องเพลง มีการเพ่ิมเทคนิค
วธิีการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกเลียนสุ่มเสียงและส าเนียงวิธีการบรรเลงของพิณ 2 เทคนิค ได้แก่  
   1) รูดสาย (Glissando) เป็นการใช้นิ้วใดนิ้วหนึ่งรูดไปตามสายท าให้เกิดโน้ตดนตรี
หลายเสียงไล่เรียงติดต่อกันอย่างรวดเร็ว เพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการรูดสายของพิณ 
   2) ราสเกอาโดผสมเทรโมโล (Tremolo) เพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการดีดรวบสายผสมการ
กรอของพิณ 
 

ตัวอย่างที่ 4   ชว่งย้อนกลับท านองที่ 1 ลายเดี่ยวพิณปู่ป๋าหลาน ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
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  1.5 ช่วงย้อนกลับท านองที่ 2 (Theme 2 Returns) เป็นการบรรเลงท านองที่ 2 ซ้ า
อีกครั้ง มีทั้งหมด 40 ห้องเพลง (ตัวอย่างที่ 5) โดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือ ช่วงย้อนกลับท านองที่ 2 
จากห้องเพลงที่ 169 ถึงห้องเพลงที่ 197 อยู่ในกุญแจเสียงเดิม คือกุญแจเสียง C เมเจอร์ หรือทาง
ลายสุดสะแนนในดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน และช่วงเชื่อมเข้าสู่ตอนพัฒนา จากห้องเพลงที่  198 ถึงห้อง
เพลงที่ 208 อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ หรือทางลายเซในดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน มีการเพ่ิมเทคนิค
วิธีการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกเลียนส าเนียงวิธีการบรรเลงของพิณ 2 เทคนิค ได้แก่ 
   1) โน้ตประดับ เป็นการเพ่ิมโน้ตเข้ามาเพ่ือตกแต่งท านองให้ไพเราะยิ่งขึ้นในขณะที่
บรรเลงเพื่อเลียนส าเนียงวิธีการเป่าสะบัดเสียงของแคน   
   2) ดีดสลับสาย เป็นการใช้เทคนิควิธีการบรรเลงของกีตาร์คลาสสิกเพ่ือเลียนส าเนียง
วิธีการเป่าเสียงเสพของแคน 
 

ตัวอย่างที่ 5   ช่วงย้อนกลับท านองที่ 2 ลายเดี่ยวแคนสุดสะแนน ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ 
 

 
 

 2. ตอนพัฒนา เป็นการประพันธ์ขึ้นมาใหม่ อยู่ในกุญแจเสียง G เมเจอร์ หรือทางลายสร้อย
ในดนตรีพื้นบ้านอีสาน (ตัวอย่างที่ 6) ในอัตราจังหวะสองสี่ มีทั้งหมด 95 ห้องเพลง เริ่มจากห้องเพลง
ที่ 209 ถึงห้องเพลงที่ 303 โดยการน าความคิดหลักด้านท านองและจังหวะของหน่วยย่อยเอก 
(Motive) ในท านองที่ 1 ของตอนน าเสนอ และทางด้านของจังหวะเป็นเขบ็ตสองชั้นสองตัว ตามด้วย
เขบ็ตหนึ่งชั้นอีกหนึ่งตัวใต้แนวเสียงค้าง มาเป็นวัตถุดิบในการพัฒนาหน่วยย่อยเอกในตอนพัฒนา 
โดยสร้างสรรค์ทางด้านของจังหวะบนแนวเบส ซึ่งเป็นโน้ตฐานรากที่ เดินลงทีละครึ่งเสียง 
(Chromatic Scale) ในกุญแจเสียง G เมเจอร์ และมีเทคนิควิธีการบรรเลงเสียงใส (Harmonic)  
ของกีตาร์คลาสสิกเลียนสุ่มเสียงของโปงลาง 2 รูปแบบ ได้แก่ เสียงใสเดี่ยวและเสียงใสคู่  
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ตัวอย่างที่ 6   ตอนพัฒนาการประพันธ์ขึ้นมาใหม่ในกุญแจเสียง G เมเจอร์ 
 

 
 

 3. ตอนย้อนความ ประกอบด้วย 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงย้อนความและช่วงหางเพลง มี
รายละเอียดของแต่ละช่วง ดังนี้  
  3.1 ตอนย้อนความ จากห้องเพลงที่  304 ถึงห้องเพลงที่ 312 รวม 9 ห้องเพลง 
(ตัวอย่างที่ 7) เป็นการน าท านองที่ 1 และท านองที่ 2 ในตอนน าเสนอ กลับมาบรรเลงอีกครั้งแต่ 
มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงในท านองที่ 1 จากกุญแจเสียง A ไมเนอร์เป็นกุญแจเสียง E ไมเนอร์  
และเปลี่ยนกุญแจเสียงอีกครั้งในท านองที่ 2 เป็นกุญแจเสียง G เมเจอร์ หรือทางลายสร้อยในดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานในลายสุดสะแนนออกหย่าว จากห้องเพลงที่  313 ถึงห้องเพลงที่ 377 รวม 65 ห้อง
เพลง ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิควิธีการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกโดยใช้นิ้วหัวแม่มือขวาตีสายกีตาร์ให้กระทบ
กับเฟรต (Fret) เพ่ือเลียนสุ่มเสียงของเกราะและเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น A ไมเนอร์ จากห้องเพลงที่ 
378  ถึงห้องเพลงที่ 400 รวม 23 ห้องเพลง เพ่ือเชื่อมเข้าสู่ช่วงหางเพลง (Coda) 
 

ตัวอย่างที่ 7   ตอนย้อนความลายเดี่ยวพิณปู่ป๋าหลาน ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ 
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  3.2 ช่วงหางเพลง เป็นช่วงสุดท้ายของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลาย
อีสาน เปรียบเสมือนบทสรุป ผู้วิจัยได้คัดเลือกลายกาเต้นก้อนซึ่งถือเป็นลายสุดยอดแห่งการเดี่ยว
โปงลาง อยู่ในอัตราจังหวะสองสี่ ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์หรือทางลายใหญ่ในดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
จากห้องเพลงที่ 401 ถึงห้องเพลงที่ 472 รวม 72 ห้องเพลง ซึ่งลายกาเต้นก้อนมีโครงสร้างของ
จังหวะในท่วงท านองหลักที่คล้ายคลึงกับลายปู่ป๋าหลาน ท าให้สามารถน ามาเรียงร้อยเชื่อมโยง
ติดต่อกนัได้อย่างกลมกลืน (ตัวอย่างที่ 8) 
 

ตัวอย่างที่ 8   ช่วงหางเพลง ลายเดี่ยวโปงลางกาเต้นก้อน ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
 

 
 

คุณภาพของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน  
  บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน  ได้รับการประเมินคุณภาพจาก
ผู้เชี่ยวชาญด้านกีตาร์คลาสสิก โดยการสัมภาษณ์ความคิดเห็นด้วยแบบสัมภาษณ์เชิงลึกพบว่า มี
โครงสร้างถูกต้องตามหลักสังคีตลักษณ์โซนาตา มีการผสมผสานเทคนิควิธีการบรรเลงระหว่างกีตาร์
คลาสสิก กีตาร์ฟลาเมงโก ได้สมบูรณ์เพ่ือตอบสนองความรู้สึกไพเราะได้อย่างดียิ่งและเทคนิคการ
ปรับสายกีตาร์เป็นพิณเป็นการตั้งสายเข้าทางดนตรีตะวันออกท าให้เข้าถึงผู้บรรเลงและผู้ฟัง สามารถ
รักษาเอกลักษณ์ของส าเนียงวิธีการบรรเลง เนื่องจากเป็นบันไดเสียงเพนทาโทนิก (Pentatonic 
Scale) ประกอบด้วยเสียงล าดับที่ 1 - 2 - 3 - 5 - 6 เมือ่เทียบกับบันไดเสียงดนตรีตะวันตก อีกทั้งยัง
ไม่ท าให้เสียอรรถรสความรู้สึกของเพลงพ้ืนบ้าน รวมถึงวิธีการบรรเลงกีตาร์ที่ท าออกมาได้ดีเป็น 
อย่างยิ่งในการรักษาเอกลักษณ์ของส าเนียงวิธีการบรรเลงของดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ท าให้บทบรรเลง
กีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน มีเอกลักษณ์และความโดดเด่นตรงที่เอารูปแบบวิธีการบรรเลง
กีตาร์มาใช้แต่ไม่ท าให้ความไพเราะของส าเนียงอีสานในดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเสียอรรถรส แต่กลับท า
ให้เกิดความไพเราะมหัศจรรย์ในรูปแบบของการบรรเลงด้วยกีตาร์ อีกทั้งสามารถใช้แสดงเดี่ยวได้
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อย่างไพเราะเนื่องจากการเรียบเรียงและประพันธ์บทบรรเลงส าหรับกีตาร์ที่แปลกใหม่โดยอยู่บน
พ้ืนฐานของเทคนิคดนตรีแบบตะวันออกผสมกับดนตรีตะวันตกอย่างลงตัวสามารถเข้าถึงแก่ผู้ฟัง
รวมถึงผลงานวิจัยได้มีการบันทึกโน้ตไทยและสากลที่ดีมาก  
 

อภิปรายผลการวิจัย 
 การสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองอีสาน เป็นการสร้างสรรค์บทบรรเลง
ส าหรับการเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก ที่มีแนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่สอดคล้องกับแนวคิด
ในการสร้างสรรค์ของวิทยา วอสเบียน9 ความว่า “แนวคิดในการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์คลาสสิก
นั้นสามารถแบ่งแนวทางการสร้างสรรค์เป็น 2 ลักษณะ คือ  
 1. การสร้างสรรค์บทเพลงส าหรับกีตาร์คลาสสิกแบบเชิงอนุรักษ์ คือ การสร้างสรรค์บทเพลง
โดยการประพันธ์ หรือ เรียบเรียงบทเพลงขึ้นมาใหม่ โดยยึดถือตามต้นฉบับเป็นหลักทั้งท านองและ
เสียงประสานรวมถึงส าเนียงในวิธีการบรรเลงของบทเพลงไว้ให้มากท่ีสุด 
 2. การสร้างสรรค์บทเพลงส าหรับกีตาร์คลาสสิกแบบเชิงสร้างสรรค์ คือ การสร้างสรรค์ 
บทเพลงส าหรับกีตาร์คลาสสิกโดยการประพันธ์หรือ เรียบเรียงบทเพลงขึ้นมาใหม่ตามจินตนาการ
ของผู้ประพันธ์เป็นหลักโดยยึดถือท านองตามต้นฉบับ”   
 นอกจากนี้ กระบวนการเรียบเรียงและประพันธ์บทบรรเลงขึ้นมาใหม่ในสังคีตลักษณ์        
โซนาตา ได้สอดคล้องกับแนวคิดการสร้างสรรค์ของ เอกราช เจริญนิตย์10กล่าวว่า “การสร้างสรรค์
เกิดจากการผสมผสานองค์ความรู้ในมิติต่างๆ เพ่ือสร้างสรรค์บทเพลงใดบทเพลงหนึ่งส าหรับกีตาร์
คลาสสิกให้เกิดความไพเราะและเกิดการผสมสานได้อย่างกลมกลืน ซึ่งการสร้างสรรค์บทบรรเลง
ส าหรับกีตาร์คลาสสิก อาจเป็นการประพันธ์บทบรรเลงส าหรับกีตาร์คลาสสิกขึ้นมาใหม่ หรือ 
เรียบเรียงบทบรรเลงที่มีอยู่แล้วขึ้นมาใหม่ส าหรับกีตาร์คลาสสิกก็ได้” ดังนั้นบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา 
ท่วงท านองอีสาน จึงเป็นการสร้างสรรค์บทบรรเลงโดยการเรียบเรียงเสียงประสานใหม่และประพันธ์
ท านองขึ้นมาใหม่ในท่อนเพลงที่ต้องมีการพัฒนาท านองหลักตามแบบแผนสังคีตลักษณ์โซนาตา 
ในยุคคลาสสิก ประกอบด้วย 3 ตอน ได้แก่  

                                                           
9 วิทยา วอสเบียน, สัมภาษณ์ (8 ธันวาคม พ.ศ. 2563). 
10 เอกราช เจริญนิตย์, สัมภาษณ์ (8 ธันวาคม พ.ศ. 2563).   
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 1. ตอนน าเสนอ เป็นตอนแรกของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน
ประกอบด้วย 5 ช่วง ได้แก่ 
      1.1 ช่วงเกริ่นน า เป็นการเตรียมเข้าสู่ท านองที่ 1 ของบทบรรเลงลายสาวน้อย 
หยิกแม่ ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ (กุญแจเสียงโทนิก) 
     1.2 ช่วงท านองที่ 1 ลายปู่ป๋าหลาน ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์   
  1.3 ช่วงท านองที่ 2 ลายสุดสะแนน เป็นช่วงเปลี่ยนกุญแจเสียงจากกุญแจเสียง   โท
นิก (กุญแจเสียง A ไมเนอร์) เป็นกุญแจเสียงร่วม (C เมเจอร์)  
  1.4 ช่วงย้อนกลับท านองที่ 1 เป็นการย้อนกลับไปบรรเลงในท านองที่ 1 อีกครั้งใน
กุญแจเสียงเดิม คือกุญแจเสียง A ไมเนอร์ แต่มีช่วงด้นที่เปลี่ยนไปจากท านองที่ 1 เดิม 
  1.5 ช่วงย้อนกลับท านองที่ 2 เป็นการบรรเลงท านองที่ 2 ซ้ าอีกครั้ง อยู่ในกุญแจ
เสียงเดิม คือกุญแจเสียง C เมเจอร์ หรือทางลายใหญ่ในดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน และช่วงเชื่อมเข้าสู่ตอน
พัฒนา อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ หรือทางลายเซในดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
 2. ตอนพัฒนา เป็นการประพันธ์ขึ้นมาใหม่ โดยใช้หน่วยท านองย่อยเอก ในช่วงท านองที่ 1 
ของตอนน าเสนอ มาพัฒนาและท าการเปลี่ยนกุญแจเสียงจากกุญแจเสียง C เมเจอร์ ในช่วงท านองที่ 
2 ของตอนน าเสนอเป็นกุญแจเสียง G เมเจอร์ ซึ่งมีความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงโดมินันท์ (จาก
กุญแจเสียง C เมเจอร์ เป็น กุญแจเสียง G เมเจอร์)   
 3. ตอนย้อนความ ประกอบด้วย ช่วงย้อนความและช่วงหางเพลง มีรายละเอียดดังนี้ 
  3.1 ช่วงย้อนความ เป็นการน าท านองที่ 1 และท านองที่ 2 ในตอนน าเสนอกลับมา
เล่นซ้ าอีกครั้งโดยการเปลี่ยนกุญแจเสียง ได้แก่ 
   3.1.1 การเปลี่ยนกุญแจเสียงในท านองที่ 1 เป็นการเปลี่ยนกุญแจเสียง  
โทนิก เป็นกุญแจเสียงไมเนอร์โดมินันท์ (กุญแจเสียง A ไมเนอร์ เป็นกุญแจเสียง E ไมเนอร์) ซึ่ง 
กุญแจเสียง E ไมเนอร์ มีความสัมพันธ์ เป็นกุญแจเสียงร่วมของกุญแจเสียง G เมเจอร์ ของตอนที่ 2 
หรือตอนพัฒนา   
   3.1.2 การเปลี่ยนกุญแจเสียงในท านองที่ 2 เป็นการเปลี่ยนกุญแจเสียง  
C เมเจอร์ เป็น กุญแจเสียง G เมเจอร์ ซึ่งมีความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงโดมินันท์ 
  3.2 ช่วงหางเพลง ลายกาเต้นก้อนเป็นช่วงสุดท้ายของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา 
ท่วงท านองลายอีสาน เปรียบเสมือนบทสรุป โดยเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก G เมเจอร์  เป็นกุญแจเสียง 
A ไมเนอร์ หรือ กุญแจเสียงโทนิก มีความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงร่วมของกุญแจเสียงโดมินันท์ 
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ในกุญแจเสียงจาก G เมเจอร์ สอดคล้องกับแนวคิดของกีรตินันท์ สดประเสริฐ11 กล่าวว่า “แนวคิดใน
การสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์คลาสสิก ดนตรีนั้นคือเสียง การสร้างสรรค์บทเพลงนั้นต้องใช้
ความรู้สึกจากการฟังโดยค านึงถึงความเหมาะสมในการสร้างสรรค์ส าหรับกีตาร์คลาสสิก และต้องอยู่
ในกรอบขอบเขตโดยยึดถือตามแบบแผนเป็นหลักในการสร้างสรรค์บทเพลงส าหรับกีตาร์คลาสสิก” 
นอกจากนี้บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน ยังเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่สามารถบรรเลง
ได้จริงสอดคล้องกับแนวคิดของวรเทพ รัตนาอัมพวัลย์ 12 กล่าวว่า “แนวคิดในการสร้างสรรค์ 
บทบรรเลงกีตาร์คลาสสิกนั้น การสร้างสรรค์ต้องค านึงถึงความถูกต้องตามรูปแบบหรือสังคีตลักษณ์
ของบทเพลง โดยยึดแนวทางในการสร้างสรรค์บทเพลงตามแบบแผนดนตรีและสามารถปฏิบัติได้
จริง”  
 นอกจากนี้ เมื่อวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลาย
อีสาน พบว่า สังคีตลักษณ์โซนาตามีท านองและกุญแจเสียงเป็นส่วนประกอบส าคัญในการก าหนด
โครงสร้างของบทบรรเลง ซึ่งสามารถน าลายดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมาสร้างสรรค์ ให้อยู่ในสังคีตลักษณ์
โซนาตาได้ เนื่องจากลายดนตรีมีท่วงท านองที่เชื่อมโยงสอดคล้องกันและมีการเลื่อนกุญแจเสียงเป็น
กุญแจเสียงร่วม (Relative Key) และมีการเลื่อนกุญแจเสียงที่ 5 ของกุญแจเสียงหลัก (Dominant 
Key) ในธรรมชาติของดนตรีพ้ืนบ้านอีสานอยู่แล้วจึงท าให้สามารถน าลายดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมา
จัดเรียงและประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ให้ตรงตามหลักสังคีตลักษณ์โซนาตาได้โดยสมบูรณ์ 
 

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 
 บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน เป็นผลงานสร้างสรรค์บทบรรเลงส าหรับการ
บรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกที่มีคุณภาพ  โดยสามารถน าผลงานวิจัยไปใช้ให้เกิดประโยชน์หรือการ
พัฒนาต่อยอดได้ทั้งงานด้านวิชาการและงานเชิงพาณิชย์ เช่น ด้านการศึกษา การจัดท าเอกสารทาง
วิชาการ หนังสือ ต ารา งานวิจัย การสร้างสรรค์บทบรรเลงส าหรับการบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกใหม่ 
ๆ และการจัดการแสดงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก เป็นต้น  

 

 

                                                           
11 กีรตินันท์ สดประเสริฐ, สัมภาษณ์ (6 ธันวาคม พ.ศ. 2563). 
12 วรเทพ รัตนาอัมพวัลย์, สัมภาษณ์ (7 ธันวาคม พ.ศ. 2563). 
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