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บทคัดย่อ 
 

บทความชิ้นนี้เป็นข้อถกเถียงที่เกิดขึ้นจากชุดข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับพลวัตของดนตรีแจ๊ส ใน
วัฒนธรรมไทย โดยน าเสนอเงื่อนไขทางประวัติศาสตร์และบริบทแวดล้อมที่เกิดขึ้นอย่างมีนัยส าคัญ
แต่กลับไม่ได้ถูกล่าวถึงในบทความวิจัยของผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.กมลธรรม เกื้อบุตร เรื่อง แจ๊สใน
ประเทศไทย: บริบททางประวัติศาสตร์และการพัฒนา เผยแพร่ ในวารสารดนตรีและการแสดง คณะ
ดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา ถือได้ว่าเป็นงานทางวิชาการในห้วงเวลาร่วมสมัยที่น าเสนอ
องค์ความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์และความเป็นมาของดนตรีแจ๊สในประเทศไทยได้ครอบคลุมช่วง
ระยะเวลามากที่สุด  โดยผู้เขียนมีประเด็นที่เป็นค าถามส าคัญต่องานเขียนชิ้นดังกล่าว 2 ประเด็น 
ได้แก่ 1) ข้อถกเถียงต่อช่วงแพร่กระจาย การยอมรับ และการผสมผสานของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรม
ไทย และ 2) ข้อถกเถียงต่อช่วงการพัฒนาและการขับเคลื่อน น าไปสู่การน าเสนอให้เห็นช่องว่างของ
การเสนอองค์ความรู้ดังกล่าวนี้ในมิติที่เก่ียวข้องกับดนตรี และปัจจัยเกี่ยวกับการพัฒนา 
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Abstract  
 

 This article examines how academic information about the dynamics of jazz 
in Thai culture led to controversies by represented the historical conditions that have 
been significant but not addressed. The important questions through Assistant 
Professor Dr. Kamontham Kuabutr’s research article “Jazz in Thailand: Historical 
Context and Development” published in Music and Performing Arts, an academic 
journal of Faculty of Music and Performing Arts Burapha University, Thailand The 
arguments in this article concerning controversial issues including of 1)The spread, 
acceptance, and integration of Jazz music in Thai culture; and 2) The development 
and movement phases were described in the research article, and simultaneously 
revealed the gaps in the dimensions of music and development factor. 
 
Keywords:   Controversy / Dynamics of Jazz Music in Thailand / Kamontham Kuabutr 
 

 
 ผู้เขียนเห็นถึงคุณูปการของงานศึกษาของกมลธรรม เกื้อบุตรผ่านบทความวิจัยของเขา ที่
เปิดพ้ืนที่การศึกษาประวัติศาสตร์ทางดนตรีและความเป็นมาของดนตรีแจ๊สในประเทศไทย ส าหรับ
ในแวดวงวิชาการด้านดนตรีวิทยาถือได้ว่าเป็นงานวิชาการในประเทศไทยที่สนใจศึกษาเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊สที่ครอบคลุมช่วงระยะเวลามากที่สุด จากวัฒนธรรมดนตรีที่มาจากชนชั้นน า 
สู่การเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมความบันเทิงในยามค่ าคืน จนกระทั่งเข้าสู่ ระบบการจัดการศึกษา 
กล่าวคือเป็นการน าเสนอข้อมูลตั้งแต่ในช่วงปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวมา
จนถึงในบริบทร่วมสมัย โดยแสดงให้เห็นถึงสัมพันธ์กับบริบทสังคม การเมือง รวมถึงวัฒนธรรมทั้งใน
และต่างประเทศที่มีมาอย่างต่อเนื่อง โดยจะน ามาเป็นตัวบทหลักในการสร้างข้อถกเถียงและน าเสนอ
มุมมองหรือข้อคิดเห็นที่มตี่องานวิชาการชิ้นนี้ 
 

ข้อถกเถียงต่อช่วงแพร่กระจาย การยอมรับ และการผสมผสานของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย 
 ในบทความวิจัยของ กมลธรรม เกื้อบุตร เริ่มต้นด้วยการอธิบายพลวัตดนตรีแจ๊สยุค
เริ่มแรกจากปัจจัยด้านบุคคล และปัจจัยด้านหน่วยงาน ส าหรับปัจจัยด้านบุคคลนั้นได้เริ่มจากการ
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อธิบายเกี่ยวกับการเข้ามาของดนตรีแจ๊สจากกลุ่มบุคคล 2 กลุ่ม ประกอบด้วย 1) ชนชั้นน าใน
สังคมไทย ตั้งแต่ปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยให้ความส าคัญกับ หลวง
สุขุมนัยประดิษฐ์3 (พ.ศ. 2447-2510) ในฐานะที่เป็นผู้ก่อตั้งวงดนตรีที่มีชื่อว่า “เรนโบว์คลับ” และ
อ้างถึงข้อมูลจากนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล4  ที่แสดงให้เห็นว่าในช่วงเวลาเดียวกันนั้นเองยังมีวง
ดนตรีหญิงล้วนของเรือโทมานิต เสนะวีณิน ที่ใช้ชื่อว่า “มานิตแจ๊สแบนด์” โดยทั้งสองวงเป็นวงแจ๊ส
แนวดิ๊กซี่แลนด์ (Dixieland Jazz) นอกจากนี้แล้วยังได้กล่าวถึงพระอัจฉริยภาพทางด้านดนตรีของ
พระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอุดลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร จากการที่ทรงมีผลงานเพลงพระ
ราชนิพนธ์ ซึ่งมีวงดนตรีลายครามบรรเลงดนตรีออกอากาศทางสถานีวิทยุ อ.ส.ในทุกวันศุกร์ 2) กลุ่ม
บุคคลชาวต่างชาติ โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักดนตรีชาวฟิลิปปินส์ ที่กมลธรรมได้กล่าวถึง ได้แก่ ภิญโญ 
สุรวาท, ปิยะ วาติตาคม, คีติ คีตากร (หรือชื่อภาษาอังกฤษ Billy Flores) และเรนัลโด ซีเกร่า  
นักดนตรีชาวโปรตุเกส ผู้ซึ่งเป็นบิดาของเรืออากาศตรี แมนรัตน์ ศรีกรานนท์ คนเหล่านี้ ได้เข้ามาใน
ประเทศไทยในช่วงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 นอกจากนี้แล้วมีรายนามของนักดนตรี
ที่ได้มีการกล่าวถึงอีกจ านวนหนึ่ง โดยผู้เขียนไม่ขอกล่าวถึง ณ ที่นี้  
 ส าหรับในส่วนของปัจจัยด้านหน่วยงานที่ส่งผลต่อการก่อตัวขึ้นของดนตรีแจ๊สใน
สังคมไทย ข้อมูลที่ปรากฏในงานศึกษาชิ้นนี้ ได้แสดงให้เห็นว่า การสถาปนากรมโฆษณาการ ที่ต่อมา
คือ กรมประชาสัมพันธ์5 หน่วยงานดังกล่าวถือว่าเป็นจุดก าเนิดของวงสุนทราภรณ์ (เป็นชื่อวงที่ตั้งขึ้น
ส าหรับการรับงานนอกเวลาราชการ) ซึ่งเป็นที่มาของความนิยมในการบริโภคความบันเทิงที่อยู่ใน
รูปแบบของดนตรีแจ๊สที่ใช้ในกิจกรรมการเต้นร า และในเวลาเดียวกันนั้นเอง กองดุริยางค์ทหารบก 
กระทรวงกลาโหม ก็ได้มีการจัดตั้งวงดนตรีแจ๊สชื่อว่าวงดนตรี ดุริยะโยธินด้วย ต่อมาในช่วงหลัง
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 กลุ่มบุคคลที่อยู่ในสังกัดหน่วยงานรัฐบาลนี้เองก็ได้มีส่วนส าคัญ
ในการขับเคลื่อนดนตรีแจ๊ส โดยเฉพาะอย่างยิ่ง นายบุญเอ้ือ สุนทรสนาน หรือครูเอ้ือ แห่งวง 
สุนทราภรณ์ ซึ่งท่านมีภูมิหลังเติบโตมาจากโรงเรียนพรานหลวงในต าแหน่งเครื่องสายฝรั่งหลวง เป็น
ศิษย์คนส าคัญของพระเจนดุริยางค์ในช่วงเวลากลางวัน ส่วนในช่วงกลางคืนครูเอ้ือออกหา

                                                           
3 อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพหลวงสุขุมนัยประดิษฐ อา้งถึงใน กมลธรรม เกื้อบุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 
วารสารดนตรีและการแสดง 6, 2 (2563): 99. 
4 พูนพิศ อมาตยกุล อา้งถึงใน กมลธรรม เกื้อบุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 99. 
5 สมาน นภายน อา้งถึงใน กมลธรรม เกือ้บุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 102.   
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ประสบการณ์ดนตรีแจ๊สกับครูนารถ ถาวรบุตร ในงานชิ้นนี้ระบุว่าครูเอ้ือในฐานะศิษย์คนส าคัญของ
พระเจนดุริยางค์ท าสิ่งต้องห้ามที่ท่านก าชับไม่ให้ลูกศิษย์ในโรงเรียนพรานหลวงฝึกดนตรีแจ๊ส6  
 จากข้อมูลโดยสังเขปที่ผู้เขียนได้น าเสนอไปในข้างต้นนี้ ผู้เขียนบทความได้ให้ชี้ให้เห็นถึง
บทบาทส าคัญที่มาจากกลุ่มบุคคลและองค์กรในการขับเคลื่อนดนตรีแจ๊สในสังคมไทยยุคบุกเบิก โดย
อ้างถึงจาก 3 แหล่งข้อมูลส าคัญ ได้แก่ 1) หนังสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพหลวงสุขุมนัย
ประดิษฐ์ 2) นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล และ 3) สมาน นภายน ถือได้ว่าเป็นแหล่งข้อมูลที่ให้
ความส าคัญและแสดงให้เห็นถึงปัจจัยการก าเนิดขึ้นของดนตรีแจ๊สภายในประเทศไทย ที่ส่งผล
กระทบต่อวงการดนตรีในเวลาต่อมา แต่ในส่วนดังกล่าวผู้เขียนบทความมิได้กล่าวถึงเงื่อนไขทาง
ประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊ส รวมถึงบริบทแวดล้อมในโลกตะวันตกท่ีเกิดขึ้นร่วมสมัย อันถือได้ว่าเป็นอีก
แหล่งข้อมูลส าคัญที่สามารถน ามาอ้างอิงเทียบเคียงและเชื่อมโยงร้อยรัดข้อมูล เพ่ือเป็นการตรวจสอบ
ความหมายและพลวัตรของดนตรีแจ๊สในห้วงเวลานั้น อีกทั้ งเป็นสิ่งที่จะน าพาไปสู่ความเข้าใจต่อ
ความสัมพันธ์ การปะทะประสานระหว่างวัฒนธรรมตะวันตกที่ส่งผลกระทบต่อพลวัตรทางดนตรีใน
ประเทศไทย ณ เวลานั้นได้เป็นอย่างดี เช่น การเข้าใจถึงเงื่อนไขทางประวัติศาสตร์ทางดนตรีในโลก
ตะวักตก ณ เวลานั้น ที่มีอิทธิพลต่อวงการดนตรีทั่วโลก มีลักษณะหรือกลไกอะไรที่ท าให้กลุ่มชนชั้น
น าไทยที่อยู่ในต่างประเทศเลือกรับดนตรีบางประเภทเข้ามาเผยแพร่ในประเทศไทย เหตุปัจจัยใดที่
ท าให้ดนตรีแจ๊สหรือดนตรีเต้นร าเป็นที่นิยมในอเมริกาเป็นเป็นอย่าง และประเด็นส าคัญที่ควรตั้ง
ค าถามถึงที่มาของดนตรีบางประเภทถูกรับเลือกเข้ามาปรากฏในแวดวงดนตรีประเทศไทยได้อย่างไร  
 ในประเด็นดังกล่าวหากย้อนกลับไปส ารวจบริบททางประวัติศาสตร์ดนตรีในโลกตะวันตก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งปรากฏการทางดนตรีในประเทศสหรัฐอเมริกา ณ ช่วงปลายคริสต์ทศวรรษที่ 
1920 ในช่วงเวลาเดียวกันกับที่หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัยบอสตัน (Boston 
University) พบว่าศิลปินที่ท่านกล่าวถึงอย่างชื่นชมคือ พอล ไวนท์แมน (Paul Whiteman, ค.ศ. 
1890-1967) และ อิสแฮม โจนส์ (Isham Jones, ค.ศ. 1894-1956) ทั้งสองคนเป็นหัวหน้าวงดนตรี
เต้นร าที่มีรูปแบบขนาดใหญ่หรือบิ๊กแบนด์ โดยท่านมองว่าวงมีรายได้มาจากการแสดงดนตรีและการ
ขายแผ่นเสียงเป็นหลัก7 ซึ่งในจุดนี้หากมองย้อนกลับไปยังมีบริบททางเทคโนโลยีที่ส่งผลต่อชื่อเสียง
และความนิยมของวงดนตรีดังกล่าวเป็นวงกว้างได้ด้วยวิทยุ 

                                                           
6 กมลธรรม เกือ้บุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 99. 
7 งานพระราชทานเพลิงศพหลวงสุขุมนัยประดิษฐ  (พระนคร: กองการพิมพ์สลากกินแบ่งรัฐบาล, 2510), 119-120. 
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 ในช่วงต้นคริสต์ทศวรรษที่ 1920 เริ่มมีการริเริ่มด าเนินการสถานีวิทยุในแบบเชิงพาณิชย์ 
ณ พิตต์สเบิร์ก รัฐเพนซิลเวเนีย ประเทศสหรัฐอเมริกา แน่นอนว่าในยุคแรกเริ่มยังไม่ได้รับความนิยม
วงกว้างในทันที จนกระทั่งช่วงต้นคริสต์ทศวรรษที่ 1930 ทุกบ้านมีวิทยุเป็นศูนย์กลางความบันเทิง
ของครอบครัว8 ดังนั้นรูปแบบของเทคโนโลยีการการผลิตซ้ าทางดนตรีด้วยวิทยุ จึงได้ส่งผลกระทบ
เป็นวงกว้างต่อความนิยมชมชอบวงดนตรี และเป็นระบบธุรกิจดนตรีที่มีกลไกซับซ้อนมากยิ่งขึ้น 
โดยเฉพาะพัฒนาการจากแผ่นเสียงสู่วิทยุที่สามารถท าให้ผู้คนสามารถเข้าถึงได้ง่ายยิ่งขึ้น โดยที่ไม่
ต้องถือครอบครองแผ่นเสียงหรือซื้อบัตรเข้าชมการแสดงสดแต่เพียงอย่างเดียว หากเทียบเคียง
รูปแบบการน าเสนอบทเพลงของวงสุนทราภรณ์ ที่มีกลไกการสร้างความนิยมในวงกว้างโดยใช้วิทยุ
เป็นส่วนส าคัญในการกระจายเสียงบทเพลง อีกทั้งรูปแบบทางดนตรียังมีลักษณะคล้ายกับวงที่ได้
กล่าวมาท้ังสองวง โดยมีทั้งการสร้างท านองคล้ายกับสิ่งที่คุ้นเคยในบทเพลงไทยที่มีมาแต่เดิม แต่กลับ
ใช้รูปแบบการเรียบเรียงบรรเลงที่เป็นแบบนิยมในสหรัฐอเมริกาดังที่กล่าวมา  
 ในด้านที่เกี่ยวข้องกับบุคคล ผู้เขียนบทความได้ให้ข้อสังเกตจากชื่อบทเพลงที่อาจท าให้เกิด
ความเข้าใจได้ว่าเป็นเพลงบลูส์เป็นส่วนมาก แต่ไม่ได้อธิบายลักษณะของบทเพลงที่เป็นพระราชนิยม
ของในหลวงรัชกาลที่ 9 ที่อาจจะบ่งชี้ได้ว่าเป็นดนตรีแบบดิ๊กซ่ีแลนด์แจ๊สหรือนิวออร์ลีนส์แจ๊ส ซึ่งเป็น
รูปแบบดนตรีแจ๊สในยุคแรกเริ่ม ด้วยรูปแบบลักษณะการบรรเลงและองค์ประกอบทางดนตรี 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งจากการบรรเลงคีตปฏิภาณของวง อ.ส.วันศุกร์ ซึ่งถือได้ว่าเป็นลักษณะการบรรเลง
แบบดนตรีแจ๊สในยุคแรกเริ่มที่ปรากกฎอย่างชัดเจน อ้างอิงจากสิ่งที่แมนรัตน์ ศรีกรานนท์ ได้ให้
ข้อมูลแก่ ดับเบิ้ลยู รอยัล สต็อกซ์  (W. Royal Stokes, ค.ศ. 1930-2021) นักเขียนข่าวดนตรีชาว
อเมริกันที่เดินทางเข้ามาในประเทศไทยในช่วงปลาย พ.ศ. 2529 โดยแมนรัตน์ได้กล่าวถึง ในหลวง
รัชกาลที่ 9 ว่าพระองค์ทรงร่วมบรรเลงคีตปฏิภาณในแบบดนตรีแจ๊สในยุคเริ่มต้น (A Traditional-
Style Jam Session) เป็นประจ าทุกสัปดาห์ในช่วงค าของวันศุกร์ โดยแมนรัตน์เองเป็นผู้ร่วมบรรเลง
เปียโนมากว่า 3 ทศวรรษ9 
 
 
 
 
 

                                                           
8 Ted Gioia, The History of Jazz (New York: Oxford University Press, 2021), 162. 
9 W. Royal Stokes, The Jazz Scene: An Informal History from New Orleans to 1990 (New York: Oxford University 
Press, 1991), 186-187. 
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ข้อถกเถียงต่อช่วงการพัฒนาและการขับเคลื่อน 
 ผู้เขียนบทความได้อธิบายพลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทยช่วงการพัฒนาและการ
ขับเคลื่อน ในช่วงหลังจาก พ.ศ. 2500 เป็นต้นมา โดยแบ่งการน าเสนอปัจจัยส่งผลต่อพลวัตดังกล่าว
ออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ 1) ปัจจัยด้านบุคลากรทางดนตรี และ 2) ปัจจัยด้านหน่วยงานและ
สถาบันการศึกษา  
 1) ปัจจัยด้านบุคลากรทางดนตรี เป็นการน าเสนอข้อมูลตั้งแต่ช่วงหลังพ.ศ. 2500 โดย
อ้างถึงการไหลเข้ามาของวัฒนธรรมดนตรีอเมริกันจนก่อให้เกิดเพลงลูกทุ่ง ที่แยกประเภทออกจาก
เพลงไทยสากลเดิม ส่งผลให้เกิดการบัญญัติ เพลงลูกกรุงแทนเพลงไทยสากลที่ใช้มาแต่เดิม ผู้เขียน
บทความกล่าวว่าดนตรีทั้ง 2 รูปแบบนี้อยู่ในรูปแบบวงดนตรีบิ๊กแบนด์ และปัจจัยประการต่อมาคือ
ในช่วง พ.ศ. 2510 เกิดนักดนตรีแจ๊สขึ้นในประเทศไทย ซึ่งเป็นอิทธิพลมาจากแผ่นเสียงและมีนัก
ดนตรีจากประเทศไทยไปศึกษาต่อประเทศสหรัฐ โดยเฉพาะที่วิทยาลัยดนตรี Berklee College of 
Music บุคลากรทางดนตรีที่ไปส าเร็จการศึกษากลับมาเผยแพร่ความรู้ในไทย เช่น แมนรัตน์  ศรี
กรานนท์, ประทักษ์ ใฝ่ศุภการ, ส าราญ ทองตัน, สิราภรณ์ มันตาภรณ์ 10 โดยมีการจ าแนกบุคลากร
ทางดนตรีอีกกลุ่มคือกลุ่มของนักดนตรีแจ๊สอาชีพที่เล่นกลางคืนในลักษณะบลูส์แจ๊สเป็นหลัก เช่น 
วิชัย อึ้งอัมพร, สมเจตน์ จุลณะโกเศศ, มังกร ปี่แก้ว, สุทัศน์ ณ อยุธยา11 ทั้งยังได้มีการไล่เรียงชื่อนัก
ดนตรีรุ่นต่อมาที่มีโอกาสไปศึกษาดนตรีแจ๊สจากมหาวิทยาลัยในต่างประเทศและกลับมาขับเคลื่อน
ดนตรีแจ๊สในสถาบันอุดมศึกษาอย่างเข้มข้น เช่น เด่น อยู่ประเสริฐ, พลวิทย์ โอภาพันธุ์, ศักดิ์ศรี วงศ์
ธราดล, ช้างต้น กุญชร ณ อยุธยา, รวมถึงนักดนตรีมีฝีมือที่อยู่ในระบบอุดมศึกษาที่ไม่ได้ส าเร็จ
การศึกษาดนตรีอย่าง กฤษดิ์ บูรณวิทยวุฒิ, ดริน พันธุมโกมล, นพดล ถิรธราดล นุ วุฒิวิชัย ทั้งนี้
ผู้เขียนบทความใช้วิธีจ าแนกบุคลากรด้วยวิธีการใช้ดนตรีแจ๊สมาผสมกับดนตรีชนิดอ่ืนไม่ว่าจะเป็น 
นครินทร์ ธีระภินันท์, เศกพล อุ่นส าราญ จักรวาล เสาธงยุติธรรม และได้กล่าวถึงวงดนตรีฟิวชั่น
แจ๊สวงแรกของไทยเกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2529 คือ วงดนตรีอินฟินิตี้ โดยมีสมาชิกรุ่นก่อตั้งวงคือ       
ศรายุทธ สุปัญโญ และ เทวัญ ทรัพย์แสนยากร12 ซึ่งทั้งสองคนเป็นอดีตสมาชิกวง ดิ โอเรียนทัล ฟังค์ 
ที่มีนักร้องน าอย่าง เรวัติ พุทธินันท์ 

                                                           
10 กมลธรรม เกือ้บุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 102. 
11 กิตติธัช สาเภาทอง อ้างถึงใน กมลธรรม เกื้อบุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวฒันธรรมไทย,” 102.     
12 กมลธรรม เกือ้บุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 103. 
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 ในส่วนของการพัฒนาการดนตรีแจ๊สผู้เขียนบทความน าข้อมูลจากมาบทสัมภาษณ์ของ
ผู้ช่วยศาสตราจารย์เด่น อยู่ประเสริฐ เพ่ือน ามาใช้อธิบายพลวัตดนตรีแจ๊ส โดยกล่าวว่าหมุดหมาย
ของการเรียนการสอนดนตรีในประเทศไทยนั้นเริ่มต้นตั้งแต่ พ.ศ. 2535 เป็นปีที่เด่นได้รับปริญญาตรี
ทางด้านดนตรีแจ๊สกลับมาจากประเทศสหรัฐอเมริกา เด่นได้ให้เหตุผลถึงดนตรีแจ๊สที่ไม่ค่อยเติบโตใน
สังคมไทยเนื่องจากค่านิยมในการฟังเพลงในสังคมไทยยังไม่เปิดกว้าง ส่งผลให้เมื่อศิลปินแจ๊สต้อง
ท างานกับค่ายเพลงจึงต้องลดทอนความเข้มข้น โดยผสมผสานกับดนตรีสมัยนิยมในช่วงเวลานั้นเพ่ือ
สร้างจุดขายให้กับบทเพลง และยังเป็นเพลงที่ผู้ฟังสามารถหาฟังได้จากสถานบันเทิงที่มีนักดนตรี
แจ๊สอาชีพบรรเลง เช่น แซกโซโฟนผับ บราวน์ ชูการ์13  ในประเด็นดังกล่าวเหตุใดผู้เขียนบทความจึง
เลือกตั้งหมุดหมายจากช่วงเวลาที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐส าเร็จการศึกษาในระดับ
ปริญญาตรีเพื่อจะน าไปสู่ประเด็นการเกิดข้ึนของปัจจัยด้านหน่วยงานและสถาบันการศึกษา 
 จากข้างต้นนี้ผู้เขียนมีคิดเห็นว่าบุคลากรที่มีโอกาสไปศึกษาต่อต่างประเทศในช่วงหลัง พ.ศ. 
2510-2535 ตามที่ผู้เขียนบทความได้กล่าวไว้ ราวกับว่าไม่มีการเคลื่อนไหวที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา
ด้านดนตรีแจ๊สในสังคมไทย กล่าวคือได้มีการพัฒนาองค์ความรู้ด้านดนตรีแจ๊สหรือไม่ในระยะเวลา
ดังกล่าว ผู้เขียนสนใจในประเด็นที่ว่ายังมีบุคลากรก่อนหน้าเด่นที่มีบทบาทต่อวงการศึกษาดนตรีแจ๊
สอีกหรือไม่ พบว่า แมนรัตน์ ศรีกรานนท์14 หลังกลับมาจากการศึกษา ณ สถาบันดนตรี Berklee 
College of Music ได้จัดอบรมวิชาการเรียบเรียงเสียงประสานและการประพันธ์เพลงโดยการจัด
ของบริษัทสยามกลการ และถือเป็นผู้ร่วมก่อตั้งโรงเรียนดนตรีสยามกลการอีกด้วย โดยลูกศิษย์รุ่น
แรกประกอบด้วยนักเรียบเรียงเสียงประสานคนส าคัญในประเทศอย่าง นายประสิทธิ์ พะยอมยงค์ , 
นายนริศร์ ทรัพยะประภา, นายชัยยุทธ เวชสวรรค์ และนายประภาส อมรพันธ์ ต่อมามีการจัดตั้ง
วงบิ๊กแบนด์ โดยมีนายวิชัย อ้ึงอัมภรณ์ เป็นหนึ่งในสมาชิกคนส าคัญ โดยวงมีชื่อว่า ม.ศ. มาจากชื่อ
ย่อของแมนรัตน์ ศรีกรานนท์ โดยเล่นออกสถานีโทรทัศน์ช่อง 7 มีนายธรรมรัตน์ นาคสุริยะ เป็น
พิธีกร ซึ่งวงบรรเลงเพลงแจ๊สเป็นส่วนใหญ่15 หรืออย่างในส่วนของบทบาทของ ประทักษ์ ใฝ่ศุภการ 
ที่มีต่อวงการศึกษาดนตรีแจ๊ส อย่างมากซึ่งเป็นการด าเนินงานโดยโรงเรียนเอกชน ที่มีชื่อเสียงในด้าน
การเรียนการสอนดนตรีแจ๊สย่านสามเสน อีกทั้งมีบทบาทส าคัญต่อข้อมูลดนตรีแจ๊สภาษาไทยผ่าน

                                                           
13 เร่ืองเดียวกัน. 
14 สิชณน์เศก ย่านเดิม, “ศิลปินผู้อยู่เบื้องหลังเพลงภูมิแผ่นดินนวมินทร์มหาราชา (ตอนจบ),” วารสารศิลปกรรมศาสตร์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 11, 2 (2546): 17-24.  
15 เร่ืองเดียวกัน, 21. 
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งานเขียนเรื่อง ฤๅจะอ่อนหวานปานแจ๊ส นอกจากนี้แล้วยังมี ส าราญ ทองตัน คอลัมนิสต์ชื่อดังที่เปิด
สถาบันดนตรีไตรโทน ณ จังหวัดภูเก็ต หรืออย่างในหัวเมืองภาคเหนืออย่าง อิทธินันท์ อินทรนันท์ 
เจ้าของโรงเรียนดนตรีวรนันท์ ที่ถือได้ว่าเป็นส านักตักศิลาทางดนตรีแจ๊สแห่งส าคัญของภาคเหนือ  
 ในประเด็นนี้ที่ผู้เขียนบทความได้สรุปว่าดนตรีแจ๊สกระจุกตัวอยู่แต่เพียงกรุงเทพฯ และ
ปริมณฑล ผู้เขียนมองว่าเป็นอีกประเด็นที่ควรมีการริเริ่มศึกษาใหม่ถึงการกระจายตัวขององค์ความรู้
แจ๊สในประเทศไทย ดังเห็นได้จากมีบุคคลากรทางดนตรีแจ๊สอยู่หัวเมืองดังที่ได้กล่าวไป เป็นสิ่งซึ่ง
แสดงให้เห็นถึงความพยายามที่จะขยายขอบเขตการศึกษาดนตรีแจ๊สให้กระจายออกไปนอกเหนือ
ออกไปจากจุดศูนย์กลางของความเจริญโดยเฉพาะกรุงเทพฯ กลุ่มบุคลากรทางดนตรีใดบ้างที่มี
บทบาทในการขับเคลื่อนในแวดวงดนตรีแจ๊สอยู่ก่อนการเกิดขึ้นของดนตรีในสถาบันอุดมศึกษา 
กล่าวคือดนตรีแจ๊สที่เกิดขึ้นในสังคมไทยก่อนการเกิดขึ้นของดนตรีแจ๊สในสถาบันอุดมศึกษามี
ลักษณะเป็นอย่างไร  
 2) ปัจจัยด้านหน่วยงานและสถาบันการศึกษา  ผู้เขียนบทความได้น าเสนอข้อมูลว่า
สถาบันดนตรีในประเทศไทยที่มีการเรียนการสอนระดับปริญญาตรีในสาขาดนตรีแจ๊สเกิดข้ึนแห่งแรก
ใน พ.ศ. 2541 คือ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ซึ่งในยุคก่อตั้งมี ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ เป็นหัวหน้าภาควิชาแจ๊ส และต่อมาปี  พ.ศ. 2543 คณะดุริยางคศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร เปิดหลักสูตรดุริยางคศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีแจ๊ส และใน พ.ศ. 2547 
[2546] มหาวิทยาลัยรังสิต ถือเป็นสถาบันการศึกษาเอกชนแห่งแรกที่เปิดสอนดนตรีแจ๊ส ทั้ง 3 
สถาบันทางดนตรีแจ๊สในประเทศไทยได้จัดกิจกรรมส่งเสริมการเข้าถึงและการเรียนรู้ทางดนตรี  
แจ๊สมาอย่างต่อเนื่อง16 
 แม้ผู้เขียนบทความได้พยายามแสดงให้เห็นพัฒนาการของการเกิดขึ้นของดนตรีแจ๊สในไทย
ตั้งแต่ช่วง พ.ศ. 2500 จนน าไปสู่สถาบันอุดมศึกษาที่ให้การศึกษาด้านดนตรีแจ๊สอย่างเป็นทางการ
ในช่วงพุทธทศวรรษที่ 2540 เป็นต้นมา นั้น พบว่าการจัดจ าแนกข้อมูลและตีความออกมาสามารถท า
ให้เกิดความชัดเจน ได้มากกว่านี้ ผู้เขียนบทความได้พยายามที่จะอธิบายพัฒนาการตามเส้นตรงของ
เวลาทางประวัติศาสตร์แต่ยังขาดข้อมูลที่น่าจะเติมเต็มองค์ความรู้ที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊ส
ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น เช่น ในประเด็น แม้เด่น อยู่ประเสริฐ เป็นผู้ บุกเบิกการเรียนการสอนดนตรี 
แจ๊สในระดับอุดมศึกษาคนแรก แต่มหาวิทยาลัยมหิดลกลับไม่ใช่สถาบันแห่งแรกที่ประสิทธิ์ประสาท

                                                           
16 กมลธรรม เกือ้บุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 105. 
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สาขาวิชาดนตรีแจ๊ส ทว่า มหาวิทยาลัยศิลปากรโดยการขับเคลื่อนของแมนรัตน์ ศรีกรานนท์  กลับ
เป็นสถาบันอุดมศึกษาแห่งแรกในประเทศไทยที่ให้วุฒิปริญญาสาขาดนตรีแจ๊ส ในประเด็นนี้อาจ
กล่าวได้ว่าในประเทศไทยยังมีคณาจารย์รวมถึงบุคลากรทางดนตรีที่อยู่ในหน่วยงานภาครัฐและ
เอกชนที่มีความรู้ความสามารถในการถ่ายทอดดนตรีแจ๊ส โดยอยู่นอกเหนือหรือเกิดขึ้นก่อนการ
ด าเนินกิจกรรมทางความรู้ที่ให้โดยสถาบันอุดมศึกษาทั้ง 3 แห่ง 
 

ช่องว่างจากการน าเสนอองค์ความรู้ฯ 
 การน าเสนอผลการวิจัยของผู้เขียนบทความในบทความเรื่อง แจ๊สในประเทศไทย: บริบท
ทางประวัติศาสตร์และการพัฒนา นอกจากข้อถกเถียงและการตั้งค าถามต่อประเด็นการน าเสนอ
ข้อมูลทั้งในส่วนของช่วงการแพร่กระจาย การยอมรับ และการผสมผสานของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรม
ไทย และช่วงการพัฒนาและการขับเคลื่อนแล้ว ผู้เขียนมีข้อคิดสรุปต่อการน าเสนอองค์ความรู้
ทางด้านประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊สในประเทศไทย ผ่านข้อถกเถียงเพ่ือปิดช่องว่างและร่วมกันพัฒนา
องค์ความรู้นี้ได้ก้าวหน้ามากยิ่งข้ึน โดยประเด็นแบ่งออกเป็น 2 ประเด็นดังนี้  
 1) ด้านดนตรี  
 มุมมองที่ผู้เขียนบทความมักกล่าวอ้างว่ารูปแบบวงบิ๊กแบนด์คือการสะท้อนรูปแบบดนตรี
แจ๊สที่เกิดขึ้นอย่างเฟ่ืองฟูและต่อเนื่องทั้งในดนตรีลูกกรุงและลูกทุ่ง ในประเด็นดังกล่าวอาจมองได้ว่า
เป็นลักษณะของการผสมผสานกลืนกลาย แลกเปลี่ยน หรือผนวกรวมสองวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน 
(Acculturation) คือรูปแบบหนึ่งที่สามารถตีความได้ แต่ในอีกมุมหนึ่งหากย้อนกลับไปสู่เงื่อนไขของ
ประเภทดนตรีแจ๊สนั้น ต้องมีการบรรเลงคีตปฏิภาณเป็นรากฐานในการแสดงดนตรีแจ๊ส ที่มีการ
ควบคุมอย่างเข้มงวดผ่านโครงสร้างที่ถูกประกอบสร้างขึ้นมาเพ่ือเตรียมไว้ให้กับผู้ เล่น ซึ่ ง
เปรียบเสมือนการจัดเตรียมกติกาไว้ส าหรับนักดนตรี17 แม้ว่าวงดนตรีจะมีรูปแบบการในการจัดวง
ดนตรีที่เป็นวงบิ๊กแบนด์ แต่เงื่อนไขส าคัญของรูปแบบเพลงแจ๊ส ต้องค านึงองค์ประกอบส าคัญอีก 2 
ประการคือ 1) รูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสาน และการบรรเลงคีตปฏิภาณในฐานะที่เป็นนิยาม
ส าคัญของดนตรีแจ๊ส หากกล่าวถึงรูปแบบวงดนตรีขนาดใหญ่ที่เรียกว่าบิ๊กแบนด์ที่ถือก าเนิดขึ้นมา
ตั้งแต่กรมโฆษณาการ ตลอดจนกลายมาเป็นวงดนตรีนอกเวลาราชการอย่างสุนทราภรณ์ จนถึงการ
เกิดขึ้นของวงเอกชนในยุคหลังมากมาย สามารถนิยามได้อย่างมั่นใจว่าเป็นวงดนตรีแจ๊สได้หรือไม่ 
ด้วยเหตุนี้เองการนิยามวัฒนธรรมดนตรีเต้นร ากับนิยามของดนตรีแจ๊ส จึงได้เข้ามาปะทะประสานกับ

                                                           
17 เด่น อยู่ประเสริฐ, “โครงสร้างของดนตรีแจ๊ส,” วารสารดนตรีรังสิต 5, 1 (2553): 31. 
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วัฒนธรรมทางดนตรีในสังคมไทยมาโดยตลอด ส่งผลต่อบริบททางประวัติศาสตร์และการพัฒนา
ดนตรีแจ๊สในประเทศไทยอย่างมากด้วยเช่นกัน 
 นอกจากนี้แล้วผู้เขียนยังเห็นว่าการอธิบายเรื่องวัฒนธรรมดนตรีจากสหรัฐอเมริกานั้นยังไม่
มีความชัดเจน เพราะดนตรีแจ๊สก็ถือเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมที่เบ่งบานในช่วงคริสต์ทศวรรษ 1930 
ดนตรีแจ๊สหรือดนตรีส าหรับประกอบการเต้นร าก่อนที่จะพัฒนามาสู่วัฒนธรรมดนตรีแบบเน้นทักษะ
การบรรเลงคีตปฏิภาณของผู้บรรเลงนั้น เป็นสิ่งที่ต้องมีข้อมูลที่เป็นข้อถกเถียงว่าอะไรกันที่เรียกว่า
ดนตรีแจ๊ส เกิดขึ้นอย่างกว้างขวางในแวดวงดนตรีวิทยาตะวันตกที่ให้ความสนใจกับจุดก าเนิดและ
นิยามของดนตรีแจ๊ส ดังจะเห็นได้ว่า ฮิวโก้ ไรน์เซนฟิวด์ (Hugo Riesenfeld, 1879-1939) นัก
ประพันธ์เพลงประกอบหนังเงียบในช่วงปีค.ศ.1917 ได้กล่าวว่าดนตรีเพ่ือการเต้นร าที่ประกอบด้วย
จังหวะขัด (Syncopated Music) ในช่วงทศวรรษที่ 1920 ไม่ถือว่าเป็นดนตรีแจ๊สเสียด้วยซ้ า ใน
มุมมองของไรน์เซนฟิวด์มองว่า แจ๊สต้องมีองค์ประกอบส าคัญคือการบรรเลงคีตปฏิภาณ เช่น เสียง
ของสไลด์ทรอมโบน คาวเบล เสียงร้องตะโกนของคนผิวสี และการเกิดขึ้นทันทีของเสียงที่ประดิษฐ์
ขึ้น ณ เวลานั้น ถึงสมควรเรียกว่าดนตรีแจ๊สที่แท้จริง ในขณะที่ดนตรีที่เกิดขึ้นอย่างดาษดื่นในช่วงนั้น
อันประกอบด้วยจังหวะขัด และมีลักษณะของการก าหนดตายตัวของโครงสร้างที่มีจังหวะแบบฟอกซ์
ทรอท (Fox Trot) หรือมีจังหวะเดินมารช์แบบช้าเป็นองค์ประกอบหลักไม่สมควรเรียกว่าดนตรี
แจ๊ส18 แต่อย่างไรก็ตามนิยามดนตรีแจ๊สมีความซับซ้อนและไม่สามารถอธิบายให้สิ้นสุดกระแสความ
ในบทความชิ้นนี้ได้  
  ทว่างานของผู้เขียนบทความกลับแสดงให้เห็นถึงดนตรีแจ๊สในลักษณะที่บางครั้งก็เกิดขึ้น
ราวกับไม่ใช่ดนตรีที่รับอิทธิพลรวมถึงการคงอยู่ของวัฒนธรรมอเมริกันในสังคมไทยด้วย กล่าวคืองาน
ศึกษาชิ้นนี้ไม่ได้แสดงให้เห็นถึงปัญหาและพัฒนาการของอุตสาหกรรมดนตรีตะวันตก โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งดนตรีสมัยนิยมในสหรัฐอเมริกา ที่เป็นเหตุปัจจัยและเงื่อนไขส าคัญต่อการเสื่อมคลายของ
ลักษณะวงดนตรีบิ๊กแบนด์ตามนิยามความหมายของผู้เขียนบทความที่มักจะเหมารวมว่าลักษณะการ
จัดวงดังกล่าวเป็นดนตรีแจ๊ส ส่งผลให้ค าอธิบายที่เกี่ยวข้องกับสถานะดนตรีแจ๊สในสังคมไทยหลัง 
พ.ศ. 2500 กับความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมที่เกิดขึ้นจริงในโลกอุตสาหกรรมดนตรียัง
ขาดความชัดเจนอีกด้วย 
 
                                                           
18 Mary Herron Dupree, “Jazz, the Critics, and American Art Music in the 1920s," American Music 4, 3 (1986): 287-
301.   
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 2) ปัจจัยเกี่ยวกับการพัฒนา  
 สงครามเวียดนามและพระราชนิยมส่วนพระองค์ของรัชกาลที่ 9 เป็นปัจจัยส าคัญที่ผู้เขียน
บทความใช้เป็นข้อสรุปว่าเป็นเงื่อนไขที่ส่งผลให้บทเพลงแจ๊สเป็นที่ยอมรับในสังคมไทย และการ
ยอมรับวัฒนธรรมอเมริกันหลังสงครามโลก ในช่วงที่เกิดสงครามเวียดนามก่อให้เกิดสภาวะค่านิยม
กระแสดนตรีชนิดใหม่ที่มาจากฝั่งสหรัฐอเมริกามากกว่าฝั่งยุโรปตามอย่างชนชั้นน ารุ่นก่อน พระราช
นิยมส่วนพระองค์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ในรัชกาลที่ 9 ต่อปรากฏการณ์ของดนตรีแจ๊สที่
เกิดขึ้นตั้งแต่ช่วงปลายพุทธทศวรรษที่ 2490 ในช่วงเวลาที่ทรงผลิตรายการวิทยุ อ.ส.วันศุกร์ 
จนกระทั่งทรงดนตรีในงานพระราชพิธีพระราชทานปริญญาบัตรให้กับสถาบันอุดมศึกษาต่าง ๆ เป็น
หมุดหมายและปรากฏการณ์ส าคัญต่อการรู้จ าดนตรีแจ๊สในสังคมไทย สิ่งที่ผู้เขียนบทความเลือก
น ามาเล่านั้นก็เป็นปัจจัยหนึ่งที่ส าคัญ  
 ผู้เขียนมีข้อคิดเห็นว่า หากขยายมุมมองไปยังประเด็นที่เกี่ยวข้องกับบริบททางการเมือง
ระหว่างประเทศในช่วงสงครามเย็น ที่ประเทศสหรัฐอเมริกาเข้ามามีบทบาทส าคัญในภูมิภาคเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเข้ามาสนับสนุนสื่อ เพ่ือเป็นเครื่องมือต่อต้านอุดมการณ์
แบบคอมมิวนิสต์ผ่านองค์กรที่มีชื่อว่า ยูไนเต็ด สเตจ อินฟอร์เมชั่น เอเจนซี่ (United States 
Information Agency) หรือชื่อย่อ (USIA) ซึ่งมีหน้าที่น าเสนออุดมการณ์สมัยใหม่ ไม่ว่าจะเป็น
ประชาธิปไตย ทุนนิยม เทคโนโลยี ไปจนถึงประเด็นเรื่องการบริโภค โดยในช่วงคริสต์ทศวรรษที่ 
1960 ยูเอสไอเอ ได้ส่งเสริมการแพร่กระจายของโทรทัศน์ชุมชน อีกทั้งยังมีบทบาทในการสร้าง
ภาพยนตร์ต่อต้านคอมมิวนิสต์ โดยจะเห็นได้ว่าหน่วยงานที่ตั้งอยู่ในเมียนมา ฟิลิปปินส์ และไทยสร้าง
ภาพยนตร์เพ่ือสื่อสารแนวคิดพ้ืนฐานเกี่ยวกับการเป็นพลเมืองและประชาธิปไตยอย่างแข็งขัน 19  
ในช่วงเวลานั้นดนตรีแจ๊สได้ถูกน ามาใช้เป็นเครื่องมือทางการทูต ความส าเร็จของการแสดงคอนเสิร์ต
ของเบนนี่ กู๊ดแมน (Benny Goodman, ค.ศ. 1909 - 1986) นักคลาริเน็ตแจ๊สชาวอเมริกัน ที่
เผยแพร่ในเดอะ นิวยอร์ค ไทม์ (The New York Times) เป็นการสนับสนุนความสัมพันธ์ระหว่าง
สหรัฐอเมริกา และไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อวงดนตรีแสดงในวังของในหลวงรัชกาลที่ 9 ที่ทรง
ขอให้นักดนตรีแสดงดนตรีถึงสี่ครั้ง นอกจากนี้แล้ววงดนตรีดังกล่าวยังได้ไปแสดงในบ้านของนักดนตรี
และแฟนเพลงชาวไทยอีกด้วย ในเวลาต่อมาเขากลับมาเล่นดนตรีร่วมกับในหลวงรัชกาลที่ 9 จนได้

                                                           
19 Nicholas John Cull. The Cold War and the United States Information Agency: American Propaganda and 
Public Diplomacy, 1945-1989 (Cambridge: Cambridge University Press, 2008), 152, 207. 



176 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีท่ี 17 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565: Vol.17 No.1 January-June 2022 

 

 

กลายเป็นแขกคนส าคัญของราชวงศ์20 ดังนั้นการเข้ามาของดนตรีอเมริกันในฐานะที่เป็นวัฒนธรรม
สมัยนิยม ผสมผสานไปกับภาพลักษณ์ของความเป็นเสรีนิยมผ่านดนตรีที่รัฐบาลอเมริกัน จึงเป็นความ
พยายามที่จะส่งมอบคุณค่าทางความเชื่อหนึ่งเพ่ือท าหน้าที่ต่อต้านอุดมการณ์คอมมิวนิสต์ 
 ข้อเขียนที่ผู้เขียนน าเสนอมาท้ังหมดในข้างต้นนี้ เป็นข้อคิดเห็นต่อประเด็นการแพร่กระจาย 
การยอมรับ และการผสมผสาน ไปจนถึงการพัฒนาและการขับเคลื่อนของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรม
ไทย รวมถึงการชี้ให้เห็นช่องว่างจากการน าเสนอองค์ความรู้ฯ ในด้านดนตรี และปัจจัยที่เก่ียวข้องกับ
การพัฒนาที่สะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนว่าข้อมูลเกี่ยวกับบริบททางประวัติศาสตร์และการพัฒนา
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงตั้งแต่ พ.ศ. 2500 จนถึงช่วงก่อนการเกิดขึ้นของสถาบันอุดมศึกษา ยังคง
ต้องมีการศึกษาเพ่ือเติมเต็มช่องว่าง และเพ่ือพัฒนาวงการดนตรีวิทยาที่ศึกษามิติทางประวัติศาสตร์
ดนตรีแจ๊สในประเทศไทยให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
20 Lisa E. Davenport, Jazz Diplomacy: Promoting America in the Cold War Era (Jackson, MS: University Press of 
Mississippi, 2009): 56, 67, 78. 
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