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บทคัดย่อ 

 

 บทความสร้างสรรค์นี้มุ่งเน้นการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงแจ๊ส  วอลซ์ฟอร์ไนล์  ซึ่งเป็นบท
เพลงที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ด้วยวิธีการคอนทราแฟค จากเพลง แบล็คไนล์ ของ เวย์น ชอร์เตอร์ โดยมี
แนวคิดที่ต้องการประพันธ์เพลงท่อนท านองหลักให้มีสีสันและอารมณ์ของเพลงให้แตกต่างจากเพลง
ต้นฉบับ ผู้ประพันธ์จึงท าการปรับอัตราจากอัตราจังหวะสี่ (4/4) เป็นอัตราจังหวะสาม (3/4) และ
ปรับการบรรเลงเป็นแจ๊สวอลซ์ เปลี่ยนสังคีตลักษณ์เป็น A B A’ ปรับเสียงประสานใหม่ในบางคอร์ด 
เพ่ิมห้องเพลง น าการด าเนินคอร์ดจากช่วงน าของเพลง แบล็คไนล์ มาใช้ในช่วงเชื่อมแทน ปรับอัตรา
ความเร็วและเครื่องหมายประจ าจังหวะเป็นอัตราจังหวะสี่ ระหว่างช่วงเชื่อมต่อเนื่องถึงท่อนการด้น
สดของแซ็กโซโฟน ก่อนที่ท าการปรับอัตราความเร็วและอัตราจังหวะเป็นเหมือนท่อนท านองหลักอีก
ครั้งในท่อนจบ 
 
ค าส าคัญ:   วอลซ์ ฟอร์ ไนล์ / คอนทราแฟค / แบล็คไนล์ / บทประพันธ์เพลงแจ๊ส 
  

Abstract 
 

 This creative article focuses on analysis of the original jazz composition Waltz 
for Nile a contrafact from Black Nile the original composition of Wayne Shorter. This 
composition is aimed to create different color and feel from Black Nile, the composer 
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uses various methods including changing of time signature, playing feel, song form 
and reharmonization. Black Nile introduction’s chord progression is used in transition 
section instead of introduction, the tempo is varied and time signature is changed to 
4/4 changes from transitional section to the improvisation section of saxophone 
switching the tempo and time signature back to 3/4 at the ending. 
 
Keywords: Waltz for Nile, Contrafact, Black Nile, Jazz Composition 
 

 
 แนวคิดหลักของบทประพันธ์เพลง 
 วอลซ์ ฟอร์ ไนล์  ใช้วิธีการประพันธ์เพลงแบบคอนทราแฟค (Contrafact) จากเพลง  
แบล็คไนล์ (Black Nile) ของ เวย์น ชอร์เตอร์ (Wayne Shorter) นักแซกโซโฟนและนักประพันธ์
เพลงชาวอเมริกัน คอนทราแฟค คือ การที่ประพันธ์ท านองเพลงใหม่บนพ้ืนฐานโครงสร้างคอร์ด  
การด าเนินคอร์ดและสังคีตลักษณ์จากเพลงอ่ืนที่เคยถูกประพันธ์ไว้แล้ว2 ซึ่งเป็นวิธีที่นักดนตรีแจ๊สใน
ยุคบีบอป (Bebop) นิยมใช้ในการประพันธ์ เพลง โดยอาจมีการปรับเปลี่ยนเสียงประสาน 
(Reharmonization) หรือเปลี่ยนองค์ประกอบอ่ืนๆจากเพลงเดิมเพ่ือให้เข้ากับท านองเพลงที่ถูก
ประพันธ์ใหม่ได้ ตัวอย่างเช่นเพลง โคโค (KoKo) ของชารล์ลี  ปาร์กเกอร์ (Charlie Parker)  
คอนทราแฟคจากเพลง เชอโรกี (Cherokee) ของเรย์ โนเบิล (Ray Noble) เพลง กรูฟวิ่น ไฮ 
(Groovin’ High) ของดิซซี่  กิล เลสพี (Dizzy Gillespie) คอนทราแฟคจากเพลงวิส เปอร์ ริ่ ง 
(Whispering) ของวินเซนท์  โรส (Vincent Rose) เพลง ฮอต เ ฮ้าส์  (Hot House) ของแทด  
ดาเมรอน (Tadd Dameron) คอนทราแฟคจากเพลง วอท อีส ดีส ติง คอล เลิฟ? (What Is This 
Thing Called Love?) ของโคล พอร์เตอร์ (Cole Porter) เป็นต้น  
 
 
 
 

                                                           
2 Henry Martin and Keith Water, Essential Jazz: The First 100 Year, 2nd ed. (Boston, MA: Schirmer, 2008), 194-195, 406. 
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ตัวอย่างท่ี 1   ห้องท่ี 1-4 เพลง ฮอต เฮ้าส์ และเพลง วอท อีส ดีส ติง คอล เลิฟ? 
 

 
 

 
  

เพลง แบล็คไนล์  ถูกบันทึกในผลงานเพลงชุด ไนท์ ดรีมเมอร์ (Night Dreamer) ของเวย์น 
ชอร์เตอร์ ที่ถูกเผยแพร่เมื่อปี ค.ศ. 1964 เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะดนตรีฮาร์ดบอป (Hard 
Bop) บรรเลงในจังหวะซวิงแบบเร็ว (Fast Swing) อัตราจังหวะสี่ บนกุญแจเสียง D ไมเนอร์ มี
จ านวน 32 ห้อง สังคีตลักษณ์ A A B A (ไม่นับรวมช่วงน า (Introduction) จ านวน 8 ห้อง เนื่องจาก
ช่วงการด้นสดของนักดนตรีใช้การด าเนินคอร์ดตามสังคีตลักษณ์หลักเท่านั้น)  

 

ตัวอย่างท่ี 2   เพลง แบล็คไนล์  
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เพลง วอลซ์ฟอร์ไนล์ ผู้ประพันธ์ท าการประพันธ์ท านองหลักขึ้นใหม่บนพ้ืนฐานการด าเนิน
คอร์ดจากเพลง แบล็คไนล์  ตามรูปแบบวิธีคอนทราแฟค ด้วยแนวคิดที่ต้องการเปลี่ยนสีสันและ
อารมณ์ของบทเพลงให้แตกต่างออกไปจากเพลงต้นฉบับ ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงใช้วิธีต่อไปนี้ในการ
ประพันธ์เพลงให้ตรงตามความต้องการที่ตั้งไว้ 

1) ท าการปรับเปลี่ยนเครื่องหมายประจ าจังหวะให้เป็น 3/4 เปลี่ยนรูปแบบ (Style) การ
บรรเลงให้เป็นแจ๊สวอลซ์ (Jazz Waltz) ด้วยความเร็วปานกลาง (1 โน้ตตัวด า = 120 จังหวะต่อนาที) 

2) ประพันธ์ท านองหลักให้อยู่ในสังคีตลักษณ์เป็น A B A’ แทน  
3) เลือกใช้โมดโดเรียน (Dorian) ที่ให้ความรู้สึกความสว่างบนคอร์ด Minor7th แทนการใช้

บันไดเสียงไมเนอร์แบบธรรมชาติ (Natural Minor) ในการประพันธ์ท านองเป็นหลัก 
4) ปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่ในบางคอร์ดและเพ่ิมห้องเพลงในบางช่วงเพ่ือให้ถ่ายทอด

อารมณ์เพลงตามท านองได้ดีขึ้น   
 

วัตถุประสงค์ 
 เพ่ือประพันธ์งานสร้างสรรค์ด้วยวิธีคอนทราแฟค โดยมีเป้าหมายที่ต้องการให้สีสันและ
อารมณ์ของบทเพลงแตกต่างออกไปจากเพลงต้นฉบับ  

สังคีตลักษณ์และโครงสร้างของบทประพันธ์เพลง สามารถแบ่งได้ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 ท่อนที่ 1 ท านองหลัก (Head)   ห้องท่ี 1-35  จุดซ้อม A 
 ท่อนที่ 2 เปียโนด้นสด (Piano Ad Lib) ห้องท่ี 36-67  จุดซ้อม B 
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   ช่วงหางเพลง 1   ห้องท่ี 68-69  เครื่องหมายโคดา 
 ช่วงเชื่อม 1   ห้องท่ี 70-77  จุดซ้อม C  

 ท่อนที่ 3 แซกโซโฟนด้นสด (Saxophone Ad Lib) ห้องท่ี 78-109 จุดซ้อม D 
   ช่วงเชื่อม 2   ห้องท่ี 110-117   จุดซ้อม E 
   ช่วงหางเพลง 2   ห้องท่ี 118-125  จุดซ้อม F  
 

ตัวอย่างท่ี 3   ท านองหลักเพลง วอลซ์ ฟอร์ ไนล์   
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ท่อนที่ 1 ท านองหลัก ห้องท่ี 1-35 จุดซ้อม A 
 บรรเลงโดยแซกโซโฟน สังคีตลักษณ์ท่อนท านองหลักสามารถแบ่งท่อนออกได้ตามท านอง
หลักเป็นสามตอน (ท่อนย่อย) ประกอบด้วยตอน A ตอน B ตอน A’ โดยท่อน A ห้องท่ี 1-17 ท่อน B 
ห้องท่ี 18-25 และท่อนA’ ห้องท่ี 26-35 โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

ตอน A ห้องท่ี 1-17 
ผู้ประพันธ์ได้ท าการดัดแปลงสังคีตลักษณ์ให้เหลือเพียงโดย A โดยไม่ท าการซ้ าท านองที่ท า

ให้เกิดท่อน A2 ในห้องที่ 9 เหมือนเพลง แบล็คไนล์  แต่ใช้ท าการสร้างท านองใหม่ที่ไม่ซ้ ากับ 8ห้อง
แรก เพ่ือขยายความรู้สึกท่ีท าให้จบประโยคท านองตามปกติออกไปในห้องที่ 9-12 โดยเฉพาะในห้อง
ที่ 12 ได้ท าการปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่โดยใช้คอร์ดแทนทรัยโทน (Tritone Substitution) 
จาก Cm7-F7 เป็น B7alt แทนและเพ่ิมห้องที่ 13 ขึ้นมาเพ่ือท าการค้างโน้ตท านองที่เป็นโน้ตนอก
กุญแจเสียงท าให้เกิดความรู้สึกเน้นย้ าความไม่จบประโยคออกไปอีก ก่อนที่สร้างประโยคที่เป็นการ
เกลาท านอง (Resolution) เพ่ือน าเข้าไปสู่ท่อน B ในห้องที่ 14-17 (ตัวอย่างที่ 4) 

 

ตัวอย่างท่ี 4   ท านองหลักตอน A ห้องท่ี 1-17 
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ตอน B ห้องท่ี 18-25 
ใช้วิธีการสร้างท านองให้ประโยคค าถาม-ค าตอบ (Call-and-Respond) ซึ่งเป็นเทคนิคที่นัก

ประพันธ์นิยมใช้3 โดยสร้างโมทีฟประโยคค าถามที่ห้อง 18-19 โมทีฟประโยคค าตอบที่ห้อง 20-21 
ตามด้วยการพัฒนาโมทีฟด้วยวิธีการซ้ าท านองต่างระดับเสียงหรือต่างกุญแจเสียง  (Melodic 
Sequence) ทั้ง 2 ประโยคอีกครั้งในห้องที่ 22-23 และ 24-25 โดยในห้องที่ 25 ได้ท าการ
ปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่ด้วยการตัดคอร์ด E Maj7 ออกและเปลี่ยนเป็นคอร์ด A7alt ทดแทน
เพ่ือให้เข้ากับท านองที่เป็นการพัฒนาโมทีฟแบบซีเควนซ์จากห้องที่ 24 ที่น าไปสู่ท านองท่อนต่อไป 
(ตัวอย่างที่ 5) 

 

ตัวอย่างท่ี 5   ท านองหลักตอน B ห้องท่ี 18-25 
 
 

 
ท านองหลักตอน A’ ห้องท่ี 26-35 
เป็นการซ้ าท านอง 6 ห้องแรกของท่อน A แต่ท าการดัดแปลงท านองห้องที่  32-33  

เนื่องจากผู้ประพันธ์ท าการปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่บนคอร์ดโทนิกของเพลงจากคอร์ด Dm7 
เป็น Dm6 ซึ่งเป็นคอร์ดรองรับกับบันไดเสียงโมด D โดเรียน (โมดล าดับที่ 2 ของบันไดเสียง C 
เมเจอร์) ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้โน้ตไดอาโทนิกจากบันไดเสียง C เมเจอร์ในการประพันธ์ท านอง 
ส่งผลให้เกิดความรู้สึกโทนิกของท านองหลักถูกเปลี่ยนไปยังโน้ต C แทนที่ควรเป็นโน้ต D ตามกญุแจ
เสียง D ไมเนอร์ และท าการเพ่ิมห้องเพลงอีก 2 ห้องเพ่ือให้เกิดความรู้สึกจบท านองหลักชัดเจนมาก
ขึ้นก่อนน าไปสู่ท่อนเปียโนด้นสดต่อไป (ตัวอย่างที่ 6) 
 
 
 
 
 

                                                           
3 ibid, 149. 
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ตัวอย่างท่ี 6   ท านองหลักห้องที่ 26-35 
 

 
 

ท่อนที่ 2 เปียโนด้นสด ห้องท่ี 36-67 จุดซ้อม B 
 กลับไปใช้สังคีตลักษณ์ A A B A  พร้อมทั้งตัดห้องเพลงที่ถูกเพ่ิมขึ้นมาในช่วงท านองหลัก
ออกไปให้เหลือเพียงจ านวน 32 ห้องเพลง เหมือนเพลง แบล็คไนล์  แต่ยังคงใช้การด าเนินคอร์ดและ
คอร์ดที่ถูกปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่เหมือนท่อนท านองหลักเช่นเดิม โดยเปียโนบรรเลงด้นสดซ้ า
ท่อนได้หลายรอบ (ห้องที่ 37-67, จุดซ้อม B) จนกว่าให้สัญญาณการด้นสดรอบสุดท้ายเพ่ือน าสู่ท่อน
โคดาเมื่อบรรเลงถึงห้องที่ 66 (รอบสุดท้ายบรรเลงห้องที่ 36-66 และข้ามไปยังห้องที่ 68 ตาม
สัญลักษณ์โคดา) (ตัวอย่างที่ 7) 
 

ตัวอย่างที่ 7   ท่อนเปียโนด้นสด ห้องท่ี 36-67 
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ช่วงหางเพลง 1 ห้องท่ี 68-69 เครื่องหมายโคดา 
 เป็นช่วงจบของการด้นสดของนักเปียโนด้วยการบรรเลงโน้ตสี่พยางค์ (Quadruplet) ต่อ 1 
ห้อง ท าให้เกิดหลากลักษณะจังหวะ (Polyrhythm) ในอัตราจังหวะ 4 บนอัตราจังหวะ 3 (4 over 
3) ซึ่งน าไปสู่การเปลี่ยนเครื่องหมายประจ าจังหวะเป็น 4/4 ในท่อนถัดไป โดยก าหนดให้ค่าโน้ตตัวด า
ในโน้ตสี่พยางค์ 1 ตัว เท่ากับค่าโน้ตตัวด า 1 ตัวที่เป็นชีพจรจังหวะ (Pulse) ของเครื่องหมายประจ า
จังหวะ 4/4 
 ช่วงเชื่อม 1 ห้องท่ี 70-77 จุดซ้อม C 

จากการทีก่ าหนดให้ค่าโน้ตตัวด าในโน้ตสี่พยางค์ 1 ตัว เท่ากับค่าโน้ตตัวด า 1 ตัวที่เป็นชีพจร
จังหวะของเครื่องหมายประจ าจังหวะ 4/4 นั้น ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนอัตราความเร็วจากเดิมที่ 1 
โน้ตตัวด ามีความเร็วเท่ากับ 120 จังหวะต่อนาที เปลี่ยนเป็น 1 โน้ตตัวด ามีความเร็วเท่ากับ 160 
จังหวะต่อนาที4 บรรเลงในรูปแบบ ซวิงที่ความเร็วกลางค่อนเร็ว  (Medium Up Swing) โดย 
แซกโซโฟนและเปียโนเป็นผู้บรรเลงท านองแบบขั้นคู่หนึ่ง (Unison) 
                                                           
4 ค านวนความเร็วจาก 120bmp÷3 โน้ตใน 1 ห้อง = ใน 1 นาที จะมีห้องเพลงทั้งหมด 40 ห้อง (120÷3 =40) ดังนั้นหากต้องการให้
จ านวนห้องเพลงต่อนาทียังเท่าเดิมแต่เพิ่มจ านวนโน้ตเป็น 4 โน้ตใน 1 ห้องแทน จึงน า 40 ห้อง×4 โน้ต = ต้องบรรเลงด้วยความเร็ว 
160bpm (40×4=160) 
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การด าเนินคอร์ดในท่อนนี้น ามาจากท่อนช่วงน าของเพลง แบล็คไนล์  และท าการประพันธ์
ท านองลงไปใหม่ให้เข้ากับเสียงประสานของคอร์ด ในช่วงจังหวะที่ 3 ห้องที่ 74 ถึงท้ายห้องที่ 75 
ผู้ประพันธ์ใช้วิธีพัฒนาโมทีฟแบบซีเควนซ์ด้วยการจัดกลุ่มจังหวะ (Grouping) โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 3 
พยางค์ 3 ตัว ต่อการหยุดโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 3 พยางค์ 1 ตัว เพ่ือสร้างให้เกิดความรู้สึกการบรรเลง
ประโยคของกลุ่มโน้ตแบบไม่ปกติและมีการข้ามเส้นกั้นห้องในบางช่วง ก่อนน าเข้าสู่ท่อนแซกโซโฟน
ด้นสดในล าดับต่อไป (ตัวอย่างที่ 8) 
 

ตัวอย่างท่ี 8   ท านองช่วงเชื่อม 1 ห้องท่ี 70-77 
 

 
 
 

ท่อนที่ 3 แซกโซโฟนด้นสด ห้องท่ี 78-109 จุดซ้อม D 
กลับไปใช้การด าเนินคอร์ดและเสียงประสานแบบเพลง แบล็คไนล์  โดยให้อิสระแก่นัก 

แซกโซโฟนในการด้นสด สามารถด้นสดซ้ าท่อนได้หลายรอบ (ห้องที่ 78-109, จุดซ้อม D) จนกว่าให้
สัญญาณเพ่ือน าสู่ท่อนต่อไป การด าเนินคอร์ดในท่อนนี้เป็นเพียงแนวทางมิใช่กฎเกณฑ์ตายตัว ดังนั้น
ผู้ด้นสดและผู้บรรเลงประกอบสามารถเปลี่ยนปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่ได้ตามอารมณ์เพลง ณ 
ขณะนั้นได ้(ตัวอย่างที่ 9) 
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ตัวอย่างท่ี 9   ท่อนแซกโซโฟนด้นสด ห้องท่ี 78-109   
 

 
 

ช่วงเชื่อม 2 ห้องท่ี 110-117 จุดซ้อม E 
เป็นช่วงที่เปียโนและแซกโซโฟนบรรเลงท านองเดียวกัน โดยใช้การด าเนินคอร์ดเหมือนท่อน

เชื่อมที่ 1 ทั้ง 8 ห้องเพลง ในขณะที่แนวท านองเป็นการซ้ าท านองมาจากท่อนเชื่อมที่ 1 ช่วง 5 ห้อง
แรกของท่อน ก่อนที่แตกต่างออกไปในห้องท่ี 115-117 เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการน าเพลงกลับไปสู่
การบรรเลงในรูปแจ๊สวอลซ์ ที่อัตราจังหวะสาม เหมือนช่วงท านองหลักตอนต้นเพลง ดังนั้นในห้องที่ 
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116-117 จึงประพันธ์ท านองให้อยู่บนพ้ืนฐานอัตราส่วนจังหวะค่าตัวโน้ตตัวขาวสามพยางค์  (Half 
Note Triplet) ท าให้เกิดหลากลักษณะจังหวะในอัตราจังหวะ 3 บนอัตราจังหวะ 4 (3 over 4) ซึ่ง
น าไปสู่การเปลี่ยนเครื่องหมายประจ าจังหวะเป็น 3/4 ในท่อนถัดไป โดยก าหนดให้ค่าโน้ตตัวขาวใน
กลุ่มโน้ตสามพยางค์ 1 ตัว เท่ากับค่าโน้ตตัวด า 1 ตัวที่เป็นชีพจรจังหวะของเครื่องหมายประจ า
จังหวะ 3/4 อัตราความเร็วกลับมาสู่โน้ตตัวด ามีความเร็วเท่ากับ 120 จังหวะต่อนาที 
 

ตัวอย่างที่ 10   ช่วงเชื่อม 2 ห้องท่ี 110-117 และช่วงหางเพลง 2 ห้องที่ 118-125 
 

 
 

ช่วงหางเพลง 2 (หรือช่วงจบ) ห้องท่ี 118-125 จุดซ้อม F 
 น าท านองท่อน A’ จากท านองหลักมาบรรเลงในกระบวนแบบแจ๊สวอลซ์ โดยท าการจบ
เพลงด้วยการเล่นช้าลงทีละน้อย (Ritardando) ในห้องที่ 124 ก่อนยืดจังหวะ (Fermata) ตัวโน้ตที่
ห้อง 125 เพ่ือท าการจบเพลง (ตัวอย่างที่ 10) 
 

สรุปอภิปรายผลและข้อเสนอแนะบทประพันธ์เพลง วอลซ์ฟอร์ไนล์   
 บทประพันธ์เพลง วอลซ์ ฟอร์ ไนล์  ใช้วิธีคอนทราแฟคจากเพลง แบล็คไนล์  เป็นวิธีหลักใน
การประพันธ์ โดยมีเป้าหมายที่ต้องการให้ท่อนท านองหลักมีสีสันและอารมณ์ของบทเพลงแตกต่าง
ออกไปจากเพลงต้นฉบับ จึงเปลี่ยนสังคีตลักษณ์เป็น A B A’ ปรับเสียงประสานใหม่ในบางคอร์ด เพ่ิม
ห้องเพลง ปรับอัตราจังหวะจังหวะเป็นอัตราจังหวะสาม (3/4) และบรรเลงให้อยู่ในรูปแบบแจ๊สวอลซ์ 
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ยาวต่อเนื่องไปจนถึงท่อนด้นสดของเปียโน ก่อนที่จบเปียโนด้นสดด้วยการบรรเลงอัตราส่วนจังหวะ
ค่าตัวโน้ตตัวด าสี่พยางค์ช่วงหางเพลง เป็นการน าเข้าสู่การเปลี่ยนอัตราจังหวะเป็นอัตราจังหวะสี่ที่
ช่วงเชื่อม 1 พร้อมปรับรูปแบบการบรรเลงเป็นซวิงที่ความเร็วกลางค่อนเร็วและคงรูปแบบการ
บรรเลงนี้ไว้ตลอดช่วงการด้นของแซกโซโฟนยาวต่อเนื่องถึงช่วงเชื่อม 2 และใช้วิธีการบรรเลง
อัตราส่วนจังหวะค่าตัวโน้ตตัวขาวสามพยางค์ใน 2 ห้องสุดท้ายของท่อนเชื่อม 2 เพ่ือน ากลับมา 
สู่อัตราจังหวะสามเหมือนช่วงท านองหลัก ช่วงหางเพลง 2 เพื่อท าการจบเพลง 
 การประพันธ์เพลงด้วยวิธีคอนทราแฟคนั้น โดยหลักการผู้ประพันธ์อาจสามารถท าการ
ประพันธ์ท านองใหม่โดยไม่ต้องปรับพ้ืนฐานโครงสร้างคอร์ด การด าเนินคอร์ดให้แตกต่างจากเพลง
ต้นฉบับได้ แต่ในทางปฏิบัตินั้นผู้เขียนบทความมีความเห็นว่าผู้ประพันธ์เพลงด้วยวิธีการนี้ อย่างน้อย
ควรท าการปรับองค์ประกอบทางดนตรีบางอย่างให้มีความแตกต่างจากเพลงต้นฉบับ เช่น การปรับ
เสียงประสานใหม่ การเพ่ิมคอร์ดในบางต าแหน่ง เป็นต้น เพ่ือให้สอดคล้องกับแนวคิด วัตถุประสงค์
และท านองที่ถูกประพันธ์ขึ้นใหม่เพ่ือท าให้ตัวบทเพลงมีความสมบูรณ์มากขึ้น อย่างไรก็ตาม
ข้อเสนอแนะและแนวทางในการประพันธ์เพลงนี้ไม่ใช่กฎเกณฑ์ตายตัว ผู้ประพันธ์อาจใช้วิธีการอื่นใน
การสร้างสรรค์ผลงานด้วยวิธีคอนทราแฟคได้ 
 

การเผยแพร่งานสร้างสรรค์ 
สามารถเข้ารับชมการเผยแพร่ผลงานได้ที่เว็บไซต์https://www.youtube.com/watch?v 

=Vn3BxbUsbNk&ab_channel=POS. และ https://m.facebook.com/story.php?story_fbid 
=109622374812313&id=109262401514977  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

https://www.youtube.com/watch?v%20=Vn3BxbUsbNk&ab_channel=POS
https://www.youtube.com/watch?v%20=Vn3BxbUsbNk&ab_channel=POS
https://m.facebook.com/story.php?story_fbid%20=109622374812313&id=109262401514977
https://m.facebook.com/story.php?story_fbid%20=109622374812313&id=109262401514977
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