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บทวิเคราะห์บทประพันธ์ลําดบัท่ี 9 ของเฟอร์นันโด ซอร์  
“อินโทรดักชัน แอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” 

An Analysis of “Introduction and Variations on a Theme  
from Mozart, Op. 9 by Fernando Sor” 
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Abstract 

 
 The purpose of this music analysis is to study and research on Introduction and 
Variations on a Theme from Mozart, Op. 9. This piece is a set of 5 variations for classical guitar 
which composed by Fernando Sor. He is one of the greatest Spanish composers. The piece 
consists of 7 sections: 1) Introduction, 2) Theme, 3) Variation 1, 4) Variation 2, 5) Variation 3, 6) 
Variation 4, 7)  Variation 5. Which has interesting techniques such as slurs, harmonics and 
arpeggio. Moreover, the analysis will mainly focus on the potential of piece interpretation, 
including the study of the piece’s biography to develop interpretive potential and analyze the 
piece and techniques for performing classical guitar in public. 
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บทคัดย่อ 
 

 บทวิเคราะห์บทประพันธ์น้ีมีจุดประสงค์เพ่ือเผยแพร่ผลงานและเป็นแนวทางในการวิเคราะห์บทเพลง
กีตาร์คลาสสิก โดยผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงลําดับที่ 9 ประพันธ์โดยเฟอร์นันโด ซอร์ นักประพันธ์ชาวสเปน 
จากการศึกษาพบว่าบทเพลง “อินโทรดักชันแอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” แบ่งเป็น 7 ท่อน ได้แก่ 
ท่อนนําเสนอ ทํานองหลัก และการแปรทํานองทั้ง 5 ครั้ง ซึ่งมีเทคนิคที่น่าสนใจ เช่น การสเลอร์ เทคนิคเสียง
หลอก และการบรรเลงอาร์เปจโจ การศึกษาครั้งน้ีมีจุดประสงค์เพ่ือพัฒนาศักยภาพด้านการตีความ วิเคราะห์
และเทคนิคการบรรเลง เพ่ือถ่ายทอดบทเพลงแก่สาธารณชนได้อย่างมีคุณภาพ 
 
คําสําคญั:   เทคนิค / กีตาร์คลาสสิก / ขลุย่วิเศษ 
 
         
บทนํา 
 
 จุดประสงค์ของบทวิเคราะห์บทประพันธ์น้ีเพ่ือศึกษาและค้นคว้าข้อมูลของบทเพลงลําดับที่ 9                     
“อินโทรดักชันแอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” ประพันธ์โดยเฟอร์นันโด ซอร์ โดยพิจารณาจากคุณค่า 
สุนทรียศาสตร์ทางดนตรี ความน่าสนใจทางเทคนิคการบรรเลง เพ่ือวิเคราะห์ให้เกิดความรู้จริง บทประพันธ์น้ีมี
การนําเสนอที่น่าสนใจ มีอารมณ์ที่หลากหลาย ทําให้ผู้แสดงได้ศึกษาความเช่ือมโยงของแต่ละท่อนที่ผู้ประพันธ์
ได้ซ่อนไว้ในบทเพลงนํามาพัฒนาศักยภาพในด้านการตีความและเทคนิคการบรรเลงได้เป็นอย่างดี 
 
วัตถุประสงค์ 
 

1. เพ่ือเผยแพร่ผลงานการประพันธ์เพลงกีตาร์คลาสสิก 
2. เพ่ือเป็นแนวทางในการวิเคราะห์บทเพลงกีตาร์คลาสสิก 
3. เพ่ือศึกษาเทคนิคในการบรรเลงบทเพลงกีตาร์คลาสสิก 
4. เพ่ือพัฒนาศักยภาพในการปฏิบัติดนตรีของผู้เล่น 
5. เพ่ือศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์งานด้านดนตรีรวมไปถึงการศึกษาและเผยแพร่ความเป็นมาของ

บทเพลงที่นํามาแสดง 
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วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
 1. คัดเลือกบทเพลงที่น่าสนใจสําหรับการวิเคราะห์และการแสดง 
 2. ปรึกษาอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์และอาจารย์วิชาทักษะดนตรีสําหรับบทเพลงที่เลือกใช้ 
 3. ศึกษาข้อมูลจากหนังสือกีตาร์ รวมท้ังแหล่งข้อมูลที่น่าเช่ือถือ เพ่ือนํามาวิเคราะห์และสังเคราะห์ว่า
สิ่งใดเป็นอุปสรรคในแง่การบรรเลง สําหรับการฝึกซ้อมบทเพลง 
 4. แสดงผลงานผ่านการถ่ายทอดสดทางสื่อออนไลน์ 
 5. นําเสนอเป็นส่วนหน่ึงในรูปเล่มวิทยานิพนธ์ 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 
 1. เผยแพร่ผลงานการประพันธ์เพลงกีตาร์คลาสสิก 
 2. เผยแพร่แนวทางการวิเคราะห์บทเพลงกีตาร์คลาสสิก 
 3. เรียนรู้และศึกษาเทคนิคในการบรรเลงกีตาร์คลาสสิก 
 4. พัฒนาศักยภาพในการบรรเลงของผู้แสดง 
 5. ผู้แสดงได้รับความรู้เก่ียวกับรูปแบบการสร้างสรรค์งานด้านดนตรีรวมไปถึงการศึกษาและเผยแพร่
ความเป็นมาของบทเพลงที่นํามาแสดง 

 
ขอบเขตการวิจัย 
 
 การศึกษาบทเพลง “อินโทรดักชันแอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” ผู้แสดงกําหนดขอบเขต
ศึกษาเก่ียวกับประวัติความเป็นมา แนวคิดเบ้ืองหลัง องค์ประกอบทางดนตรี การตีความบทเพลงและเทคนิค
การบรรเลงสําหรับกีตาร์คลาสสิกที่สําคัญ 
 
ความสาํคญัของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 
 

อุปรากรเรื่อง “ขลุ่ยวิเศษ” (The Magic Flute) เปิดรอบปฐมทัศน์ครั้งแรกในวันที่ 30 กันยายน ปี 
ค.ศ.1791 ที่เวียนนา ประเทศออสเตรีย โดยโมสาร์ท เป็นวาทยากร การแสดงคืนแรกไม่มีงานเขียนพูดถึง                     
โมสาร์ท แต่การดึงดูดผู้ชมจํานวนมากแสดงให้เห็นว่าอุปรากรประสบความสําเร็จอย่างมาก อุปรากรเขียนเน้ือ
ร้องโดยเอมมานูเอล ชิคาเนเดอร์ เป็นอุปรากรรูปแบบที่เรียกว่าละครผสมเพลง (Singspiel) มีทั้งบทร้องและ
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บทพูด โมสาร์ทล้มป่วยก่อนหน้าทําการแสดง แต่ความสําเร็จของอุปรากรทําให้โมสาร์ทมีความสุข หลังจากน้ัน
เพียง 2 เดือน โมสาร์ทได้เสียชีวิตลงในวันที่ 5 ธันวาคม ปี ค.ศ.1791 อุปรากรฉลองครบรอบแสดงคร้ังที่ 100 
ในเดือนพฤศจิกายน ปี ค.ศ.1792 และได้กลายเป็นอุปรากรที่สร้างช่ือเสียงให้กับโมสาร์ทเป็นอย่างมาก 
 ในตอนเริ่มอุปรากร แม้ว่าอาจฟังดูเหมือนเทพนิยายของเด็ก แต่อุปรากรที่แสนประณีตน้ีกลับเต็มไป
ด้วยสัญลักษณ์ของการทําลาย ในปัจจุบันยังเป็นหน่ึงในอุปรากรที่ทรงอิทธิพลที่สุดในประวัติศาสตร์และได้
นํามาแสดงบ่อยมากที่สุดหน่ึงในแปดของการจัดอันดับจากทวีปอเมริกาเหนือ การผจญภัยของทามิโน ตัวเอก
ของอุปรากรที่พบกับมังกรเป็นเพียงจุดเร่ิมต้นของการเดินทาง หลายองค์ประกอบในอุปรากรนี้ได้รับแรง
บันดาลใจจากความเก่ียวข้องของโมสาร์ทและองค์กรฟรีเมสัน เครือข่ายขององค์กรภราดรภาพที่มีอยู่ทั่วยุโรป 
ความเป็นมา สัญลักษณ์นิยม และพิธีกรรมล้วนมาจากยุคกลาง  

องค์กรฟรีเมสันในยุคของโมสาร์ทได้รับอิทธิพลจากแนวคิดในศตวรรษที่ 18 ได้แก่ ลัทธิเหตุผลนิยม 
มนุษยนิยม อยู่ตรงข้ามสิทธิอํานาจตามประเพณีในแบบเดียวกับราชาธิปไตยและศาสนจักร สัญลักษณ์ต่าง ๆ 
ขององค์กรฟรีเมสันและแนวคิดแห่งยุคเรืองปัญญาพบได้ในอุปรากรตลอดเรื่อง หน่ึงในสัญลักษณ์ที่นักวิชาการ
มีความเห็นว่าใส่ไว้อย่างจงใจคือ หมายเลขสาม ที่เป็นตัวแทนความสมดุลและลําดับขั้นของฟรีเมสัน 3 การ
ทดสอบ หญิงสาว 3 คน วิญญาณ 3 ดวง และประตู 3 บาน กระทั่งคีย์ส่วนใหญ่ในอุปรากรอยู่ในกุญแจเสียง                     
Eb Major มีเครื่องหมายแฟลต 3 ตัวในเคร่ืองหมายกํากับบันไดเสียง อิงตามประวัติศาสตร์พิธีกรรมของ                     
ฟรีเมสันเริ่มด้วยการเคาะ 3 ครั้ง อุปรากรเร่ิมเปิดฉากด้วยคอร์ดอันย่ิงใหญ่ทั้งสามและจบด้วยการหยุดที่
สะเทือนอารมณ์ คอร์ดเหล่าน้ันเกิดขึ้นอย่างต่อเน่ืองในอุปรากรตลอดเร่ือง คอร์ดแรก Eb Major อยู่ในตําแหน่ง
พ้ืนต้น (Root position) ที่เรียบง่ายและไร้การพลิกกลับ สะท้อนถึงตัวตนความเป็นเด็กของเจ้าชายทามิโนที่
เช่ือทุกอย่างที่ราชินีและสตรีทั้งสามพูดอย่างไร้เดียงสาโดยปราศคําถาม คอร์ดที่สอง C minor ให้เสียงแหลม
กังวานที่สะท้อนความเศร้าและคลางแคลงใจของทามิโนในช่วงกลางของอุปรากร เมื่อแนวคิดเรื่องความดีความ
ช่ัวเกิดเปลี่ยนทิศและแสดงออกด้วยโน้ตสูงสุดและตํ่าสุดในอุปรากร ทํานองที่เรียบง่ายและดนตรีเร่งเร้าซับซ้อน 
แก่นหลักของอุปรากรเก่ียวกับสมดุลระหว่างความต่างกันเหล่าน้ีเพ่ือได้แนวประสานที่สมบูรณ์แบบ เพ่ือ
สะท้อนคอร์ดสุดท้ายในตอนเปิดฉากได้นํารูปแบบลําดับทางดนตรีกลับคืนมาและย้อนกลับไปยัง Eb Major 
เป็นคอร์ดเดียวกับตอนเร่ิมต้น แต่เป็นแบบพลิกกลับคร้ังที่หน่ึง คือย้ายโน้ตตัวล่างสุดไปยังบนสุด แม้ว่าจะคง
ท่วงทํานองเดิมไว้แต่คอร์ดมีสีสันทางเสียงสูงขึ้น ช้ีนําไปสู่ความเรืองปัญญาเช่นเดียวกับทามิโน ตัวเอกของ
อุปรากร ผู้ผ่านการทดสอบฟ้ืนคืนความสมดุลแก่ราชอาณาจักร 
 การวิเคราะห์ผลงานกีตาร์คลาสสิก “อินโทรดักชันแอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” ประพันธ์
โดยซอร์ได้นําทํานองจากการร้องคู่ที่มีเสน่ห์ในท่อนสุดท้ายของอุปรากรมาเป็นทํานองหลักในผลงานกีตาร์
คลาสสิก ผลงานช้ินน้ีเป็นหน่ึงในบทเพลงที่ย่ิงใหญ่ในยุคศตวรรษท่ี 19 ทํานองหลักให้ความรู้สึกเปิดเผย เปล่ง
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ประกายเมื่อฟัง และมีเทคนิคที่น่าเหลือเช่ือ บ่อยคร้ังซอร์ไม่ได้ให้ความสําคัญกับการบรรเลงท่อนนําเสนอ 
เน่ืองจากท่อนนําเสนอมีความแตกต่างกับท่อนอ่ืนมากที่สุด แต่ความจริงแล้วท่อนนําเสนอมีความสําคัญ ท่อนน้ี
แสดงถึงนัยสําคัญในแนวความคิดดนตรีที่เกิดขึ้นหลังการแปรทํานอง ท่อนนําเสนอเตรียมพร้อมสําหรับการ
แปรทํานองใช้กุญแจเสียง E minor และเสียงประสาน ทํานองหลักจะกลับมานําเสนอในการแปรทํานองที่ 2 
สิ่งที่โดดเด่นในทํานองหลักคือเสียงการใช้โน้ตซ้ําตัว B แบบสายเปิด สายที่ 2 โมทีฟ ปรากฏตลอดในการแปร-                     
ทํานอง ทํานองที่เคร่งขรึมในบทนําน้ันตัดกับทํานองที่สดใสและมีชีวิตชีวา ท่อนนําเสนออยู่ในกุญแจเสียง E 
minor ในห้องที่ 1 ดําเนินเริ่มต้นด้วยคอร์ด E minor และบรรเลงคอร์ดซ้ําเพ่ือเน้นความชัดเจนของศูนย์กลาง
เสียงในการบรรเลง  
 
Example 1    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 1-8) 
 

 
 
 ห้องที่ 19 ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคเสียงหลอก (Harmonic) เป็นครั้งสุดท้ายในท่อนเกริ่นนํา ห้องที่ 20 ใช้
คอร์ด B Major และโมทีฟเล็ก ๆ ในแนวโซปราโน โดยโมทีฟเดิมนํามาเลียนเสียงซ้ําในแนวเบส ห้องที่ 21  
 
Example 2    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 18-21) 
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 ห้องที่ 24 ทํานองหลักของบทเพลงนําเสนอในท่อนน้ี อัตราจังหวะเปลี่ยนเป็น 2/4 และเปลี่ยนกุญแจ
เสียงเป็น E Major รูปแบบของโน้ตมีลักษณะจังหวะที่เหมือนกันในช่วงเร่ิมโมทีฟ แต่ย้ายคู่เสียงในห้องที่ 24 
และ 28 ช่วงเร่ิมโมทีฟระหว่างห้องที่ 24 และ 28 ที่เป็นโน้ตกลุ่มสุดท้ายมีการใช้โน้ตที่มีจังหวะเหมือนกัน เมื่อ
จบห้องที่ 32 จะย้อนห้องที่ 24-32 อีกคร้ัง 
 
Example 3    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 24-32) 
 

 
 

 ห้องที่ 42 เข้าสู่การแปรทํานองคร้ังที่ 1 ด้วยการเพ่ิมโน้ตแบบโน้ตเคียง (Neighboring Tone) ห้องที่ 
43 ทํานองมีความสนุกสนานคล้ายท่อนแรก ทํานองหลักยังไม่เปลี่ยนแปลงนัก โน้ตในแนวเบสถูกตัดและย้าย
ไป 1 ช่วงเสียง เพ่ือให้ใกล้เคียงกับต้นฉบับ ในด้านการบรรเลงพบว่ามีการใช้เทคนิคสเลอร์ พร้อมกับการ
บรรเลงด้วยความเร็ว การใช้น้ิวตามที่กําหนดในตัวอย่างช่วยให้บรรเลงได้สะดวกและต่อเน่ืองมากข้ึน ขณะที่มือ
ขวาใช้น้ิว i และ m สลับกันในการบรรเลงทํานองหลัก  
 
Example 4    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 42-44) 
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 ห้องที่ 58 เข้าสู่การแปรทํานองคร้ังที่ 2 กุญแจเสียงย้ายไปยังกุญแจเสียง E minor ใช้รูปคอร์ดในการ
แปรทํานอง มีการเคลื่อนไหวแนวเบสแบบคงที่ ในห้องที่ 58 และ 60 กรอบสี่เหลี่ยมแสดงการบรรเลงด้วย
คอร์ด ห้องที่ 66 เมื่อจบท่อนจะย้อนห้องที่ 58 อีกคร้ัง 
 
Example 5    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 58-66) 
 

 
 
 ห้องที่ 74 เข้าสู่การแปรทํานองคร้ังที่ 3 ท่อนน้ีได้ย้ายกุญแจเสียงกลับมายัง E Major ซึ่งเป็นกุญแจ-                     
เสียงหลัก การแปรทํานองจากท่อนน้ีใช้การซ้ําโน้ต B และการใช้โน้ตแบบโครมาติกในกรอบสี่เหลี่ยมบน
ตัวอย่าง เริ่มต้นด้วยคอร์ดโทนิก ท่อนน้ีควรบรรเลงด้วยความอ่อนหวาน นุ่มนวล ไม่ช้าและไม่เร็วจนเกินไป   
 
Example 6    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 74-75) 

 

 
  
 ห้องที่ 90 เข้าสู่การแปรทํานองคร้ังที่ 4 ท่อนน้ีอยู่ในกุญแจเสียง E Major ใช้เทคนิคอาร์เปจโจใน                     
การแปรทํานองแนวทํานองหลักซ่อนในกลุ่มโน้ตสามพยางค์สองช้ันและตามด้วยการกระจายคอร์ดในโน้ต-                     
เขบ็ตสามช้ันในกรอบสี่เหลี่ยมตามตัวอย่าง  
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Example 7    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 90-92) 
 

 
 
 เข้าสู่การแปรทํานองคร้ังที่ 5 เป็นการแปรทํานองคร้ังสุดท้าย ช่วงน้ีจะเห็นคําว่า Piu mosso ซึ่ง
แปลว่าเคลื่อนไหวมากขึ้นหรือเร็วขึ้น ห้องที่ 108 โน้ตเร่ิมต้นเหมือนกับทํานองหลัก แต่เทคนิคในการแปร
ทํานองใช้กลุ่มโน้ตสามพยางค์สองช้ันเพ่ือแปรทํานอง มีการเคลื่อนไหวในแนวโซปราโนและแนวอัลโตแบบโคร-                     
มาติก ทํานองหลักซ่อนในแนวโซปราโน เป็นท่อนที่ต้องใช้ความเร็วในการบรรเลง วิธีฝึกสามารถใช้แบบฝึกหัด
น้ิวที่ฝึกการบรรเลงอาร์เปจโจช่วยให้มือซ้ายเคลื่อนไหวได้อย่างไหลล่ืน  
 
Example 8    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 108-110) 

 

 
  
 จากการศึกษาวิเคราะห์พบได้ว่าบทเพลงนี้สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นตัวตนด้านดนตรีของซอร์เป็น
อย่างย่ิง เน่ืองจากประกอบไปด้วยเทคนิคที่หลากหลายในการแปรทํานองแต่ละท่อน เช่น การแปรทํานองครั้ง
ที่ 1 ซอร์ใช้โน้ตเขบ็ตสามช้ันและเทคนิคการสเลอร์ เพ่ือทําให้ทํานองมีสีสันมากขึ้น แต่ยังได้ยินทํานองหลัก
ชัดเจน ในขณะที่การแปรทํานองครั้งที่ 2 ได้เปลี่ยนเป็นกุญแจเสียงไมเนอร์ แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงทาง
อารมณ์ ในขณะที่โน้ตสามตัวก่อนคอร์ดจะดําเนินทํานองหลัก การแปรทํานองครั้งที่ 3 ได้กลับสู่กุญแจเสียง
หลัก ใช้การบรรเลงอาร์เปจโจเป็นหลักในท่อนน้ี แต่ยังคงทํานองเดิมไว้เพ่ือให้ผู้ฟังยังได้ยินทํานองหลัก การ
แปรทํานองคร้ังที่ 4 มีการบรรเลงทํานองสั้น ๆ สลับระหว่างกลุ่มโน้ตสามพยางค์และกลุ่มอาร์เปจโจ และการ
แปรทํานองคร้ังที่ 5 มีการดําเนินทํานองให้ใกล้เคียงกับทํานองหลัก เพ่ือเน้นย้ําถึงสิ่งที่เคยเกิดขึ้น ใช้เทคนิคส
เลอร์และโน้ตสามพยางค์ในการดําเนินในการแปรทํานองคร้ังน้ี กล่าวได้ว่าบทเพลงน้ีเป็นผลงานที่ซอร์นํามา
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ดัดแปลงการแปรทํานองได้อย่างลงตัว ทั้งเรื่องการเลือกใช้เทคนิคและเสียงประสาน ทํานองที่สั้น แต่สามารถ
ทําให้ผู้ฟังจําได้ นํามาดัดแปลงในรูปแบบต่าง ๆ 
 
การฝึกซ้อมและการแก้ปัญหา 
 
 การบรรเลงในท่อนทํานองหลักมีลักษณะรวดเร็ว สนุกสนานด้วยการใช้โน้ตเขบ็ตสองช้ันและการใช้
โน้ตที่อยู่ในคอร์ด E Major การฝึกซ้อมควรซ้อมช้ากับเคร่ืองกํากับจังหวะด้วยความเร็ว 60 bpm จากน้ันค่อย
เพ่ิมความเร็ว 
 ในช่วงการแปรทํานองคร้ังที่ 1 มีความเร็วมากขึ้น ซอร์เรียบเรียงให้ทํานองใช้ค่าโน้ตด้วยเขบ็ตสามช้ัน 
การซ้อมควรเลือกใช้น้ิวที่ถนัดเพ่ือได้เสียงที่เช่ือมต่อและฝึกซ้อมเครื่องกํากับจังหวะ รูปแบบของท่อนน้ีมีความ
สนุกสนานกว่าท่อนทํานองหลักและมีความซับซ้อนมากกว่า 
 การแปรทํานองคร้ังที่ 2 ท่อนน้ีย้ายไปกุญแจเสียง E minor ทํานองซ่อนอยู่ในแนวโซปราโนและแนว
เบส ควรซ้อมให้ทํานองหลักโดดเด่นและระวังเร่ืองนํ้าหนักของเสียงในมือขวา การฝึกซ้อมควรท่องจําทํานอง
หลักให้แม่นยํา  
 การแปรทํานองคร้ังที่ 3 แนวทํานองหลักดําเนินในแนวโซปราโน ควรเน้นนํ้าหนักในจังหวะตกของ 1 
และ 2 ให้มีความดังกว่าปกติ  
 แนวคิดและเทคนิคในการบรรเลงของศตวรรษที่ 21 และวิธีการฝึกซ้อมบทเพลงควรแบ่งเป็นท่อนเพื่อ
ฝึกซ้อมดังน้ี 
 1. ในท่อนเกริ่นนําควรระวังเป็นช่วงที่มีการยํ้าคอร์ด เสียงอาจไม่เชื่อมควรซ้อมช้า ๆ ให้ได้ยินเสียง
เช่ือมที่ชัดเจน เมื่อสามารถเล่นได้อย่างคล่องแล้วจึงเพ่ิมความเร็ว การใช้คอร์ดใช้ระดับเสียงที่สมควรโดย
คํานึงถึงเคเดนซ์เป็นหลัก 
 2. ทํานองหลักมีทํานองที่สนุกสนาน ไม่มีส่วนที่เน้นเป็นพิเศษ อาจมีส่วนที่ต้องเล่นเสียงสั้นเพ่ือให้
บทเพลงกระชับและสนุกมากขึ้น 
 3. การแปรทํานองคร้ังที่ 1 เป็นท่อนที่ต้องฝึกซ้อมอย่างมาก ใช้เทคนิคการเกี่ยวสาย ควรฝึกซ้อมช้า ๆ 
กับเคร่ืองกํากับจังหวะด้วยอัตราความเร็วเร่ิมต้น 60 Bpm โดยให้น้ิวมือซ้ายไม่หลุดออกจากสาย การใช้วิธีน้ีจะ
ป้องกันการเล่นด้วยความเร็วปกติและนิ้วไม่หลุดออกจากคอกีตาร์ 
 4. การแปรทํานองคร้ังที่ 2 ท่อนน้ีมีจังหวะที่สบายมากข้ึน ระวังการเช่ือมเสียง  
 5. การแปรทํานองครั้งที่ 3 เป็นท่อนที่มีความอ่อนหวาน ฝึกซ้อมเรื่องการสร้างสรรค์ความเข้มของ
เสียงที่หลากหลาย เพ่ือสามารถสื่อสารบทเพลงได้อย่างชัดเจน 
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 6. การแปรทํานองครั้งที ่ 4 นับเป็นอีกหนึ่งท่อนที ่แสดงความสามารถของนักกีตาร์ เป็นท่อนที่
นําเสนอในเร่ืองความเร็วและการย้ายตําแหน่งในการบรรเลง การเลือกใช้น้ิวมือด้านซ้ายของผู้แสดง จะเน้นใช้
การกดเช่นเดียวกับคอร์ดกีตาร์เพ่ือให้เสียงต่อเน่ือง ตัวอย่างเช่น คอร์ด E และ B7 ในขณะที่มือขวาจะบรรเลง
ตามท่ีกํากับไว้ในกรอบตัวอย่าง เช่น ในคอร์ด E ระบุมือขวาได้แก่ p i m a ตามลําดับ ควรซ้อมช้ากับเคร่ือง
กํากับจังหวะด้วยอัตราความเร็วเริ่มต้น 60 Bpm เพ่ือให้มือจดจําความแม่นยําในการย้ายมือซ้าย  
 
Example 9      Introduction and Variations on a Theme of Mozart 
 

 
 

 
 7. การแปรทํานองครั้งที่ 5 เป็นท่อนที่มีความเร็วและย้ายมือยากที่สุด ในบทเพลง การเลือกใช้น้ิวใน
ท่อนน้ีเป็นเรื่องที่ท้าทายความสามารถ แนะนําให้เลือกใช้การจัดมือซ้ายเป็นคอร์ดและเลื่อนไปมาจะช่วยใน
เรื่องทําความเร็วมากกว่าเล่นโน้ตเด่ียว ควรซ้อมช้ากับเคร่ืองกํากับจังหวะด้วยอัตราความเร็วเริ่มต้น 60 bpm 
 

ปัญหาที่พบ ในช่วงเกริ่นนําผู้แสดงเปลี่ยนเทคนิคการใช้น้ิวมือซ้ายบนฟิงเกอร์บอร์ดในห้องที่ 13 โดย
ใช้น้ิว 4 กดโน้ต C บนสายที่ 2 เฟรตที่ 13 แทน น้ิว 3 กดโน้ต D# บนสายที่ 4 เฟรตที่ 13 และนิ้ว 1 กดโน้ต 
F# บนสายที่ 3 เฟรตที่ 11 บรรเลงสลับกับโน้ต E บนสายที่ 1 เสียงที่ได้มีความลึกลับมากกว่าที่นักกีตาร์หลาย
คนใช้ ผู้แสดงตีความว่าการกดแบบน้ีสามารถเข้าถึงอุปรากรได้มากกว่า เน่ืองจากการบรรเลงแบบไขว้สายทํา
ให้ลักษณะของเสียงมีการคาบเก่ียวระหว่างเสียงของโน้ต ทําให้เสียงที่ออกมาฟังดูซับซ้อนมากกว่า  

 
Example 10    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 12-13) 
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สรุปและอภิปรายผล 
 
 บทเพลง “อินโทรดักชันแอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” ประพันธ์โดย เฟอร์นันโด ซอร์ นัก
ประพันธ์ชาวสเปน เปิดแสดงคร้ังแรกในปี ค.ศ.1821 ที่ลอนดอน ประเทศอังกฤษ บทเพลงแบ่งออกเป็น 7 
ท่อน ประกอบด้วยท่อนนําเสนอ ทํานองหลักและการแปรทํานองทั้ง 5 ครั้ง บทเพลงได้รับแรงบันดาลใจจาก
อุปรากร บทเพลงถ่ายทอดความรู้สึกการผจญภัยและความรัก 

การแสดงกีตาร์คลาสสิกจากการตีความของผู้แสดง ในท่อนนําเสนอผู้แสดงตีความว่าเป็นท่อนที่มี
จังหวะเฉียบคม ย่ิงใหญ่ เริ่มด้วยคอร์ด E minor ประโยคแรกอยู่ในลีลาแบบสง่างามแบบพระราชา ผู้แสดง
บรรเลงในจังหวะปานกลาง ต่อมาในท่อนทํานองหลัก จะบรรเลงตามจังหวะปกติ ไม่ยืดหยุ่นจังหวะนัก เพ่ือให้
บทเพลงสามารถร้องจังหวะตามได้ เมื่อเข้าการแปรทํานองครั้งที่ 1 ผู้แสดงต้องการให้เห็นความแตกต่างของ
จังหวะอย่างชัดเจน จึงบรรเลงเร็วมากขึ้นทําให้ได้รูปแบบที่น่าต่ืนเต้นและเทคนิคที่น่าสนใจสําหรับกีตาร์
คลาสสิก โดยจังหวะที่ 1 ให้ยืดและเน้นมากขึ้นเพ่ือให้เป็นหัวของทํานองย่อย เมื่อเข้าการแปรทํานองคร้ังที่ 2 
ผู้แสดงตีความว่าควรเล่นช้าลง เน่ืองจากเป็นอารมณ์ที่สุขุมมากขึ้น แตกต่างจากท่อนก่อนหน้า ในช่วงน้ีผู้แสดง
เห็นว่าควรใช้เทคนิคสร้างสรรค์ความเข้มของเสียงที่หลากหลายและเลือกใช้เสียงอย่างเข้มงวด เพ่ือให้เกิดความ
แตกต่างและน่าสนใจของบทเพลง สําหรับการแปรทํานองคร้ังที่ 3 ผู้แสดงได้เพ่ิมจังหวะเร็วมากขึ้นแต่ไม่เท่ากับ
การแปรทํานองคร้ังที่ 1 มีจังหวะสนุกสนาน ไพเราะ และยืดหยุ่นเพ่ือสร้างอารมณ์ของบทเพลง การแปร
ทํานองคร้ังที่ 4 ผู้แสดงบรรเลงด้วยความเร็วและเน้นความคมชัดของเสียง โดยบรรเลงจากเสียงเบาไปดัง
ระหว่างการกระจายคอร์ดในแต่ละท่อน ผู้แสดงตีความว่าควรบรรเลงตรงจังหวะและมีความรวดเร็ว ทําให้มี
ความน่าสนใจ ในการแปรทํานองคร้ังสุดท้ายผู้แสดงต้องการให้เป็นจุดสําคัญของบทเพลงจึงบรรเลงโน้ตสาม
พยางค์และเน้นจังหวะแรกด้วยความรวดเร็ว ผู้แสดงบรรเลงลักษณะใกล้เคียงกับอันเดรส เซโกเวีย(1893-
1987) นักกีตาร์คลาสสิกชาวสเปนที่ได้รับการยอมรับว่าเป็นนักกีตาร์คลาสสิกแนวหน้าของโลก เน่ืองจากเห็น
ว่าเหมาะสมแล้ว 

ผู้แสดงได้เผยแพร่ผลงานผ่านการถ่ายทอดสดทางสื่อออนไลน์ทาง Facebook ในวันที่ 1 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ.2564 เวลา 14.00 น. การแสดงดนตรีเพ่ือให้ผลงานออกมาดีที่สุดน้ันต้องมีการเตรียมตัววางแผนในการ
ฝึกซ้อมและความเพียรในการฝึกซ้อมมีความอดทนและมีวินัยต่อสิ่งที่กําลังจะทําเพ่ือให้ผลงานออกมาดีที่สุด 
ศึกษาหาข้อมูลและฟังบทเพลงจากนักกีตาร์คนอ่ืน ๆ เสมอ ผู้แสดงเล็งเห็นว่าบทความน้ีจะช่วยให้นักดนตรี
หรือผู้ที่สนใจได้ความรู้และนําไปใช้ประโยชน์อย่างสูงสุด 
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