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บทคัดย่อ 

 
บทประพันธ์เพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ที่นําเสนอ 

การสร้างสรรค์บทเพลงพ้ืนบ้านในรูปแบบใหม่ โดยใช้ทฤษฎีดนตรีตะวันตกในกระบวนการเรียบเรียงและ
ประสานเสียง การสร้างสรรค์ในลักษณะน้ีสามารถปรับเปลี่ยนบทเพลงพ้ืนบ้านให้อยู่ในบริบทใหม่ ในขณะที่
ยังคงรกัษาเอกลักษณ์ด้ังเดิมของบทเพลงไว้ การผสมผสานเทคนิคการประพันธ์ร่วมสมัยมีเป้าหมายเพ่ืออนุรักษ์
และส่งเสริมบทเพลงพ้ืนบ้านเหล่าน้ีให้คงความสําคัญและความต่อเน่ืองในบริบทดนตรีร่วมสมัย งานวิจัย 
เชิงสร้างสรรค์น้ีมีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลบทใหม่สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต โดยใช้
ทํานองหลักจากบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุม 2) เพ่ือวิเคราะห์กระบวนการและแนวคิดสําหรับการสร้างสรรค์ และ 
3) เพ่ืออนุรักษ์และเสริมสร้างความภาคภูมิใจในเพลงพ้ืนบ้าน แนวคิดหลักของการสร้างสรรค์ผลงานน้ี 
ได้มาจากบทเพลงพื้นบ้านนครชุม 2 บทเพลง ได้แก่ “ระบําคล้องช้าง” และ “สายนํ้าแม่ปิง” ซึ่งถูกนํามาใช้
เป็นทํานองหลักของบทเพลงทั้งสองท่อน ทํานองเหล่าน้ีได้รับการผสมผสานกับเทคนิคการประพันธ์เพลง 
ตามหลักการประสานเสียงของทฤษฎีดนตรีตะวันตก แบบอิงกุญแจเสียง บทประพันธ์จะมีความยาวรวม
ประมาณ 8.05 นาที 

วิธีการสร้างสรรค์บทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริงควอร์เท็ตมีทั้งหมด 7 ขั้นตอน ดังน้ี 1) ศึกษาค้นคว้า 
งานวิจัย เพ่ือคัดเลือกบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุม จํานวน 2 บทเพลง 2) กําหนดสังคีตลักษณ์ของบทเพลง
สร้างสรรค์ ซึ่งประกอบไปด้วยโครงสร้างจํานวน 2 ท่อน โดยทั้ง 2 ท่อนมีความเร็วที่ต่างกัน 3) สร้างทํานองหลัก 

                                                            

* Corresponding author, email: kanyarong9992@gmail.com 



Article No. R0406 (20 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V20N1.2025.R0406 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 20 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2568 
Rangsit Music Journal Vol.20 No.1 January-June 2025 2 

 

และโมทีฟจากบทเพลงพ้ืนบ้าน ซึ่งผู้วิจัยได้พิจารณาตามความเหมาะสมของแต่ละท่อน เพ่ือให้มีความสัมพันธ์
ที่เก่ียวเน่ืองกัน 4) สร้างและจัดวางองค์ประกอบต่าง ๆ ของแต่ละท่อนให้มีความสอดคล้องและสัมพันธ์กัน 
และพัฒนาทํานองจากทํานองหลักและโมทีฟเพ่ือสร้างให้บทประพันธ์มีความเป็นเอกภาพ 5) จัดวางแนวของ
เครื่องดนตรีแต่ละเคร่ืองให้มีความเหมาะสม เพ่ือพิจารณากําหนดให้แต่ละเครื่องดนตรีบรรเลงในแต่ละ
ท่วงทํานอง เช่น แนวทํานองหลัก โมทีฟ และเสียงประสาน 6) ปรับบทประพันธ์ตามคําแนะนําผู้ทรงคุณวุฒิ 
จํานวน 3 ท่านที่มีความเช่ียวชาญวิพากษ์ บทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต และ 7) บันทึกเสียง 
เพ่ือเผยแพร่สู่สาธารณชนในรูปแบบต่าง ๆ เช่น การเผยแพร่ให้กับหน่วยงานภาครัฐและเอกชน และการเผยแพร่ 
ผ่านช่องทางออนไลน์ เช่น Youtube เป็นต้น 

ผลการศึกษา พบว่า บทประพันธ์น้ีประกอบไปด้วย 2 ท่อน ได้แก่ ท่อนที่ 1 : การละเล่น และท่อนที่ 2 : 
ระมิงค์ ซึ่งบทเพลงมีความยาว 8.05 นาที กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริง-
ควอร์เท็ต มี 5 ขั้นตอน ดังน้ี 1) การคัดเลือกทํานองจากบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุม โดยเลือกบทเพลงระบําคล้อง
ช้างเป็นแนวคิดหลักของท่อนแรก และบทเพลงสายน้ําแม่ปิง เป็นทํานองหลักของท่อนที่สอง 2) การวาง
โครงสร้างโดยรวมของบทเพลง ท่อนแรกถูกประพันธ์ในรูปแบบการประพันธ์แบบแฟนตาซี ซึ่งเป็นสังคีตลักษณ์
ที่มีความยืดหยุ่นและมีแนวคิดเก่ียวกับการด้นสด ในระหว่างบทเพลงมีการเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก C เมเจอร์ 
เป็น E เมเจอร์ ในช่วงท่อน B และเปลี่ยนอัตราจังหวะจาก 2/4 เป็น 3/4 ในช่วงกลางเพลง ก่อนที่จะเปลี่ยน
อัตราจังหวะเป็น 2/4 อีกครั้งในช่วงท้ายของบทเพลง สําหรับท่อนที่สองถูกประพันธ์ในรูปแบบสังคีตลักษณ์
สองตอน ระหว่างเพลงผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนกุญแจเสียงจาก B ไมเนอร์ ในช่วงท่อน A ไปเป็น A เมเจอร์ ในช่วง
ท่อน B พร้อมกับการเปลี่ยนอัตราจังหวะและท่วงทํานองให้มีชีวิตชีวามากขึ้น 3) การสร้างทํานองหลัก 
เน่ืองจากทํานองพ้ืนบ้านมีลักษณะการเคลื่อนที่ของโน้ตที่เรียบง่าย ทํานองในบทเพลงทั้งสองท่อนจึงได้รับ 
การพัฒนาโดยใช้เทคนิคการประพันธ์ เช่น การขยายทํานอง และการตกแต่งทํานอง โดยการเพ่ิมโน้ตประดับ
ในแนวทํานองเพ่ือให้แนวทํานองมีเอกลักษณ์และเคลื่อนที่อย่างอิสระ 4) การดําเนินคอร์ด บทเพลง “นครชุม” 
สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต เป็นบทประพันธ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยอ้างอิงหลักการทฤษฎีดนตรีตะวันตกแบบ 
อิงกุญแจเสียง ผู้ประพันธ์ได้จัดวางคอร์ดไดอาทอนิกเพ่ือให้สอดคล้องกับแนวทํานองหลัก และเพ่ือเพ่ิม 
ความน่าสนใจให้กับแนวเสียงประสานให้มีความน่าสนใจมากข้ึน ผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้คอร์ดโครมาติกมาปรับ
ใช้ กับแนวทํานองหลักในบางช่วง คอร์ดโครมาติกที่ผู้ประพันธ์นํามาใช้มี 5 ประเภท ได้แก่ (1) คอร์ดโดมินันท์
ระดับสอง (2) คอร์ดลีดด่ิงระดับสอง (3) คอร์ดคู่หกออกเมนเทด (4) คอร์ดนิอาโพลิตัน และ (5) คอร์ดโครมาติก
มีเดียน โดยคอร์ดเหล่าน้ีถูกนํามาใช้เพ่ือเพ่ิมความหลากหลายของแนวเสียงประสานเพ่ือให้สอดคล้องเข้ากับ
แนวทํานองของบทเพลง และ 5) การเรียบเรียงเสียงประสานและการจัดวางแนวเสียงของบทเพลง บทเพลงน้ี
ได้รับการออกแบบให้เครื่องดนตรีแต่ละช้ินสามารถเล่นทํานองหลักและแนวประสานเสียงได้อย่างสมดุลและ
สอดคล้องกัน เทคนิคการประพันธ์ที่ถูกนํามาใช้ ได้แก่ การเลียน การล้อกระช้ัน การซ้ําเปลี่ยนระดับทํานอง 
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การเล่นแนวซ้ําวน และการย่อยทํานองถูกนํามาปรับใช้เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจให้กับแนวเสียงประสานของ 
บทเพลง รวมถึงการขยายขอบเขตด้านการแสดงออกและเทคนิคของบทเพลง นอกจากน้ียังช่วยขยายมิติของ
บทเพลงให้สมบูรณ์ย่ิงขึ้น 

บทประพันธ์น้ีถูกแบ่งออกเป็น 2 ท่อนที่มีลักษณะแตกต่างกัน มีความยาวรวม 8.05 นาที  
ถูกสร้างสรรค์ขึ้นสําหรับวงสตริงควอร์เท็ต ประกอบด้วยไวโอลิน 2 คัน วิโอลา 1 คัน และเชลโล 1 คัน  
เป็นการผสมผสานกันระหว่างแนวทํานองเพลงพ้ืนบ้านนครชุมและเทคนิคการประพันธ์เพลงตามหลักทฤษฎี
ดนตรีตะวันตก เพ่ือให้เกิดบทเพลงพ้ืนบ้านที่อยู่ในรูปแบบทันสมัยขึ้น ซึ่งสร้างแนวคิดและรูปแบบทางดนตรี
ของแต่ละท่อนให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ช่วยให้ผู้ฟังสามารถช่ืนชมความหลากหลายทางดนตรี และยังเป็น 
การอนุรักษ์และส่งเสริมบทเพลงพ้ืนบ้านในรูปแบบใหม่ โดยได้เผยแพร่ให้กับบทประพันธ์ให้กับองค์กร 
ทั้งภายในและภายนอกจังหวัดกําแพงเพชร รวมถึงเผยแพร่บนสื่อออนไลน์ เช่น Youtube เป็นต้น 
 
คําสําคัญ : เพลงพ้ืนบ้าน / สตริงควอร์เท็ต / บทเพลงนครชุม / บทประพันธ์ 
 

Abstract 
 

"Nakhon Chum" for String Quartet is a creative research project that creates traditional 
folk songs through western music theory in the process of arrangement and harmonization. 
This approach reimages folk melodies while maintaining their intrinsic character. Integrating 
compositional techniques aims to preserve and revitalize these cultural treasures, ensuring 
their relevance and continuity in modern musical contexts. These three objectives of this 
creative research are: 1) to compose music based on the melody of Nakhon Chum's folk song, 
2) to examine the technique and concepts behind this creation, and 3) to preserve and inherit 
Nakhon Chum folk songs for use in contemporary musical idioms. The primary concepts are 
derived from two traditional Nakhon Chum folk songs: Rabum Klong Chang and Sai Nam Mae 
Ping, which serve as the main melodies for the two different movements. These melodies are 
integrated with compositional techniques based on western music theory, specifically tonal 
harmony, and this composition is composed for a string quartet which has two movements. 
The total duration of the two movements is approximately 8.05 minutes. 

The process of composing this composition with the following seven steps: 1) conducting 
research and study to select two traditional folk songs from Nakhon Chum as the foundation 
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for the creative composition. 2) defining the musical characteristics of the composition, which 
consists of a two-section structure. The two sections differ in tempo: Andante and Adagio.  
3) creating a main theme and motives derived from the folk songs. These elements are 
developed based on the appropriateness of each section to ensure thematic coherence and 
interrelation. 4) composing and arranging the elements of each section to achieve consistency 
and unity. The melodies are developed from the main theme and motives to create an 
integrated musical piece. 5) composing the instrumental parts by considering the main theme, 
motives, harmonic lines, and the suitability of the instruments for each passage. 6) revising the 
composition based on feedback from three experts with professional expertise in critiquing 
musical works. The piece, titled “Nakhon Chum”, is composed for a string quartet. 7) recording 
the composition for dissemination to the public through various formats, including distribution 
to government and private organizations, as well as online platforms such as Youtube. 

In conclusion, this composition consists of two distinct movements, titled Amusement 
and Raming, with an approximate duration of 8.05 minutes. The conceptual framework for the 
creative process of composing “Nakhon Chum” for String Quartet is based on the following 
five steps: 1) Selection of melodies from Nakhon Chum folk songs. Rabum Khlong Chang was 
selected as the primary thematic material for the first movement, while Sai Nam Mae Ping 
served as the foundational musical idea for the second movement. 2) Structuring the 
composition's overall framework. The first movement was composed in fantasia, characterized 
by freedom in form and inspiration, and it was modulated from C major to E major in the 
section B and changed the time signature in the middle section from 2/4 to 3/4 before going 
back to 2/4 in the last section. for the second movement, it was in the binary form, AB form, 
and modulated from B minor in section A to A major in section B, with vibrant rhythms and 
melodic lines. 3) Developing the main melodies. Since the folk melodies are characterized by 
simple melodic movements, the melodic line from both movements are developed using 
compositional techniques that enhance the simplicity of the folk melodies, such as 
augmentation and ornamentation, allowing the melodies to stand independently. 4) Establishing 
chord progression. Nakhon Chum for string quartet is composed with reference to western 
tonal music theory principles. The composer employs diatonic chords to align appropriately 
with the main melodies of the piece. To enhance the harmonic texture and create greater 
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musical interest, chromatic chords are incorporated to complement the melodic and 
harmonic lines. Five types of chromatic chords are utilized in the composition: (1) Secondary 
Dominant, (2) Secondary Leading-tone, (3) Augmented Sixth, (4) Neapolitan, and (5) Chromatic 
Mediant. These chromatic chords are applied strategically to enrich the harmonic framework 
while maintaining coherence with the overall musical structure. 5) Orchestration and 
harmonization of the piece. The composition is structured to ensure that each instrument 
performs the main melody and harmonic lines in a balanced and cohesive manner. Selected 
compositional techniques, including imitation, stretto, melodic sequence, ostinato, and 
fragmentation, are applied strategically to enhance the harmonic texture and musical interest 
to expand the expressive and technical dimensions of the composition.  

Eventually, this composition, lasting approximately 8.05 minutes, is divided into two 
distinct sections. It is written for a string quartet comprising two violins, one viola, and one 
cello. The piece integrates melodies from the traditional folk songs of Nakhon Chum with 
Western music theory techniques, creating a modernized interpretation of folk music. Each 
section is uniquely crafted with its own musical concept and character, offering listeners a rich 
and diverse musical experience. This work aims to preserve and promote traditional folk music 
through a contemporary composition. It has been shared with organizations both within and 
beyond Kamphaeng Phet province and made accessible through online platforms such as 
Youtube. 

 
Keywords: Folk Song / String Quartet / Nakhon Chum’s Music / Music Composition 
 

 
บทประพันธ์น้ีเป็นการนําองค์ประกอบดนตรีพ้ืนบ้านมาปรับใช้เพ่ือสร้างสรรค์ให้เกิดบทประพันธ์ร่วมสมัย 

เป็นการอนุรักษ์สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมน้ัน ๆ เป็นอย่างดี โดยการนําทํานองเพลงพ้ืนบ้านที่มีลักษณะ
เฉพาะตัวผสมผสานเข้ากับหลักแนวคิดทฤษฎีดนตรีตะวันตก เพ่ือให้เกิดการผสมผสานกันระหว่างวัฒนธรรม
ทั้งสองได้อย่างลงตัว การผสมผสานศิลปะด้ังเดิมและศิลปะปัจจุบันเข้าไว้ด้วยกัน จนเกิดเป็นผลงานใหม่ขึ้นมา
ที่ เรียกว่าผลงานสร้างสรรค์หรือผลงานร่วมสมัย อันเป็นแนวคิดและทัศนคติในการสร้างสรรค์ดนตร ี
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เพ่ือให้สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังที่หลากหลาย1 ซึ่งเป็นแนวคิดและทัศนคติที่จุดประกายให้ผู้วิจัยประพันธ์บทเพลง  
โดยใช้ทํานองจากบทเพลงพื้นบ้านนครชุมมาสร้างสรรค์เพ่ือให้อยู่ในรูปแบบการแสดงแบบใหม่ การประพันธ์
เพลงร่วมสมัยมีความสําคัญกับสภาพสังคมในปัจจุบัน ทําให้เกิดการสร้างสรรค์บทเพลงในอดีตมาผสมผสานกับ
องค์ความรู้ใหม่ ผนวกกับการคิดค้นเทคนิค การประพันธ์และการบรรเลงเคร่ืองดนตรีใหม่ ๆ2 

จากแนวคิดและข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยเห็นว่าการจัดทําวิจัยเรื่อง บทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริง 
ควอร์เท็ต เป็นการประพันธ์บทเพลงโดยการนําแนวทํานองหลักจากเพลงพ้ืนบ้านนครชุม โดยได้รับแรงบันดาลใจ
จาก กวี ครองแก้ว ผู้ทําวิจัยเรื่องรังสรรค์เพลงพ้ืนบ้านชุมชนนครชุมจังหวัดกําแพงเพชรสู่สากล ที่ได้เรียบเรียง
เสียงประสาน 5 แนวสําหรับวงดนตรีแซกโซโฟนควินเท็ต3 จากการศึกษาบทเพลงพื้นบ้านนครชุม ผู้ประพันธ์
ได้คัดเลือกบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุมจํานวน 2 บทเพลง เพ่ือนําทํานองเพลงพ้ืนบ้านมาเป็นวัตถุดิบหลัก 
ในการประพันธ์บทเพลงใหม่ เพลงพ้ืนบ้านที่ผู้ประพันธ์ได้เลือกนํามาใช้ คือ 1) เพลงระบําคล้องช้าง และ 
2) เพลงสายนํ้าแม่ปิง โดยเพลงพ้ืนบ้านทั้ง 2 บทเพลงเป็นเพลงพ้ืนบ้านนครชุมที่นิยมนําออกแสดงภายใน
จังหวัดกําแพงเพชร โครงสร้างบทประพันธ์ประกอบด้วย 2 ท่อน คือ ท่อนที่ 1 Amusement: การละเล่น และ
ท่อนที่ 2 Raming: ระมิงค์ ซึ่งทั้ง 2 ท่อนน้ันอยู่ในสังคีตลักษณ์ที่แตกต่างกันออกไป การสร้างสรรค์บทเพลง 
ในครั้งน้ีผู้วิจัยได้ศึกษาและค้นคว้าพร้อมกับบูรณาการองค์ความรู้โดยอาศัยหลักการเรียบเรียงและประสานเสียง
ตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกโดยคํานึงถึงความสอดคล้องกันระหว่างทํานองเพลงพ้ืนบ้านกับรูปแบบเสียง
ประสานทั้งในแบบแนวต้ังและแนวนอน เพ่ือให้บทเพลงพ้ืนบ้านอยู่ในรูปแบบที่ทันสมัยขึ้น และผู้วิจัยคาดหวัง
ว่าจะเกิดประโยชน์ และส่งเสริมบทเพลงพื้นบ้านในลักษณะใหม่ เพ่ือสืบทอดดนตรีพ้ืนบ้านไม่ให้สูญหายไป 
  วัตถุประสงค์ของการวิจัยครั้งน้ี เพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงบทใหม่สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต โดย
ใช้ทํานองหลักจากบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุม รวมถึงวิเคราะห์กระบวนการและแนวคิดสําหรับการสร้างสรรค์ อีก
ทั้งเพ่ืออนุรักษ์และเสริมสร้างความภาคภูมิใจในเพลงพ้ืนบ้าน โดยขอบเขตของงานวิจัยผู้วิจัยใช้แนวคิดหลัก
จากบทเพลงพื้นบ้านนครชุม จํานวน 2 บทเพลง คือ 1) เพลงระบําคล้องช้าง และ 2) เพลงสายนํ้าแม่ปิง เพ่ือ
เป็นทํานองหลักของทั้ง 2 ท่อน ผสมผสานกับเทคนิคการประพันธ์เพลงตามหลักการประสานเสียงของทฤษฎี
ดนตรีตะวันตก แบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) ซึ่งเป็นบทประพันธ์สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต ประกอบด้วย 
ไวโอลิน 2 คัน วิโอลา 1 คัน และเชลโล 1 คัน นอกจากน้ี บทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต 
                                                            
1 Rattasat Weangsamut, Chalermsak Pikulsri, and Pongpitthaya Sapaso, “Creative Work for Guitar Sonata of Isan 
Melodies,” Rangsit Music Journal 17, 1 (2022): 90. (in Thai) 
2 Narongrit Dhamabutra and Jittapim Yamprai, “Southeast Asian Musical Materials for Contemporary Composi-
tion” (Research Report, Chulalongkorn University Press, 2018), 7. (in Thai) 
3 Kawee Krongkaew, “The Local Folk Song Creation of NakornChum Community, Kamphaeng Phet Province 
Reach to Universal” (Research Report, Kamphaeng Phet Rajabhat University, 2012), 7. (in Thai) 
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ประกอบด้วย 2 ท่อน คือ ท่อนที่ 1 Amusement: การละเล่น และท่อนที่ 2 Raming: ระมิงค์ เวลารวมกันของ
ทั้ง 2 ท่อนมีความยาวประมาณ 8.05 นาที 
 จากวัตถุประสงค์และขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลง ผู้วิจัยคาดหวังว่าจะได้บท
ประพันธ์ที่ใช้ทํานองหลักจากบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุม ผสมผสานกับหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก แบบอิงกุญแจ
เสียง สามารถเป็นแนวทางในการศึกษาเพ่ือการสร้างสรรค์บทเพลง โดยใช้ทํานองหลักจากบทเพลงพ้ืนบ้าน 
พร่อมทั้งได้เผยแพร่ ส่งเสริมและอนุรักษ์บทเพลงพ้ืนบ้านนครชุมในลักษณะใหม่ และได้เผยแพร่บทเพลง
สร้างสรรค์ในรูปแบบวิชาการ 
 
วิธีการสร้างสรรค์บทเพลง (Creative Process) 

1. ศึกษา ค้นคว้างานวิจัย เพ่ือคัดเลือกบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุม จํานวน 2 บทเพลง 
2. กําหนดสังคีตลักษณ์ของบทเพลงสร้างสรรค์ ซึ่งประกอบไปด้วยโครงสร้างจํานวน 2 ท่อน โดยทั้ง  

2 ท่อนมีความเร็วที่ต่างกัน คือ Andante และ Adagio 
3. สร้างทํานองหลัก (Theme) และโมทีฟ (Motive) จากบทเพลงพ้ืนบ้าน ซึ่งผู้วิจัยได้พิจารณาตาม

ความเหมาะสมของแต่ละท่อน เพ่ือให้มีความสัมพันธ์ที่เกี่ยวเน่ืองกัน 
4. สร้างและจัดวางองค์ประกอบต่าง ๆ ของแต่ละท่อนให้มีความสอดคล้องและสัมพันธ์กัน โดยพัฒนา

ทํานองจากทํานองหลักและโมทีฟเดียวกันเพ่ือสร้างให้บทประพันธ์มีความเป็นเอกภาพ 
5. จัดวางแนวของเคร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ือง โดยพิจารณาจากแนวทํานองหลัก โมทีฟ แนวเสียง

ประสาน และความเหมาะสมของเคร่ืองดนตรีที่จะใช้เล่นในแต่ละท่วงทํานอง 
6. ปรับบทประพันธ์ตามคําแนะนําผู้ทรงคุณวุฒิ ที่มีความเช่ียวชาญวิพากษ์ บทเพลง “นครชุม” 

สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต จํานวน 3 ท่าน 
7. บันทึกเสียง เพ่ือเผยแพร่สู่สาธารณชนในรูปแบบต่าง ๆ เช่น การเผยแพร่ให้กับหน่วยงานภาครัฐ

และเอกชน และการเผยแพร่ผ่านช่องทางออนไลน์ เช่น Youtube เป็นต้น 
 
แนวคิดบทประพันธ์เพลง (Composition Concept) 

บทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต เป็นบทเพลงใหม่ประกอบไปด้วย 2 ท่อนเพลง ดังน้ี 
ท่อนที่ 1 Amusement: การละเล่น และท่อนที่ 2 Raming: ระมิงค์ ทั้ง 2 ท่อนเพลงมีเวลารวมกันประมาณ 
8.05 นาที ผู้ประพันธ์ได้นําแนวทํานองหลักจากบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุมมาใช้เป็นวัตถุดิบหลักสําหรับ 
การประพันธ์ โดยมีแนวคิดกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริงควอร์เท็ตทั้ง 2 ท่อน 
ดังน้ี 1) การคัดเลือกทํานองบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุม 2) การวางโครงสร้างของบทประพันธ์ 3) การสร้างทํานอง 
4) การดําเนินคอร์ด และ 5) การเรียงเรียงเสียงประสาน 
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1. การคัดเลือกบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุม ผู้ประพันธ์ได้เลือกแนวทํานองหลักของบทเพลงพ้ืนบ้าน 
นครชุม โดยเลือกจากเพลงพ้ืนบ้านนครชุมที่ยังเป็นที่นิยมนําออกแสดงภายในจังหวัดกําแพงเพชร จํานวน  
2 บทเพลง เพ่ือนํามาปรับเป็นทํานองหลักของบทประพันธ์ทั้ง 2 ท่อน ได้แก่ ท่อนที่ 1 Amusement: 
การละเล่น ทํานองหลักจากบทเพลงระบําคล้องช้าง (Example 1) และท่อนที่ 2 Raming: ระมิงค์ ทํานองหลัก
จากบทเพลงสายนํ้าแม่ปิง (Example 2) 
 

Example 1 Rabum Khlong Chang’s Melody, mm. 1-8 
 

 
 

 
 
 

Example 2 Sai Nam Mae Ping’s Melody, mm. 1-10 
 

 
 
 

2. การวางโครงสร้างของบทประพันธ์ เน่ืองจากบทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต น้ันมี  
2 ท่อน ผู้ประพันธ์จึงได้จัดวางรูปแบบโครงสร้างของทั้ง 2 ท่อนแตกต่างกันออกไป  
  ท่อนที่ 1 Amusement: การละเล่น อยู่ในรูปแบบการประพันธ์แบบแฟนตาซี (Fantasy) ลักษณะเด่น
ของบทเพลงที่อยู่ในรูปแบบแฟนตาซี คือมักจะมีแนวคิดจากการด้นสด (Improvisation) เป็นบทเพลงที่บ่ง
บอกและแสดงถึงความคิดฝันของผู้ประพันธ์อย่างไม่มีข้อจํากัด4 กําหนดให้ท่อนน้ีอยู่ในสังคีตลักษณ์ที่สามารถ
                                                            
4 Narut Suttajit, Music Appreciation, 10th ed. (Bangkok: Chulalongkorn University Press, 2012), 68. (in Thai) 
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ยืดหยุ่นตามแนวคิดของผู้วิจัยได้ คือ ABCA’ โดยในช่วงท่อน B ผู้ประพันธ์ได้ทําการเคลื่อนย้ายกุญแจเสียง 
(Modulation) เดิมบันไดเสียง C เมเจอร์ ไปยังบันไดเสียง E เมเจอร์ พร้อมกับเปลี่ยนจังหวะจาก 2/4 เป็น 
3/4 เพ่ือให้ผู้ฟังได้ความรู้สึกถึงจังหวะเต้นรําแบบ วอลซ์ (Waltz) มากขึ้น 
 
Table 1 Musical Structure of the First Movement: Amusement 
 

 Introduction Section A Transition Section B Section C Section A’ 

Measure 1-4 5-23 24-50 51-85 86-111 112-132 

Key C Major C Major C Major E Major E Major C Major 

Meter 2/4 2/4 2/4 3/4 2/4 2/4 

Tempo Andante Andante Andante Allegro Andante Andante 
 

 
  ท่อนที่ 2 Raming: ระมิงค์ ผู้ประพันธ์ได้กําหนดให้อยู่ในรูปแบบสังคีตลักษณ์สองตอน (Binary Form) 
หรื อ สั ง คี ต ลั กษณ์ เ อ บี  (AB form) เ ป็ น สั ง คี ต ลั กษณ์ ที่ มี แ บบแผน ไ ด้ ม าต ร ฐ านช นิ ดแ รกที่ พ บ 
ในวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก5 นอกจากน้ีในช่วงคร่ึงหลังของบทเพลงผู้ประพันธ์ได้เคลื่อนย้ายกุญแจเสียง 
(Modulation) เดิมจากบันไดเสียง B ไมเนอร์ เป็น A เมเจอร์ ในตอน B และได้เปลี่ยนจังหวะจาก Adagio 
เป็น Moderato เพ่ือให้บทเพลงมีชีวิตชีวามากข้ึน 
 
Table 2 Music Structure of the Second Movement: Raming 
 

 Introduction Section A Section B Coda 

Measure 1-8 9-31 32-66 67-75 

Key B Minor B Minor A Major A Major 

Meter 4/4 4/4 4/4 4/4 

Tempo Adagio Adagio Moderato Moderato 
                                                            
5 Nutcha Pancharoen, Form and Analysis, 6th ed. (Bangkok: Katecarat Press. 2017), 112. (in Thai) 
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Example 3 Originally, Rabum Khlong Chang’s Melody, mm. 1-8 
 

 
 

 
 
 
Example 4 Melodic Line in Section A from the First Movement  
 

 
 
 

3. การสร้างทํานองหลัก เน่ืองจากบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุมมีการเคลื่อนที่ของทํานองที่เรียบง่ายตาม
แบบเพลงพื้นบ้านทั่วไป6 ผู้ประพันธ์จึงได้ทําเทคนิคการขยายทํานอง (Augmentation)7 และปรับแนวทํานอง
หลักในบางช่วงของทํานองเพลงพ้ืนบ้าน เพ่ือไม่ให้เกิดการซ้ําโน้ตในแนวทํานองหลักมากเกินไป 
                                                            
6 Thanawut Tangsornboon, “Folk Songs: Case Study at Nakhonchum Village Kampangphet Province” (Master’s 
thesis, Srinakharinwirot University, 2005), 76. (in Thai) 
7 Royal Society of Thailand, Dictionary of Music (Bangkok: Office of the Royal Society, 2018), 12. (in Thai) 
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  ท่อนที่ 1 Amusement: การละเล่น ผู้ประพันธ์ได้นําแนวทํานองวัตถุดิบหลักมาจากบทเพลงระบํา
คล้องช้าง อยู่ในอัตราจังหวะ 2/4 บันไดเสียง C เมเจอร์ (Example 3) 
  ผู้ประพันธ์พัฒนาแนวทํานองให้เกิดความน่าสนใจมากย่ิงขึ้น โดยการปรับเปลี่ยนโน้ตบางตัวในแนว
ทํานอง เพ่ือให้เกิดแนวทํานองที่ชัดเจนขึ้น และเพ่ิมความน่าสนใจโดยการเพ่ิมโน้ตประดับ (Ornament) ต่าง ๆ
ในแนวทํานอง เพ่ือตกแต่งแนวทํานองมีความกระชับและมีทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้นลงอย่างสมดุลกัน (Example 
4) 
  ท่อนที่ 2 Raming: ระมิงค์ ผู้ประพันธ์ได้วัตถุดิบมาจากทํานองหลักบทเพลง สายนํ้าแม่ปิง อยู่ในอัตรา
จังหวะ 2/4 ในบันไดเสียง C เมเจอร์ ทํานองหลักเดิมมีจังหวะที่กระชับให้ความรู้สึกถึงความสนุกสนาน 
(Example 5) 

 
Example 5 Originally, Sai Nam Mae Ping’s Melody, mm. 1-10 

 
 
Example 6 Melodic line in section A from the Second Movement 
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  ผู้ประพันธ์ได้ปรับเปลี่ยนอัตราจังหวะเดิม 2/4 เป็น 4/4 โดยใช้เทคนิคการขยายค่าโน้ตของแนว
ทํานองให้เหมาะสมกับอัตราจังหวะ 4/4 นอกจากนี้ได้ทําการปรับเปลี่ยนโน้ตบางตัวจากทํานองต้นฉบับ เพ่ือให้
แนวทํานองมีความสมดุล และทําการเปลี่ยนบันไดเสียงเดิมบันไดเสียง C เมเจอร์ ไปยังบันไดเสียง B ไมเนอร์ 
เพ่ือให้เกิดการเคลื่อนที่ของเสียงประสานทั้งแนวต้ังและแนวนอนใหม่ และทําให้เกิดความรู้สึกที่แตกต่าง
ออกไปจากทํานองเพลงต้นฉบับ (Example 6) 

 
4. การดําเนินคอร์ด เน่ืองจากบทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต เป็นบทเพลงท่ี 

ถูกประพันธ์ขึ้นโดยการอ้างอิงหลักการทฤษฎีดนตรีตะวันตกแบบอิงกุญแจเสียง ผู้ประพันธ์ได้จัดวางคอร์ดแบบ 
ไดอาโทนิก (Diatonic Chord) เพ่ือให้มีความเหมาะสมและสัมพันธ์กับทํานองหลักของบทเพลง นอกจากน้ี
ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้คอร์ดโครมาติก (Chromatic Chord) มาปรับใช้กับแนวทํานองหลัก และแนวเสียง
ประสานของบทเพลงให้มีความน่าสนใจมากขึ้น ซึ่งการเลือกใช้คอร์ดประเภทต่าง ๆ จะทําให้ผู้ฟังมีความรู้สึก
เก่ียวกับท่อนเพลงน้ัน ๆ เปลี่ยนไป กลุ่มโน้ตไดอะทอนิกกับโน้ตบันไดเสียงภายในขอบเขตของระบบโทแนลิตี 
จําเป็นต้องคํานึงถึงหน้าที่และสถานะของโน้ตแต่ละตัวควบคู่กับบันไดเสียงของกลุ่มโน้ตเหล่าน้ัน รวมถึงกุญแจ
เสียงพ้ืนฐานของบทประพันธ์ และการเปลี่ยนกุญแจเสียง การนําโน้ตโครมาติกมาใช้สําหรับดนตรีโทนัล
สามารถเกิดขึ้นได้หลายรูปแบบทั้งบนแนวทํานองและแนวประสาน8 คอร์ดโครมาติกที่ผู้ประพันธ์ได้นํามา
ประยุกต์ใช้เพ่ือให้สอดรับกับแนวทํานองและแนวประสานของบทประพันธ์น้ีมีด้วยกัน 5 ประเภท คือ 1) คอร์ด
โดมินันท์ระดับสอง (Secondary Dominant) 2) คอร์ดลีดดิงระดับสอง (Secondary Leading-Tone) 3) 
คอร์ดคู่หกออกเมนเทด (Augmented Sixth) 4) คอร์ดนิอาโพลิตัน (Neapolitan) และ 5) คอร์ดโครมาติก
มีเดียน (Chromatic Mediant) 
 
Example 7 Secondary Leading-tone in the Second Movement 

                                                            
8 Wiboon Trakunlhun, Twentieth-Century Music: Basic Set Theory (Bangkok: Chulalongkorn University Press, 2018), 
7. (in Thai) 
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Example 8 Secondary Dominant and Augmented Sixth in the First Movement 

 
 
Example 9 Neapolitan in the Second Movement 

 
 
Example 10 Chromatic Mediant in the First Movement 
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5. การเรียบเรียงเสียงประสาน ผู้ประพันธ์ได้แบ่งกลุ่มองค์ประกอบให้มีความชัดเจนในด้านของ 
แนวทํานองหลัก และแนวเสียงประสาน โดยจัดตามความเหมาะสมของเครื่องดนตรีน้ัน ๆ และได้นําเทคนิค
การประพันธ์บางเทคนิคมาใช้กับบางช่วงของบทเพลง เช่น การเลียน (Imitation)9 การล้อกระช้ัน (Stretto)10 
การซ้ําเปลี่ยนระดับทํานอง (Melodic Sequence)11 การเล่นแนวซ้ําวน (Ostinato)12 และการย่อยทํานอง 
(Fragmentation)13 มาปรับใช้ในแนวเสียงประสาน นอกจากน้ีผู้ประพันธ์ยังได้นําวิธีการเล่นลักษณะเฉพาะ
ของเคร่ืองดนตรีมาประยุกต์ใช้ในบทเพลง เช่น การเล่นควบสองสาย (Double Stops)14 
 
Example 11 Melody and Harmony in Section C from First Movement 

 

 
  ท่อนที่ 1 Amusement: การละเล่น ผู้ประพันธ์ได้เลียนแบบเสียงจังหวะกลองจากบทเพลงระบํา
คล้องช้าง โดยกําหนดให้แนวเชลโลบรรเลงจังหวะดังกล่าว จังหวะน้ีจะถูกบรรเลงในตอนต้นและในตอนท้าย
                                                            
9 Nutcha Pancharoen, Music Dictionary, 3rd ed. (Bangkok: Katecarat Press), 176. (in Thai) 
10 Royal Society of Thailand, 195. (in Thai) 
11 Royal Society of Thailand, 183. (in Thai) 
12 Royal Society of Thailand, 147. (in Thai) 
13 Nutcha Pancharoen, Music Dictionary, 139. (in Thai) 
14 Royal Society of Thailand, 69. (in Thai) 
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ของบทเพลงที่ทํานองหลักกลับมาอีกครั้ง สําหรับแนวเสียงประสานผู้ประพันธ์ได้นําแนวทํานองย่อยของเพลง
ช้างมาใช้เป็นแนวเสียงประสานของท่อนน้ี (Example 11) 

 ผู้ประพันธ์ได้นําเทคนิคการสอดประสานในลักษณะต่าง ๆ มาปรับใช้กับแนวเสียงประสานในท่อนที่ 1 
เช่น การประพันธ์แบบแนวล้อกระช้ันที่มีลักษณะการซ้ําเปลี่ยนระดับทํานอง เพ่ือให้บทเพลงมีความกระชับขึ้น 
การซ้ําเปลี่ยนระดับเสียง (Sequences) เป็นส่วนสําคัญของดนตรีในยุคโรแมนติกตอนปลาย มักจะถูกนํามาใช้
บ่อยคร้ังโดยเฉพาะช่วงที่มีการเคลื่อนย้ายกุญแจเสียงจากหน่ึงกุญแจเสียงไปยังอีกหน่ึงกุญแจเสียง15 
(Example 12)  
 
Example 12 Melodic Sequence, mm. 47-49 in the First Movement (1st Violin, Viola, Cello) 

 
 

ผู้ประพันธ์ได้นําเทคนิคการเล่นควบสองสายมาปรับใช้ในแนวประสานของทั้ง 2 ท่อน โดยกําหนดให้
แนวไวโอลิน 1, 2 และวิโอลาเล่นเทคนิคน้ี โดยผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้ลักษณะคู่เสียงต่าง ๆ ดังต่อไปน้ี 1) คู่เสียง 
3 เมเจอร์ (M3) 2) คู่เสียง 3 ไมเนอร์ (m3) 3) คู่เสียง 4 เพอร์เฟกต์ (P4) 4) คู่เสียง 6 เมเจอร์ (M6) และ  
5) คู่เสียง 8 เพอร์เฟกต์ (P8) การเล่นควบสายเป็นเทคนิคที่ถูกนํามาใช้บ่อยมากสําหรับเคร่ืองสาย มักจะถูก

                                                            
15 Stefan Kostka, Dorothy Payne, and Byron Almen, Tonal Harmony with An Introduction to Post-Tonal Music, 
8th ed. (New York: McGraw Hill Education, 2018), 453. 
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นํามาใช้กับบทเพลงประเภทเพลงเด่ียว และบางคร้ังถูกนํามาปรับใช้กับการบรรเลงวงประเภทเชมเบอร์16 ทั้งน้ี
ผู้ประพันธ์ได้กําหนดให้เครื่องดนตรีทั้ง 4 ช้ิน เล่นควบคู่กันในลักษณะต่างกันของช่วงเสียงคู่แปด (Multi-
Octave Tutti) เพ่ือให้เกิดเสียงแน่นและความเข้มของสีสันของเสียง (Example 13) 
 
Example 13 Multi-Octave Tutti and Double Stops from the end of Second Movement 
 

 
 

 
ท่อนที่ 2 Raming: ระมิงค์ ผู้ประพันธ์ได้นําทํานองสั้น ๆ จากเพลงพื้นบ้านนครชุม “สายนํ้าแม่ปิง” 

มาปรับใช้เพ่ือให้เป็นทํานองหลักของท่อนที่ 2 คําว่า “Raming” มาจากคําว่า แม่ระมิงค์ ซึ่งเป็นแม่นํ้าสาย
เดียวกันแม่นํ้าปิงเพียงแต่มีการเรียกช่ือที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยและวัฒนธรรมของคนล้านนา เน่ืองจาก
จังหวัดกําแพงเพชรเป็นปลายนํ้าของแม่นํ้าปิง จากแนวคิดข้างต้นผู้ประพันธ์จึงได้นําการย่อยทํานองโดยการตัด
ส่วนทํานองตอนต้นของบทเพลง “ล่องแม่ปิง” มาปรับใช้และพัฒนาในช่วงต้นเพลงและช่วงท้ายเพลง  
ซึ่งผู้ประพันธ์ได้สร้างแนวทํานองประสานเสียงให้อยู่ในรูปแบบหลายแนวเสียง (Polyphony) ดนตรีพ้ืนผิวแบบ
หลายแนวเสียง (Polyphonic Texture) เป็นแนวทํานองที่เกิดขึ้นพร้อมกันและเคลื่อนที่อย่างอิสระต้ังแต่  
2 เสียง เป็นต้นไป17 (Example 14) 

                                                            
16 Samuel Adler, The Study of Orchestration, 3rd ed. (New York: W.W. Norton & Company, Inc., 2002), 55. 
17 Bruce Benward and Marilyn Saker, Music in Theory and Practice Vol.1, 8th ed. (New York: McGraw Hill Education, 
2009), 148. 
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Example 14 Polyphonic Texture in the Introduction of Second Movement 

 
 

Example 15 Melodic Ostinato, mm. 19-21 in the Second Movement (First Violin) 
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การนําเทคนิคการประพันธ์แบบแนวซ้ําวน โดยปกติแล้วแนวซ้ําวนอาจจะเกิดขึ้นในส่วนของทํานอง
หรือจังหวะที่จะถูกบรรเลงซ้ําวนไปทั้งเพลงหรือบางช่วงของบทเพลง ส่วนใหญ่มักเกิดขึ้นในแนวเสียงเบส  
แต่ผู้ประพันธ์ได้นําลักษณะการซ้ําวนของจังหวะมาปรับใช้โดยกําหนดแนวไวโอลิน 1 เล่น ในระหว่างที่ทํานอง
หลักอยู่ในแนววิโอลา (Example 15) 
 
สรุปผลการวิจัย (Conclusion) 

บทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต ผู้ประพันธ์ได้นําวัตถุดิบเบ้ืองต้นจากทํานองเพลง
พ้ืนบ้านนครชุมมาปรับใช้สําหรับการประพันธ์บทเพลงน้ี การสร้างทํานองหลัก เน่ืองจากทํานองพ้ืนบ้านมี
ลักษณะการเคลื่อนที่ของโน้ตที่เรียบง่าย ทํานองในบทเพลงทั้งสองท่อนจึงได้รับการพัฒนาโดยใช้เทคนิคการ
ประพันธ์ เช่น การขยายทํานอง และการตกแต่งทํานอง โดยการเพ่ิมโน้ตประดับในแนวทํานองเพ่ือให้แนว
ทํานองมีเอกลักษณ์และเคลื่อนที่อย่างอิสระ การดําเนินคอร์ด บทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต 
เป็นบทประพันธ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยอ้างอิงหลักการทฤษฎีดนตรีตะวันตกแบบอิงกุญแจเสียง ผู้ประพันธ์ได้จัด
วางคอร์ดไดอาทอนิกเพ่ือให้สอดคล้องกับแนวทํานองหลัก และเพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจให้กับแนวเสียงประสาน
ให้มีความน่าสนใจมากขึ้น ผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้คอร์ดโครมาติกมาปรับใช้ กับแนวทํานองหลักในบางช่วง คอร์ด
โครมาติกที่ผู้ประพันธ์นํามาใช้มี 5 ประเภท ได้แก่ 1) คอร์ดโดมินันท์ระดับสอง 2) คอร์ดลีดด่ิงระดับสอง 3) 
คอร์ดคู่หกออกเมนเทด 4) คอร์ดนิอาโพลิตัน และ 5) คอร์ดโครมาติกมีเดียน โดยคอร์ดเหล่าน้ีถูกนํามาใช้เพ่ือ
เพ่ิมความหลากหลายของแนวเสียงประสานเพ่ือให้สอดคล้องเข้ากับแนวทํานองของบทเพลง และการเรียบ
เรียงเสียงประสานและการจัดวางแนวเสียงของบทเพลง บทเพลงน้ีได้รับการออกแบบให้เครื่องดนตรีแต่ละช้ิน
สามารถเล่นทํานองหลักและแนวประสานเสียงได้อย่างสมดุลและสอดคล้องกัน เทคนิคการประพันธ์ที่ถูก
นํามาใช้ ได้แก่ การเลียน การล้อกระช้ัน การซ้ําเปลี่ยนระดับทํานอง การเล่นแนวซ้ําวน และการย่อยทํานองถูก
นํามาปรับใช้เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจให้กับแนวเสียงประสานของบทเพลง รวมถึงการขยายขอบเขตด้านการ
แสดงออกและเทคนิคของบทเพลง นอกจากน้ียังช่วยขยายมิติของบทเพลงให้สมบูรณ์ย่ิงขึ้น 
 
ข้อเสนอแนะจากการทําวิจัย (Suggestions) 

1. การสร้างสรรค์ในครั้งน้ีได้ใช้ทํานองหลักจากเพลงพ้ืนบ้านนครชุมเพียงแค่ 2 บทเพลง ยังมีอีกหลาย
บทเพลงพ้ืนบ้านนครชุมที่สามารถนํามาใช้ได้อีก 

2. การเรียบเรียงเสียงประสาน หรือการสร้างสรรค์จากทํานองเพลงพ้ืนบ้านนครชุม สามารถนําไปขยาย
ให้กับวงดนตรีที่มีรูปแบบของวงที่ใหญ่ขึ้น เช่น วงดุริยางค์เครื่องลมไม้ วงดุริยางค์เครื่องสาย หรือวงดุริยางค์
ซิมโฟนี เพ่ือทําการยกระดับเพลงพ้ืนบ้านให้เป็นที่รู้จักมากย่ิงขึ้นในระดับสากล 

3. สามารถศึกษาบทเพลงพ้ืนบ้านในจังหวัดกําแพงเพชรเพ่ิมเติม นอกเหนือจากบทเพลงพ้ืนบ้านนครชุม 
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การเผยแพร่บทเพลง (Public Presentation) 
บทเพลง “นครชุม” สําหรับวงสตริงควอร์เท็ต ได้ถูกบันทึกเสียงเพ่ือเผยแพร่ให้แก่หน่วยงานภาครัฐ

และเอกชนทั้งในระดับภูมิภาคและระดับประเทศ สื่อมวลชนท้องถิ่นภายในจังหวัดกําแพงเพชร และได้เผยแพร่
ผลงานออกสู่สาธารณะชนในรูปแบบสื่อออนไลน์ผ่านช่องทาง Youtube เพ่ือให้เกิดประโยชน์ต่อการอนุรักษ์
บทเพลงพ้ืนบ้าน และส่งเสริมบทเพลงพ้ืนบ้านในลักษณะใหม่ในรูปแบบบทเพลงร่วมสมัย ทั้งน้ีได้รับความ
ร่วมมือจากทีมงานนักดนตรีที่มีส่วนร่วมในการบันทึกเสียง โดยมีรายช่ือดังน้ี 

Violin I  นางสาววิวรรธนี พันธ์ุประไพ 
Violin II  นางสาวพรนภา ชาติบุรุษ 
Viola  นายณัฐวุฒิ จันทร์ผ่อง 
Cello   นายธีริทธ์ิ กันยารอง 
 

Figure 1 QR Code for Listening Nakhon Chum for String Quartet in Youtube Channel 
 
 
 
 
 
 
 

QR Code     QR Code  
Frist Movement: Amusement   Second Movement: Raming 
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