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Abstract 

 
In the early 1900s, Brushes were created to make a softer drumming sound and usually 

found in jazz music. Brushes are used in the same way as drumsticks. Therefore, the playing 
techniques and practicing brushes are very similar to using drumsticks. Aside from using the 
same technique as a drum sticks, there is also the sweep technique, which is an important 
technique and characteristic in creating the unique sound. this article, is intended to be 
discussed on the principles and basics of using brushes by explaining on these following 
current characteristics of nowadays brushes, the method of using muscles to hold brushes, 
creating the sweep sound technique to match with the rhythms, using brushes in jazz swing 
style. Along with the steps to follow as well as how to practice plus the training exercises for 
a sweeping technic in a various rhythmic pattern. 
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บทคัดย่อ 

 
 ในช่วงต้นทศวรรษ 1900 แส้ถูกสร้างขึ้นเพ่ือท าให้การตีกลองมีเสียงที่เบาลง และถูกพบมากในการใช้
บรรเลงเพลงสไตล์แจ๊ส แส้เป็นอุปกรณ์ที่มีการใช้งานแบบเดียวกับไม้กลอง ดังนั้นเทคนิคการบรรเลงและการ
ฝึกซ้อมจะคล้ายกับการใช้ไม้กลองเป็นอย่างมาก นอกจากเทคนิคแบบเดียวกับไม้กลองนั้น ยังมีเทคนิคการ
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กวาด ซึ่งเป็นเทคนิคและลักษณะส าคัญในการสร้างเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ของแส้อีกด้วย ส าหรับบทความนี้มี
วัตถุประสงค์เพ่ือการกล่าวถึงหลักการและพ้ืนฐานการใช้แส้ โดยอธิบายถึง ลักษณะของแส้ในปัจจุบัน ลักษณะ
การใช้กล้ามเนื้อในการจับแส้ การสร้างเสียงโดยเทคนิคการกวาดให้เข้ากับจังหวะโน้ต การใช้แส้ในรูปแบบ
จังหวะสไตล์ซวิง พร้อมทั้งขั้นตอนให้ท าตามเป็นข้อและวิธีการซ้อม รวมถึงแบบฝึกหัดส าหรับการซ้อมเทคนิค
การกวาดแส้ในค่าโน้ตต่าง ๆ  
 
ค าส าคัญ:   แส้ / กลองแจ๊ส / ซวิงแจ๊ส 
 

          
ความเป็นมาและความส าคัญ 
 
 แส้ถูกออกแบบโดยอิงกับ “ไม้ตีแมลง” ทั้งนี้ได้มีการจดสิทธิบัตรอย่างถูกต้องราวปี ค.ศ. 1900 เพ่ือใช้
เป็นทางเลือกส าหรับผู้เล่นแทนการใช้ไม้กลองแบบปกติ แส้ช่วยให้ผู้เล่นกลองสามารถเล่นได้เบามากขึ้นแต่ยัง
คงไว้ซึ่งความกว้างของการเล่นดัง-เบาได้3 แส้เป็นอุปกรณ์ที่มีการใช้งานแบบเดียวกับไม้กลอง ดังนั้น เทคนิค                                                                                                  
การบรรเลงและการฝึกซ้อมจะคล้ายกับการใช้ไม้กลองเป็นอย่างมาก นอกจากเทคนิคแบบเดียวกับไม้กลองนั้น 
ยังมีเทคนิคการเทป (Tap) เทคนิคการสแนบ (Snap) และการกวาด (Sweep) ซึ่งเทคนิคการกวาดนี้เป็น
เทคนิคและลักษณะส าคัญในการสร้างเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ของแส้และถูกพบมากในการใช้บรรเลงเพลงสไตล์
แจ๊สอีกด้วย 
 
ลักษณะของแส้ 
 

ลักษณะของแส้ในปัจจุบันถูกประกอบขึ้นจาก 2 ส่วนคือ ส่วนที่หนึ่ง ด้ามจับ มีลักษณะรูปร่างเป็นแท่ง
ทรงกระบอกคล้ายไม้กลอง ถูกผลิตขึ้นจากท่ออลูมิเนียมที่หุ้มด้วยยาง แต่บางรุ่นท่ออลูมิเนียมจะถูกหุ้มด้วยไม้ 
เพ่ือสร้างผิวสัมผัสให้คล้ายกับไม้กลอง ส าหรับด้ามจับจะมีความยาวประมาณ 19 เซนติเมตร ส่วนที่สองปลาย
แส้ มีลักษณะเป็นเส้นลวดขนาดเล็กหลายเส้นรวมกัน มีความยาวประมาณ 13 เซนติเมตร นอกจากเส้นลวด
แล้วยังมีรุ่นที่ปลายแส้ที่ถูกผลิตโดยพลาสติกอีกด้วย (Figure 1) 

 
 

                                                           
3 Lohn Riley, The Art of Bop Drumming (Van Nuys, CA: Alfred Music, 1994), 48. 
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Figure 1    Pictures of Brushes 
 

Standard Brushes  Brushes with Handel wooden 

  
 
 

Nylon Brushes 

 

 
ลักษณะของเสียงที่เกิดจากแส้ และอุปกรณ์ที่ใช้ร่วมกัน 
 

การใช้แส้บรรเลงนั้น มีลักษณะเสียงที่เบากว่าการใช้ไม้กลองทั่วไป มีโทนเสียงที่ต่ า สามารถสร้างความ
นุ่มนวล อบอุ่น และไหลลื่นให้กับเสียงกลอง แส้สามารถตีแบบเดียวกันกับการใช้ไม้กลองได้ ส าหรับเทคนิคการ
ตีของแส้นั้น มีอยู่ 2 แบบ แบบที่ 1 คือ การแทบ  ลักษณะของเสียงจะมีความกระชับและสั้น แบบที่ 2 คือ การ 
สเนป จะท าให้เกิดเสียงเสียงที่สั้น กระชับและดังกว่าการแทบ นอกจากการตีแล้วแส้ยังสามารถใช้กวาดลงไป
บนหนังกลอง เพ่ือสร้างเสียงที่ยาวขึ้น ทั้งนี้หนังกลองที่ใช้ต้องเป็นหนังประเภทโคท (Coated)4 หนังกลอง
ประเภทนี้มีความสากบนพื้นผิวหนังกลองจึงสามารถเกิดเสียงได้ ส าหรับมือกลองส่วนใหญ่จะน าไปใช้บรรเลงใน
การตีกลองสไตล์ดนตรีแจ๊ส ทั้งนี้ยังมีมือกลองหรือโปรดิวเซอร์อีกมากมายที่น าเสียงของแส้ไปใช้ในสไตล์อ่ืน ๆ 
เพ่ือท าให้เกิดเสียงหรือส าเนียงที่แตกต่างจากไม้กลองทั่วไปด้วยเช่นกัน   
                                                           
4 Clayton Cameron, Brushworks (New York: Carl Fischer, 2003), 12. 
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วิธีการสร้างเสียงของแส้ 
 
 โดยทั่วไปพ้ืนฐานของการสร้างเสียงของแส้สามารถแบ่งได้ดังต่อไปนี้ 
 1.การแทบ คือการใช้ส่วนปลายของแส้ที่ความยาวประมาณ 0.5 เซ็นติเมตร ตีลงไปบนหนังกลอง 
สามารถสร้างได้ทั้งเสียงเบาและดัง ลักษณะของเสียงจะมีความกระชับและสั้น การฝึกซ้อมตีแบบแทบนี้
สามารถน าเทคนิคหรือรูดิเมนท์ (Rudiments) เดียวกับการตีโดยใช้ไม้กลอง มาใช้ฝึกร่วมกันได้  

2. การสแนป คือการใช้ส่วนปลายของแส้ที่ความยาวประมาณ 1-2 นิ้ว ตีแบบแรงหรือตบหรือสะบัด
ปลายแส้ลงไป แล้วกดค้างเพ่ือหยุดเสียง การสแนปจะท าให้เกิดเสียงเสียงที่สั้น กระชับและดังกว่าการแทบ  

3. การกวาดแส้ มีลักษณะเดียวกับการใช้ไม้กวาด กวาดลงบนพ้ืน โดยจะมีรูปแบบการกวาดเป็น
ลักษณะรูปทรงต่าง ๆ ตามที่ต้องการก าหนด  
 
การจับแส้และรูปแบบลักษณะการกวาด 
 
 เทคนิคที่ส าคัญของการฝึกใช้แส้คือการกวาด การกวาดแส้ใช้กล้ามเนื้อและการฝึกที่ต่างจากการใช้ไม้
กลองอย่างสิ้นเชิง ดังนั้นเราควรให้ความส าคัญกับเทคนิคการกวาดเป็นอย่างยิ่ง ลักษณะการเคลื่อนไหวของ
ร่างกายในการใช้แส้ จะคล้ายกับการใช้ดินสอวาดรูปทรงต่าง ๆ โดยมีวิธีการดังนี้ 
 1. วางปลายแส้ลงบนหนังกลอง โดยที่ไม่ต้องกด 
 2. ใช้นิ้วและมือจับประคองแส้ไว้พอไม่ให้หลุดมือ เกร่งข้อมือเล็กน้อย 
 3. ออกแรงจากหัวไหล่ลงมาสู่แขนเพ่ือวาดปลายแส้ให้เป็นลักษณะต่าง ๆ ตามที่ต้องการ  
 

สิ่งที่ควรระวังคืออย่ากวาดปลายแส้ชิดขอบกลองมากเกินไป อาจท าให้ปลายแส้ตกไปที่ร่องขอบกลอง
แล้วจะท าให้ปลายแส้เกิดความเสียหายได้ รูปแบบลักษณะการกวาดเป็นรูปต่าง ๆ สามารถก าหนดได้เองตามที่
ต้องการ แต่ที่นิยมท ากันมักมีดังนี้ รูปแบบการกวาดที่เป็นเส้นตรงในทิศทางต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นกวาดแบบ
เส้นตรงแนวนอนจากซ้ายไปขวา หรือขวาไปซ้าย การกวาดเป็นเส้นตรงแนวตั้งจากด้านบนลงล่าง หรือจากล่าง
ขึ้นบน หรือเส้นตรงแนวเฉียง รูปแบบการกวาดเป็นลักษณะวงกลมหรือวงรี  การกวาดเป็นลักษณะเลขแปด 
การกวาดเป็นลักษณะรูปพระจันทร์ครึ่งเสี้ยว5 ส าหรับทิศทางการกวาดที่มีส่วนโค้งประกอบนั้น มักก าหนดตาม

                                                           
5 Philly Joe Jones, Brush Artistry Philly Joe Jones (Leicester: The Premier Drum Company Limited, 1968), unpaged. 
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การเดินวนตามหรือทวนเข็มของ  เข็มนาฬิกา รวมถึงจุดเริ่มต้น จุดที่ต้องกวาดผ่าน ก็ยังใช้ต าแหน่งของตัวเลข
บนหน้าปัดนาฬิกา6  

 
 ขั้นตอนเบื้องต้นในการฝึกซ้อม มีดังนี้ 
 1. ก าหนดจุดจังหวะคือ จุดที่ลากแส้ผ่านจุดนั้น ๆ แล้วท าให้เกิดเสียงหรือรูปแบบจังหวะที่ต้องการ 
เช่น จุดจังหวะตรงกลางหนังกลอง หรือจุดจังหวะอยู่ที่ 4 หรือ 8 นาฬิกาของหนังกลอง 
 2. ก าหนดการใช้มือ รูปทรง และทิศทางที่จะกวาด เช่น ใช้มือขวา กวาดเป็นเส้นตรงแนว 
เฉียงเริ่มจากจาก 2 ไปที่ 8 และกลับไปที่ 2 นาฬิกาของหนังกลอง 
 3. การน าข้อที่ 1 และ 2 มาก าหนดค่าโน้ตว่าต้องการสร้างเสียงแบบใดข้ึนมา 
 

จากที่กล่าวมาขั้นต้นสามารถสร้างสรุปได้ดังนี้ 1) จุดจังหวะอยู่ที่กลางกลอง 2) ใช้มือขวากวาดเป็น
เส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกาของหนังกลอง 3) ค่าโน้ตคือโน้ตตัวด าขั้นตอนที่กล่าวมาสามารถท า
เป็นภาพ เพื่อให้เกิดความเข้าใจได้มากขึ้น ส าหรับการมองภาพจะเห็นได้ว่ามีตัวเลข 1 และ 2 บ่งบอกถึงจังหวะ 
จุดตรงกลางบ่งบอกถึงจุดจังหวะที่ต้องลากผ่าน เส้นตรงและลูกศรบ่งบอกถึงทิศทางในการกวาดแส้ (Figure 2) 
 
Figure 2    Brushes Sweep Direction 
 

 
 
วิธีการฝึกซ้อมเบื้องต้น 
 
 การฝึกซ้อมเบื้องต้นสามารถเริ่มจากการฝึกซ้อมจากรูปทรงใดก็ได้ตามต้องการ ทั้งนี้ต้องฝึกซ้อมการ
กวาดรูปแบบต่าง ๆ ให้ได้ถึงระดับความจ าของกล้ามเนื้อก่อน ถึงจะสามารถน าไปฝึกซ้อมรูปแบบจังหวะต่าง ๆ 
เพ่ือน าไปบรรเลงประกอบการแสดง ส าหรับบทความนี้จะเริ่มต้นจากการกวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงและวงรี
ก่อน โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
                                                           
6 Peter Erskine, Drums Concepts and Techniques (Milwaukee, WI: Hal Leonard, 1987), 87. 
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 1. การกวาดมือขวาลักษณะเส้นตรงแนวเฉียง (พิจารณาร่วมกับ Figure 3) มีขั้นตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  1.1 จุดจังหวะอยู่ที่กลางกลอง 
  1.2 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา และกลับไปที่เดิม ท าวน
และซ้ าไปเรื่อย ๆ 
  1.3 ค่าโน้ตคือโน้ตตัวด า  
 
Figure 3    Diagonal right-hand sweep 
 

 
 
 

  ฝึกปฏิบัติเพื่อสร้างความแข็งแรงให้กล้ามเนื้อโดย เปิดเมโทรนอมความเร็ว 60 BPM. รอบละ 2 นาที 
ท าท้ังหมด 5 รอบ หลังจากท่ีท าครบแล้ว ให้เปลี่ยนจากมือขวาเป็นมือซ้าย กวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 
11 ไปที่ 4 นาฬิกา และกลับไปที่เดิม (Figure 4) 

 
Figure 4    Diagonal left-hand sweep 
 

 
 

  
 2. การกวาดลักษณะเส้นตรงแนวเฉียง 2 มือ (พิจารณาร่วมกับ Figure 5) มีขั้นตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  2.1 จุดจังหวะอยู่ที่กลางกลอง และ ค่าโน้ตคือโน้ตตัวด า 
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  2.2 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา บนจังหวะที่ 1 
  2.3 ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกา บนจังหวะที่ 2 พร้อม
ทั้งยกมือขวา เพ่ือเตรียมที่จะกวาดในขั้นตอนต่อไป 
  2.4 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 8 ไปที่ 2 นาฬิกา บนจังหวะที่ 3 
  2.5 ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 4 ไปที่ 11 นาฬิกา บนจังหวะที่ 4 
  2.6 เปิดเมโทรนอมความเร็ว 60 BPM. รอบละ 2 นาที ท าทั้งหมด 5 รอบ 
 

Figure 5    Diagonal 2 hands sweep 
 

 
 
 
 3. การกวาดลักษณะวงรี (พิจารณาร่วมกับ Figure 6) มีข้ันตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  3.1 จุดจังหวะอยู่ที่กลางกลอง และค่าโน้ตคือโน้ตตัวด า 
  3.2 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นโค้งเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา และวนกลับไปที่เดิม ท าวนและซ้ า
ไปเรื่อย ๆ 
  3.3 ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นโค้งเริ่มจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกา และกลับไปที่เดิม ท าวนและซ้ า
ไปเรื่อย ๆ  
 
Figure 6   Sweeping of the right and left hands in an oval shape 

 
Left Hand Right Hand 
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 4. การกวาดลักษณะวงรี แบบ 2 จุดจังหวะ (พิจารณาร่วมกับ Figure 7) มีข้ันตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  4.1 จุดจังหวะที่ 1 อยู่ที่กลางกลองและจุดจังหวะที่ 2 อยู่ที่ 4 นาฬิกา ค่าโน้ตเป็นโน้ตตัวด า 
  4.2 ใช้มือขวากวาดเส้นโค้งเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา บนจังหวะที่ 1 
  4.3 ใช้มือขวากวาดเส้นโค้งต่อจากข้อ 4.2 ให้ผ่านจุดจังหวะ 2 ที่ 4 นาฬิกา เพ่ือกลับไปที่ 2 
นาฬิกา ท าวนและซ้ าไปเรื่อย ๆ 
  4.4 ใช้มือซ้ายกวาดเส้นโค้งเริ่มจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกา บนจังหวะที่ 1 
  4.5 ใช้มือขวากวาดเส้นโค้งต่อจากข้อ 4.4 ให้ผ่านจุดจังหวะ 2 ที่ 8 นาฬิกา เพ่ือกลับไปที่ 11 
นาฬิกา ท าวนและซ้ าไปเรื่อย ๆ 

 
Figure 7 Sweeping of the right and left hands in an oval shape and add another rhythm  
 point 
 

Left Hand Right Hand 

   
 

  
  5. การกวาดลักษณะวงรี 2 มือ (พิจารณาร่วมกับ Figure 8) มีข้ันตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  5.1 จุดจังหวะอยู่ที่ กลางกลอง และ ค่าโน้ตคือโน้ตตัวด า 
  5.2 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นตรงโค้งเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา บนจังหวะที่ 1 และ 3 
  5.3 ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นตรงโค้งเริ่มจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกา บนจังหวะที่ 2 และ 4 
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Figure 8   Two-handed oval sweep 
 

 
 

 6. การกวาดลักษณะวงรี 2 มือ โดยจุดจังหวะ 2 จุด แบบใกล้กัน การกวาดแบบนี้ เป็นการออกเสียง
ข้างละ 2 ครั้ง หรือที่เรียกว่าดับเบิลสโตรค (พิจารณาร่วมกับ Figure 9) มีข้ันตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  6.1 จุดจังหวะอยู่ที่ กลางกลอง ใกล้กันบนแนวเส้นโค้งที่แส้จะลากผ่านและค่าโน้ตคือ  
โน้ตตัวด า 
  6.2 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นโค้งจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกาของหนังกลอง บนจังหวะที่ 1 และ 2 
  6.3 ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นโค้งจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกาของหนังกลอง บนจังหวะที่ 3  
และ 4 
 
Figure 9    Double Stroke for two-handed oval sweep 
 

 
 

หลังจากท่ีสามารถกวาดแส้แบบวงรีโดยใช้ทั้งสองมือสลับกันได้อย่างคล่องแคล่วแล้ว ขั้นตอนต่อไปคือ
การอ่านโน้ตสากล (พิจารณาร่วมกับ Example 1) โดยการฝึกซ้อมกวาดแส้ใช้สัญญาลักษณ์โน้ตด้งนี้  
 
Example 1   Brushes notation 
 

 



Article No. A0303 (15 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V19N1.2024.A0303 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 19 ฉบับที ่1 มกราคม-มิถุนายน 2567 
Rangsit Music Journal Vol.19 No.1 January-June 2024 10 

 

 

ขั้นตอนการฝึกซ้อม (พิจารณาร่วมกับ Example 2-3) 
  1. กวาดแส้ลักษณะวงรี ตามค่าโน้ตพร้อมทั้งนับออกเสียง 
  2. กวาดแส้ให้มีเสียงต่อเนื่องกันทุกโน้ต 
  3. เปิดเมโทรนอม 60-90 แล้วซ้อมแบบออกเสียงค่าโน้ตทุกครั้ง 
  4. ซ้อมให้ถูก 3 รอบต่อกัน จึงจะสามารถซ้อมในข้อต่อไป 
 

Example 2   Exercises Single Stroke on Quarter note, Eighth note and Triplet  
 

1. 

 
 

2. 

 
 

3. 

 
 

4. 

 
 

5. 

 
 

6. 
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Example 3   Exercises Double Stroke on Quarter note, Eighth note and Triplet  
 

1. 

 
 

2. 

 
 

3. 

 
 

4. 

 
 

5. 

 
 

6. 

 
 
 
 การบรรเลงแส้ในสไตล์ซวิง คือการน าโน้ตซวิงแพทเทิน (Swing Pattern) ฟิลอิน (Fill in) การแปร
ของไรด์แพทเทิน (Variation of Ride Patterns) มาประยุกต์ใช้ให้เข้ากับเทคนิคต่าง ๆ ของแส้ Example 4 
เป็นการเปรียบเทียบของการเขียนซวิงแพทเทินระหว่างไม้และแส้   
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Example 4   Swing pattern  
 
 

 
 

รูปแบบการกวาดแส้สไตล์ซวิง สามารถบันทึกโน้ตได้ดัง Example 5 
 
Example 5   Brushes on Swing pattern  
 

 
 

 
จากโน้ตสไตล์ซวิงพบว่ามีการใช้ดับเบิลสโตรค (พิจารณาร่วมกับ Figure 10 และ Example 6) 

สามารถฝึกซ้อมตามขั้นตอนได้ดังนี้ 
1. ใช้การก าหนดจุดจังหวะแบบ 2 จุดที่ใกล้กัน  
2. ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นโค้งจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา บนจังหวะที่ 1 และ 3 
3. ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นโค้งจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกา บนจังหวะที่ 2 และ 4  
4. ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นโค้งจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา บนจังหวะที่ a ของจังหวะที่ 2 และ 4 
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Figure 10 Brushes on Swing pattern 
 

 
 
 

Example 6   Brushes on Swing pattern and fill in 
 

1. 

 
 

2. 

 
 

3. 

 
 

4. 
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สรุป 
 
 นอกจากการกวาดแส้เป็นรูปร่างวงรีและเส้นตรงแนวเฉียงแล้วนั้น ยังมีวิธีการกวาดแส้เป็นรูปร่างอื่น ๆ 
อีกหลากหลายแบบ ทั้งยังสามารถใช้วิธีการก าหนดจุดจังหวะบนพ้ืนที่หนังกลอง ก าหนดค่าของตัวโน้ตหรือ
ก าหนดทิศทางในการกวาดแส้ ซึ่งผู้ฝึกซ้อมสามารถก าหนดรูปแบบต่างๆ ได้เพ่ือเพ่ิมความหลากหลายในการใช้
แส้ นอกจากแส้จะถูกใช้ในสไตล์ซวิงแล้วนั้น ยังนิยมใช้ในสไตล์บัลลาด สไตล์บอซซาโนวา หรือแซมบา อีกด้วย7

ทั้งนี้เนื้อหาหลักการการใช้แส้ในบทความวิชาการฉบับนี้ เป็นเพียงเนื้อหาพ้ืนฐานของการเริ่มต้นการฝึกซ้อม
เท่านั้น นอกจากนี้ยังมีเทคนิคอีกมากมายที่ต้องใช้ฝึกฝนรวมถึงในการบรรเลงอีกด้วย โดยสามารถสแกน QR 
Code นี้เพื่อเข้าถึงแบบฝึกอ่ืน ๆ เพ่ิมเติม 
 
 
 
 
 
 
 
 
          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
7 Michael Udow, Percussion Pedagogy (New York: Oxford University Press, 2019), 352. 
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