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บทคัดย่อ 

 
บทความวิชาการฉบับน้ีเป็นการนําเสนอประวัติของเลเฟวย์ ลิน ปิง จอนสดอตตีร์ โดยสังเขปและการ

วิเคราะห์บทเพลง From The Start เพ่ือให้เห็นถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวของศิลปินโมเดิร์นแจ๊สหรือสมัยนิยมใน
ปัจจุบัน โดยเน้ือหาหลักมุ่งเน้นไปที่การวิเคราะห์บทเพลง From The Start จากอัลบ้ัม Bewitched ที่มีการ
เผยแพร่ในปี ค.ศ. 2023 ซึ่งหัวข้อในการวิเคราะห์บทเพลงจะเลือกเฉพาะประเด็นสําคัญดังน้ี 1) สังคีตลักษณ์ 
2) การดําเนินคอร์ด 3) ตัวอย่างการใช้รูปแบบจังหวะเพ่ือขับเคลื่อนบทเพลงของแนวเสียงร้อง แนวเสียงกีตาร์ 
แนวเสียงเปียโน แนวเสียงเบสและกลอง  

โดยกระบวนการรวบรวมข้อมูลเพ่ือเขียนบทความใช้วิธีการศึกษาจากโน้ตของฉบับย่อที่บันทึกโน้ต
เฉพาะแนวทํานอง คําร้อง และ คอร์ด ที่มีการเผยแพร่อย่างเป็นทางการบนเว็บไซต์ของเลเฟวย์ จากน้ันผู้เขียน
ได้ทําการถอดความทางดนตรีจากช่องทางออนไลน์ ได้แก่ แอปพลิเคชัน Spotify และ เว็บไซต์ Youtube ใน
ช่องของเลเฟวย์ที่ใช้เผยแพร่ผลงานอย่างเป็นทางการ เพ่ือเป็นการตรวจสอบข้อมูลและประมวลผลว่าจะเลือก
ประเด็นใดในการวิเคราะห์เขียนบทความ ซึ่งการบันทึกโน้ตจากการถอดความทางดนตรีของผู้เขียนอาจมี
ข้อผิดพลาดเล็กน้อยเกิดขึ้น แต่ไม่ส่งผลต่อประเด็นหลักของบทความที่ผู้เขียนต้องการนําเสนอ เมื่อผู้เขียนได้
ข้อมูลจากทั้งสองกระบวนการท่ีได้กล่าวไปน้ัน ผู้เขียนจึงได้ทําการค้นคว้าจากหนังสือ ตํารา และบทความที่มี
ประเด็นเก่ียวข้องเพ่ือหาทฤษฎีและหลักการรองรับประเด็นของบทความวิชาการฉบับน้ี  
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ผลการวิเคราะห์พบว่า สังคีตลักษณ์ของบทเพลง From The Start มีลักษณะแบบ AAB มีท่อนเกร่ิน
นํา จํานวน 2 ห้องบนอัตราจังหวะ 4/4 และท่อนปิด จํานวน 4 ห้องบนอัตราจังหวะ 4/4 จึงทําให้ผู้ฟังสามารถ
เข้าใจลักษณะของบทเพลงได้ง่าย อีกทั้งการดําเนินคอร์ดที่ใช้คอร์ดพ้ืนฐานในลักษณะคอร์ดนําโดมินันท์-คอร์ด
โดมินันท์-คอร์ดโทนิก ในกุญแจเสียง Db Major เป็นส่วนใหญ่ที่ประกอบด้วยเสียงเทนชันซ้อนกันหลากหลาย
รูปแบบ รวมถึงรูปแบบจังหวะของแต่ละแนวทํานองที่มีความสลับซับซ้อน บนพ้ืนฐานของอัตราจังหวะ 4/4 ซึ่ง
ทําให้ภาพรวมของบทเพลงมีการเคลื่อนไหวที่ราบลื่นและมีมิติของเสียงที่หลากหลาย จากการวิเคราะห์บท
เพลง From The Start ในบริบทที่กว้างขึ้น ทําให้เห็นการเปลี่ยนแปลงของดนตรีสมัยนิยมในยุคสมัยใหม่ได้
อย่างชัดเจน ผู้เขียนมีข้อสังเกตเก่ียวกับดนตรีสมัยนิยมในยุคสมัยใหม่ที่มีลักษณะเด่นชัดในเร่ืองการผสมผสาน
วัฒนธรรมดนตรีที่มีความหลากหลายเข้าด้วยกัน ช่วยให้เกิดการสร้างสรรค์บทเพลงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
โดยรายละเอียดทางดนตรีที่มีความสลับซับซ้อนล้วนมีบทบาทสําคัญในแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของศิลปิน 
ผลงานของเลเฟวย์รวมถึงบทเพลง From The Start เป็นตัวอย่างที่ดีของการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรี ที่
สามารถสร้างบทเพลงให้มีความรู้สึกใหม่ สดใส และแสดงให้เห็นถึงรากฐานของประเพณีของดนตรีที่เลือก
นํามาผสมผสานได้อย่างชัดเจน  

หน่ึงในอิทธิพลที่สําคัญต่อดนตรีสมัยนิยมในยุคสมัยใหม่ที่สะท้อนอยู่ในบทเพลง From The Start คือ
อิทธิพลของวัฒนธรรมดนตรีอเมริกันที่มีการแพร่หลายในทุกสังคมทั่วโลก อิทธิพลน้ีเห็นได้ชัดในการใช้วิธีการ
เลือกใช้เสียงประสาน ที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีแจ๊ส โดยเฉพาะการใช้คอร์ดแบบขยาย ที่มีการเพ่ิมโน้ตเข้ามา
เพ่ือเสริมสร้างสีสันบนคอร์ดที่เป็นพ้ืนฐาน ซึ่งเลือกใช้การเลือกเสียงประสานในลักษณะน้ีทําให้บทเพลงมีความ
สลับซับซ้อนและลึกซึ้งมากย่ิงขึ้น นอกจากน้ีการจัดการเสียงประสานในบทเพลงยังสะท้อนถึงให้ถึงอัตลักษณ์
ของดนตรีคลาสสิก ด้วยการจัดแนวทํานองของแต่ละแนวเสียงให้เคลื่อนไหวที่สอดคล้องและราบลื่นกับการ
เปลี่ยนแปลงของคอร์ด ทําให้บทเพลงมีความไหลลื่นและกลมกลืน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสามารถของเลเฟวย์
ที่สามารถบูรณาการองค์ความรู้ทางด้านดนตรีได้เป็นอย่างดี การผสมผสานอัตลักษณ์ระหว่างดนตรีแจ๊สและดน
ตรีคลาสสิกเข้าด้วยกันน้ีไม่เพียงแต่เพ่ิมเสน่ห์ให้กับบทเพลง แต่ยังทําให้บทเพลงน้ีเป็นผลงานที่เช่ือมโยงให้เห็น
ถึงอัตลักษณ์ทางดนตรีของแต่ละยุคสมัยได้อย่างชัดเจน 

นอกจากองค์ประกอบทางเสียงประสานและโครงสร้างแล้วบทเพลง From The Start ยังมีความโดดเด่น
ในเรื่องของความซับซ้อนทางจังหวะ การเกิดขึ้นของรูปแบบจังหวะที่อยู่ในแนวเสียงร้อง กีตาร์ เปียโน ดับเบิลเบส 
และกลอง ช่วยเพ่ิมความสลับซับซ้อนให้กับบทเพลง ด้วยการใช้รูปแบบจังหวะเหล่าน้ีทําให้บทเพลงเคลื่อนไหว
บนจังหวะหลัก 4/4 แต่ฟังแล้วมีรายละเอียดปลีกย่อยสอดแทรกอย่างสม่ําเสมอ ด้วยการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
จังหวะและการใช้จังหวะขัด ที่ช่วยดึงดูดความสนใจของผู้ฟัง การผสมผสานรูปแบบจังหวะขัดและความคิด
สร้างสรรค์น้ีเป็นตัวอย่างของการสร้างบทเพลงที่มีความละเอียดลออ ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของดนตรีของ
เลเฟวย์ 
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จากมุมมองของผู้เขียน การผสมผสานของวัฒนธรรมดนตรีที่มีความหลากหลายเข้าด้วยกันมีอิทธิพล
ต่อการประพันธ์ดนตรีในยุคสมัยใหม่อย่างเห็นได้ชัด การบูรณาการสิ่งเหล่าน้ีมีเริ่มความชัดเจนมากขึ้นเรื่อย ๆ 
และมีส่วนทําให้ดนตรีแต่ละประเภทได้แสดงอัตลักษณ์ได้ชัดเจนมากข้ึน ผลงานดนตรีในยุคสมัยใหม่จึงโดดเด่น
ด้วยรายละเอียดทางดนตรีที่สลับซับซ้อน จากการที่ศิลปินนําเสนอผ่านการจัดเรียบเรียง การออกแบบ และ
การสังเคราะห์ ซึ่งทําให้ศิลปินได้แสดงออกถึงความเป็นตัวตนของตนเองภายใต้กรอบของดนตรีสมัยนิยม 

การที่วัฒนธรรมดนตรีอเมริกันมีอิทธิพลอย่างชัดเจนต่อดนตรีป็อปทั่วโลก ทั้งทางตรงและทางอ้อมน้ัน
เป็นสิ่งที่ไม่สามารถปฏิเสธได้ กรณีบทเพลง From The Start เป็นตัวอย่างของการผสมผสานทางดนตรี 
ที่ลงตัว ด้วยการใช้คอร์ดแบบขยายที่เพ่ิมโน้ตเข้าเสริมสร้างสีสันบนคอร์ดพ้ืนฐานทําให้เห็นได้ชัดถึงอิทธิพลของ
แจ๊ส ส่วนหลักการดนตรีคลาสสิกยังคงมีอิทธิพลต่อการจัดระเบียบเสียงประสานในบทเพลง โดยทําให้ 
การเปลี่ยนแปลงคอร์ดมีความลื่นไหลผ่านการจัดการเสียงที่ละเอียด นอกจากน้ีการสอดคล้องของแนวทํานอง
และจังหวะที่ซับซ้อนยังเพ่ิมความลึกซึ้งให้กับเพลง 

ดังน้ันบทเพลง From The Start เป็นผลงานที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์ทางดนตรีที่ชัดเจน แม้ว่า
ผลงานจะฟังดูเรียบง่าย แต่ก็ประกอบด้วยรายละเอียดทางดนตรีที่มีความสลับซับซ้อน ซึ่งทําให้บทเพลงมี 
ความสมดุลที่ดีระหว่างความซับซ้อนและความเรียบง่ายเข้าถึงได้ การสร้างสรรค์ดนตรีสมัยนิยมที่มีคุณภาพใน
ยุคสมัยปัจจุบันน้ัน ต้องอาศัยความรู้ทางดนตรีที่หลากหลาย รวมถึงทักษะในการแสดงและความเข้าใจทาง
ทฤษฎีดนตรี ซึ่งทั้งสององค์ประกอบน้ีล้วนเป็นสิ่งสําคัญในการกําหนดทิศทางและคุณภาพโดยรวมของการ
สร้างผลงานทางดนตรี รายละเอียดที่สลับซับซ้อนในแต่ละช้ินงานเป็นการสะท้อนถึงความเป็นเอกลักษณ์ 
คุณภาพ และความโดดเด่นของงานน้ัน ๆ 

ความสามารถในด้านการจัดการและปรับแต่งรายละเอียดขององค์ประกอบทางดนตรีให้สอดคล้อง
กับอัตลักษณ์ของศิลปิน ถือเป็นการกําหนดความเป็นตัวตนของศิลปินผู้น้ัน โดยรายละเอียดทางดนตรีไม่ได้ถูก
กําหนดด้วยความสลับซับซ้อนทางด้านเทคนิคเพียงอย่างเดียว แต่ยังต้องอาศัยผลลัพธ์ด้านสุนทรียศาสตรแ์ละ
ความสวยงามโดยรวมของผลงานที่ได้สร้างสรรค์ขึ้น ซึ่งสมดุลระหว่างทักษะความคิดสร้างสรรค์และความเป็น
ศิลปินคือสิ่งที่กําหนดเอกลักษณ์และอิทธิพลของผลงานดนตรี 
 
คําสําคญั : ดนตรีสมัยนิยม / ดนตรีแจ๊ส / การวิเคราะห์ดนตรี 

 
Abstract 

 
The objective of this academic paper is to present a brief biography of Laufey Lín Bing 

Jónsdóttir (Laufey) and a musical analysis of From The Start. The contents focus on the 
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musical analysis of From The Start, a single chosen from the “Bewitched” Album, published 
in 2023. In the musical analysis, the contents include 1) Form and Structures 2) Chord 
Progressions 3) The examples of Rhythmic Patterns within the vocal, guitar, piano, double 
bass, and drums parts. 

The process of gathering information for this academic paper involved multiple stages. 
Initially, the author examined lead sheets containing the melody, lyrics, and chord notations 
for the song. These lead sheets were officially published on Laufey’s website, providing a 
reliable foundation for the study. To deepen the analysis, the author transcribed additional 
musical details from audio recordings available on online platforms such as Spotify and 
Laufey’s official Youtube channel. These transcriptions served as a supplementary source to 
verify and contextualize the musical elements. While minor inaccuracies in transcription are 
acknowledged, they do not impact the overall findings or the key arguments presented in this 
paper. Beyond these primary resources, the author also consulted books, textbooks, and 
academic articles to incorporate established theories and principles that support the analysis 
and discussion. This comprehensive approach ensured a thorough exploration of the song’s 
musical structure and its broader significance within contemporary music. 

The results of the musical analysis found that the Form of this song is an AAB form, 
which includes the Intro section of 2 bars in 4/4 meters and the Ending section in 4 bars as 
4/4 meters. The chord progressions are mostly moving on the Pre-Dominant-Dominant-Tonic 
function in Db major key with the tension notes on the fundamental diatonic chords. The 
rhythmic pattern in all parts demonstrates some complexity based on the 4/4 meter. Overall, 
the chord progressions and rhythmic patterns are combined to make more dimensions of 
sound. In the broader context, the analysis of From The Start underscores the evolving nature 
of contemporary popular music. The author observes that modern popular music is 
increasingly characterized by the fusion of diverse musical traditions and influences. This 
blending of styles allows for the creation of songs with distinctive identities, where intricate 
musical details play a central role in expressing the artist’s individuality. Laufey’s work, 
including From The Start, serves as a prime example of how such fusion can result in music 
that feels both fresh and deeply rooted in tradition. 
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One of the most notable influences on contemporary popular music, as reflected in 
From The Start, is the pervasive impact of American musical culture. This influence is evident 
in the song’s use of jazz-inspired harmonic language, particularly the incorporation of 
extended chords with added tension notes. These harmonic choices imbue the song with a 
sense of sophistication and depth, reminiscent of classic jazz standards. At the same time, the 
song’s harmonic organization reflects principles derived from classical music. The careful 
alignment of melodic lines with chord progressions ensures a smooth and cohesive flow, 
highlighting Laufey’s skillful integration of diverse musical traditions. This blending of jazz and 
classical elements not only enhances the song’s appeal but also positions it as a work that 
bridges genres and eras. 

Beyond its harmonic and structural elements, From The Start also stands out for its 
rhythmic intricacies. The interplay of rhythms across the vocal, guitar, piano, double bass, and 
drums parts adds layers of complexity to the song. These rhythmic patterns, while grounded 
in the 4/4 meter, introduce subtle variations and syncopations that keeps listeners engaged. 
This combination of rhythmic precision and creative spontaneity exemplifies the meticulous 
craftsmanship that characterizes Laufey’s music. 

Discussion from the Author's Perspective, the fusion of diverse musical cultures 
evidently influences most compositions in contemporary popular music. This integration has 
become increasingly prominent, contributing to the unique characteristics of each piece. 
Modern compositions stand out due to the intricate musical details that artists deliberately 
incorporate through arrangement, design, and synthesis, allowing them to express their 
individuality within the framework of popular music. 

It is undeniable that American musical culture has significantly influenced global 
popular music, both directly and indirectly. The song From The Start is a wonderful example 
of this because it uses extended chords, which add more tension notes to the basic harmonic 
structure, to show how jazz has affected the harmony. Classical music principles also guide 
the piece's harmonic organization, ensuring smooth chord transitions through careful voice 
leading. Furthermore, the interplay of complex melodic and rhythmic elements within the 
fundamental structure enhances the song’s depth. 
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As a result, From The Start stands as a composition that exemplifies a distinctive 
musical identity. While the piece may appear simple upon first listen, it is meticulously crafted 
with intricate musical details, achieving a harmonious balance between sophistication and 
accessibility. The Conclusion on the Creation of Quality Popular Music, the creation of high-
quality popular music in the modern era requires a diverse body of musical knowledge, 
encompassing both performance skills and theoretical understanding. These two aspects are 
essential in shaping the direction and overall quality of a musical composition. The intricate 
details of each piece serve as a reflection of its uniqueness, quality, and distinctiveness. 

The ability to manage and refine these details, ensuring that their work authentically 
represents their artistic identity, largely defines an artist's individuality. Musical details are not 
solely defined by technical complexity but rather by the overall aesthetic and artistic outcome 
of the composition. It is this balance between skill, creativity, and artistic intent that ultimately 
determines the uniqueness and impact of a musical work. 
 
Keywords: Popular Music / Jazz Music / Musical Analysis 
 
 

อัตลักษณ์ของดนตรีสมัยนิยมในปัจจุบันล้วนมีการผสมผสานแนวคิดทางดนตรีต่าง ๆ เข้าด้วยกัน 
โดยเฉพาะการนําอัตลักษณ์ของดนตรีแจ๊สเข้ามาผสมผสานเพ่ือให้เกิดสีสันทางดนตรีให้มีความหลากหลายมาก
ขึ้น ในกรณีของบทเพลง From The Start ซึ่งเป็นบทเพลงหน่ึงในอัลบ้ัม Bewitched ที่ได้รับรางวัลแกรมมี่ 
อวอร์ด (Grammy Awards) คร้ังที่ 66 ในปี ค.ศ. 2024 สาขาอัลบ้ัมเพลงร้องสมัยนิยมแบบด้ังเดิมยอดเย่ียม 
(Best Traditional Pop Vocal Album) ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ดูเหมือนมีความเรียบง่ายแต่กลับ
ประกอบด้วยรายละเอียดของดนตรีมีความสลับซับซ้อน ทั้งในเรื่องของการใช้รูปแบบจังหวะของแต่ละ 
แนวทํานอง การดําเนินคอร์ดที่ใช้รูปแบบพ้ืนฐานแต่ประกอบด้วยโน้ตเทนชันที่ทําหน้าที่สร้างสีสันและเช่ือมโยง
ประโยคเพลงให้มีความสมบูรณ์มากย่ิงขึ้น ด้วยเอกลักษณ์เฉพาะตัวของบทเพลง From The Start ได้สะท้อน
ให้เห็นถึงพ้ืนฐานทางดนตรีและแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ผลงานโดยจะกล่าวถึงในหัวข้อถัดไป 

เลเฟวย์นักร้อง นักแต่งเพลง และนักดนตรีที่สามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีได้อย่างหลากหลาย (Multi-
Instrumentalist) เกิดเมื่อวันที่ 23 เมษายน ค.ศ. 1999 สัญชาติไอซ์แลนด์-จีน เติบโตมากับสภาพแวดล้อม
ทางดนตรีที่มีความหลากหลาย โดยแม่ของเลเฟวย์เป็นนักไวโอลินอาชีพประจําวง Iceland Symphony 
Orchestra และพ่อของเลเฟวย์เป็นผู้ที่ ช่ืนชอบดนตรีแจ๊สเป็นอย่างมาก ทําให้เลเฟวย์ได้ซึมซับแนวคิด 
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การฝึกฝนแบบนักดนตรีคลาสสิก (Classical Music Training) ผสมผสานกับดนตรีที่แจ๊สที่ได้ฟังอย่างเป็น
ประจํา รวมถึงสภาพสังคมดนตรีของประเทศไอซ์แลนด์ที่มีขนาดเล็กแต่ประกอบไปด้วยความหลากหลาย 
ทางดนตรี โดยเลเฟวย์ได้กล่าวถึงนักดนตรีคลาสสิกมักมีงานบรรเลงนอกเหนือจากการแสดงร่วมกับวงออร์เคสตรา
หรือโปรแกรมดนตรีแบบวัฒนธรรมดนตรีคลาสสิก ด้วยการบรรเลงดนตรีแนวสมัยนิยม ซึ่งทําให้นักดนตรี
คลาสสิกและสมัยนิยมได้แลกเปลี่ยนความรู้และความคิดกันอย่างเป็นเรื่องปกติ1 

สภาพสังคมและวัฒนธรรมดนตรีที่รายล้อมตัวเลเฟวย์ได้หล่อหลอมแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน
ดนตรีที่ไม่มีข้อจํากัด เลเฟวย์ได้กล่าวถึงประสบการณ์ของญาติผู้ใหญ่ทางฝั่งมารดาที่ประกอบอาชีพเป็น 
นักดนตรีและอาจารย์ทางด้านดนตรีคลาสสิกในประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน โดยช่วงที่เกิดการปฏิวัติ 
ทางวัฒนธรรมรัฐบาลจีนในช่วงเวลาน้ันได้ทําการปิดก้ันวัฒนธรรมตะวันตก มีความจําเป็นต้องหยุดทําการ
แสดงดนตรีคลาสสิกเป็นเวลานานหลายปี ซึ่งสิ่งน้ีเป็นตัวจุดประกายให้เลเฟวย์เห็นคุณค่าของดนตรีมากยิ่งขึ้น 
ทําให้เลเฟวย์ไม่มีข้อจํากัดในการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี ไม่ว่าจะเป็นดนตรีประเภทใดหรือแนวดนตรีใด 
ก็สามารถนํามาผสมผสานกันได้ เพ่ือให้เกิดผลงานทางดนตรีที่มีความน่าสนใจ และช่วยให้สไตล์ดนตรีที่กําลัง
ได้รับความนิยมลดน้อยลงกลับมามีความน่าสนใจเพ่ิมมากขึ้นโดยเฉพาะดนตรีแจ๊สและคลาสสิก 

การศึกษาดนตรีของเลเฟวย์เริ่มจากการฝึกบรรเลงเปียโนต้ังแต่อายุ 4 ปี จนกระทั่งอายุ 8 ปี ได้เริ่ม
ศึกษาดนตรีคลาสสิกในระบบการศึกษาดนตรีที่ฝึกฝนเพ่ือเป็นมืออาชีพ (Conservatory) จนกระทั่งค้นพบว่า
เส้นทางดนตรีที่ตัวเองต้องการในอนาคต ทําให้เลเฟวย์ได้เริ่มฝึกการร้องเพลงและฝึกบรรเลงเปียโนแจ๊สด้วย
ตนเอง และเลือกศึกษาที่วิทยาลัยดนตรีเบิร์กลีย์ (Berklee College of Music) ที่มุ่งเน้นไปทางด้านดนตรีแจ๊ส
เป็นสําคัญ  

ในช่วงเวลาที่เลเฟวย์ศึกษาที่วิทยาลัยดนตรีเบิร์กลีย์ได้มีโอกาสพัฒนาองค์ความรู้ทางด้านดนตรีอย่าง
หลากหลาย ทําให้สามารถสร้างผลงานทางดนตรีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวได้เป็นอย่างดี จนได้เริ่มมีผลงานช้ิน
แรกในรูปแบบ Single ช่ือ Street By Street ในปี ค.ศ. 2020 ที่กระบวนการทํางานทั้งหมดอยู่ในช่วง 
โรคระบาด Covid-19 และเป็นจุดเริ่มต้นที่ทําให้ผู้คนเริ่มรู้จักเลเฟวย์ในฐานะนักร้องและนักแต่งเพลง 
จนกระทั่งปี ค.ศ. 2023 ได้มีผลงานรูปแบบอัลบ้ัม “Bewitched” ที่มีลักษณะทางดนตรีโดดเด่นจนทําให้ 
ถูกเสนอเข้าชิงรางวัลแกรมมี่อวอร์ด ครั้งที่ 66 ในปี ค.ศ. 2024 สาขา Best Traditional Pop Vocal Album 
และได้เป็นผู้ได้รับรางวัลดังกล่าวในวันที่ 4 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 2024 

เลเฟวย์มีมุมมองต่อดนตรีแจ๊สว่าเป็นดนตรีที่เข้าถึงได้ด้วยการฟัง การบรรเลงเครื่องดนตรีและการขับ
ร้อง โดยดนตรีแจ๊สเป็นสิ่งที่ทุกคนสามารถสัมผัสและเข้าถึงได้ แต่กลุ่มผู้ฟังดนตรีที่อยู่ในช่วงวัยรุ่นอาจไม่เป็น

                                                            
1 Matthew Kent, “On the Rise Laufey,” accessed January 8, 2024, https://www.thelineofbestfit.com/features 
/interviews/laufey-on-the-rise.  
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เช่นน้ัน เพราะบุคลิกของดนตรีแจ๊สเป็นดนตรีที่มีความคิดสร้างสรรค์สอดแทรกในการบรรเลงเป็นอย่างมาก  
ซึ่งอาจจะทําผู้ฟังบางกลุ่มรู้สึกความเข้มข้นทางดนตรีที่มากเกินไป แต่อย่างไรก็ตามดนตรีแจ๊สก็มักจะปรับตัว
บนพ้ืนฐานของการพัฒนาและสร้างสรรค์สิ่งใหม่บนความต้องการของผู้ฟังตามแต่ละยุคสมัย 

แนวคิดของเลเฟวย์ต้ังอยู่บนความคาดหวังว่าตนเองจะเป็นส่วนหนึ่งที่ทําให้ดนตรีคลาสสิกและแจ๊ส
เข้าถึงได้ง่ายมากขึ้น โดยการสร้างสรรค์ผลงานของเลเฟวย์มักใช้รากฐานของดนตรีแจ๊สเป็นองค์ประกอบหลัก 
และผสมผสานดนตรีคลาสสิกหรือแนวดนตรีอ่ืนเข้าด้วยกัน โดยเลเฟวย์ได้พยายามนําเสนอผลงานทางดนตรี
ผ่านช่องทางออนไลน์หรือแพลตฟอร์มออนไลน์ของตัวเองอย่างสมํ่าเสมอ2 

ปัจจุบันเลเฟวย์เป็นที่รู้จักในฐานะศิลปินในกลุ่มโมเดิร์นแจ๊สรุ่นใหม ่ที่มีเอกลักษณ์ทางด้านการผสมผสาน
แนวคิดทางด้านดนตรีคลาสสิกและแจ๊สได้อย่างลงตัว โดยผลงานเพลงของเลเฟวย์มีความสมดุลในการเรียบเรียง
องค์ประกอบของดนตรีที่มีความสลับซับซ้อนให้ฟังดูเรียบง่ายและน่าสนใจ ทําให้กลุ่มผู้ฟังที่เป็นคนทั่วไปสามารถ
เข้าถึงได้ง่าย จึงเป็นเหตุผลให้บทเพลงของเลเฟวย์เป็นที่ได้รับความนิยมในสังคมปัจจุบันอย่างชัดเจน 
  บทเพลง From The Start เป็นบทเพลงหน่ึงในอัลบ้ัม Bewitched ที่ได้รับรางวัลแกรมมี่อวอร์ด ครั้ง
ที่ 66 ในปี ค.ศ. 2024 สาขาอัลบ้ัมเพลงร้องสมัยนิยมแบบดั้งเดิมยอดเย่ียม โดยลักษณะทางดนตรีของ 
บทเพลงมีองค์ประกอบทางดนตรีที่มีรูปแบบทํานองและรูปแบบจังหวะพ้ืนฐานที่เรียบง่าย แต่สลับซับซ้อนด้วย
รายละเอียดของรูปแบบจังหวะย่อยของแต่ละแนวทํานอง อีกทั้งมีการใช้โน้ตเทนชันบนคอร์ดพ้ืนฐานเพ่ือทํา
หน้าที่ยึดโยงแนวทํานองอ่ืน ๆ รวมถึงประโยคเพลงและสร้างสีสันให้กับบทเพลงให้มีมิติมากขึ้น ซึ่งบทเพลงน้ี
ได้รับอิทธิพลการผสมผสานวัฒนธรรมทางดนตรีแจ๊สในเร่ืองของการใช้คอร์ดเทนชัน การจัดระเบียบเสียง
ประสานจากแนวคิดทางดนตรีคลาสลิก และรูปแบบจังหวะจากดนตรีละติน จึงให้สามารถนิยามเพลงน้ีว่า 
เป็นบทเพลงสไตล์ดนตรีสมัยนิยมที่ผสมผสานดนตรีแจ๊สหรือโมเดิร์นแจ๊สได้ เน่ืองจากภาพรวมของ
องค์ประกอบทางดนตรีที่มีความครบถ้วนและชัดเจน 

โดยลักษณะภาพรวมของการใช้เสียงประสานและทางเดินคอร์ดของดนตรีสมัยนิยมและแจ๊สในช่วง
ศตวรรษที่ 20 จนถึงปัจจุบัน ได้มีการพัฒนาให้เกิดความหลากหลายมากย่ิงขึ้นบนพ้ืนฐานของระบบดนตรี 
โทนอล ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงพฤติกรรมของกลุ่มผู้ฟังที่มีความหลากหลายและไม่ได้มีความคิดปิดก้ันในการฟังที่
แตกต่างจากกลุ่มผู้ฟังในช่วง 50 ปีแรกในศตวรรษที่ 203 
                                                            
2 Catharina Cheung, “Laufey on Love and Naivete, Childhood Hong Kong Memories, and V from BTS,” 
accessed January 15, 2024, https://www.timeout.com/hong-kong/music/laufey-on-love-and-naivete-child 
hood-hong-kong-memories-and-v-from-bts. 
3 Peter Vandemoortele, “Root Motion Analysis of Chord Progressions of Selected Jazz Compositions Written 
Between 1980 and 2000,” Rangsit Music Journal 15, 1 (2020): 169-170, https://so06.tci-thaijo.org/index.php/ 
rmj/article/view/190513/162188.  
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โครงสร้างบทเพลง (Formal Structure) 
บทเพลง From The Start มีลักษณะสังคีตลักษณ์แบบ AAB ที่มีการวนซ้ํา 2 รอบ และมีท่อนนํา 

(Introduction) ในช่วงก่อนเข้าท่อน A จํานวน 2 ห้อง และ ท่อนจบ (Ending) หลังจากท่อน B ในการบรรเลง
รอบที่ 2 จํานวน 4 ห้อง บนอัตราจังหวะ 4/4 โดยท่อนขับร้องเด่ียว (Vocal Solo) มีโครงสร้างทางการดําเนิน
คอร์ดพื้นฐานเหมือนกับท่อน A และเป็นท่อนที่ใช้ทํานองใหม่ด้วยการขับร้องเด่ียว (Solo) คล้ายลักษณะกับ
การอิมโพรไวส์บนโครงสร้างการดําเนินคอร์ดของบทเพลง 
 
Table 1 The Song Structure of From The Start 
 

From The Start (Form) Measure Amount (Bar) Key 

Section 1 Introduction 1-2 2 Db Major 

Section 2 A (Verse 1, Round 1) 3-10 8 Db Major 

Section 3 A (Verse 2, Round 1) 11-18 8 Db Major 

Section 4 B (Chorus 1, Round 1) 19-26 8 Db Major 

Section 5 A (Vocal Solo, Round 2) 27-34 8 Db Major 

Section 6 A (Verse 3, Round 2) 35-42  8 Db Major 

Section 7 B (Chorus 2, Round 2) 43-50 8 Db Major 

Section 8 Ending (Tag) 51-54  4 Db Major 

 
จาก Table 1 พบว่า สามารถแบ่งจํานวนท่อนเพลงได้ทั้งหมดจํานวน 8 ท่อน ซึ่งผู้เขียนได้ระบุท่อน 

Verse 1-2-3, Vocal Solo และ Chorus 1-2 กํากับหลังท่อน A และ B เพ่ือให้สอดคล้องกับโน้ตฉบับที่ได้มี
การเผยแพร่อย่างถูกต้องทางเว็บไซต์ของเลเฟวย์อย่างเป็นทางการ4 และเป็นการสร้างความเข้าใจให้ตรงกันกับ
ผู้อ่าน โดยผู้เขียนเน้นการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์จากการดําเนินคอร์ดเป็นหลัก ทําให้สามารถแบ่งลักษณะสังคีต
ลักษณ์ได้ในรูปแบบตาม Example 1 
                                                            
4 Laufeymusic.com, “Learn to Play Bewitched,” accessed January 8, 2024, https://www.laufeymusic.com/ 
bewitchedsheetmusic. 
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Example 1 The Chord Progressions of From The Start5 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
                                                            
5 Laufeymusic.com, “Learn to Play Bewitched”.  
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การดําเนินคอร์ด (Chord Progression) 
จาก Example 1 พบว่า การดําเนินคอร์ดของบทเพลง From The Start ใช้รูปแบบการดําเนินคอร์ด

พ้ืนฐานที่เรียบง่ายแต่มีความสลับซับซ้อนในเรื่องของการใช้เสียงเทนชันที่ทับซ้อนกันอย่างลงตัว โดยทุกคอร์ดที่
ได้ทําการดําเนินเสียงประสานน้ันสามารถเช่ือมโยงกันด้วยโน้ตเสียง F ในบริบทต่าง ๆ ตามแต่ละชนิดของ
คอร์ดที่ปรากฏในบทเพลง ซึ่งผู้ฟังอาจได้ยินชัดหรือไม่ชัดน้ันขึ้นอยู่กับระดับทักษะการฟังของแต่ละบุคคล แต่
การดําเนินคอร์ดในลักษณะดังกล่าวหากขาดโน้ตตัว F ไปจากแนวทํานองใดทํานองหน่ึงน้ัน ผู้เขียนคิดว่าอาจ
ทําให้สีสันของบทเพลงไม่มีมิติเหมือนต้นฉบับที่ได้ทําการบันทึกเสียงไว้ ดังน้ันการจัดรูปแบบการเคลื่อนที่ของ
โน้ตแต่ละตัวในแต่ละคอร์ดช่วยส่งเสริมให้บทเพลงมีลักษณะพิเศษเฉพาะตัว และสามารถเลือกใช้วิธีการจัดการ
ระเบียบเสียงประสานในการดําเนินคอร์ดได้หลากหลายรูปแบบ 
 
Example 2 The Chord Progressions in the Introduction and Section A 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

จาก Example 2 พบว่า ท่อนนําบริเวณห้องที่ 1-2 ของบทเพลงและท่อน A บริเวณห้องที่ 1-4 ของ
ท่อน A ใช้การดําเนินคอร์ดแบบ | ii-V | I | บนกุญแจเสียง Db Major โดยคอร์ดพ้ืนฐานทําหน้าที่คอร์ด นําโด
มินันท์-คอร์ดโดมินันท์-คอร์ดโทนิก ซึ่งเป็นการใช้คอร์ดแบบมีหน้าที่ในลักษณะพ้ืนฐานที่นิยมใช้กันเป็นส่วน
ใหญ่ แต่ด้วยการใช้โน้ตเทนชันในแต่ละคอร์ดส่งผลให้เกิดความเช่ือมโยงของเสียงได้เป็นอย่างดี 

การดําเนินคอร์ด Ebm9-Ab13-Dbmaj7 พบว่ามีโน้ตที่ใช้ร่วมกันระหว่างคอร์ดอย่างชัดเจน โดยโน้ต
เสียง F เมื่ออยู่ในคอร์ด Ebm9 จะเป็นโน้ตเทนชันตัวที่ 9 เมื่อเคลื่อนคอร์ดไปยังคอร์ด Ab13 โน้ตเสียง F 
กลายเป็นเทนชันตัวที่ 13 และเมื่อเคลื่อนคอร์ดสู่คอร์ด Dbmaj7 โน้ตเสียง F ทําหน้าที่เป็นโน้ตที่บ่งบอกชนิด
ของคอร์ด ซึ่งหมายถึงโน้ตขั้นคู่สามเมเจอร์จากโน้ต Db ทําให้โน้ตตัว F เมื่อเคลื่อนไหวผ่านคอร์ด Ebm9-Ab13-
Dbmaj7 ส่งผลให้เกิดการไล่ระดับความเข้มข้นของมิติเสียงจากน้อยไปหามากอยากเป็นธรรมชาติ 
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บริเวณห้องที่ 5-8 ของท่อน A ใช้การดําเนินคอร์ดแบบ | ii-V | iii-V/ii | ii | V | บนกุญแจเสียง Db 
Major โดยคอร์ดพ้ืนฐานทําหน้าที่คอร์ดนําโดมินันท์-คอร์ดโดมินันท์-คอร์ดทําหน้าที่แทนคอร์ดโทนิก (Tonic 
Substitution)-คอร์ดโดมินันท์ระดับสองของคอร์ดนําโดมินันท์-คอร์ดนําโดมินันท์-คอร์ดโดมินันท์ ซึ่งเป็น
รูปแบบการใช้คอร์ดแบบประยุกต์หน้าที่ของคอร์ด ด้วยการใช้คอร์ดโดมินันท์ระดับสองเพ่ือขับเคลื่อนการ
ดําเนินคอร์ดให้หมุนเวียนตามวงจรคู่ห้าเพอร์เฟค ทําให้เสียงที่บริเวณดังกล่าวมีลักษณะของการย้ายศูนย์กลาง
ของเสียงช่ัวคราว 

การดําเนินคอร์ด Ebm9-Ab13-Fm7-Bb7(b13)-Ebm9-Ab13 พบว่าโน้ตเสียง F เป็นโน้ตที่ใช้ร่วมกันทุก
คอร์ด ซึ่งบริบทของโน้ตเสียง F เมื่ออยู่ในคอร์ด Fm7 ทําหน้าที่เป็นโทนิกของคอร์ดส่งผลให้คอร์ด Fm7 เป็น
คอร์ดที่มี นํ้าหนักที่หนักแน่น อีกทั้ งคอร์ด Fm7 อยู่ในสถานะคอร์ดทําหน้าที่แทนคอร์ด Dbmaj7  
ที่เป็นโทนิกของคอร์ดของกุญแจเสียงหลักของบทเพลง 

เมื่อเคลื่อนคอร์ดจาก Fm7 ไปยังคอร์ด Bb7(b13) พบว่าโน้ตเสียง F มีความสําคัญน้อยลงและอาจตัด
ออกได้ เน่ืองจากโน้ตเสียง F เมื่ออยู่ในคอร์ด Bb7(b13) ที่มีโน้ต Gb ทําหน้าที่เป็นโน้ตเทนชันลําดับที่ b13  
เมื่อพิจารณาแล้วถ้าจัดวางช่วงเสียงโน้ต F และ Gb ให้มีระยะห่างเป็นคู่สองไมเนอร์จะทําให้เกิดเสียงที่กัดกัน 
แต่ถ้ายกระดับเสียง Gb ให้สูงขึ้น 1 ช่วงเสียงจะทําให้มีระยะห่างจากโน้ต F เป็นคู่เก้าไมเนอร์ ซึ่งจะลดความ
กระด้างของเสียงได้เป็นอย่างมาก ดังน้ันโน้ตเสียง F ในบริบทดังกล่าวเป็นข้อที่ควรพิจารณาในการจัดระเบียบ
เสียงประสานหรืออาจจะตัดออกได้ตามความเหมาะสม 

ส่วนการเคลื่อนคอร์ดจาก Bb7(b13) ไปยังคอร์ด Ebm9 และ Ab13 พบว่าโน้ตเสียง F ก็ยังมีบทบาทใน
การทําหน้าที่เป็นเทนชันเพ่ือเช่ือมโยงคอร์ดทั้งหมดเข้าด้วยกันอย่างมีมิติมากข้ึน ภาพรวมของท่อน A  
มีความยาวจํานวน 8 ห้อง ใช้การดําเนินคอร์ดแบบ | ii-V | I | ii-V | I | ii-V | | iii-V/ii | ii | V | ในกุญแจเสียง Db 
Major ซึ่งใช้โครงสร้างการดําเนินคอร์ดพ้ืนฐานที่ทบด้วยเสียงเทนชันหรือคอร์ดซ้อนทับจึงส่งผลให้เกิดมิติของ
เสียงที่กว้างและมีสีสันมากย่ิงขึ้น 

Example 3 บริเวณห้องที่ 1-4 ของท่อน B (รอบที่ 1) ใช้วิธีการดําเนินคอร์ดเหมือนกันกับบริเวณห้อง
ที่ 1-4 ของท่อน A แต่มีการเพ่ิมโน้ตเทนชันในคอร์ด Dbmaj7 ให้เป็น Dbmaj9 ส่งผลให้สีสันของบทเพลงมี
ความน่าสนใจมากขึ้น เมื่อพิจารณาจากโน้ตในคอร์ด Ebm9-Ab13-Dbmaj9 ในลักษณะที่เรียงตัวแบบซ้อน
ติดกันแบบปิดระยะ พบว่าโน้ตตัวที่สูงที่สุดของแต่ละคอร์ดจะเป็นโน้ตเสียง F-F-Eb ซึ่งเป็นรายละเอียดสําคัญที่
ทําให้สีสันของท่อน B (รอบที่ 1) มีความแตกต่างจากท่อน A 

บริเวณห้องที่ 5-8 ของท่อน B (รอบที่ 1) มีลักษณะการดําเนินคอร์ดที่คล้ายกันกับบริเวณห้องที่ 5-8 
ของท่อน A แต่มีการเปลี่ยนโน้ตเทนชันในคอร์ดจากคอร์ด Ebm9 เป็น Ebm11 ในบริเวณห้องที่ 6 ของท่อน B 
(รอบที่ 1) และเพ่ิมคอร์ด Dbmaj9 เป็นคอร์ดสุดท้ายเพ่ือปิดท่อนเพลงได้อย่างสมบูรณ์ โดยการดําเนินคอร์ด



Article No. A0101 (22 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V20N1.2025.A0101 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 20 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2568 
Rangsit Music Journal Vol.20 No.1 January-June 2025 13 

 

 

พ้ืนฐานทําหน้าที่คอร์ดนําโดมินันท์-คอร์ดโดมินันท์-คอร์ดทําหน้าที่แทนคอร์ดโทนิก-คอร์ดโดมินันท์ระดับสอง
ของคอร์ดนําโดมินันท์-คอร์ดนําโดมินันท์-คอร์ดโดมินันท์-คอร์ดโทนิก ซึ่งเป็นรูปแบบการใช้คอร์ดที่มีความ
สมบูรณ์แบบด้วยการขับเคลื่อนเสียงประสานทั้งหมดว่ิงเข้าสู่ศูนย์กลางของเสียง ซึ่งภาพรวมการดําเนินคอร์ด
ประกอบด้วยคอร์ด Ebm9-Ab13-Fm7-Bb7(b13)-Ebm11-Ab13-Dbmaj9 
 
Example 3 The Chord Progressions in Section B (Round 1) 
 

 
 

 
 
 

ภาพรวมของท่อน B (รอบที่ 1) มีความยาวจํานวน 8 ห้อง ใช้การดําเนินคอร์ดแบบ | ii-V | | I | ii-V | I 
| ii-V | iii-V/ii | ii-V | I | ในกุญแจเสียง Db Major ซึ่งภาพรวมของการดําเนินคอร์ดมีความสมบูรณ์แบบด้วย
การเคลื่อนที่เข้าหาศูนย์กลางของเสียงในช่วงจบประโยคเพลง 

ข้อสังเกตเพ่ิมเติมในเรื่องของการเปลี่ยนโน้ตเทนชันในคอร์ดบริเวณห้องที่ 33 ของบทเพลง พบการ
เปลี่ยนคอร์ดจาก Bb7(b13) เป็น Bb7(b9) และบริเวณท่อน B (รอบที่ 2) ห้องที่ 43-50 มีการปรับโน้ตเทนชัน 
ของคอร์ด Ebm9 เป็น Ebm11 ทั้งหมด โดยข้อสังเกตดังกล่าวผู้เขียนได้ให้ความเห็นว่าการปรับโน้ตเทนชันน้ัน
ทําเพ่ือให้เกิดความแตกต่างกันในเรื่องของสีสันของบทเพลง ด้วยเหตุที่บทเพลงมีการบรรเลงซ้ํากัน 2 รอบ 
จึงมีความจําเป็นต้องทําให้เกิดความแตกต่างในเรื่องสีสันของการดําเนินคอร์ด อีกทั้งการปรับเทนชันของโน้ต 
ในคอร์ดน้ันมีความสัมพันธ์กับลักษณะทํานองใหม่หรือทํานองรองที่เสริมเข้ามา (ดูข้อสังเกตดังกล่าวได้ที่ 
Example 1) 

จาก Example 4 ช่วงท่อนจบบริเวณห้องที่ 1-2 มีลักษณะการดําเนินคอร์ดเหมือนกันกับบริเวณห้อง
ที่ 5-6 ของท่อน A ส่วนห้องที่ 3-4 ของท่อนจบใช้การดําเนินคอร์ดจากคอร์ด Ebm7-Ebm7(b5)-Db ซึ่งเป็นเป็น
การเคลื่อนคอร์ดที่ได้ยินเสียงโครมาติคขับเคลื่อนได้อย่างชัดเจน โดยการเคลื่อนที่ของโน้ตจาก Bb-Bbb (A)-Ab 
บนคอร์ด Ebm7-Ebm7(b5)-Db ส่งผลให้สีสันของประโยคเพลงในบริเวณดังกล่าวมีมิติมากขึ้น 
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Example 4 The Chord Progressions in the Ending Section 
 

 
 
 

ข้อสังเกตจาก Example 5 พบว่า คอร์ด Ebm7(b5) สามารถใช้คอร์ด Ab7(b9)sus4 ทําหน้าที่แทนกัน
ได้ เน่ืองจากคอร์ดทั้งสองมีการใช้โน้ตร่วมกันจํานวนมาก ได้แก่ โน้ตเสียง Eb-Bbb (A)-Db-Gb ซึ่งในกรณีแสดงให้
เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างของคอร์ดนําโดมินันท์และคอร์ดโดมินันท์ ที่สามารถประยุกต์การใช้งานหรือบท
หน้าที่ในการดําเนินคอร์ดให้เข้าสู่คอร์ดโทนิกได้โดยที่มีลักษณะของเสียงที่เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ชัดเจน 

 
Example 5 The Chord Substitution of Ebm7(b5) 
 

 
 

 
 

ลักษณะการดําเนินคอร์ดพ้ืนฐานบริเวณ 4 ห้องสุดท้าย (Example 4) มีลักษณะ ii-V | iii-V/ii | ii-ii± | I | 
ในกุญแจเสียง Db Major โดยคอร์ดพ้ืนฐานทําหน้าที่คอร์ดนําโดมินันท์-คอร์ดโดมินันท์-คอร์ดทําหน้าที่แทนคอร์ด
โทนิก-คอร์ดโดมินันท์ระดับสองของคอร์ดนําโดมินันท์-คอร์ดนําโดมินันท์-คอร์ดนําโดมินันท์-คอร์ดโทนิก ซึ่งเป็น
ลักษณะการประยุกต์การดําเนินคอร์ดที่มีความน่าสนใจด้วยการใช้คอร์ดยืมได้แก่ Ebm7(b5) จากกุญแจเสียง Db 
Minor ซึ่งเป็นกุญแจเสียงคู่ขนานเข้าหาคอร์ดสุดท้ายในกุญแจเสียง Db Major 

ฮาร์โมนิคเทนชัน (Harmonic Tension) เป็นลักษณะโน้ตที่มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงบุคลิกเสียง
ของคอร์ดพ้ืนฐาน สามารถพิจารณาได้จากสัญลักษณ์พิเศษที่ใช้ประกอบกับช่ือคอร์ด โดยฮาร์โมนิคเทนชันหรือ
โน้ตเทนชันมีความหมายแตกต่างจากโน้ตนอกคอร์ด (Non-Chord Tone) ซึ่งมักพิจารณาจากการบันทึกโน้ต
ในแนวตั้งเป็นหลัก การบันทึกโน้ตที่มีหลากหลายรูปแบบทําให้สามารถตีความให้ฮาร์โมนิคเทนชันเป็นโน้ต 
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ในคอร์ด (Chord Tone) ได้เช่นกัน ดังน้ันผู้บรรเลงหรือผู้เรียบเรียงดนตรีจําเป็นต้องตีความฮาร์โมนิคเทนชัน
อย่างละเอียด เพ่ือให้เกิดลักษณะเสียงที่มีมิติและกลมกลืนกันเป็นอย่างดี6 

ภาพรวมของการดําเนินคอร์ดของบทเพลง From The Start ลักษณะการดําเนินคอร์ดแบบคอร์ดนํา
โดมินันท์-คอร์ดโดมินันท์-คอร์ดโทนิก หรือ ii-V | I | ในกุญแจเสียง Db Major เป็นส่วนใหญ่ ซึ่งเป็นลักษณะ
การดําเนินคอร์ดแบบพ้ืนฐานที่ นิยมใช้อย่างแพร่หลาย แต่มีความแตกต่างในเรื่องของการใช้โน้ต 
เทนชันบนคอร์ดพ้ืนฐานดังกล่าว ทําให้บทเพลงมีมิติของเสียงที่หลากหลายและสามารถเช่ือมต่อภาพรวมของ
เสียงและแต่ละแนวทํานองได้เป็นอย่างดี 

 
การใช้รูปแบบจังหวะในแต่ละแนวทํานอง (Melodic Rhythm Pattern) 

เอกลักษณ์ของเพลงโมเดิร์นแจ๊สที่ใช้จังหวะบอสซาโนวาหรือละตินเข้ามาผสมผสานนั้น มีจุดเด่น
ทางด้านการใช้รูปแบบจังหวะที่ลักษณะที่สลับซับซ้อนกันในแต่ละแนวทํานอง เพ่ือให้เกิดมิติในการขับเคลื่อน
ของบทเพลง ในการเลือกใช้รูปแบบจังหวะของแต่ละแนวทํานองน้ันนิยมประยุกต์มาจากกลุ่มรูปแบบจังหวะ
ด้ังเดิมของแนวดนตรีน้ัน แล้วจึงทําการประยุกต์ด้วยการย้ายตําแหน่งให้เกิดจังหวะขัดระหว่างแนวทํานองอ่ืน 
การขยายค่าโน้ตในกลุ่มโน้ตหรือโมทีฟเพ่ือให้เกิดการเหลื่อมกันระหว่างแนวทํานองอ่ืน เป็นต้น 

ตัวอย่างรูปแบบจังหวะที่เกิดขึ้นในบทเพลงนี้มีความสลับซับซ้อนของจังหวะย่อยที่มีความยึดโยงกับ
จังหวะหลัก ซึ่งคล้ายกับการอิมโพรไวส์ในกรณีที่ทําการแสดงสด ที่ถือเป็นเรื่องปกติและเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวของดนตรีแจ๊สรวมถึงดนตรีสมัยใหม่หลากหลายสไตล์ แต่ในเรื่องของการบันทึกเสียงเพ่ือสร้างผลงาน
ที่มีรูปแบบดนตรีที่ฟังง่ายน้ัน การออกแบบรูปแบบจังหวะของแต่ละแนวทํานองต่าง ๆ จะต้องมีความพอดี 
ไม่มากหรือน้อยจนเกินไป เพ่ือไม่ให้ผลงานที่ทํางานสร้างสรรค์ออกมามีความหลากหลายมากจนเกินไป 

ดังน้ันวัตถุประสงค์และบริบทในการแสดงหรือการสร้างสรรค์งานดนตรี บางครั้งจําเป็นต้องพิจารณา
ถึงผู้ฟังว่าต้องการฟังแบบไหน ในสถานการณ์ใด รูปแบบผลงานเป็นแบบใด ฯลฯ เพ่ือที่จะได้ออกแบบ 
การสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเหมาะสม และไม่ลดคุณภาพของผลงานมากจนเกินไป7 ซึ่งทั้งหมดที่ได้กล่าวไปน้ัน 
เป็นเพียงวิจารณญาณของผู้เขียนไม่ได้ข้อเสนอแนะหรือช้ีนําในทางใดทางหน่ึง 

ในการวิเคราะห์รูปแบบจังหวะผู้เขียนขอเลือกเฉพาะแนวทํานองที่มีรูปแบบจังหวะที่สําคัญ ด้วยการทํา
การถอดความทางดนตรี (Music Transcription) ในบริเวณที่มีความสําคัญที่ส่งผลให้บทเพลง From The 

                                                            
6 Ted Pease and Ken Pullig, Modern Jazz Voicings: Arranging for Small and Medium Ensembles (Boston: 
Berklee Press, 2001), 12. 
7 Teerus Laohverapanich, Jazz Styles and Analysis (Bangkok:  Phatcharada Publishing, 2021), 215-216. (in 
Thai) 
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Start มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นเฉพาะตัว ซึ่งในการถอดความทางดนตรีของผู้เขียนอาจมีข้อผิดพลาดเล็กน้อยที่ไม่
ส่งผลกระทบหลักของเน้ือหาทางดนตรี โดยมุ่งเน้นประเด็นหลักในเรื่องการขับเคลื่อนของรูปแบบจังหวะในแต่
ละแนวทํานองที่ส่งผลให้บทเพลงมีสีสันและเอกลักษณ์เฉพาะตัว ผู้เขียนได้ทําการถอดความทางดนตรีจาก 
Spotify และ Youtube ในช่องของเลเฟวย์ที่ใช้เผยแพร่ผลงานอย่างเป็นทางการ อีกทั้งใช้โน้ตเพลงในรูปแบบ
การบันทึกโน้ตเฉพาะทํานอง คําร้อง และคอร์ด (Lead Sheet) ที่เผยแพร่ผ่านทางเว็บไซต์ของเลเฟวย์8 เพ่ือ
ช่วยให้การถอดความทางดนตรีเป็นไปอย่างสะดวกและสอดคล้องกับต้นฉบับที่ทําการถอดความมากท่ีสุด 
บริเวณที่จะทําการวิเคราะห์มีดังน้ี 

 
Example 6 The Rhythmic Patterns of Voice, Guitar, Double Bass, and Drum Set Parts at The 

First Three Bars of Section A (Verse 1, Round 1) 
 

 
 
 

Example 6 พบว่า ห้องที่ 1 ในท่อน A ในแนวเสียงกีตาร์เป็นกลุ่มจังหวะที่ใช้ในช่วงท่อนนําและเป็น
เอกลักษณ์สําคัญของบทเพลง ซึ่งถือเป็นรูปแบบจังหวะหลักที่นําไปดัดแปลงในส่วนอ่ืน ๆ ของบทเพลง เมื่อ
สังเกตรูปแบบจังหวะของแนวทํานองกีตาร์ในห้องที่ 2 และ 3 ของท่อน A แสดงให้เห็นถึงการดัดแปลงรูปแบบ
จังหวะที่อยู่บนพ้ืนฐานของรูปแบบจังหวะหลัก ด้วยการตัดโน้ตและการยืดขยายจังหวะเพ่ือสนับสนุนแนว
ทํานองขับร้อง 

                                                            
8 Laufeymusic.com, “Learn to Play Bewitched”. 
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เมื่อพิจารณารูปแบบการขับเคลื่อนจังหวะระหว่างแนวทํานองขับร้องและกีตาร์ จะเห็นถึงการบรรเลง
รูปแบบจังหวะที่สอดคล้องกันเป็นส่วนใหญ่ โดยแนวเสียงกีตาร์ทําหน้าที่ทั้งสนับสนุนระดับเสียงของแนวขับ
ร้องและช่วยขับเคลื่อนจังหวะของบทเพลง ด้วยการบรรเลงจังหวะตกในจังหวะที่ 1 ของทุกห้องและจังหวะยก
หรือจังหวะขัดในจังหวะที่ 2, 3 และ 4 

รูปแบบจังหวะของแนวทํานองเบสท่ีบรรเลงจังหวะตกอย่างสม่ําเสมอประกอบด้วยจังหวะยกและ
จังหวะขัดที่สอดแทรกกัน เมื่อประกอบกับแนวจังหวะของกีตาร์และแนวทํานองขับร้องทําให้เกิดการขับเคลื่อน
รูปแบบจังหวะที่สลับซับซ้อน ประกอบด้วยแนวทํานองขับร้องที่เคลื่อนไหวบนจังหวะขัดอย่างบ่อยคร้ังส่งให้
ประโยคเพลงในบริเวณดังกล่าวมีลักษณะเคลื่อนไหวไปข้างหน้าตลอดเวลา 

แนวเสียงกลองในการบันทึกเสียงใช้กลองสแนร์เป็นหลัก แต่กําหนดให้มือข้างหน่ึงทําการบรรเลงด้วยแส้ 
(Brushes) ส่วนมืออีกข้างหน่ึงทําการบรรเลงด้วยไม้กลองด้วยเทคนิคการเคาะขอบกลอง (Rim Knock) แทนเสียง
ของคลาเวย์ (Clave) ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเป็นท่อนไม้สองช้ินคล้ายกรับไม้ในเครื่องดนตรีไทย ทําหน้าที่
บรรเลงชีพจรจังหวะ (Pulse) ของดนตรีบอสซาโนวาหรือละติน โดยปกติการบรรเลงคลาเวย์มีรูปแบบจังหวะหลัก 
คือ แบบจังหวะซองคลาเวย์ (Son Clave) และแบบจังหวะรุมบาคลาเวย์ (Rumba Clave) โดยที่ทั้งสองรูปแบบ
จังหวะคลาเวย์หลักมกีารแบ่งกลุ่มโน้ตทั้งในรูปแบบ 2 ต่อ 3 และ 3 ต่อ 2 เหมือนกันแต่แตกต่างกันในรายละเอียด
ของส่วนโน้ตย่อยภายใน กรณีของรูปแบบจังหวะคลาเวย์ที่พบในบทเพลง From The Start เป็นลักษณะของ
รูปแบบจังหวะรุมบาคลาเวย์แบบ 3 ต่อ 2 แต่เริ่มบรรเลงตัวแรกของรูปแบบจังหวะในโน้ตส่วนย่อยของเขบ็ตสอง
ช้ันตัวที่สี่ในจังหวะที่สี่ของห้องที่ 3-4 ซึ่งเป็นการประยุกต์รูปแบบของรูปจังหวะคลาเวย์ให้มีความน่าสนใจมากขึ้น
ด้วยเทคนิคการเหลื่อมจังหวะ ส่งผลให้บทเพลงมีเอกลักษณ์ที่ชัดเจนอย่างเห็นได้ชัด 

ในการบันทึกโน้ตผู้เขียนได้กําหนดให้โน้ตแนวบนในแนวเสียงกลองแทนการบรรเลงด้วยแส้ ด้วย
วิธีการปัดหรือถูบนหนังกลองตามส่วนโน้ตที่ได้กําหนด และแนวเสียงล่างที่หัวโน้ตมีสัญลักษณ์เครื่องหมาย
สามเหลี่ยมแทนการบรรเลงด้วยไม้กลองด้วยเทคนิคการเคาะขอบกลอง 

แนวทํานองเสียงกลองเม่ือประกอบเข้าด้วยกันกับแนวเสียงอีกทั้งสามแนวที่ได้กล่าวไปน้ัน ส่งผลให ้
บทเพลงสามารถขับเคลื่อนได้อย่างมีสีสัน เน่ืองจากแนวทํานองเสียงคลาเวย์โดยส่วนใหญ่ทําหน้าที่สอดแทรก
ในบริเวณที่แนวทํานองอ่ืนไม่ได้บรรเลง ส่งผลให้การขับเคลื่อนจังหวะเป็นไปอย่างต่อเน่ืองไม่มีรอยต่อที่ทําให้
บทเพลงรู้สึกว่ามีสิ่งใดขาดหายไป 

รูปแบบการขับเคลื่อนจังหวะในบริเวณท่ีได้ทําการวิเคราะห์ พบว่าการขับเคลื่อนรูปแบบจังหวะของ
ทุกแนวทํานองมีผลกระทบต่อลักษณะของบทเพลง การสอดแทรกของจังหวะขัดหรือจังหวะยกที่อยู่ในแต่ละ
แนวทํานองส่งผลให้ลักษณะบทเพลงมีการเคลื่อนไหวไปข้างหน้าอย่างคล่องตัวและสม่ําเสมอกัน โดยเฉพาะ
แนวทํานองกลองที่ทําหน้าที่ควบคุมจังหวะทั้งหมด เสริมด้วยการเน้นเสียงในบริเวณที่สําคัญและสอดคล้องกับ
แนวทํานองอ่ืนที่บรรเลงร่วมกัน 
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Example 7 The Rhythmic Patterns of Voice, Guitar, Piano, Double Bass, and Drum Set Parts 
at The First Four Bars of Section B (Round 1) 

 

 
 
 

จาก Example 7 พบว่า รูปแบบจังหวะในแนวเสียงดับเบิลเบสและกลองมีรูปแบบจังหวะที่เหมือนกัน
กับรูปแบบจังหวะที่พบในท่อน A แต่แนวทํานองของเปียโนบรรเลงรูปแบบจังหวะเหมือนกับรูปแบบจังหวะ
ของเทคนิคการเคาะขอบกลองในแนวทํานองกลองเกือบทั้งหมดยกเว้นโน้ตตัวสุดท้ายในห้องที่ 1-3 ของท่อน B 
(รอบที่ 1) และในห้องที่ 4 ของท่อน B (รอบที่ 1) พบการบรรเลงรูปแบบจังหวะที่แตกต่างจากห้องที่ 1-3 ของ
ท่อน B (รอบที่ 1) ด้วยการแบ่งกลุ่มโน้ตย่อยให้มีอัตราส่วนที่เท่ากันเพ่ือสอดแทรกจังหวะหลักของบทเพลง 
ส่วนแนวทํานองกีตาร์บรรเลงรูปแบบจังหวะที่พัฒนามาจากรูปแบบจังหวะของแนวทํานองเปียโน โดยมีส่วนที่
บรรเลงพร้อมกันและจังหวะขัดกับแนวทํานองเสียงร้องที่สอดแทรกกัน ด้วยการใช้เทคนิคดังกล่าวในการสร้าง
รูปแบบจังหวะ ส่งผลให้เสียงที่เกิดขึ้นมีลักษณะที่เหลื่อมกับแนวทํานองอ่ืนช่ัวคราว และกลับมาเป็นปกติในทุก
จังหวะที่ 4 ในห้องที่ 1-4 ของท่อน B (รอบที่ 1) 

ภาพรวมของท่อน B (รอบที่ 1) ใช้เทคนิคการจัดเรียงและการสลับรูปแบบจังหวะเพ่ือให้เกิด 
การเคลื่อนไหวที่มิติมากขึ้น โดยเฉพาะรูปแบบจังหวะของแนวทํานองขับร้องและเปียโนที่ใช้รูปแบบจังหวะ
คล้ายกัน แต่แนวทํานองเปียโนเริ่มในจังหวะยก ส่งผลให้เกิดการเคลื่อนไหวที่สลับซับซ้อนและมีรูปแบบจังหวะ
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อ่ืนที่ซ้อนกันอยู่ในการบรรเลงพร้อมกัน ดังน้ันรายละเอียดการจัดการรูปแบบจังหวะจึงส่งผลต่อเอกลักษณ์ของ
บทเพลงอย่างชัดเจน 

ในกรณีบทเพลง From The Start ผู้เขียนขอแสดงความคิดเห็นว่า รูปแบบจังหวะที่ใช้ในการสร้าง
ประโยคเพลงของแนวทํานองขับร้อง และแนวทํานองของเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ได้รับอิทธิพลมาจากบทเพลงสไตล์
บอสซาโนวา แต่มีการพัฒนารูปแบบจังหวะขัดในแนวทํานองต่าง ๆ และวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานให้มีมิติ
ที่หลากหลายมากย่ิงขึ้น 

จาก Example 8 เป็นการขยายความเรื่องการใช้รูปแบบจังหวะขัดในการสร้างประโยคเพลง ผู้เขียน
ขอยกตัวอย่างบทเพลง The Girl from Ipanema เพ่ือแสดงให้เห็นถึงรูปแบบจังหวะขัด (Syncopation) ใน
แนวทํานองหลักที่บรรเลงพร้อมกับแนวทํานองอ่ืน ส่งผลให้เกิดการเคลื่อนที่ของรูปแบบจังหวะในภาพรวมที่
สอดประสานกันอย่างลงตัว จึงทําให้เสียงที่เกิดขึ้นมีลักษณะที่เคลื่อนไหวไปข้างหน้าอย่างมีความราบร่ืนและ
สม่ําเสมอ 
 
Example 8 The Excerpt from The Girl from Ipanema by Antonio Carlos Jobim 

 
 
 
 
 

 
 

 
จาก Example 9 พบว่า ภาพรวมของรูปแบบจังหวะที่ใช้ในแต่ละแนวทํานองมีความเหมือนกับท่อน 

B (รอบที่ 1) แต่เพ่ิมแนวเสียงเปียโน 1 เข้ามาเพ่ือบรรเลงส่วนโน้ตเขบ็ตสองช้ันในระยะเสียงที่สูงขึ้น 1 
ช่วงเสียงจากแนวเสียงเปียโน 2 โดยรูปแบบจังหวะที่ทําการเน้นเสียงจะตรงกับแนวทํานองขับร้อง ทําให้ท่อน 
B (รอบที่ 2) มีความแตกต่างอย่างชัดเจนจากท่อน B (รอบที่ 1) ในเรื่องของรายละเอียดของจังหวะย่อยภายใน
ประโยคเพลง ที่ส่งผลให้ท่อน B (รอบที่ 2) มีมิติของเสียงที่สลับซับซ้อนมากย่ิงขึ้น  
 
 
 
 



Article No. A0101 (22 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V20N1.2025.A0101 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 20 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2568 
Rangsit Music Journal Vol.20 No.1 January-June 2025 20 

 

 

Example 9 The Rhythmic Patterns of Voice, Guitar, Piano 1, Piano 2, Double Bass, and Drum 
Set Parts at The First Four Bars of Section B (Round 2) 

 

 
 
 
Example 10 The Line Cliché Chord Progressions of the Piano 1 Part from Example 9 
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จาก Example 10 เป็นการขยายความเพ่ิมเติมในส่วนของการดําเนินคอร์ดแบบไลน์คลิเชย์ (Line 
Cliché Chord Progressions) ที่พบในโน้ตแนวทํานอง Piano 1 ซึ่งการดําเนินคอร์ดแบบไลน์คลิเชย์จาก 
Example 10 ผู้เขียนได้เรียบเรียงขึ้นเพ่ือให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างโน้ตที่ได้ทําการเน้นเสียงกับการดําเนิน
คอร์ดหลักของบทเพลง ที่สามารถดัดแปลงให้เป็นการดําเนินคอร์ดในลักษณะดังกล่าวได้ โดยปกติแล้วการ
ดําเนินคอร์ดแบบไลน์คลิเชย์เป็นวิธีการที่เรียบง่ายและให้ผลลัพธ์ที่ดีในการสร้างเอกลักษณ์พิเศษในการดําเนิน
คอร์ดของบทเพลง ด้วยวิธีการยํ้าคอร์ดแล้วจึงเปลี่ยนโน้ตเทนชัน หรือโน้ตแนวเสียงอ่ืนในคอร์ดที่ไม่ส่งผลต่อ
การเปลี่ยนเสียงของชนิดคอร์ดน้ันในจังหวะถัดไป สังเกตได้จาก Example 10 จะเห็นได้ว่าชนิดของคอร์ด
พ้ืนฐานในการดําเนินเสียงประสานแบบไลน์คลิเชย์จะเหมือนเดิม แต่มีความแตกต่างกันที่โน้ตเทนชันจากเสียง
บนสุดของคอร์ด (โน้ตเทนชัน) 
 
สรุปผล (Conclusion) 

จากประวัติของเลเฟวย์โดยสังเขปได้สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดของเลเฟวย์ที่มีต่อดนตรีในสังคม
สมัยใหม่ที่ทุกสิ่งล้วนสามารถผสมผสานกันได้อย่างลงตัว โดยเฉพาะการนําอัตลักษณ์เฉพาะตัวของแต่ละแนว
ดนตรีมาผสมผสานเข้าด้วยกันล้วนสามารถทําได้เป็นอย่างดี ด้วยการใช้องค์ความรู้ทางทฤษฎีดนตรีตะวันตก
เป็นฐานความคิดในการประยุกต์ การสร้างสรรค์และกระบวนการอ่ืน ๆ ซึ่งองค์ความรู้ทางทฤษฎีดนตรี
ตะวันตกเป็นเหมือนตัวกลางในการเช่ือมต่อองค์ความรู้ทางดนตรีที่หลากหลายเข้าด้วยกัน 

จากการวิเคราะห์ประเด็นที่สําคัญทางดนตรีที่ทําให้บทเพลง From The Start ของเลเฟวย์มีความ
โดดเด่น ประกอบด้วยการจัดวางสังคีตลักษณ์ที่มีความกระชับทําให้ผู้ฟังเกิดความทรงจําได้ว่าเกิดอะไรขึ้นใน
บทเพลง อีกทั้งการดําเนินคอร์ดที่ใช้คอร์ดพ้ืนฐานที่เรียบง่ายด้วยลักษณะการดําเนินคอร์ดแบบคอร์ดนํา 
โดมินันท์-คอร์ดโดมินันท์-คอร์ดโทนิก หรือ | ii-V | I | ในกุญแจเสียง Db Major เป็นส่วนใหญ่ แต่ซับซ้อนด้วย
กลไกการทบเสียงเทนชันบนคอร์ดพ้ืนฐานรวมถึงการจัดระเบียบเสียงประสานในแต่ละแนวทํานอง และสุดท้าย
การใช้รูปแบบจังหวะที่ขับเคลื่อนบทเพลงของแนวเสียงแต่ละแนวนั้น มีความสลับซับซ้อนบนพ้ืนฐานของ
จังหวะและโครงสร้างหลักของบทเพลงอย่างลงตัว เมื่อองค์ประกอบทั้งสามอย่างที่กล่าวไปน้ันได้ถูกนํามา
ผสมผสานกันอย่างลงตัว ส่งผลให้บทเพลงน้ีมีเป็นที่นิยมและมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังทั่วไปได้ง่าย 

บทเพลงสมัยนิยมปัจจุบันส่วนใหญ่ล้วนได้รับอิทธิพลการใช้อัตลักษณ์เสียงประสานแบบดนตรีแจ๊ส 
การจัดระเบียบเสียงประสานบนแนวคิดจากดนตรีคลาสสิก และการสอดประสานแนวทํานองหรือรูปแบบ
จังหวะที่ให้มีความสลับซับซ้อนบนโครงสร้างพ้ืนฐานของบทเพลง ซึ่งบทเพลง From The Start ถือเป็น 
บทเพลงหน่ึงที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะทางดนตรีที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ที่ฟังดูเรียบง่ายแต่เต็ม 
ไปด้วยรายละเอียดทางดนตรีที่มีความประณีตและสร้างสรรค์อย่างลงตัว 
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ดังน้ันการสร้างสรรค์บทเพลงสมัยนิยมให้มีคุณภาพน้ันต้องอาศัยองค์ความรู้ทางดนตรีที่มีความ
หลากหลาย ประกอบด้วยทักษะทางด้านการปฏิบัติดนตรีและทฤษฎีดนตรีควบคู่กัน ซึ่งรายละเอียดภายใน 
งานดนตรีเป็นที่สิ่งที่สะท้อนถึงเอกลักษณ์ คุณภาพ และความแตกต่างได้เป็นอย่างดี โดยรายละเอียดทางดนตรี
อาจไม่ใช้เรื่องของความยากง่ายเพียงอย่างเดียว แต่หมายถึงผลลัพธ์ทางสุนทรียภาพโดยรวมของผลงานดนตรี 
เป็นสําคัญ 
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