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บทคัดย่อ 

 
เครื่องดนตรีประเภทกีตาร์ เช่น กีตาร์โปร่งสายเหล็ก กีตาร์โปร่งสายไนล่อนและกีตาร์ไฟฟ้าสามารถใช้

เป็นเคร่ืองสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้คนทั่วไป อีกทั้งยังได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในสังคมไทย กีตาร์โปร่ง
สายเหล็กซึ่งมักเรียกกันว่ากีตาร์โฟล์คได้พัฒนารูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวผ่านเทคนิคการเล่นในรูปแบบ
ฟิงเกอร์สไตล์ ซึ่งในยุคปัจจุบันการบรรเลงกีตาร์สไตล์น้ีได้รับความนิยมเพ่ิมมากขึ้น เน่ืองจากนักกีตาร์ที่มี
ช่ือเสียงได้สนใจประพันธ์หรือเรียบเรียงบทเพลงให้เข้ากับวิธีการเล่นในแบบฟิงเกอร์สไตล์ เช่น ไมเคิล เฮดเจ็ดซ์ 
(Michael Hedges) โทมัส ลีบ (Thomas Leeb) หรือราล์ฟ ทาวเนอร์ (Ralph Towner) ในการน้ีจึงทําให้
กีตาร์อะคูสติกได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายและเป็นที่ประจักษ์สําหรับผู้ช่ืนชอบเสียงของกีตาร์โปร่ง 

เทคนิคการเล่นกีตาร์แนวฟิงเกอร์สไตล์ส่วนใหญ่ให้เสียงที่ทํากังวานได้มากเน่ืองจากนิยมใช้ฮาร์โมนิก 
โดยบรรเลงพร้อมกับการเคาะลงบนลําตัวหรือบนเฟร็ตทั้งมือซ้ายและขวาเพ่ือให้เกิดมีแนวดนตรีแบบโฟลีโฟนี 
กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์นิยมการต้ังสายแบบพิเศษซึ่งสามารถสร้างเสียงประสานได้จากเพียงการดีดสายเปล่า 
เพ่ือให้เกิดเสียงที่สั่นพ้องเพ่ือช่วยสนองความต้องการของผู้เล่นในทางปฏิบัติ การเรียบเรียงในแนวฟิงเกอร์
สไตล์มุ่งประเด็นในการผสมผสานระหว่างการประพันธ์เพลงและการใช้คีตปฏิภาณ ซึ่งมักวางโครงสร้างหลักไว้ 
3 ส่วนคือ แนวทํานองแนวคอร์ดและแนวเบสโดยอาจเล่นไปพร้อมกันหรือสลับกันไปมา ทั้งน้ีก็ขึ้นอยู่กับการ
ออกแบบของผู้เรียบเรียง แต่กระนั้นพบว่าจะมุ่งไปที่การสร้างกระสวนจังหวะที่ต่อเน่ืองซ้ํา ๆ มากกว่าแนว
ทํานอง 
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บทความน้ีเป็นส่วนหน่ึงของโครงการวิจัยช่ือ อัลบ้ัมกีตาร์ดูเอ็ต : บทเพลงพ้ืนบ้านสี่ภาคสําหรับกีตาร์
คลาสสิก ฟิงเกอร์สไตล์และกีตาร์ไฟฟ้าซึ่งได้รับทุนจากสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) 
ปีงบประมาณ 2566 บทความน้ีมุ่งนําแนวคิดกลวิธีการเรียบเรียงกีตาร์ดูเอ็ตไปใช้กับกีตาร์แบบฟิงเกอร์สไตล ์
ซึ่งมีการแบ่งกระบวนการวิจัยออกเป็น 3 ขั้นตอน ขั้นตอนแรกคือรวบรวมข้อมูลผ่านการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ
ด้านการเรียบเรียงกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ ขั้นที่สอง ผู้วิจัยคัดเลือกทํานองเพลงจาก 4 ภูมิภาคของประเทศไทยที่ได้
ค้นคว้ามาจากสื่อออนไลน์ยูทูปขั้นตอนสุดท้ายเป็นการนําวัตถุดิบเหล่าน้ันมาเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับ
กีตาร์ดูเอ็ตโดยบทความฉบับน้ีมุ่งนําเสนอแนวทางของกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์เป็นหลัก 

ผู้วิจัยลงพ้ืนที่ภาคสนามเพ่ือสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านการประพันธ์หรือเรียบเรียงสําหรับกีตาร์ฟิงเกอร์
สไตล์จํานวน 4 คน คือ บุญชอบ ถนอมวงศ์ธนา (วันที่ 17 กันยายน 2566) ฆ้อง มงคล (วันที่ 24 กันยายน 
2566) พิจักษณ์ วีระไทย (วันที่ 1 ตุลาคม 2566) และกฤษณ์ บาลไทยสงค์ (วันที่ 8 ตุลาคม 2566) ผู้วิจัย
คัดเลือกคําถามสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้างที่สามารถพัฒนาให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย บทสนทนา
ระหว่างการสัมภาษณ์ช่วยให้ผู้สัมภาษณ์สอบถามได้อย่างต่อเน่ืองในประเด็นที่น่าสนใจและเป็นธรรมชาติ 
เพ่ือรับทราบถึงข้อมูลเชิงลึกอีกด้วย เทปสัมภาษณ์ได้ถูกถอดเสียงแบบคําต่อคําด้วยซอฟต์แวร์ VB-CABLE 
Virtual Audio Device ซึ่งช่วยให้สามารถถอดเสียงคําพูดให้เปลี่ยนเป็นข้อความลงในโปรแกรมไมโครซอฟท์เวิร์ด 
จากน้ันจึงตรวจสอบการถอดเสียงโดยมุ่งประเด็นเป็นพิเศษกับคําศัพท์ทางดนตรี และตรวจความถูกต้องให้
แน่ใจว่าคําตอบของผู้ให้สัมภาษณ์มีความชัดเจนเพ่ือที่จะนําไปใช้เป็นประโยชน์แก่แนวทางการเรียบเรียง 
บทความน้ีจะนําเสนอแนวทางการเรียบเรียงผ่านการวิเคราะห์เพลงแนวกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ที่คัดเลือกไว้จํานวน 
4 เพลงจากทํานองพ้ืนบ้าน 16 เพลง ได้แก่ ล่องแม่ปิง ปูโจ๊ะปีซัง เพลงเหย่ย และนกไซบินข้ามทุ่ง 

การเรียบเรียงเพลงลองแม่ปิงมุ่งเน้นการใช้การประสานเสียงของกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์อย่างเรียบง่าย 
ขณะที่กีตาร์แนวที่สองทําหน้าที่บรรเลงเสริมทํานองในย่านเสียงตํ่าได้อย่างเหมาะสม ต่อมากีตาร์แบบฟิงเกอร์
สไตล์จะเปลี่ยนเป็นเล่นคอร์ดโดยผสมผสานเทคนิคการเคาะสายด้วยน้ิวโป้งมือขวาเพ่ือสร้างสีสันของเสียงที่ 
น่าประทับใจ อีกทั้งกีตาร์แนวที่สองก็ทําหน้าที่ประสานเสียงให้กับทํานองเพ่ือช่วยเพ่ิมอรรถรสให้กับดูเอ็ต
โดยรวมเป็นอย่างดี สําหรับเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีช่ือว่า ปูโจ๊ะปีซัง การเรียบเรียงจะเน้นไปที่การใช้เทคนิค 
บูมชิคเพ่ือแสดงถึงองค์ประกอบสําคัญในการจัดวางโครงสร้างเสียงประสาน รวมถึงการเล่นคอร์ดโครมาติก 
ที่สามารถเพ่ือเพ่ิมสีสันให้กับบทเพลง ในขณะที่กีตาร์ไฟฟ้าแนวที่สองเล่นทํานองเคาน์เตอร์พอยท์ประสาน
สนับสนุนการเล่นกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ 

แนวทางการเรียบเรียงเพลงเหย่ยได้รับอิทธิพลจากเทคนิคการประพันธ์ดนตรีแบบอิมเพรสชันนิซึม 
โดยเฉพาะในด้านพ้ืนผิวของเสียงและกระสวนจังหวะ กีตาร์ดูเอ็ตเพลงเหย่ยถูกออกแบบให้ได้อรรถรสของ 
การเลียนเสียงกลองพ้ืนบ้านภาคกลางแบบดั้งเดิม โดยผสมผสานเทคนิคการเล่นฮาร์โมนิกที่เป็นแบบฉบับ
เฉพาะ รวมถึงการเคาะลําตัวกีตาร์เพ่ือให้ผู้ฟังได้อรรถรสแบบแผนการตีกลองพ้ืนบ้านจากนํ้าเสียงของกีตาร์ 
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ท่วงทีของกระสวนจังหวะที่ได้รังสรรค์ขึ้นจากเทคนิคการเคาะลําตัวกีตาร์จะกระตุ้นให้ผู้ ฟังระลึกถึง 
นํ้าเสียงดนตรีพ้ืนบ้านภาคกลางที่เรียบเรียงได้สอดคล้องกับบรรยากาศของบทประพันธ์ที่พบในดนตรีแบบ 
อิมเพรสชันนิซึม สําหรับเพลงนกไซบินข้ามทุ่งซึ่งเป็นเพลงพื้นบ้านอีสานที่มีลักษณะจังหวะที่มีชีวิตชีวาน้ัน 
ได้รับการเรียบเรียงเพ่ือเน้นเทคนิคการเล่นแบบฟิงเกอร์สไตล์ที่แสดงให้เห็นถึงความสดใส ผ่านเทคนิคการเคาะ
ที่ลําตัวโปร่งและขอบด้านบนของกีตาร์โดยสามารถเลียนแบบจังหวะของกลองภาคอีสานได้อย่างลงตัว  
ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสามารถในการปรับเทคนิคการเรียบเรียงให้เหมาะกับรูปแบบทางวัฒนธรรม 
ที่หลากหลาย จึงกล่าวได้ว่า ผลการวิจัยน้ีเป็นแนวทางในการพัฒนาองค์ความรู้การสร้างสรรค์และเรียบเรียง
เพลงสําหรับกีตาร์ โดยเฉพาะอย่างย่ิงในบริบทของทํานองเพลงพ้ืนบ้านทั้ง 4 ภูมิภาคของประเทศไทย  
ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างย่ิงว่าการศึกษาครั้งน้ีจะมีส่วนช่วยสนับสนุนให้เกิดแรงผลักดันทางวิชาการ เพ่ืออภิปราย 
จุดเช่ือมโยงระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านและการเรียบเรียงดนตรีสําหรับกีตาร์ร่วมสมัยในวงกว้าง 
 
คําสําคัญ : แนวกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ / เพลงพ้ืนบ้าน / กีตาร์ดูเอ็ต 

 
Abstract 

 
Guitars, including steel-string acoustic guitars, nylon-string acoustic guitars, and electric 

guitars, have long been central to entertainment and have maintained widespread popularity 
across Thai society. Among these, steel-string acoustic guitars—commonly referred to as folk 
guitars—have developed a distinctive style, particularly through the use of fingerstyle 
techniques. In contemporary times, the significance of the fingerstyle guitar has grown, as 
renowned guitarists s u ch  a s  Micheal Hedges,  Thomas Leeb,  o r  Ralph Towner a l l  have 
composed pieces in this style, leading to its commonplace performance and admiration 
among acoustic guitar enthusiasts. 

Fingerstyle guitar is recognized for producing a highly resonant sound, primarily through 
the utilization of harmonics, tapping on the guitar's body or frets with both the left and right 
hands. This approach results in a polyphonic texture that enhances the musical performance. 
The practice frequently involves the use of special tunings, which facilitate harmonic 
resonance and allow the guitarist to generate rich overtones, thereby serving both practical 
and artistic purposes. The arrangement of fingerstyle guitar pieces entrusts the process of 
compositon and improvisation in equal measure, structured around three fundamental 
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components: melody, harmony, and bassline. These elements may occur simultaneously or 
in succession, depending on the arranger's artistic choices. Notably, the arrangement method 
for fingerstyle guitar tends to emphasize repetitive rhythmic patterns, with relatively less focus 
on melodic renditions. 

This article is part of the research project Album Guitar Duet: Four Regional Folk Music 
Repertories for Classical, Fingerstyle, and Electric Guitars, which is funded by the National 
Research Council of Thailand (NRCT) for the fiscal year 2023. Specifically, the article examines 
the conceptual framework and arrangement of guitar duets with a focus on the fingerstyle guitar. 
The research process was divided into three stages: first, data collection through interviews with 
experts in guitar arrangement; second, the selection of melodies from the four regions of 
Thailand, primarily sourced from Youtube; and third, the arrangement for guitar duets. 

Fieldwork was conducted through interviews with experts in guitar arrangement: 
Boonchob Tanomwongtana (17 September 2023), Khong Mongkon (24 September 2023), Pijak 
Weerathai (1 October 2023), and Grid Banthaisong (8 October 2023). Structured interview 
questions were developed to address key themes in line with the research objectives, while 
allowing for spontaneous follow-up questions to capture additional insights. The interviews 
were transcribed verbatim using VB-CABLE Virtual Audio Device software, which facilitated the 
conversion of spoken content into text within Microsoft Word. The researcher then reviewed 
the transcripts, paying particular attention to musical terminology and ensuring clarity in the 
representation of the interviewees’ responses. These transcriptions proved invaluable for the 
development of fingerstyle guitar duets based on folk melodies from Thailand's four regions. 
This article discusses the arrangements of these duets though the analysis of four selected 
pieces from a complete set of sixteen: Longmaeping, Pojohpisung, Pleangyeiy, and Noksaibin-
khamthung. 

The arrangement of Longmaep i n g  involved a straightforward harmonisation of the 
fingerstyle guitar, with the second guitar complementing the melody in the lower register. In 
Section B, the fingerstyle guitar shifted to chordal playing, incorporating harmonics and string 
tapping with the right hand to create distinctive sonic textures. The second guitar harmonised 
with the melody, enriching the overall duet. For the southern folk song Po j ohp i s un g , the 
arrangement utilised the boom-chick technique to highlight a key element in the creation of 
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harmonic structure. Chromatic chord movements were employed to add colour and depth to 
the piece, while the electric guitar played a melodic counterpoint to support the fingerstyle 
guitar. 

The arrangement of Pleangyeiy was influenced by Impressionistic musical techniques, 
particularly in the treatment of rhythm. The guitar duet was designed to emulate the sound 
of traditional central Thai folk drums, incorporating harmonics and tapping on the guitar body 
to evoke the percussive elements of drumming. The melody itself was crafted to evoke a 
sense of memoirs, aligning with the atmospheric qualities derived from Impressionist harmony. 
Noksaibin-khamthung , an Isan folk song with a lively rhythmic character, was arranged to 
emphasise fingerstyle techniques that create vibrant sonic textures through tapping and 
slurring. The fingerstyle guitar was used to imitate the rhythm of drums by tapping on the 
edges and top of the guitar, demonstrating the adaptability of arrangement techniques for 
diverse cultural styles. 

In conclusion, the findings of this study provide a foundation for further development 
in the creation and arrangement of guitar music, particularly within the context of folk 
melodies from Thailand’s four regions. The techniques explored in this study contribute to 
the broader discourse on the intersection of traditional folk music and contemporary guitar 
arrangements. 
 
Keywords: Fingerstyle Guitar / Regional Folk Tunes / Guitar Duet 
 
 

เครื่องดนตรีตะวันตกชนิดกีตาร์เป็นตระกูลใหญ่ที่สามารถบรรเลงเพลงได้หลายสไตล์ทั้งบรรเลงเด่ียว
และประกอบการขับร้อง1 ชนิดแรกคือกีตาร์สายไนล่อนที่รู้จักกันว่ากีตาร์คลาสสิก (Nylon-String Classical 
Guitar) ชนิดที่สองคือ กีตาร์โปร่งสายเหล็ก (Steel-String Acoustic Guitar) และกีตาร์ประเภทอาร์ชท๊อป 
(Archtop Guitar) ที่มีลักษณะของลําตัวเป็นก่ึงโปร่งก่ึงทึบที่ช่วยให้ได้เสียงอะคูสติกจากเสียงธรรมชาติ แต่ใน
ขณะเดียวกันก็สามารถรองรับการขยายเสียงจากตู้แอมป์ได้เช่นกัน กีตาร์ชนิดสุดท้ายซึ่งเป็นประเภทของกีตาร์

                                                            
1 Brian Douglas Berlin, “Content Analysis of Guitar Repertoire for Young People: The Michelson and Suzuki 
Collections” (DME diss., Liberty University, 2021), 9. 
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ที่ได้รับความนิยมสูงสุดคือ กีตาร์ไฟฟ้า (Electric Guitar)2 แต่กระนั้นปราโต (Prato) ก็กล่าวว่ากีตาร์ทั้ง  
4 ชนิดน้ีมีคุณลักษณะของเสียงที่แตกต่างกันไปตามการออกแบบ โดยเฉพาะเทคนิคการเล่นที่จําเป็นต้องฝึกฝน 
หากผู้เล่นกีตาร์ชนิดหน่ึงต้องการเล่นกีตาร์อีกชนิดหน่ึง จําเป็นต้องฝึกซ้อมใหม่ให้เช่ียวชาญ เพราะกีตาร ์
แต่ละชนิดต่างก็มีเทคนิคการเล่นที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว3 

กีตาร์โปร่งสายเหล็กมีเสียงดังกว่ากีตาร์สายไนล่อน เพราะถูกออกแบบให้มีสะพานรองสายที่แข็งแรง
และทนต่อแรงดึง อีกทั้งสายเหล็กมีหลักการทางอะคูสติกที่ให้เสียงอนุกรมฮาร์โมนิกที่ชัดขึ้นในลําดับที่สูง 
โดยจะส่งผลโดยตรงต่อความกังวานของเสียง4 การเคาะที่ลําตัวของกีตาร์โปร่งสามารถเลียนเสียงกลองได้ 
เน่ืองจากมีการออกแบบจัดวางแผ่นไม้หน้าด้านหน้า (Bracing) ให้มีลักษณะคล้ายกับระบบอะคูสติกที่ได้ 
จากการขึงหนังหน้ากลอง5 หน้าที่หลักของกีตาร์สายเหล็กคือการบรรเลงประกอบทํานองสําหรับเพลงแนวป็อป
และแจ๊ส6 และยังมีเทคนิคการสร้างเสียงจากการดีดด้วยน้ิวมือขวาแทนการใช้แทนป๊ิก (Plectrum) หรือใช้น้ิว
เคาะ สายให้เกิดเสียง (Tapping) การเล่นกีตาร์ในลักษณะน้ีได้รับความนิยมต้ังแต่ปี ค.ศ. 1950 ซึ่งต่อมาเรียก
กันว่า “แนวฟิงเกอร์สไตล์”7 

กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์เริ่มได้รับความนิยมในประเทศไทยตามลําดับ ฆ้อง มงคล กล่าวว่าเขาเป็นผู้ที่สนใจ
ฟังดนตรีบรรเลงทุกประเภท ซึ่งแม้ว่าต่อมาได้มีโอกาสเล่นแนวกีตาร์ประเภทหน่ึงที่มีทํานองและเสียงประสาน
เล่นควบคู่ไปพร้อมกัน แต่กระน้ันก็ยังไม่ทราบที่มาของการเล่นแนวเพลงประเภทน้ี จนกระทั่งเจอคําว่า  
“ฟิงเกอร์สไตล์” ในหนังสือเพลง I.S. Song Hits8 ซึ่งเป็นไปในทิศทางเดียวกับประสบการณ์ของพิจักษณ์ วีระ-
ไทย ที่เขามีโอกาสได้ฟังแถบเสียงการบรรเลงกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ก่อนที่จะทราบว่าการเล่นกีตาร์โปร่งที่ม ี

                                                            
2 Grant Gustafson, “Class Guitar in Middle School: The Guitar, an Ideal Instrument for Students in Middle 
School, can be used to Study Music of all Genres and Styles,” Music Educators Journal 83, 1 (1996): 34.  
3 Diego Enrique Prato, “Developing Unification in the Teaching and Learning of Jazz and Classical Guitar” 
(PhD diss., University of Salford, 2017), 1. 
4 Joan A Meltz, “The Guitar as a Classroom Instrument," American Music Teacher 26, 2 (1976): 13. 
5 Gary Lutton, “Contemporary Steel-String Fingerstyle Guitar: Developing New Vocabulary and Improvisa-
tional Approaches” (PhD diss., UIs University, 2019), 8. 
6 Glenn Joseph Caluda, “The Development of a Method for Teaching Fundamentals of Guitar to College 
Students in Music Education and Music Therapy Curricula” (PhD diss., Louisiana State University, 1985), 28. 
7 Donovan E Raitt, “The Music of Michael Hedges and the Re-Invention of Acoustic Fingerstyle Guitar” 
(Master’s Degree, California State University, 2011), 16. 
8 Khong Mongkon (Lecturer, Western Music Department, Faculty of Humanities and Social Sciences, Rajana-
garindra Rajabhat University), interview by Kawin Phusrithet, September 24, 2023. (in Thai) 
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ทั้งแนวเบส แนวทํานองและเสียงประสานควบคู่กันไปน้ันเรียกว่า ฟิงเกอร์สไตล์9 ที่มือซ้ายใช้ในการเล่นคอร์ด 
ส่วนน้ิวโป้งมือขวาทําหน้าที่เช่นเดียวกับมือซ้ายของนักเปียโน ที่สามารถสร้างเสียงให้ออกมาคล้ายกับพ้ืนผิว
ทํานองสอดประสานแบบโพลีโฟนี หรือเรียกว่า One-Man-Band10 

เทคนิคที่ผู้ เล่นใช้การสร้างเสียงด้วยการเคาะลงบนสาย หรือบนลําตัวของกีตาร์นับเป็นความ
เฉพาะเจาะจงในแนวทางการเรียบเรียงและบรรเลงในกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ซึ่งสามารถท่ีจะเลียนกระสวนจังหวะ
กลองของดนตรีป็อบหรือร็อกได้11 ลัทตัน (Lutton) ได้ช้ีให้เห็นว่า เทคนิคดังกล่าวเลียนแบบมาจากการเล่น
ดนตรีฟลามิงโกผสมผสานกับแนวบูลส์ ซึ่งเทคนิคเลียนเสียงจังหวะกลองจะใช้เครื่องหมาย “x” แทนการเล่น
เสียงเอฟเฟคด้วยมือขวาและมือซ้าย12 เสียงตํ่าของกลองจะมาจากการใช้ข้อมือเคาะ ในขณะที่ย่านเสียงกลาง
จะใช้น้ิวโป้งเคาะในการสร้างสียง แต่หากใช้น้ิวกลาง น้ิวนางหรือน้ิวก้อยมือขวาเคาะกีตาร์ก็จะได้โน้ตกลอง 
ในย่านเสียงสูง กล่าวคือนํ้าเสียงที่ได้จากการเคาะขึ้นอยู่กับการใช้น้ิวและตําแหน่งการเคาะบนผิวหน้ากีตาร์13  
หากกล่าวถึงเทคนิคการเรียบเรียงของ โธมัส ลีบ (Thomas Leeb) เขามีแนวคิดในการใช้มือซ้ายเป็นทํานอง
และมือขวาเลียนเสียงจังหวะกลอง14 ผลงานเพลงที่สร้างสรรค์ขึ้นโดย ไมเคิล เฮดเจ็ดซ์ จะปรากฏการใช้เทคนิค
ต่าง ๆ เช่น ฮาร์โมนิก การเคาะสายหรือเคาะลําตัวให้เกิดเสียงเอฟเฟค ซึ่งแหวกแนวไปจากรูปแบบเดิม15 ไรต์ 
(Raitt) ได้กล่าวว่า บทเพลงของไมเคิล เฮดเจ็ดซ์ไม่มีแนวทํานองที่เด่นชัด แต่จะมีลักษณะเด่นในเรื่องของการ
เคาะสร้างกระสวนจังหวะที่หลากหลาย อีกทั้งมีการปรับเสียงสายเปล่าเแบบไม่อิงมาตรฐาน (Non-Standard 
Tuning)16 หรือเรียกกันโดยทั่วไปว่าการต้ังสายแบบเปิด (Open Tuning) ที่ทําให้เกิดเป็นลักษณะเฉพาะของ
บทเพลง 

กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ได้ก่อกําเนิดและมีรากฐานมาจากวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของโลกตะวันตก  
แต่กระนั้นก็ตาม การนําเอาแนวดนตรีประเภทน้ีมาประยุกต์ใช้ในสังคมวัฒนธรรมต่างถิ่นถือว่าเป็นความท้าทาย 
และเป็นสาระสําคัญที่นักกีตาร์ทั่วไปพึงกระทําในฐานะของพลเมืองโลก (Global Citizen) ผู้วิจัยพบว่ามี
ผลงานสร้างสรรค์ที่นําทํานองพ้ืนบ้านมาเรียบเรียงให้กับกีตาร์อยู่หลายผลงาน เช่น การสร้างสรรค์บทบรรเลง

                                                            
9 Pijak Weerathai (Visiting Lecturer, Western Music Department, Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen 
University), interview by Kawin Phusrithet, October 1, 2023. (in Thai) 
10 Gary Lutton, 51. 
11 Gary Lutton, 84. 
12 Gary Lutton, 10. 
13 Gary Lutton, 49.  
14 Gary Lutton, 47. 
15 Donovan E Raitt, 2. 
16 Donovan E Raitt, 25. 
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กีตาร์โซนาตาท่วงทํานองลายอีสานของรัฐศาสตร์ เวียงสมุทร17 เพลงรองเง็งเรียบเรียงสําหรับฟลาเมงโกกีตาร์
ของทยา เตชะเสน18 หรือบทประพันธ์เพลงอีสานร่วมสมัยสําหรับกีตาร์คลาสสิกของดนุเชษฐ วิสัยจร19 รวมทั้ง
ผลงานที่ตีพิมพ์ในฐานข้อมูลนานาชาติ เช่น ผลงานสร้างสรรค์ Sounds of Lisu Music to New Music for 
Guitar and String Quartet ของศุภพร สุวรรณภักดี20 แต่หากกล่าวถึงการประพันธ์หรือเรียบเรียงเพลง
สําหรับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์น้ันก็จะมีอยู่ในแวดวงจํากัด เช่น งานวิจัยของเศรษฐศักด์ิ ไสวงามและเฉลิมศักด์ิ 
พิกุลศรีที่กล่าวถึงแนวคิดการแต่งเพลงอัลบ้ัม “จากโลกถึงดวงจันทร์ (Form the Earth to the Moon)” ของ 
พิจักษณ ์วีระไทย21 

บทความฉบับน้ีที่มุ่งเน้นการนําเสนอท่ีมาและการสร้างสรรค์เพลงดูเอ็ตด้วยแนวกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์
จากทํานองพ้ืนบ้านไทยสี่ภาค โดยการนําวัตถุดิบทางดนตรีที่เช่ือมโยงอยู่กับท้องถิ่นมาประยุกต์ให้เกิด 
ความทันสมัย การนําเอากีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ที่มีสีสันของเสียงกีตาร์สายเหล็กมาเล่นทํานองเพลงพ้ืนบ้านที่ 
เรียบเรียงขึ้นใหม่ให้กลายเป็นดนตรีเชมเบอร์ประเภทดูเอ็ตโดยบรรเลงคู่กับกีตาร์คลาสสิกหรือกีตาร์ไฟฟ้า 
กลวิธีน้ีจะสามารถสะท้อนให้เห็นถึงพลวัตรของการสร้างสรรค์งานทางดุริยางคศิลป์ได้อย่างน่าสนใจ ซึ่งมี
วัตถุประสงค์สําคัญเพ่ือพัฒนาสร้างสรรค์ทํานองเพลงพ้ืนบ้านสี่ภาคสําหรับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ 
 
วิธีดําเนนิการวิจัย (Methodology) 

บทความฉบับน้ีเป็นส่วนหน่ึงของงานสร้างสรรค์ในโครงการวิจัยอัลบ้ัมกีตาร์ดูเอ็ต : บทเพลงพ้ืนบ้าน 
สี่ภาคสําหรับกีตาร์คลาสสิก ฟิงเกอร์สไตล์และกีตาร์ไฟฟ้าที่ได้รับการสนับสนุนงบประมาณจากสํานักงาน 
การวิจัยแห่งชาติ (วช.) ปีงบประมาณ 2566 โดยเฉพาะบทความฉบับน้ีที่มุ่งเน้นไปที่กระบวนทัศน์และ 
การเรียบเรียงให้กับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ ผู้วิจัยแบ่งกระบวนการทํางานออกเป็น 3 ขั้นตอน คือ การเก็บข้อมูล
สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญการเรียบเรียงบทเพลงสําหรับกีตาร์ คัดเลือกทํานองเพลงสี่ภาคจากสื่อออนไลน์ยูทูปและ

                                                            
17 Rattasat Weangsamut, Chalermsak Pikulsri, and Pongpitthaya Sapaso, “Creative Work for Guitar Sonata of 
Isan Melodies,” Rangsit Music Journal 17, 1 (2022): 90. (in Thai) 
18 Taya Taychasay, “Rong-Ngeng Song Arranged for Flamenco Guitar Style,” Parichart Journal 34, 2 (2021): 
203. (in Thai) 
19 Danuchate Wisaijorn, “Isaan Music Composition for Classical Guitar,” Journal of Graduate School Pitcha-
yatat, Ubon Ratchathani Rajabhat University 14, 1 (2019): 50. (in Thai) 
20 Suppabhorn Suwanpakdee, “Sounds of Lisu Music to New Music for Guitar and String Quartet,” Malaysian 
Journal of Music 7 (2018): 203. 
21 Settasak Sawaingam, and Chalermsak Pikulsri, “Concept and Music Composition for Fingerstyle Guitar of 
Pijak Weerathai,” Journal of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University 12, 2 (2020). (in Thai) 
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นํามาเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับกีตาร์ดูเอ็ต ในการน้ีผู้วิจัยลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลสัมภาษณ์แนวคิด เทคนิคการ
เรียบเรียงเสียงประสานจากผู้เช่ียวชาญกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ คือ บุญชอบ ถนอมวงศ์ธนา (วันที่ 17 กันยายน 2566) 
ฆ้อง มงคล (วันที่ 24 กันยายน 2566) พิจักษณ์ วีระไทย (วันที่ 1 ตุลาคม 2566) และกฤษณ์ บาลไทยสงค์ 
(วันที่ 8 ตุลาคม 2566) ผู้สัมภาษณ์เตรียมคําถามที่เลือกไว้เพ่ือให้ครอบคลุมเน้ือหาและตรงตามวัตถุประสงค์
งานวิจัย แต่อย่างไรก็ตาม อาจมีคําถามส่วนหนึ่งที่เกิดขึ้นโดยฉับพลันระหว่างการสนทนา เพ่ือให้ได้ข้อมูลบาง
ประเด็นที่น่าสนใจ ผู้วิจัยนําเทปสัมภาษณ์มาถอดความเป็นตัวอักษรตามที่ได้ยิน (Verbatim Transcription) 
เพ่ือประมวลแนวคิดของผู้เช่ียวชาญแต่ละคนด้วยซอฟแวร์ VB-CABLE Virtual Audio Device ที่รองรับการถอด 
เสียงการสัมภาษณ์ออกมาในรูปของคําพูดในโปรแกรมไมโครซอฟท์เวิร์ด จากน้ันผู้วิจัยนําข้อความตรวจสอบ
คําศัพท์เฉพาะทางดนตรีและคําพูดของผู้ให้สัมภาษณ์เพ่ือให้สามารถสื่อสารเข้าใจได้ดีย่ิงขึ้น จากการถอดเทป
สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญพบว่า สามารถนําไปเป็นข้อมูลอ้างอิงเพ่ือใช้เป็นหลักในการสร้างสรรค์เพลงดูเอ็ตด้วย 
แนวกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์จากทํานองพ้ืนบ้านไทยสี่ภาค 
 
ผลการวิจัย (Research Results) 

ผู้วิจัยกล่าวถึงการคัดเลือกทํานองเพลงพ้ืนบ้านไทยสําหรับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ จากน้ันจึงนําเสนอ
แนวคิดการสร้างสรรค์เพลงดูเอ็ตด้วยแนวกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์จากทํานองพ้ืนบ้านไทยสี่ภาคจํานวน 4 บทเพลง 
คือ ล่องแม่ปิง ปูโจ๊ะปีซัง เพลงเหย่ย และนกไซบินข้ามทุ่ง 

 
1. บทเพลงพ้ืนบ้านไทยสี่ภาคสําหรับฟิงเกอร์สไตล์ 
โครงการวิจัยอัลบ้ัมกีตาร์ดูเอ็ต : บทเพลงพ้ืนบ้านสี่ภาคสําหรับกีตาร์คลาสสิก ฟิงเกอร์สไตล์และกีตาร์

ไฟฟ้า ผู้วิจัยเลือกให้กีตาร์ทั้ง 3 ชนิดหมุนเวียนกันนําเสนอทํานองเพลงพ้ืนบ้านไทยสี่ภาค โดยมีกีตาร์คลาสสิก
เป็นแนวเสียงหลักบรรเลงคู่กับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ ต่อมากีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์จับคู่กับกีตาร์ไฟฟ้า และกําหนดให้
กีตาร์ไฟฟ้าบรรเลงคู่กับกีตาร์คลาสสิก จากน้ันจึงสลับแนวเสียงโดยให้กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ทําหน้าที่เป็น 
แนวเสียงหลักบรรเลงคู่กับกีตาร์คลาสสิก กีตาร์ไฟฟ้าคู่กับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์และกีตาร์คลาสสิกคู่กับกีตาร์
ไฟฟ้า ทํานองเพลงพ้ืนบ้านที่ได้รับการสร้างสรรค์เป็นผลงานในอัลบ้ัมมีจํานวนทั้งสิ้น 24 เพลง22 ได้แก่  
ล่องแม่ปิง ฤาษีหลงถ้ํา ลายแมงภู่ตอมดอก นกไซบินข้ามทุ่ง ลาฆูดูวอ ปูโจ๊ะปีซัง เพลงเหย่ย โนเน เพลงเกี่ยว
ข้าว เสเลเมา บุหงารําไป ป่ันฝ้าย ลายเต้ยพม่า หักคอไอ้เท่ง ลายลมพัดพร้าว ลายโปงลาง ตันหยง ผีมดกินนํ้า
มะพร้าว พานฟาง อ่ือจา สร้อยเวียงพิงค์ เพลงบอก ลายออนซอนอีสาน และเต้นกํารําเคียว ผู้วิจัยพบว่า 

                                                            
22 Tat AmaroNU, “24 Thai Regional Folk Songs for Guitar Duet,” Youtube Playlist, 24 videos. September 19, 2024, 
https://www.youtube.com/playlist?list=PLYY127uWeEJb8DO7oZK8iAS5XhNHXJ3MH. 
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บทเพลงพ้ืนบ้านดูเอ็ตที่ใช้กีตาร์ฟิงเกอร์บรรเลงมีทั้งสิ้น 16 เพลง ได้แก่ ล่องแม่ปิง ลายแมงภู่ตอมดอก นกไซ
บินข้ามทุ่ง ปูโจ๊ะปีซัง เพลงเหย่ย เพลงเกี่ยวข้าว เสเลเมา ป่ันฝ้าย ลายเต้ยพม่า ลายลมพัดพร้าว ลายโปงลาง  
ผีมดกินนํ้ามะพร้าว พานฟาง สร้อยเวียงพิงค์ เพลงบอก และเต้นกํารําเคียว 

ในบทความฉบับน้ีผู้วิจัยเลือกบทเพลงล่องแม่ปิง ปูโจ๊ะปีซัง เพลงเหย่ย และนกไซบินข้ามทุ่งเป็น
ตัวแทนในการนําเสนอการสร้างสรรค์แนวกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ทํานองเพลงพ้ืนบ้านสี่ภาคดูเอ็ต 

 
2. ล่องแม่ปิง 
ผู้วิจัยเรียบเรียงให้เริ่มต้นเพลงด้วยการเล่นฮาร์โมนิกด้วยจังหวะอิสระ (Rubato) ซึ่งประพันธ์ทํานอง

ขึ้นมาใหม่เพ่ือสร้างบรรยากาศนําเข้าสู่เพลงล่องแม่ปิง (Example 1) 
 
Example 1 Harmonic Pattern in Introduction 
 

 
 

ในท่อน A (Example 2) ผู้เรียบเรียงมีแนวคิดการประสานเสียงเพลงล่องแม่ปิงแบบโฮโมโฟนี (ดู
สัญลักษณ์สี่เหลี่ยม) ควบคู่ไปกับแนวของกีตาร์คลาสสิกที่คอยประคองกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ด้วยโมทีฟ 4 ตัว (ดู
สัญลักษณ์วงกลม) 

 
Example 2 Chordal Harmony 
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ท่อน B (Example 3) ผู้เรียบเรียงจัดวางแนวประสานเสียงให้กับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์โดยกระจายคอร์ด
เพ่ือให้แนวที่สองสลับไปเล่นทํานอง (ดูสัญลักษณ์วงกลม) ต่อมาแนวฟิงเกอร์สไตล์ก็ได้เสริมความไพเราะด้วย
การล้อทํานองในช่วงท้ายของวลีเพลง (ดูสัญลักษณ์สี่เหลี่ยม) 
 
Example 3 Broken Chord Fill-In  

 
 
 

 
 
 

 
 

ผู้เรียบเรียงแต่งแนวประสานเสียงในห้องที่ 45-50 โดยใช้เทคนิคแทปป้ิง (Tapping) ด้วยน้ิวนาง 
มือซ้ายที่โน้ตตัว D สาย 3 (ดูสัญลักษณ์วงกลมสีนํ้าเงิน) และโน้ตตัว G สาย 4 (ดูสัญลักษณ์วงกลมสีแดง) ควบคู่
ไปกับโน้ตฮาร์โมนิกและสายเปล่า โดยกลุ่มโน้ตทั้งหมดน้ีเป็นการรวมกันของเทคนิคแทปป้ิง ฮาร์โมนิกและการ
ดีดสายเปล่าที่ให้เกิดความต่อเน่ืองของจังหวะทํานองที่ซ่อนอยู่ (Example 4) 
 
Example 4 Tapping Technique in the Arrangment 
 

 
 

  
 
 

 
 

3. ปูโจ๊ะปีซัง 
ผู้เรียบเรียงนําเสนอรูปแบบเสียงประสานของเพลงปูโจ๊ะปีซังด้วยเทคนิคการดีดเบสสลับแบบบูมชิค 

ที่ล้อไปกับทํานองหลัก (Example 5) 
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Example 5 The Use of Boomchick Technique 
 

 
 
 
 
 
ในท่อน A Variation ผู้วิจัยเรียบเรียงเสียงประสานโดยให้คอร์ดเคลื่อนที่ลงทีละคร่ึงเสียง คือ Em, 

EmMaj7, E7, และ E6 เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจในขณะที่กีตาร์ไฟฟ้าเล่นรูปแบบแปรทํานอง (Example 6) 
 

Example 6 Using Chromatic Approach to Colour the Main Melody 
 

 
 
 
 
 

 
 

ห้องที่ 26-27 (Example 7) เป็นการซ้ําทํานองเดิมแต่เมื่อถึงห้องที่ 28 ผู้เรียบเรียงวางแผนให้ใช้คอร์ด 
B7 (ดูสัญลักษณ์วงกลม) เพ่ือที่จะนําเข้าสู่การเล่นขั้นคู่ประสานตามกันของกีตาร์ดูเอ็ตก่อนที่จะกลับ 
เข้าสู่ทํานองหลักอีกคร้ัง (ดูสัญลักษณ์สี่เหลี่ยม) 

 
Example 7 The Guitar Duet Playing in Harmony 
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4. เพลงเหย่ย 
แนวคิดสําคัญในการเรียบเรียงเพลงเหย่ยสําหรับกีตาร์ดูเอ็ตคือ การประยุกต์ใช้กีตาร์ทั้งสองตัวเลียน

เสียงเครื่องกระทบ23 ที่มีส่วนประกอบของทํานองเพียง 2 ระดับเสียงที่มีระยะห่างกันคู่ 2 เมเจอร์ เพลงเหย่ย
เป็นเพลงร้องเล่นในโอกาสต่าง ๆ ซึ่งส่วนใหญ่จะฟังออกมาในรูปแบบของจังหวะปรบมือ ผู้เรียบเรียงใช้เทคนิค
ในงานประพันธ์ประเภทอิมเพรสชันนิซึมมาใช้เป็นแนวทางในการจัดการด้านเสียง ทั้งน้ีเพ่ือวาดภาพบรรยาย
กาศของการร้องและการบรรเลงวงกลองยาวพื้นบ้านภาคกลาง ผู้เรียบเรียงเสนอให้กีตาร์คลาสสิกและฟิงเกอร์
สไตล์ปรับเสียงเป็นสายเปิดตามแนวทางการประพันธ์เพลงของไมเคิล เฮดเจ็ดซ์ที่สามารถเล่นสายเปล่า 
ได้อย่างอิสระและทําให้มีโน้ตฮาร์โมนิกเพ่ิมมากขึ้น24 ซึ่งในเพลงเหย่ยน้ัน กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์และกีตาร์
คลาสสิกจะถูกปรับเสียงสายเปล่าให้ต่างไปจากมาตรฐาน โดยกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ปรับเสียงสายที่ 1 ถึงสายที่ 6 
เป็นโน้ต E, A, F#, D, A, D ซึ่งสามารถสะกดเป็นคอร์ด Dadd9 และกีตาร์คลาสสิก คือ D, B, F#, D, F#, B  
เป็นคอร์ด Bm อีกทั้งการที่ปรับใช้เสียงของโน้ต B ในสายที่ 6 ของกีตาร์คลาสสิกลดตํ่าลงกว่าเสียง มาตรฐาน
ถึงคู่ 4 เพอร์เฟคทําให้ช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีกว้างขึ้นและสามารถทําเสียงคราง (Drone) ในระดับตํ่าที่ทุ้ม
และลึกกว่าการปรับเสียงแบบมาตรฐาน 

ผู้เรียบเรียงเลือกให้กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์บรรเลงท่อนนําเพียงตัวเดียวด้วยเทคนิคดันสาย (Bending)  
ผู้เล่นดันสายที่ 2 ขึ้นประสานกันเสียงครางของสายท่ี 1 ประกอบกันเพ่ือเลียนเสียงของการโห่ร้องในวงกลองยาว 
“ฮ้ี โห่ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ฮ้ี โห้ววว” บรรเลงด้วยโน้ต 2 ตัวและใช้เทคนิคการดันสาย (ดูห้องที่ 1-4) และจบด้วยเสียง 
“ฮ้ิววววววว” ซึ่งมาในรูปของการเล่นคู่แปดโน้ต F# พร้อมกับลากเสียงลง (Glissando) (ดูห้องที่ 5 Example 8) 
 
Example 8 Bending Technique to Imitate the Human Howling 

 
 
 
 
 
จากน้ันจึงเป็นการเลียนเสียงของวงดนตรีพ้ืนบ้านที่ค่อย ๆ ทยอยเข้ามาเริ่มต้นจากเสียงฆ้องโหม่ง 

(ห้องที่ 6) ที่แสดงสัญลักษณ์เป็นโน้ตสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ผู้บรรเลงใช้น้ิวกลางมือซ้ายตีลงบนเฟร็ตที่ 9 สายที่ 6 
ให้เกิดเสียงฮาร์โมนิกโน้ต F# ในขณะที่ต้องหยุดสายอ่ืนเพ่ือไม่ให้มีเสียงรบกวน ต่อมาในห้องที่ 8, 10 และ 13 

                                                            
23 Gary Lutton, 84. 
24 Donovan E Raitt, 13. 
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ผู้เล่นใช้มือขวาเคาะลําตัวกีตาร์เป็นกระสวนจังหวะขัดของเสียงกลอง สแนร์และกลองใหญ่ (Snare and Kick) 
เพ่ือเลียนกลองพ้ืนบ้าน ในที่น้ีแสดงด้วยสัญลักษณ์หัวโน้ต x ในช่องที่ 2 (โน้ต A) แทนกลองเสียงสูง และ หัว
โน้ต x ใต้บรรทัดห้าเส้น (โน้ต D) แทนกลองเสียงสูง (Example 9) 

 
Example 9 Slapping and Body Percussion Technique 

 
  
 

 
 
 
 
 
กระสวนจังหวะในห้องที่ 19-23 จังหวะกลองค่อย ๆ เพ่ิมความถ่ีและความกระช้ันมากขึ้นเรื่อย ๆ  

เป็นการส่งสัญญาณให้เห็นถึงการรวมตัวกันของจังหวะเครื่องดนตรีวงกลองพ้ืนบ้าน (Example 10) 
 

Example 10 The Gradual Increase of Rhythm 
 

 
 
 
 
ห้องที่ 25 (Example 11) ถือเป็นสิ้นสุดการเล่นจังหวะกลอง ต่อมาห้องที่ 26-28 มีการเปลี่ยนกระสวน 

จังหวะและมุ่งนําเสนอทํานองเสียงเบส 2 ตัว ควบคู่ไปกับการเล่นฮาร์โมนิก กล่าวคือ ผู้เรียบเรียงออกแบบให้
มือซ้ายกับมือขวาแยกออกจากกัน โดยมือซ้ายปรับมาใช้เล่นทํานองโดยตีลงบนเฟร็ตที่ 4 (ดูสัญลักษณ์วงกลม 
สีนํ้าเงิน) และเฟร็ตที่ 2 (ดูสัญลักษณ์วงกลมสีแดง) ตามด้วยการใช้มือขวาตีสายพร้อมกันเป็นเสียงฮาร์โมนิก 
บนเฟร็ตที่ 12 (ดูสัญลักษณ์สี่เหลี่ยมสีแดง) 
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Example 11 An Emphasis of the Two-Note Quasi Melody 
 

 
 
 
 
 
ห้องที่ 47-48 (Example 12 and Figure 1) ผู้เรียบเรียงออกแบบให้มีเทคนิคการบรรเลงแนว 

ฟิงเกอร์สไตล์ โดยใช้มือซ้ายเคาะลงบนสาย (ดูสัญลักษณ์วงกลม) สลับกับการสร้างเสียงฮาร์โมนิกโดยใช้
ด้านข้างของนิ้วช้ีมือขวาตีสาย (ดูสัญลักษณ์สี่เหลี่ยม) 
 
Example 12 Two-Hand Separation Technique 

 

 
 

 
 

 
 
Figure 1 Hand Position 
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การเรียบเรียงเพลงเหย่ยสําหรับกีตาร์ดูเอ็ตน้ัน กีตาร์ทั้งสองแนวมีบทบาทในการสร้างลีลาจังหวะของ
การละเล่นพ้ืนเมืองภาคกลาง ซึ่งเมื่อกีตาร์คลาสสิกใช้เทคนิคสร้างเสียงสแนร์ (Snare Drum Effect)  
(ดูสัญลักษณ์สี่เหลี่ยม) และการตีลงบนสาย (Tambora) (ดูสัญลักษณ์วงกลม) ควบคู่ไปกับแนวกีตาร์ฟิงเกอร์
สไตล์จึงทําให้มีสีสันผสานกันตามลักษณะการเกิดเสียงของกีตาร์แต่ละชนิดได้อย่างลงตัว (Example 13) 
 
Example 13 The Duet and a Musical Enforcement 

 
 

 
 
 
 
 
ผู้เรียบเรียงกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ใช้เทคนิคมือซ้ายเคาะสายให้เกิดเสียงเพาเวอร์คอร์ดคู่ 5 ควบคู่ไปกับ

กระสวนจังหวะของกลองที่เล่นด้วยมือขวา ส่งผลให้เป็นรูปแบบของจังหวะเพลงที่หนักแน่น ในขณะที่ 
แนวกีตาร์คลาสสิกสร้างสีสันเลียนทํานองพูดโต้ตอบกันระหว่างหญิงชายในเพลงเหย่ย (Example 14) 
 
Example 14 Use of Power Chords Along with the Classical Guitar 
 

 
 

 
 
 
 
 

5. นกไซบินข้ามทุ่ง 
นกไซบินข้ามทุ่งเป็นทํานองเพลงอีสานที่ผู้วิจัยได้แต่งท่อนนําขึ้นใหม่ด้วยรูปแบบจังหวะที่ไม่ยึดติดอยู่

กับความเร็วหรือการนับจังหวะห้องเพลง ท่อนน้ีแนวกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์บรรเลงต่อจากคลาสสิกเพ่ือให้เกิด
บรรยากาศของการพบปะแนะนําตัวเองระหว่างนักกีตาร์ดูเอ็ตทั้งสองคน 
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Example 15 Isaan-like Melodic Movement 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
เทคนิคสําคัญของเพลงนกไซบินข้ามทุ่ง คือ การที่ผู้เรียบเรียงวางแผนให้กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ทําหน้าที่

เป็นจังหวะของคอร์ด ความน่าสนใจของการเรียบเรียงอยู่ที่การใช้ข้อมือขวาเคาะลงบนผิวหน้าของกีตาร ์
แทนเสียง Low-Kick ของกลองชุด (ดูวงกลมสีนํ้าเงิน) ในขณะที่หากใช้น้ิวมือขวาเคาะที่ขอบบนของกีตาร์จะ
แทนเสียง High-Snare (ดูวงกลมสีแดง) ผู้เรียบเรียงพัฒนาสัญลักษณ์แทนเสียงเพ่ือบันทึกโน้ตสากลโดยให้ 
โน้ต F แทน Low-Kick และโน้ต C แทน High-Snare เล่นสลับกันไปตามกระสวนจังหวะเขบ็ตหน่ึงช้ัน 
(Example 16) 

 
Example 16 High and Low Sound Body Percussion 

 
 
 
 
 
 
หากกล่าวถึงแนวทางการเรียบเรียงเพลงให้อยู่รูปของกีตาร์ดูเอ็ต ผู้เรียบเรียงเลือกให้ท่อน A ของกีตาร์

ฟิงเกอร์สไตล์ทําหน้าที่ประสานเสียงในลักษณะของจังหวะคอร์ดเต็มรูปแบบ ในขณะที่กีตาร์คลาสสิกบรรเลง
ทํานองหลักควบคู่ไปกับการประสานเสียงด้วยเบส ผู้เรียบเรียงเพ่ิมความน่าสนใจด้วยกลุ่มคอร์ดในจังหวะที่ 2 
และ 4 (ดูสัญลักษณ์สี่เหลี่ยม) ควบคู่ไปกับการเคาะสายเสียงเบสและใช้เทคนิคสเลอร์เพ่ือเน้นจังหวะขัด  
(ดูสัญลักษณ์วงกลม) ซึ่งทําให้เกิดลีลาสําเนียงพ้ืนเมืองอีสาน (Example 17) 
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Example 17 Chordal Rhythm 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
ในท่อน B (Example 18) ผู้ เรียบเรียงเลือกให้กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์พัฒนาแนวทํานอง (Motif 

Development) โดยเลียนเสียงซ้ํากระสวนจังหวะในขณะที่กีตาร์คลาสสิกถูกเลือกให้เล่นเสียงประสานท่ีแทรก
การสอดทํานองโต้ตอบกับแนวกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ เพ่ือให้เกิดเป็นดนตรีหลากแนวอีกทั้งเพ่ิมสีสันให้กับท่อน B 
ที่ผู้เรียบเรียงต้ังใจให้เป็นท่อนพัฒนาทํานอง (Develpment Section) 

 
Example 18 Fingerstyle Guitar with Melodic Embellishment 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
สรุปผลการวิจัย (Conclusion) 

เครื่องดนตรีประเภทกีตาร์ ได้แก่ กีตาร์โปร่งสายเหล็ก สายไนล่อนหรือกีตาร์ไฟฟ้า สามารถนํามาใช้
บรรเลงเพ่ือความบันเทิงและอยู่ในกระแสความนิยมของสังคมในทุกยุคทุกสมัย กีตาร์โปร่งสายเหล็กหรือกีตาร์
โฟล์คที่ได้บุกเบิกอัตลักษณ์เฉพาะทางในรูปแบบของกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์น้ัน เริ่มมีบทบาทมากขึ้นในสังคม
ปัจจุบันจากการที่มีนักกีตาร์ระดับโลกได้ประพันธ์หรือเรียบเรียงเพลงในแนวฟิงเกอร์สไตล์ให้กับตนเอง และได้
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มีการนําไปบรรเลงกันแพร่หลายในกลุ่มผู้ช่ืนชอบกีตาร์อะคูสติก บทความฉบับน้ีนําเสนอการสร้างสรรค ์
แนวกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ทํานองเพลงพ้ืนบ้านสี่ภาคดูเอ็ตโดยนําทํานองเพลงล่องแม่ปิง ปูโจ๊ะปีซัง เพลงเหย่ย 
และนกไซบินข้ามทุ่งมาเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบของเพลงร่วมสมัย ผู้วิจัยเรียบเรียงล่องแม่ปิงโดยสร้างเสียง
ประสานประกอบแนวทํานองในแต่ละห้องอย่างเรียบง่าย จากน้ันในท่อน B จึงสลับให้กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล ์
ทําหน้าที่ดีดกระจายคอร์ด อีกทั้งยังมีการใช้น้ิวมือขวาเล่นฮาร์โมนิกและเคาะสายให้เกิดเสียงโดยมีกีตาร์แนว 
ที่สองเล่นแนวทํานองในช่วงเสียงตํ่าประสานกันไป ทํานองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ ปูโจ๊ะปีซัง ถูกเรียบเรียงให้มี
การใช้เทคนิคสลับเบสแบบบูมชิคเป็นส่วนสําคัญในการสร้างเสียงประสาน การเคลื่อนที่ของคอร์ดเป็นไปอย่าง
น่าสนใจโดยมีการเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบโครมาติกมาใช้เพื่อช่วยสร้างสีสันให้กับบทเพลง ในขณะที่กีตาร์ไฟฟ้า
แนวที่สองบรรเลงทํานองคลอและประสานเสียงล้อไปกับแนวฟิงเกอร์สไตล์อย่างลงตัว ผู้วิจัยเรียบเรียง 
เพลงเหย่ยจากแนวคิดการประพันธ์ดนตรีอิมเพรสชันนิซึมที่กําหนดให้กีตาร์ดูเอ็ตเลียนจังหวะกลองพ้ืนบ้าน
ภาคกลาง เช่น เลียนเสียงฮาร์โมนิกจากการตีลงบนสายหรือการใช้มือขวาเคาะลงบนส่วนต่าง ๆ ของลําตัว
กีตาร์ให้เกิดเสียง25 ส่วนทํานองที่พบในเพลงเหย่ยน้ัน เป็นเพียงภาพบรรยากาศความทรงจําของการละเล่น
พ้ืนบ้าน ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดการประสานเสียงในยุคอิมเพรสชันนิซึม ในขณะที่เพลงนกไซบินข้ามทุ่ง 
เป็นเพลงอีสานท่ีมีลีลาสนุกสนาน กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์จึงมีบทบาทสร้างสีสันให้กับจังหวะที่รุกเร้ามีชีวิตชีวาด้วย
เทคนิคเคาะสายและ สเลอร์ ก่อนที่กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์บรรเลงเลียนกระสวนจังหวะกลองด้วยการเคาะบนขอบ
และไม้ด้านหน้าซึ่งทําให้เห็นการใช้เทคนิควิธีการเรียบเรียงได้อย่างเหมาะสม จึงกล่าวได้ว่า ข้อค้นพบของ
งานวิจัยช้ินน้ีสามารถนําไปต่อยอดในการสร้างสรรค์ การเรียบเรียงบทเพลงสําหรับกีตาร์ในอนาคต  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
25 Donovan E Raitt, 25. 
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