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บทคัดย่อ 

 
บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี่ สําหรับวงดนตรีแจ๊ส เป็นงานประพันธ์ในประเภทดนตรีบรรยายที่มี

วัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงที่นําโคลงสี่สุภาพมาผสมผสานสําหรับวงดนตรีแจ๊สและนําออก
แสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชน โดยมีประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับสอดคล้องกับวัตถุประสงค์คือ ได้บทประพันธ์
เพลงที่นําโคลงสี่สุภาพมาผสมผสานสําหรับวงดนตรีแจ๊สและนําออกแสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชน รวมถึง 
อาจนําไปเป็นแนวทางต่อยอดสู่งานประพันธ์ใหม่หรือปรับเปลี่ยนรูปแบบวงใหม่ต่อไป อีกทั้งยังอาจได้เป็น 
ส่วนหน่ึงในการเผยแพร่วัฒนธรรมไทยให้เป็นที่สนใจในระดับสากล 

บทประพันธ์น้ีมีพ้ืนฐานกรอบแนวคิดคือ เป็นบทประพันธ์ในประเภทดนตรีบรรยายสําหรับวงดนตรี
แจ๊สที่พัฒนาขึ้นจากการผสมผสานระหว่างคําประพันธ์ไทยที่เรียกว่า “โคลงสี่สุภาพ” กับ “ดนตรีแจ๊ส”  
มุ่งสร้างเร่ืองราวระหว่างสองวัฒนธรรมที่มีบริบท รากเหง้าต้นกําเนิด และประเพณีปฏิบัติต่าง ๆ ที่แตกต่างกัน
แต่สามารถเช่ือมโยงเข้าด้วยกันได้อย่างลึกซึ้งและลงตัว โดยบทประพันธ์จะมีผู้ทําหน้าที่อ่านบทโคลงสี่สุภาพที่
ผู้ประพันธ์ประพันธ์ขึ้นตามฉันทลักษณ์ด้วยการอ่านทํานองเสนาะเพ่ือยํ้าความชัดเจนของการผสมผสาน  
ถัดจากน้ันผู้ประพันธ์ได้ต่อยอดกรอบแนวคิดด้วยการออกแบบให้บทประพันธ์มีท่อนเพลงจํานวน 3 ท่อน  
ที่กําหนดแนวทางผสมผสานโคลงสี่สุภาพแตกต่างกันไปในแต่ละท่อน และกําหนดแนวทํานองหลักที่คาดว่าจะ
ช่วยให้ได้ความรู้สึกใกล้เคียงสําเนียงอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพและต้ังช่ือบทประพันธ์ว่า “นิราศโคลงสี่” 
เพ่ือสื่อถึงการเดินทางจากถ่ินที่อยู่ของดนตรีแจ๊สมาพบปะโคลงสี่สุภาพ ดังน้ัน ผลงานช้ินที่จึงเป็นการพยายาม
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นําเสนอการผสมผสานโครงสร้างกฎระเบียบการประพันธ์ที่มีความชัดเจนของคําประพันธ์ไทยที่เรียกว่า  
“โคลงสี่สุภาพ” เข้ากับดนตรีที่มีความยืดหยุ่น มีการด้นสดที่เป็นเอกลักษณ์ อีกทั้ง ยังมีการผสมสานกับลีลา
ดนตรีอ่ืนหลากหลายแนวตลอดช่วงพัฒนาการอย่าง “ดนตรีแจ๊ส” เข้าด้วยกัน เป็นการสํารวจพ้ืนที่ใหม่ใน 
ด้านดนตรีและวัฒนธรรม หาความสมดุลของสองวัฒนธรรม นําเสนอกระบวนการในการบูรณาการและ
ประมวลองค์ความรู้ของสองวัฒนธรรมออกมาเป็นบทประพันธ์เพลงใหม่ 

จากรายละเอียดข้างต้น ทําให้สิ่งที่ต้องศึกษาค้นคว้าเพ่ือใช้เป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 
ให้สําเร็จตามวัตถุประสงค์จะต้องเกี่ยวข้องกับ 3 ประเด็นสําคัญ ได้แก่ 1) แนวคิดและตัวอย่างบทประพันธ์ที่มี
การนําวัฒนธรรมมาผสมผสานกับดนตรี 2) โคลงสี่สุภาพเพ่ือใช้เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง และ  
3) แนวคิด เทคนิคการประพันธ์ดนตรีแจ๊ส และทฤษฎีที่เก่ียวข้อง ซึ่งประเด็นสําคัญทั้ง 3 ข้อน้ีจะเป็นกรอบ 
ในการทบทวนวรรณกรรม ศึกษาทฤษฎีและวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง และเมื่อได้กรอบแล้วก็ทําการศึกษาค้นคว้า
จากแหล่งข้อมูลสําคัญต่าง ๆ ทั้งจากหนังสือ งานวิจัย งานวิทยานิพนธ์ วารสาร บทความ รวมถึงสื่อซีดีและ 
วีดิทัศน์ เป็นต้น ถัดจากน้ันจึงประมวลองค์ความรู้ทั้งหมดที่ได้ศึกษามาใช้กับการสร้างสรรค์บทประพันธ์
ตามลําดับขั้นตอนในวิธีดําเนินงานประพันธ์ต่อไป 

สําหรับวิธีดําเนินงานประพันธ์หลังจากที่ได้ศึกษารวบรวมข้อมูลตามกรอบการศึกษาแล้วน้ัน สามารถ
สรุปขั้นตอนต้ังแต่เริ่มการเตรียมพร้อมสําหรับงานประพันธ์ไปจนถึงการสรุปผลได้เป็น 11 ขั้นตอนใหญ่ โดยเร่ิม
จากกําหนดแนวคิดเรื่องราวบทประพันธ์ 3 ท่อน มีแนวคิดท่อนที่ 1 คือ เป็นช่วงเร่ิมต้นการเดินทางของดนตรี
แจ๊สซึ่งเปรียบเสมือนเป็นตัวละครหน่ึงเร่ิมมีความสนใจโคลงสี่สุภาพ และตัวละครน้ีก็ได้ศึกษาการอ่านโคลงสี่
สุภาพในแบบที่ตัวเองเข้าใจ มีแนวคิดท่อนที่ 2 คือ ดนตรีแจ๊สซึ่งเปรียบเสมือนตัวละครหนึ่งได้พบปะกับโคลงสี่
สุภาพซึ่งเปรียบเสมือนเป็นอีกตัวละครหน่ึงที่ปรากฏตัวขึ้นมา และมีแนวคิดท่อนที่ 3 คือ เป็นช่วงสุดท้ายของ
เรื่องราวที่ตัวละครดนตรีแจ๊สเริ่มรู้สึกสนุกและด่ืมดํ่ากับโคลงสี่สุภาพ ในขณะที่ตัวละครโคลงสี่สุภาพเองก็
เปิดรับการแสดงดนตรีร่วมกันกับตัวละครดนตรีแจ๊สและพร้อมที่จะร่วมสร้างศาสตร์ศิลป์ไปด้วยกันต่อไป และ
เมื่อกําหนดแนวคิดแต่ละท่อนแล้ว ก็กําหนดแนวคิดผสมผสานโคลงสี่สุภาพที่สอดคล้องกับเร่ืองราวที่วางไว้ 
โดยกําหนดวัตถุดิบต่าง ๆ เก่ียวกับโคลงสี่สุภาพที่จะนํามาใช้ ยกตัวอย่างเช่น การกําหนดแนวทํานองจากการ
อ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพ การประพันธ์บทโคลงสี่สุภาพตามฉันทลักษณ์จํานวน 5 บท การกําหนดทํานอง
ให้สอดคล้องกับข้อบังคับการสัมผัสของโคลงสี่สุภาพ ถัดจากน้ันจึงจัดเตรียมแนวคิดและเทคนิคประพันธ์เพลง
ที่จะนํามาใช้ แล้วจึงเริ่มงานประพันธ์เพลงทั้ง 3 ท่อน ดําเนินการซ้อม นําออกแสดงเพ่ือเผยแพร่บทประพันธ์ 
และทําการสรุปผลในขั้นตอนสุดท้าย 

บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี่ สําหรับวงดนตรีแจ๊ส สรุปผลเป็นบทประพันธ์ 3 ท่อนที่มีการ
ผสมผสานวัตถุดิบที่เก่ียวข้องกับโคลงสี่สุภาพตามแนวคิดการผสมผสานโคลงสี่สุภาพและสอดคล้องกับแนวคิด
เรื่องราวที่วางไว้ตามลักษณะดนตรีบรรยาย มีการใช้แนวคิดและเทคนิคการประพันธ์หลากหลายแตกต่างกันใน
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แต่ละท่อน ไม่ว่าจะเป็นการใช้แนวทํานองเอกที่กําหนดจากการพัฒนาแนวทํานองวัตถุดิบตามฉันทลักษณ์โคลง
สี่สุภาพ การกําหนดเครื่องหมายกําหนดจังหวะให้สอดคล้องกับการแบ่งจังหวะอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพ 
การให้ผู้เช่ียวชาญอ่านบทโคลงสี่สุภาพด้วยทํานองเสนาะร่วมกับดนตรี เป็นต้น หรือด้านเทคนิคการประพันธ์ 
อาทิ เทคนิคการวางแนวเสียงประสาน เทคนิคการเข้าหาคอร์ดหลัก 
 
คําสําคัญ : โคลงสี่สุภาพ / ร้อยกรองไทย / ดนตรีแจ๊ส / บทประพันธ์เพลง 

 
Abstract 

 
Nirat Khlong Si (/níʔrâːt khloːŋ sìː/): A Composition for Jazz Ensembles is a piece of 

program music with the objective of creating a work that integrates the Khlong Si Suphap 
(/khloːŋ sìː suʔphâːp/) (a traditional Thai poetic form) with jazz music. Additionally, it aims to 
be performed for the public. The anticipated benefits, aligned with these objectives, include 
the creation of a composition that integrates the Khlong Si Suphap with jazz music, its public 
performance, and the potential for this work to serve as a foundation for further compositions 
or adaptations for different ensembles. Moreover, it may contribute to the international 
promotion of Thai culture. 

The conceptual framework of Nirat Khlong Si: A Composition for Jazz Ensembles is 
grounded in the idea that this work will serve as a piece of program music for jazz ensembles, 
developed through the fusion of Thai poetry, known as ‘Khlong Si Suphap,’ with jazz music. 
It aims to create a compelling narrative that bridges two cultures with distinct contexts, origins, 
and traditions, while fostering a profound and harmonious connection. This fusion strives to 
unite these two distinct art forms into a cohesive, innovative musical expression. To achieve 
this, the composition will include a reciter who will read the ‘Khlong Si Suphap’ poetry 
composed by the author, following the prescribed metrical pattern and reciting it with a 
melodious tone to emphasize the clarity of the fusion. Building upon this conceptual 
framework, the composition is designed with 3 movements, each reflecting a different 
approach to blending Khlong Si Suphap poetry. To complement this concept, the main 
melody is crafted to evoke the melodic style of Khlong Si Suphap recitation. Thus, the 
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composition is titled Nirat Khlong Si, symbolizing a journey from the homeland of jazz music 
to an encounter with Khlong Si Suphap poetry. (‘Nirat’ means a narrative that describes 
separation or departure from one's home to another place.) Therefore, this work represents 
an attempt to blend the structured and precise compositional framework of Thai poetry, 
specifically ‘Khlong Si Suphap’ with the flexible and improvisational nature of jazz, a genre 
characterized by its unique spontaneity and integration of diverse musical styles throughout 
its evolution. It explores new territories in music and culture, seeking to achieve a balance 
between the two traditions. In doing so, it embodies a process of integrating the knowledge 
systems of these two cultures into a new, innovative musical composition.  

Based on the preceding details, the research for creation process must focus on three 
key aspects to achieve its objectives: 1) Concepts and examples of compositions that integrate 
cultural elements with music, 2) Khlong Si Suphap as a source material for musical 
composition, and 3) Jazz composition techniques, theories, and principles. These aspects 
provide the framework for literature review, theoretical study, and related research. Once this 
framework is established, further research is conducted using key resources, such as books, 
research papers, theses, journals, articles, among others, as well as multimedia sources such 
as CDs and video materials, which are systematically synthesized and applied to the 
composition methodology to fulfill the creative goals of this work. 

For the composition methodology, after gathering the necessary information according 
to the established framework, the process can be summarized from the preparation phase of 
the composition through to the final conclusion into 11 main steps. The first step involves 
defining the conceptual framework of the story for the 3 movements of the composition: 
Movement 1 marks the beginning of the journey for jazz music, represented by a character 
who becomes interested in Khlong Si Suphap poetry and begins studying its recitation in their 
own understanding; Movement 2, the jazz character encounters Khlong Si Suphap poetry, 
portrayed as a new character entering the scene; Movement 3, the jazz character becomes 
immersed and joyful in the poetry, while the Khlong Si Suphap poetry character embraces 
jazz music, symbolizing a collaborative creation of art. After establishing the concepts for each 
movement, the next step is to develop a fusion of Khlong Si Suphap poetry that aligns with 
the storyline, for example, determining the melodic approach based on the recitation style, 
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composing 5 poems in the Khlong Si Suphap form, aligning the melody with the rules of 
Samphat (Rhyme) of Khlong Si Suphap. Following this, the next phase involves preparing the 
musical composition concept and techniques to be used. Then, the creation of the 3 
movements begins, followed by rehearsals and public performances to present the 
composition. Finally, the conclusion. 

Nirat Khlong Si: A Composition for Jazz Ensembles resulted in a work consisting of 
three movements that incorporate elements related to Khlong Si Suphap and follow the 
narrative concept in the manner of program music. Each movement employs various 
compositional ideas and techniques, such as the use of Næo Thamnong Ek—a main melody 
derived from the structure of Khlong Si Suphap, the alignment of time signatures with the 
rhythmic phrasing of traditional Thai prosody specific to Khlong Si Suphap, and the 
collaboration with an expert in reciting Khlong Si Suphap in traditional Thai prosody alongside 
the music. On the technical side, the composition includes specific techniques, such as Voicing 
Techniques and Approach Techniques. 

 
Keywords: Khlong Si Suphap / Thai Poetry / Jazz Music / Composition 
 
 

ในประเทศไทยมีศาสตร์แขนงหนึ่งที่อาจไม่ได้ถูกเรียกว่าดนตรีโดยตรง แต่ผู้ประพันธ์มองว่ามีลักษณะ
คล้ายดนตรี ได้แก่ บทร้อยกรอง ซึ่งหมายถึงคําประพันธ์ที่แต่งขึ้นตามแบบฉันทลักษณ์ เช่น โคลง ฉันท์ กาพย์ 
กลอนที่มีอยู่ในวรรณกรรมไทย โดยคําประพันธ์เหล่าน้ียังมีประเภทที่แยกย่อยออกไปอีก เช่น โคลงสุภาพ  
โคลงด้ัน อินทรวิเชียรฉันท์ วสันตดิลกฉันท์ กาพย์ยานี กาพย์ฉบัง กลอนสุภาพ กลอนลํานํา  

คําประพันธ์แต่ละประเภทเหล่าน้ีมีข้อบังคับต่าง ๆ ในการประพันธ์แตกต่างกันไป ซึ่งข้อบังคับเหล่าน้ี
ถือได้ว่าเป็นสิ่งสําคัญในการแต่งคําประพันธ์ โดยมีวัตถุประสงค์นอกจากการสร้างเอกลักษณ์ของประเภท 
คําประพันธ์ต่าง ๆ แล้ว คือการสร้างความไพเราะเมื่ออ่านออกเสียงและได้ยิน ซึ่งความต้องการเสียงที่ไพเราะ 
น้ีเองที่เปรียบได้กับความต้องการฟังเสียงดนตรีที่ไพเราะในมุมมองของผู้ประพันธ์ จึงอาจเรียกได้ว่าร้อยกรอง
น้ัน ไม่ว่าจะเป็นคําประพันธ์ประเภทใด เมื่อนํามาอ่านออกเสียงจะกลายเป็นดนตรีอีกประเภทหนึ่ง หากแต่เป็น
ดนตรีที่มีข้อบังคับตามฉันทลักษณ์ไทยเข้ามาเก่ียวข้อง โดยหน่ึงในประเภทคําประพันธ์ที่น่าจะเป็นที่รู้จัก
แพร่หลายเนื่องจากปรากฏอยู่ในตําราการเรียนการสอนของไทย อีกทั้งข้อบังคับยังมีความน่าสนใจ ได้แก่  



Article No. R0305 (23 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V20N2.2025.R0305 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 20 ฉบบัที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2568 
Rangsit Music Journal Vol.20 No.2 July-December 2025 6 

 

 

โคลงสี่สุภาพ ซึ่งกําชัย ทองหล่อ ได้กล่าวไว้ว่า “โคลงสี่สุภาพน้ี ถือกันว่าไพเราะและนิยมแต่งกันมาแต่โบราณ 
นับว่าเป็นหลักของโคลงทั่ว ๆ ไป เพราะถ้าแต่งได้แล้ว ก็สามารถจะแต่งโคลงอ่ืนได้โดยไม่ยาก เพราะฉะน้ัน 
ผู้ศึกษาจึงควรรู้และแต่งได้”1 

ผู้ประพันธ์เกิดความสนใจที่จะนําโคลงสี่สุภาพน้ีมาผสมผสานกับดนตรีแจ๊ส ภายใต้แนวคิดดังที่ธีรัช 
เลาห์วีระพานิช กล่าวว่า “ดนตรีแจ๊สเป็นดนตรีที่เหมาะจะนํามาผสมผสานกับดนตรีหลากหลายประเภท”2 
และสอดคล้องกับที่เด่น อยู่ประเสริฐ กล่าวไว้ว่า “บทเพลงแจ๊สหลากหลายบทเพลงมีการนําวัฒนธรรมของ
ภูมิภาคเหล่าน้ันเข้ามาสร้างสรรค์”3 โดยผู้ประพันธ์จะสร้างสรรค์เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะบทประพันธ์
ดนตรีบรรยายที่นําข้อบังคับต่าง ๆ ของโคลงสี่สุภาพมาเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์พร้อมกับต้ังช่ือบทประพันธ์
ว่า “นิราศโคลงสี่” เพ่ือสื่อถึงการเดินทางจากถ่ินที่อยู่ของดนตรีแจ๊สมาพบปะโคลงสี่สุภาพ 
 
แนวคิดในการประพันธ์เพลง (Composition Concept) 
 สําหรับจุดมุ่งหมายและแนวทางการประพันธ์น้ัน บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี่ สําหรับวงดนตรีแจ๊ส
เป็นงานประพันธ์ในประเภทดนตรีบรรยายที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงที่นําโคลงสี่สุภาพ
มาผสมผสานสําหรับวงดนตรีแจ๊สและนําออกแสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชน โดยมีประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์คือ ได้บทประพันธ์เพลงที่นําโคลงสี่สุภาพมาผสมผสานสําหรับวงดนตรีแจ๊สและนํา
ออกแสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชน รวมถึงอาจนําไปเป็นแนวทางต่อยอดสู่งานประพันธ์ใหม่หรือปรับเปลี่ยน
รูปแบบวงใหม่ต่อไป อีกทั้งยังอาจได้เป็นส่วนหน่ึงในการเผยแพร่วัฒนธรรมไทยให้เป็นที่สนใจในระดับสากล 

ผู้ประพันธ์ได้กําหนดขอบเขตของงานประพันธ์เพ่ือเป็นกรอบทิศทางในการเดินหน้าและเป็นแนวทาง
ของงานประพันธ์ไว้จํานวน 3 ข้อดังน้ี 

1. บทประพันธ์จะนําเสนอด้วยรูปแบบวงดนตรีแจ๊ส 10 ช้ิน พร้อมผู้ทําหน้าที่อ่านบทโคลงสี่สุภาพ
ด้วยทํานองเสนาะ โดยส่วนของเคร่ืองดนตรีมี 3 กลุ่ม (Figure 1) ได้แก่ กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ 4 ช้ินประกอบด้วย 
ฟลูต อัลโตแซ็กโซโฟน เทเนอร์แซ็กโซโฟน บาริโทนแซ็กโซโฟน กลุ่มเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 3 ช้ิน ประกอบด้วย 
ฟลูเกิลฮอร์น ทรัมเป็ต ทรอมโบน กลุ่มเคร่ืองประกอบจังหวะ 3 ช้ินประกอบด้วย เปียโน ดับเบิลเบส กลอง โดยช่ือ
เรียกย่อของแต่ละรายการในผัง Figure 1 มีความหมายตามภาษาไทย ดังน้ี 

 

                                                            
1 Kamchai Thonglor, Lak Pasa Thai, 55th ed. (Bangkok: Amorn Printing, 2021), 400. (in Thai) 
2 Teerus Laohverapanich, The Art of Jazz Improvisation (Bangkok: Phatcharada Press, 2020), 13. (in Thai) 
3 Denny Euprasert, “Hot Sticky Rice for Jazz Orchestra: A Creative Research in Music Composition,” Rangsit 
Music Journal 16, 2 (2021): 75. (in Thai) 
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Vocal = ผู้ทําหน้าที่อ่านบทโคลงสี่สุภาพ Flute = ฟลูต 
A.Sax = อัลโตแซ็กโซโฟน T.Sax = เทเนอร์แซ็กโซโฟน 
B.Sax = บาริโทนแซ็กโซโฟน Flugelhorn = ฟลูเกิลฮอร์น 
Trumpet = ทรัมเป็ต Trombone = ทรอมโบน 
Piano = เปียโน Bass = ดับเบิลเบส 
Drums = กลอง Conductor = ผู้อํานวยเพลง 

 
อย่างไรก็ตาม บทประพันธ์ทั้ง 3 ท่อนจะมีรูปแบบวงและจํานวนเครื่องดนตรีแตกต่างกัน โดย 

รูปแบบวงที่มีสมาชิกเต็มวงที่สุดจะปรากฏในท่อนที่ 3 ซึ่งมีเครื่องดนตรีทั้งหมด 10 ช้ินพร้อมผู้ทําหน้าที่อ่านบท
โคลงสี่สุภาพด้วยทํานองเสนาะ อน่ึง Vocal ในบทประพันธ์น้ีหมายถึงผู้ทําหน้าที่อ่านบทโคลงสี่สุภาพเท่าน้ัน 
 
Figure 1 Band Formation 
 

 
 
 

2. ข้อบังคับตามบัญญัติของโคลงสี่สุภาพที่จะนํามาเป็นวัตถุดิบสําหรับผสมผสานในงานประพันธ์เพลง
จะใช้เพียงส่วนของคณะ พยางค์ สัมผัส และคําสร้อยเท่าน้ัน 

3. การประพันธ์บทโคลงสี่สุภาพตามรูปแบบฉันทลักษณ์จะยึดถือคําอธิบายวิธีการประพันธ์ที่ระบุไว้ใน
หนังสือหลักภาษาไทย โดย กําชัย ทองหล่อ4 ดังน้ี 
 
                                                            
4 Kamchai Thonglor, 391-400. (in Thai) 
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(โคลงสี่สุภาพ จํานวน 1 บทตามฉันทลักษณ์) 
  (วรรคหน้า)      (วรรคหลัง)   
(บาทท่ี 1)   ○     ○     ○     ○     ○        ○     ○     (○     ○)  
   แค   คาง    คุย   ข่อย   ขึ้น          เคียง  คา    (คูน    แฮ) 
 

(บาทท่ี 2) ○     ○     ○     ○     ○         ○     ○ 

  กา   เหว่า  กา   หลง    กา         กู่    ร้อง 
 

(บาทท่ี 3) ○     ○     ○     ○     ○         ○     ○     (○     ○) 
  กะ    เต็น   ไต่    เต็ง    ตา        ตาม  เหย่ือ  (ยวน  แฮ) 
 

(บาทท่ี 4) ○     ○     ○     ○     ○         ○     ○     ○     ○     (○     ○) 
  แหน หน่ัน หนอง  มอง  จ้อง        จึ่ง   แจ้ง    ใจ    จริง    (บาร - นี)  

 

 
 

ฉันทลักษณ์โคลงสี่สุภาพ มีบัญญัติ (ข้อบังคับ) จํานวน 6 ข้อ 
1. คณะ : 1) โคลงบทหน่ึงมี 4 บรรทัด แต่ละบรรทัดเรียกว่า “บาท” 2) 4 บาท นับเป็นหน่ึงบทหรือ

หน่ึงโคลง 3) บาทหน่ึงมี 2 วรรค 4) วรรคหน้ามีวรรคละ 5 คํา วรรคหลังของบาทท่ี 1, 2, 3 มีวรรคละ 2 คํา 
และวรรคหลังของบาทท่ี 4 มี 4 คาํ รวมเป็น 30 คํา 

2. พยางค์ : มีจํานวนตามหน่วยที่ระบุไว้ในแผนผัง โดยถ้าเป็นพยางค์ลหุอาจมีจํานวนเกินกว่าที่เขียน
ไว้ในแผนผังได้ แต่ต้องไม่ยาวเย่ินเย้อจนมีผลให้อ่านได้ไม่ถูกทํานองและจังหวะ 

3. สัมผัส : สัมผัสนอกให้ดูตามเส้นที่โยงในแผนผัง โดยต้องเป็นคําที่คล้องจองกัน (ใช้สระและมาตรา
สะกดเดียวกัน) นอกจากสัมผัสที่บังคับตามเส้นที่โยงไว้ในแผนผังแล้ว ยังมีสัมผัสอีก 2 ชนิดที่ช่วยชูรสให้ 
โคลงสี่สุภาพเพราะย่ิงขึ้นคือ 

3.1 สัมผัสใน : คําที่คล้องจองกันและอยู่ในวรรคเดียวกัน จะเป็นสัมผัสคู่เรียงคําติดต่อกัน 
หรือจะเป็นสัมผัสสลับ เรียงคําอ่ืนแทรกคั่นไว้ระหว่างคําที่สัมผัสก็ได้ตามความเหมาะสม ไม่มีกฎเกณฑ์จํากัด
ตําแหน่งที่ชัดเจนเหมือนสัมผัสนอก และไม่จําเป็นต้องใช้สระเดียวกัน เพียงแต่ให้อักษรเหมือนกันหรือเป็น
อักษรประเภทเดียวกันหรืออักษรที่มีเสียงคู่กันก็สามารถใช้ได้ 

3.2 สัมผัสอักษรระหว่างวรรค : การสัมผัสอักษรระหว่างคําสุดท้ายของวรรคหน้ากับ 
คําหน้าของวรรคหลัง เช่น ขึ้น กับ เคียง / กา กับ กู่ / ตา กับ ตาม / จ้อง กับ จึ่ง ดังที่ปรากฏในโคลงในแผนผัง 

้

้

่ ้้

/khɛ̂ː/ /khaːŋ/ /khuj/ /khɔ̀j/ /khɯ̂n/ /khīaŋ/ /khaː/ /khuːn/ /hɛ̄ː/ 

/kaː/ /wàw/ /kaː/ /lŏŋ/ /kaː/ /kùː/ /rɔ̂ːŋ/ 

/kàʔ/ /tēn/ /tàj/ /tēŋ/ /taː/ /taːm/ /jɯ̌a/ /jua̯n/ /hɛ̄ː/ 

/nɛ̌n/ /nàn/ /nɔ̄ːŋ/ /mɔ̄ːŋ/ /t͡ ɕɔ̂ːŋ/ /t͡ ɕɯ̄ŋ/ /t͡ ɕɛ̄ːŋ/ /t͡ ɕaj/ /t͡ ɕiŋ/ /baː rāː/ /nīː/ 

่่

่

่

่

่
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4. เอกโท : 1) มีเอก 7 ตําแหน่ง และโท 4 ตําแหน่ง (ระบุเหนือวงกลมในแผนผัง) 2) ตําแหน่งเอกและ
โทในบาทที่ 1 สามารถสลับกันได้ กล่าวคือ สามารถนําเอกไปไว้ในคําที่ 5 และนําโทมาไว้ในคําที่ 4 ได้ (โคลง
ทุกชนิดใช้หลักการเดียวกัน) 3) คําที่ 7 ของบาทที่ 1 และคําที่ 5 ของบาทที่ 2, 3 ห้ามใช้คําที่มีรูปวรรณยุกต์  
4) ห้ามใช้คําตายที่ผันด้วยวรรณยุกต์โท ในตําแหน่งโท 5) คําสุดท้ายของบท ห้ามใช้คําตายและคําที่มีรูป
วรรณยุกต์ 6) คําที่เป็นเอกโทษ (การใช้รูปวรรณยุกต์เอกในทางที่ผิด) เช่น “หน้า” เขียนเป็น “น่า” และโทโทษ 
(การใช้รูปวรรณยุกต์โทในทางที่ผิด) เช่น “หรือ” เขียนเป็น “รื้อ” “เล่น” เขียนเป็น “เหล้น” คําชนิดน้ีโบราณ
ผ่อนผันให้ใช้ได้ แต่ปัจจุบันน้ีไม่ค่อยได้รับความนิยมเพราะจะถือเป็นการมักง่าย และทําให้รูปคําเสียได้ 

5. คําเป็นคําตาย : ห้ามใช้คําตายในคําสุดท้ายของบท 
6. คําสร้อย : ถ้าเน้ือความยังไม่สิ้นกระแส สามารถเติมสร้อยลงไปในท้ายบาทที่ 1, 3, 4 ได้ (หน่วยคํา

ที่อยู่ภายในวงเล็บตามแผนผัง) แต่ปัจจุบันน้ีการเติมสร้อยในบาทท่ี 4 ไม่ค่อยได้รับความนิยมนัก จึงไม่พบเห็น
ในการแต่งทั่ว ๆ ไป แต่จะสามารถพบเห็นได้ในหนังสือโคลงรุ่นเก่า 

 
รายละเอียดจากคําอธิบายโดย กําชัย ทองหล่อ ข้างต้นเป็นวัตถุดิบสําคัญที่ผู้ประพันธ์จะนําไปพัฒนา

ต่อยอดใช้ในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ต่อไป 
จากความสนใจของผู้ประพันธ์ที่จะนําโคลงสี่สุภาพอันเป็นหน่ึงในประเภทคําประพันธ์ของบทร้อย

กรองไทยกับดนตรีแจ๊สมาประยุกต์ผสมผสานกันน้ัน ผู้ประพันธ์มีความต้ังใจท่ีจะสร้างสรรค์บทประพันธ์น้ีเป็น
บทประพันธ์ดนตรีบรรยายสําหรับวงดนตรีแจ๊ส พร้อมมีผู้ทําหน้าที่อ่านบทโคลงสี่สุภาพที่ผู้ประพันธ์ประพันธ์
ขึ้นตามฉันทลักษณ์ด้วยการอ่านทํานองเสนาะเพ่ือยํ้าความชัดเจนของการผสมผสาน ออกแบบให้บทประพันธ์ 
มี 3 ท่อน โดยกําหนดแนวทางผสมผสานโคลงสี่สุภาพแตกต่างกันไปในแต่ละท่อน และกําหนดแนวทํานองหลัก
ที่คาดว่าจะช่วยให้ได้ความรู้สึกใกล้เคียงสําเนียงการอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพ พร้อมกันน้ีได้กําหนดช่ือ
เต็มของงานว่าบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี่ สําหรับวงดนตรีแจ๊ส โดยใช้คําว่า “นิราศโคลงสี่” เพ่ือสื่อถึงการ
เดินทางจากถ่ินที่อยู่ของดนตรีแจ๊สมาพบปะโคลงสี่สุภาพ 

หลังจากผู้ประพันธ์ได้ศึกษาค้นคว้าประเด็นสําคัญต่าง ๆ รวบรวมข้อมูลเพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์
เรียบร้อยแล้ว ผู้ประพันธ์ได้ตระเตรียมข้อมูล จัดลําดับขั้นตอนของงานประพันธ์ และนําองค์ความรู้ที่ประมวล
จากการศึกษาทั้งหมดมาใช้ตามลําดับขั้นตอน ดังต่อไปน้ี 

1. กําหนดแนวคิดของบทประพันธ์ และแนวคิดการผสมผสานโคลงสี่สุภาพ 
2. กําหนดการแบ่งจังหวะอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพเพ่ือใช้เป็นวัตถุดิบ 
3. กําหนดบัญญัติฉันทลักษณ์โคลงสี่สุภาพเพ่ือใช้เป็นวัตถุดิบ 
4. กําหนดแนวทํานองจากการอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพ เพ่ือใช้เป็นวัตถุดิบ 
5. กําหนดแนวทํานองเอก และแนวทํานองโท เพ่ือใช้เป็นแนวทํานองหลัก 
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6. ประพันธ์บทโคลงสี่สุภาพตามฉันทลักษณ์ 5 บท เพ่ือใช้เป็นวัตถุดิบ 
7. จัดเตรียมแนวคิดและเทคนิคการประพันธ์ดนตรีแจ๊ส 
8. ดําเนินการประพันธ์เพลงทั้ง 3 ท่อนจากแนวคิดและวัตถุดิบการประพันธ์ดังกล่าว 
9. ดําเนินการซ้อม 
10. เผยแพร่งานประพันธ์ต่อสาธารณชน 
11. สรุปผล 

 
สรุปและอภิปรายผล (Conclusion and Discussion) 

เมื่อผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี่ สําหรับวงดนตรีแจ๊สทั้ง 3 ท่อนด้วยแนวทาง
ตามวิธีดําเนินงานประพันธ์ 11 ข้อข้างต้นจนเสร็จสมบูรณ์แล้ว สรุปได้เป็นบทประพันธ์ดนตรีบรรยายที่มี 
ความยาวเพลง 12 นาที 40 วินาที โดยแบ่งเป็นท่อนที่ 1 (3.43 นาที) ท่อนที่ 2 (3.11 นาที) และท่อนที่ 3  
(5.46 นาที) มีการผสมผสานโคลงสี่สุภาพกับดนตรีแจ๊สได้ตามแนวคิดที่วางไว้ 

ผู้ประพันธ์ได้สรุปแนวคิดบทประพันธ์ แนวคิดการผสมผสานโคลงสี่สุภาพพร้อมวัตถุดิบที่เก่ียวข้องกับ
โคลงสี่สุภาพที่ใช้ในบทประพันธ์แต่ละท่อน รวมถึงแนวคิดและเทคนิคการประพันธ์ที่ใช้ โดยแบ่งแนวคิดออกเป็น
หัวข้อย่อยต่าง ๆ เพ่ืออภิปรายผลท่ีเกิดขึ้นในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี่ สําหรับวงดนตรีแจ๊ส 
พร้อมแสดงตัวอย่างจํานวนหน่ึงเพ่ือให้เห็นภาพชัดเจนย่ิงขึ้น ดังน้ี 

 
1. แนวคิดการประพันธ์ 

1.1 บทประพันธ์ท่อนที่ 1 ผู้ประพันธ์กําหนดแนวคิดบทประพันธ์ท่อนที่ 1 ว่าเป็นช่วงเร่ิมต้น
การเดินทางของ “ดนตรีแจ๊ส” ซึ่งเปรียบเสมือนเป็นตัวละครหน่ึงเริ่มมีความสนใจโคลงสี่สุภาพและตัวละครน้ีก็ 
ได้ศึกษาการอ่านโคลงสี่สุภาพในแบบที่ตัวเองเข้าใจ ดังน้ัน แนวคิดการผสมผสานโคลงสี่สุภาพสําหรับท่อนน้ีคือ 
การสร้างสรรค์ให้ดนตรีมีความรู้สึกใกล้เคียงกับการอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพทั้งแนวทํานองและการแบ่ง
จังหวะการอ่าน เพ่ือให้สอดคล้องกับเรื่องราวที่ตัวละครดนตรีแจ๊สศึกษาการอ่านโคลงสี่สุภาพ ทั้งน้ี สามารถ
สรุปวัตถุดิบที่เก่ียวข้องกับโคลงสี่สุภาพที่ใช้ได้ว่ามีการใช้แนวทํานองเอกท่ีกําหนดขึ้นจากการพัฒนาแนวทํานอง
วัตถุดิบตามรูปแบบฉันทลักษณ์โคลงสี่สุภาพ และการกําหนดเครื่องหมายกําหนดจังหวะให้สอดคล้องกับ 
การแบ่งจังหวะอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพ (Example 1) เพ่ือนําไปใช้เป็นแนวทํานองหลักและจังหวะหลัก
สําหรับบทประพันธ์ท่อนที่ 1 อน่ึง แนวทํานองเอกจะถูกนํามาใช้กับบทประพันธ์ท่อนที่ 3 ด้วยในบริบทและ
การนําเสนอที่แตกต่างกับบทประพันธ์ท่อนที่ 1 (สัทอักษรที่ระบุที่ฉันทลักษณ์โคลงสี่สุภาพในตัวอย่าง 
Example 1, 3 น้ันเป็นเสียงอ่านที่ถอดจากโคลงตัวอย่างอ้างอิงที่ใช้ในการประพันธ์ซึ่งต้นฉบับเป็นภาษาไทย) 
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Example 1 เป็นการแสดงตัวอย่างส่วนหน่ึงโดยสังเขปเท่าน้ัน เริ่มจาก Ex. 1a) ซึ่งเป็นโคลง
ตัวอย่างอ้างอิงที่ผู้ประพันธ์นํามาเป็นวัตถุดิบต้ังต้นแล้วแปลงเสียงเป็นโน้ตดนตรีสากลกําหนดเป็นทํานองที่คาด
ว่าจะช่วยให้ได้ความรู้สึกใกล้เคียงสําเนียงการอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพมากที่สุดและยังคงความเหมาะสม
ทางดนตรีด้วยในเวลาเดียวกัน รวมถึงได้จัดสรรใส่ค่าความยาวโน้ตให้แนวทํานองเอกน้ีพร้อมแบ่งจังหวะให้
สอดคล้องกับการแบ่งจังหวะอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพจนได้ชุดแนวทํานองเอกออกมาเป็นโน้ตตามที่
แสดงใน Ex. 1b) สําหรับใช้ในบทประพันธ์ท่อนที่ 1 และได้กําหนดเครื่องหมายกําหนดจังหวะดังที่ปรากฏใน
Ex. 1b) เพ่ือให้รับกับแนวทํานองเอกชุดน้ีซึ่งก็จะสอดคล้องกับการแบ่งจังหวะอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพ  
 
Example 1 The Development Process of the Main Melody in the 1st Movement 
 
  Ex. 1a) 
 

      ○     ○     ○     ○     ○    ○     ○     (○     ○) 
 
  ○     ○     ○     ○     ○    ○     ○ 
 

  ○     ○     ○     ○     ○    ○     ○     (○     ○) 
 
  ○     ○     ○     ○     ○    ○     ○      ○     ○ 
 

Ex. 1b) 
 

 

/sīaŋ/ /lɯ̄ː/ /sīaŋ/ /lâw/ /ʔâːŋ/ /ʔân/ /daj/ (/phîː/ /ʔɤːj/) 

/sīaŋ/ 

/sɔ̌ːŋ/ 

/sɔ̌ːŋ/ 

/jɔ̂m/ /jɔː/ /jót/ /khraj/ /thûa/ /lâː/ 

/khɯa̯/ /phîː/ /làp/ /lǎj/ /lɯ̄ːm/ /tɯ̀ːn/ (/rɯ̄ː/ /phîː/) 

/phîː/ /khít/ /ʔeːŋ/ /ʔâː/ /jàː/ /dâj/ /thǎːm/ /phɯ̌a̯/ 

     ○    ○     ○     ○     ○         ○     ○     (○     ○) 

○    ○     ○     ○     ○         ○     ○ 

○    ○     ○     ○     ○         ○     ○     (○     ○) 

○    ○     ○     ○     ○         ○     ○      ○     ○ 
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1.2 บทประพันธ์ท่อนที่ 2 เมื่อตัวละครดนตรีแจ๊สที่มีบทบาทในการขับเคลื่อนเรื่องราวจาก
บทประพันธ์ท่อนที่ 1 ได้เดินทางมาถึงช่วงบทประพันธ์ท่อนที่ 2 ก็ได้พบปะ “โคลงสี่สุภาพ” ซึ่งเปรียบเสมือน
เป็นอีกตัวละครหน่ึงที่ปรากฏตัวขึ้นมา โดยตัวละครโคลงสี่สุภาพก็ได้อ่านบทโคลงสี่สุภาพด้วยการอ่านทํานอง
เสนาะตามแบบแผนให้ตัวละครดนตรีแจ๊สได้ฟัง ดังน้ัน แนวคิดการผสมผสานโคลงสี่สุภาพสําหรับท่อนน้ีคือ 
การให้ผู้ฟังได้สัมผัสกับการอ่านทํานองเสนาะตามแบบแผนฉันทลักษณ์โคลงสี่สุภาพโดยผู้เช่ียวชาญ เพ่ือให้
สอดคล้องกับเรื่องราวที่ตัวละครโคลงสี่สุภาพอ่านบทประพันธ์โคลงสี่สุภาพให้ตัวละครดนตรีแจ๊สได้ฟัง ทั้งน้ี 
สามารถสรุปวัตถุดิบที่เก่ียวข้องกับโคลงสี่สุภาพที่ใช้ได้ว่ามีการให้ผู้เช่ียวชาญอ่านบทโคลงสี่สุภาพที่ผู้ประพันธ์
ได้ประพันธ์ขึ้นตามฉันทลักษณ์ที่ได้ศึกษาจํานวน 3 บทด้วยทํานองเสนาะโดยมีนักดนตรีบรรเลงตามแนวทางที่
กําหนดในโน้ต (Example 2) สําหรับบทโคลงสี่สุภาพทั้ง 3 บทสําหรับบทประพันธ์ท่อนที่ 2 ดังกล่าวมีดังน้ี 
(สัทอักษรที่ระบุที่โน้ตตัวอย่างใน Example 2 ให้ดูเทียบกับสัทอักษรที่เขียนกํากับใต้บทโคลงสี่สุภาพต่อไปน้ี) 

 
เสียงฦาเสียงเล่าอ้าง    เปรยเปรย 
/sǐaŋ/ /lɯːa/ /sǐaŋ/ /lâw/ /âːŋ/  /prɤːj/ /prɤːj/ 

 

เสียงที่คงคุ้นเคย     อยู่บ้าง 
/sǐaŋ/ /thîː/ /khoŋ/ /khún/ /khɤːj/   /jùː/ /bâːŋ/ 
 

เพียงเสียงแว่วรําเพย    ถูกท่าน 
/phīaŋ/ /sǐaŋ/ /wɛ̂ːw/ /ram phēːj/   /thùːk/ /thâːn/ 
 

ลองผิดคิดเดาอ้าง    ตอบได้กันไหม 
/lɔːŋ/ /phìt/ /khít/ /daw/ /ʔâːŋ/   /tɔ̀ːp/ /dâj/ /kan/ /mǎj/ 

 

น่ันเป็นไรใช่แล้ว    น่ีไง 
/nân/ /pen/ /raj/ /tɕhâj/ /lɛ́ːw/  /nîː/ /ŋaj/ 

 

โคลงสี่ที่ใครใคร     แต่งได้ 
/khloːŋ/ /sìː/ /thîː/ /khraj/ /khraj/   /tɛ̀ŋ/ /dâj/ 
 

ฉันทลักษณ์เด็กเด็กไทย    เคยผ่าน 
/tɕhǎn tà lák/ /dèk/ /dèk/ /tháj/   /khɤːj/ /phàːn/ 
 

มาร่วมแจมแจงให้    ที่น่ีมีฝัน 
/māː/ /rûam/ /t͡ ɕɛːm/ /t͡ ɕɛːŋ/ /hâj/   /thîː/ /nîː/ /miː/ /fǎn/ 
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ครั้นน้ีคงแจ่มแจ้ง    ดนตรีใดเอย 
/khrán/ /níː/ /khoŋ/ /t͡ ɕɛ̀m/ /t͡ ɕɛ̂ːŋ/  /don triː/ /dai/ /ɯ́i/ 

 

จุดเด่นด้นสดมี     เพียบพร้อม 
/t͡ ɕùt/ /dèn/ /dɔ̂n/ /sòt/ /miː/   /phîap/ /phrɔ́ːm/ 
 

คําโคลงสี่ลองที     ร่วมเล่น 
/khám/ /khloːŋ/ /sìː/ /lɔːŋ/ /thiː/   /rûam/ /lêːn/ 
 

ร่วมแบ่งปันแวดล้อม    แต่งแต้มแสงสี 
/rûam/ /bɛ̀ŋ/ /pan/ /wɛ̂ːd/ /lɔ́ːm/   /tɛ̀ŋ/ /tɛ̂ːm/ /sɛ̌ːŋ/ /sǐː/ 
 
Example 2 เป็นการแสดงตัวอย่างส่วนหน่ึงโดยสังเขปเท่าน้ัน ซึ่งหลังจากได้บทโคลงสี่สุภาพ

ตามท่ีแสดงข้างต้น ถัดมาผู้ประพันธ์ได้จัดทําโน้ตสําหรับนักดนตรีเพ่ือเป็นแนวทางในการบรรเลงประกอบ
ประคับประคองให้กับผู้เช่ียวชาญท่ีอ่านบทโคลงสี่สุภาพด้วยทํานองเสนาะ เน่ืองจากลีลาทางดนตรีโดยส่วน
ใหญ่ของบทประพันธ์ท่อนที่ 2 มีการผสมผสานลีลาดนตรีฟรีแจ๊สและอาวองการ์ดแจ๊ส (Table 1)  
ซึ่งผู้ประพันธ์กําหนดให้นักดนตรีตีความการบรรเลงได้เองในกรอบท่ีกําหนดโดยให้ผู้เช่ียวชาญที่อ่านบทโคลง 
สี่สุภาพเป็นผู้ขับเคลื่อนจังหวะของบทประพันธ์ ช้าหรือเร็วขึ้นอยู่กับลีลาของผู้อ่านบทโคลงสี่สุภาพจึง
จําเป็นต้องมีโน้ตช้ีแนวทางให้นักดนตรีรับรู้ตําแหน่งที่ตนเองกําลังบรรเลงอยู่ตามที่แสดงใน Ex. 2a) โดย
ผู้ประพันธ์มีรายละเอียดที่เป็นกรอบกําหนดสําหรับช่วงจุดซ้อมบทประพันธ์ใน Ex. 2a) ดังน้ี 

- 1 วรรคโคลงสี่สุภาพ = 1 ห้องเพลงบนโน้ตบทประพันธ์ ดังน้ันโคลง 1 บทจึงมี 8 ห้องเพลง 
สอดคล้องกับโครงสร้างของโคลงสี่สุภาพที่ 1 บทมี 8 วรรค (1 บทมี 4 บาทและ 1 บาทมี 2 วรรค) 

- ผู้อ่านบทโคลงสี่สุภาพทําหน้าที่เสมือนเป็นนักร้องจึงระบุบนโน้ตบทประพันธ์ว่า Vocal 
- นักดนตรีบรรเลงประคับประคองให้ผู้อ่านบทโคลงสี่สุภาพสร้างบรรยากาศอยู่พ้ืนหลัง 
- นักดนตรีตีความการบรรเลงได้เองโดยยึดศูนย์กลางอยู่บนโมด E ดอเรียนและใช้โน้ตนอก 

บันไดเสียงแต่งสีสันได้ตามความเหมาะสมภายใต้ลีลาดนตรีโมดัลแจ๊สผสมผสานฟรีแจ๊สและอาวองการ์ดแจ๊ส 
- บทประพันธ์ไม่มีเครื่องหมายกําหนดจังหวะ ไม่มีอัตราความเร็วจังหวะ ความช้าเร็วของบท

ประพันธ์ขึ้นอยู่กับความเร็วในการอ่านบทโคลงสี่สุภาพของผู้เช่ียวชาญเป็นแกนหลัก 
- เส้นก้ันห้องไม่มีความสัมพันธ์กับจังหวะดนตรี แต่ระบุไว้เพ่ือให้รับรู้ตําแหน่งบทประพันธ์ 
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Example 2 Developing the 2nd Movement’s Musical Notation and Its Example Score 
 
 Ex. 2a) 
 

 
 
 Ex. 2b) 
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Ex. 2b) ข้างต้นเป็นตัวอย่างการบรรเลงของนักดนตรีภายใต้กรอบตามท่ีผู้ประพันธ์ได้อธิบาย
รายละเอียดไว้สําหรับ Ex. 2a) โดยเน่ืองจากบทประพันธ์ไม่มีเครื่องหมายกําหนดจังหวะและเส้นก้ันห้องไม่มี
ความสัมพันธ์กับจังหวะดนตรี ผู้ประพันธ์จึงใช้สัญลักษณ์โน้ตที่ไม่มีก้านโน้ตในการแสดงตัวอย่าง 

 
1.3 บทประพันธ์ท่อนที่ 3 เมื่อเรื่องราวดําเนินมาถึงท่อนสุดท้าย ตัวละครดนตรีแจ๊สเริ่มรู้สึก

สนุกและด่ืมดํ่ากับโคลงสี่สุภาพ ในขณะที่ตัวละครโคลงสี่สุภาพเองก็เปิดรับการแสดงดนตรีร่วมกันกับตัวละคร
ดนตรีแจ๊สและพร้อมที่จะร่วมสร้างศาสตร์ศิลป์ไปกับตัวละครดนตรีแจ๊สต่อไป ดังน้ัน แนวคิดการผสมผสาน
โคลงสี่สุภาพสําหรับท่อนที่ 3 คือการแสดงความหลากหลายในการผสมผสานกันระหว่างดนตรีแจ๊สกับโคลงสี่
สุภาพ และปิดท้ายด้วยการยํ้าความชัดเจนของการผสมผสานโดยให้ผู้เช่ียวชาญอ่านบทโคลงสี่สุภาพด้วย
ทํานองเสนาะร่วมกับดนตรีที่มีการแบ่งจังหวะใกล้เคียงการอ่านโคลงสี่สุภาพ (Example 3) ทั้งน้ี สามารถสรุป
วัตถุดิบเก่ียวกับโคลงสี่สุภาพที่ใช้ได้ว่ามีความหลากหลายประกอบไปด้วย 1) การใช้แนวทํานองเอก 2) การใช้
แนวทํานองโท 3) การกําหนดเครื่องหมายกําหนดจังหวะให้สอดคล้องกับการแบ่งจังหวะอ่านทํานองเสนาะ
โคลงสี่สุภาพ 4) การใช้บัญญัติสัมผัสของโคลงสี่สุภาพในแนวเสียงประสาน (Example 3) 5) การกําหนด
สัดส่วนโน้ตแนวทํานองหลักโดยอิงจํานวนคําตามแผนผังโคลงสี่สุภาพ 6) การใช้บัญญัติสัมผัสของโคลงสี่สุภาพ
ในเชิงของคอร์ด และ 7) ผู้เช่ียวชาญอ่านบทโคลงสี่สุภาพด้วยการอ่านทํานองเสนาะตามสัดส่วนจังหวะดนตรี 

Example 3 เป็นการแสดงตัวอย่างส่วนหน่ึงโดยสังเขปเท่าน้ัน โดยแสดงตัวอย่าง 2 เรื่อง คือ 
1) การใช้บัญญัติสัมผัสของโคลงสี่สุภาพในแนวเสียงประสาน (ดู Ex. 3a), Ex. 3c) เทียบกัน) 

โดย Ex. 3a) คือโคลงตัวอย่างอ้างอิงบทเดียวกันกับ Ex. 1a) เพ่ือนํามาพัฒนาเป็นแนวทํานองเอกด้วยบริบท
และการนําเสนอที่แตกต่างกับบทประพันธ์ท่อนที่ 1 เมื่อดูโครงสร้างตามบัญญัติสัมผัสโคลงสี่สุภาพท่ีเป็นเส้น
โยงในแผนผัง Ex. 3a) เทียบกับ Ex. 3c) (พิจารณาโน้ตในกรอบสี่เหลี่ยมและเส้นโยง) จะเห็นได้ว่าเสียงประสาน
ในกรอบที่มีเส้นโยงเช่ือมกันจะมีการสัมผัสด้วยโน้ตชุดเดียวกันสอดคล้องกับการสัมผัสของโคลงสี่สุภาพ 

2) ดนตรีที่มีการแบ่งจังหวะใกล้เคียงการอ่านโคลงสี่สุภาพ (Ex. 3b), Ex. 3c) เทียบกัน)  
โดย Ex. 3b) แสดงรูปแบบการแบ่งจังหวะการอ่านโคลงสี่สุภาพที่ผู้ประพันธ์กําหนดนํามาใช้เป็นวัตถุดิบในการ
ประพันธ์เพลง มีพ้ืนฐานมาจากรูปแบบการอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพที่ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาไว้โดยยังคง
ความเหมาะสมทางดนตรีเป็นสําคัญ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้กําหนดเง่ือนไขเบ้ืองต้นสําหรับนําไปพัฒนาแนวทํานองคือ 

- จุดที่มีเส้นแบ่งจะต้องตรงกับตัวหยุดใด ๆ 
- วรรคหน้าของทุกบาทมีอิสระในการแบ่งจังหวะ โดยจะแบ่งหรือไม่แบ่งก็ได้ และ

แบ่งที่ตําแหน่งใดก็ได้ 
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- วรรคหลังของบาทท่ี 4 มีอิสระในการแบ่งจังหวะ โดยหากจะแบ่งให้แบ่งที่ตําแหน่ง
เดียวกับวรรคหลังของบาทท่ี 1 และ 3 จึงระบุด้วยเส้นแบ่งประจุด (ทั้งน้ีผลลัพธ์สําหรับบทประพันธ์ท่อนที่ 3 
คือไม่ได้มีการแบ่งจังหวะในจุดน้ี) 

สําหรับการดู Ex. 3c) เทียบกับ Ex. 3b) ให้ดูสัญลักษณ์วงกลมและเส้นแบ่งที่อยู่เหนือโน้ต
พร้อมทั้งสังเกตตําแหน่งของวรรคหน้า (1st Segment) วรรคหลัง (2nd Segment) และสังเกตตําแหน่งของ
บาทท่ี 1-4 (Verse 1-4) จะเห็นได้ว่า Ex. 3c) มีความสอดคล้องกับ Ex. 3b) (อน่ึง ฟลูตและฟลูเกิลฮอร์น
บรรเลงแนวทํานองเดียวกันในช่วงการบรรเลงน้ี) 
 
Example 3 Two Examples from the 3rd Movement 
 
 Ex. 3a) Khlong Si Suphap Rhyme Scheme Used in Harmony Line. (Compare with Ex. 3c)) 
 

      ○     ○     ○     ○     ○    ○     ○     (○     ○) 
 
  ○     ○     ○     ○     ○    ○     ○ 
 

  ○     ○     ○     ○     ○    ○     ○     (○     ○) 
 
  ○     ○     ○     ○     ○    ○     ○      ○     ○ 
 
 
 Ex. 3b) Music with Rhythmic Segmentation Similar to Khlong Si Suphap Recitation. 

(Compare with Ex. 3c)) 
 
 

   (1st Segment)         (2nd Segment) 
(Verse 1)    ○     ○     ○     ○     ○   ○     ○     (○     ○) 
   (1st Segment)         (2nd Segment) 
(Verse 2)  ○     ○     ○     ○     ○   ○     ○ 

 (1st Segment)         (2nd Segment) 
(Verse 3)  ○     ○     ○     ○     ○   ○     ○     (○     ○) 
   (1st Segment)         (2nd Segment) 
(Verse 4)  ○     ○     ○     ○     ○   ○     ○      ○     ○ 

/sīaŋ/ /lɯ̄ː/ /sīaŋ/ /lâw/ /ʔâːŋ/ /ʔân/ /daj/ (/phîː/ /ʔɤːj/) 

/sīaŋ/ 

/sɔ̌ːŋ/ 

/sɔ̌ːŋ/ 

/jɔ̂m/ /jɔː/ /jót/ /khraj/ /thûa/ /lâː/ 

/khɯa̯/ /phîː/ /làp/ /lǎj/ /lɯ̄ːm/ /tɯ̀ːn/ (/rɯ̄ː/ /phîː/) 

/phîː/ /khít/ /ʔeːŋ/ /ʔâː/ /jàː/ /dâj/ /thǎːm/ /phɯ̌a̯/ 
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Example 3 Two Examples from the 3rd Movement (cont.) 
 

 Ex. 3c) Example for Comparison with Ex. 3a) and Ex. 3b) 
 

 

○    ○  ○     ○           ○ ○           ○                     (○               ○) 

○         ○                      ○           ○                   ○ ○              ○   

○   ○        ○    ○            ○    ○           ○                       (○            ○) 

○          ○          ○    ○             ○ ○              ○                   ○    ○ 
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2. แนวคิดและเทคนิคการประพันธ์ที่ใช้ 
2.1 แนวคิดดนตรีศตวรรษที่ 20 บทประพันธ์มีการใช้แนวคิดที่สอดคล้องกับภาพรวมดนตรี

ศตวรรษที่ 20 กล่าวคือ บทประพันธ์มีการพยายามหาวิถีทางใหม่ ๆ ในการประพันธ์เพลง ทําให้เกิดแนวคิด
ใหม่ตามมาซึ่งเป็นไปตามแนวโน้มพัฒนาการของกลุ่มดนตรีร่วมสมัยต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในศตวรรษท่ี 20  
โดยแนวคิดใหม่ในที่น้ีได้แก่การที่ผู้ประพันธ์ต้ังกรอบแนวคิดที่จะนําบทร้อยกรองไทยกับดนตรีแจ๊สมาประยุกต์
ผสมผสานกันด้วยการใช้คําประพันธ์โคลงสี่สุภาพมาเป็นวัตถุดิบต้ังต้นในการประพันธ์บทประพันธ์เพลงแจ๊ส 
อีกทั้งยังมีการทดลองสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ระหว่างการประพันธ์ 

2.2 แนวคิดบทประพันธ์ และแนวคิดการผสมผสานโคลงสี่สุภาพ บทประพันธ์มีการดําเนิน
เรื่องราวตามลักษณะดนตรีบรรยาย โดยวัตถุดิบเก่ียวกับโคลงสี่สุภาพที่นํามาใช้มีความสัมพันธ์สอดคล้องกับ
แนวคิดเรื่องราวที่ได้วางไว้สําหรับดําเนินบทประพันธ์ตามท่ีได้สรุปและช้ีแจงแยกรายท่อนในข้อ 1.1-1.3 
นอกจากน้ี บทประพันธ์ยังแสดงให้เห็นถึงการต่อยอดพัฒนาทางแนวคิดของการผสมผสานบทกวีกับดนตรี 
ที่เกิดขึ้นมาต้ังแต่ช่วงพัฒนาการของดนตรีตะวันตกจนกระทั่งถึงดนตรีแจ๊สและดนตรีร่วมสมัยในปัจจุบัน 

2.3 แนวคิดด้านลีลาดนตรี บทประพันธ์มีการเลือกใช้ลีลาดนตรีที่หลากหลายไม่เพียงสร้าง
ความแตกต่างระหว่างท่อน แต่ยังสร้างความแตกต่างระหว่างจุดซ้อมด้วย ซึ่งเป็นการสร้างสีสันให้กับ 
บทประพันธ์ โดยบทประพันธ์ท่อนที่ 1 ได้มีการใช้ลีลาดนตรีแบบโมดัลแจ๊สผสมผสานกลิ่นอายลีลาจังหวะ
ดนตรีลาติน และลีลาจังหวะดนตรีแจ๊สวอลตซ์ บทประพันธ์ท่อนที่ 2 ได้มีการใช้ลีลาดนตรีแบบโมดัลแจ๊ส
ผสมผสานลีลาดนตรีฟรีแจ๊ส และลีลาดนตรีแบบโมดัลแจ๊สผสมผสานกลิ่นอายลีลาจังหวะดนตรีลาติน  
บทประพันธ์ท่อนที่ 3 ได้มีการใช้ลีลาจังหวะบัลลาด ลีลาจังหวะฟังก์ และลีลาจังหวะฟาสต์ซวิง รวม 3 ลีลา
จังหวะภายใต้ลีลาทางดนตรีโพสต์บ็อป เห็นได้ว่าการนําลีลาดนตรีต่าง ๆ มาใช้ ผู้ประพันธ์ไม่เพียงนํามาใช้ตรง ๆ 
แต่ยังมีการผสมผสานเข้ากับลีลาอ่ืน ๆ ด้วยเป็นการสร้างสีสันให้กับบทประพันธ์ (Table 1) 

2.4 รูปแบบการจัดวงและการกําหนดบทบาทเคร่ืองดนตรี รูปแบบการจัดวงและการกําหนด
บทบาทเคร่ืองดนตรีมีความหลากหลายแตกต่างกันไปในแต่ละท่อน กล่าวคือ บทประพันธ์ท่อนที่ 1 เป็นวง
ดนตรีแจ๊ส  5 ช้ินที่ เ น้นให้ เ ปียโน  อัลโตแซ็กโซโฟน  และทรัมเป็ตเป็นผู้บรรเลงแนวทํานองหลัก  
บทประพันธ์ท่อนที่ 2 เป็นวงดนตรีแจ๊ส 3 ช้ิน พร้อมผู้เช่ียวชาญผู้ทําหน้าที่อ่านบทโคลงสี่สุภาพด้วยทํานอง
เสนาะ โดยการอ่านบทโคลงสี่สุภาพของผู้เช่ียวชาญถือเป็นบทบาทหลักของท่อน บทประพันธ์ท่อนที่ 3 เป็นวง
ดนตรีแจ๊ส 10 ช้ิน พร้อมผู้เช่ียวชาญผู้ทําหน้าที่อ่านบทโคลงสี่สุภาพ โดยที่กลุ่มเคร่ืองเป่ามีบทบาทมากที่สุดใน
การบรรเลงแนวทํานองหลัก และในช่วงจุดซ้อมสุดท้าย ผู้เช่ียวชาญจึงเข้ามามีบทบาทหลักร่วมกันด้วยการอ่าน
บทโคลงสี่สุภาพร่วมไปกับการบรรเลงทํานองหลักของกลุ่มเครื่องเป่า (see Table 1 and Figure 1) 
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Table 1 Structure of the Composition (see Figure 1 for Reference) 
 

Structure of The Composition 
Movement & 

Band formation 
Section Measure(s) Detail Musical Style 

1st Movement 
Quintet 

A 1 - 11 1st Introduction by Piano 

Modal jazz with the 
essence of Latin 
rhythmic grooves 

B 12 - 19 2nd Introduction by band 
C1 20 - 27 Næo Thamnong Ek by Piano 
C2 28 - 35 Næo Thamnong Ek by Horns 
D1 36 - 43 Solo by Trumpet 
D2 44 - 51 Solo by Alto Saxophone 
D3 52 - 59 Solo by Piano 
E1 60 - 67 Interlude Jazz waltz 
E2 68 - 75 Interlude 
F 76 - 83 Ending Same as A - D3 

2nd Movement 
Trio + The 

reciter of the 
Khlong Si 
Suphap 

A1 1 - 8 1st Khlong Si Suphap recitation Modal jazz with Free 
jazz & Avant-garde jazz A2 9 - 16 2nd Khlong Si Suphap recitation 

B1 17 - 21 Interlude Same as A - D3 of  
1st Movement B2 22 - 38 Solo by Bass 

A3 39 - 46 3rd Khlong Si Suphap recitation Same as A1 - A2 

3rd Movement 
Tentet + The 
reciter of the 

Khlong Si 
Suphap 

A 1 - 18 Introduction 

Post-
bop 

with Ballad 
B1 19 - 34 1st Næo Thamnong Ek 

with Funk B2 35 - 49 2nd Næo Thamnong Ek 
C 50 - 65 Bridge to Næo Thamnong Tho 
D1 66 - 81 Næo Thamnong Tho 

with Fast 
Swing 

D2 82 - 97 Solo by Flute 
D3 98 - 113 Solo by Flugelhorn 
D4 114 - 129 Solo by Piano 
E 130 - 152 Interlude 
F1 153 - 168 3rd Næo Thamnong Ek 

with Funk 
F2 169 - 186 4th Næo Thamnong Ek with Outro. 

Remark: - “Næo Thamnong Ek” and “Næo Thamnong Tho” are the names of main melodies. 
- Horns in the 1st movement refer to Alto Saxophone and Trumpet. 
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2.5 เทคนิคการวางแนวเสียงประสาน และเทคนิคการเข้าหาคอร์ดหลัก บทประพันธ์มี 
การจัดวางแนวเสียงประสานสําคัญ อาทิ การวางแนวเสียงประสานแบบคู่สี่เรียงซ้อน (Example 4) การวาง 
แนวเสียง 5 แนวต่างเสียง การใช้ทรัยแอดช่วงเสียงบน และเทคนิคการเข้าหาคอร์ดหลักสําคัญ อาทิ การเข้าหา
คอร์ดหลักด้วยคอร์ดไดอะทอนิก การเข้าหาคอร์ดหลักด้วยคอร์ดดิมินิชท์ (Example 5) ทั้งน้ี การจัดวางแนวเสียง
ต่าง ๆ น้ัน สามารถพิจารณาแยกกลุ่มเคร่ืองดนตรีหรือพิจารณาในภาพรวมทุกเคร่ืองดนตรี เช่น เมื่อพิจารณา 
การจัดวางแนวเสียงเฉพาะกลุ่มเครื่องเป่าแล้วอาจเห็นเทคนิคการวางแนวเสียงแบบหน่ึง แต่เมื่อพิจารณาการจัด
วางแนวเสียงในภาพรวมทุกเครื่องดนตรีอาจทําให้เห็นเทคนิคการวางแนวเสียงอีกแบบหน่ึง ซึ่งบทประพันธ์ 
มีแนวคิดการวางแนวเสียงลักษณะต่าง ๆ เช่นน้ีผสมผสานกันในหลายมิติเป็นการสร้างสีสันให้บทประพันธ์ 
 
Example 4 The Use of Fourth Voicing in the Composition 
 

 
Remark: Quartal voicing may include occasional intervals of other types, such as 3rds, tritones, or 5ths.5 
 

Example 5 Example of the Use of Approach Techniques in the Composition 
 

 
                                                            
5 Hisae Nakajima, Jazz Theory Course Vol.2 (Tokyo: Jazzyland, 2022), 117. (in Japanese) 
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2.6 เทคนิคการประพันธ์อ่ืน ๆ นอกจากเทคนิคสําคัญในข้อ 2.5 แล้ว บทประพันธ์ยังม ี
การใช้เทคนิคการประพันธ์อ่ืน ๆ อาทิ การย้ายกุญแจเสียงด้วยความสัมพันธ์แบบขั้นคู่ 3 ที่ปรากฏในท่อนที่ 1 
การใช้ขั้นคู่คุณภาพเสียงกระด้างสร้างสีสันให้บทประพันธ์ที่ปรากฏในท่อนที่ 2 การใช้ความสัมพันธ์ 
เชิงคณิตศาสตร์ในการเปลี่ยนอัตราความเร็วที่ปรากฏในท่อนที่ 3 (Example 6) ซึ่งแสดงให้เห็นว่าตลอด 
บทประพันธ์ มีเทคนิคการประพันธ์ที่หลากหลายถูกนํามาใช้ในการประพันธ์ 
 
Example 6 The Use of Metric Modulation in the Composition 
 

 
 

 
1) A group of three eighth notes is equivalent to one quarter note at a tempo of ♩= 100. 
2) Therefore, the tempo of each eighth note in the triplet group is ♪= 300.  
- One quarter note equals three eighth notes, meaning each eighth note has a tempo three times that of the quarter note. 
3) The author restructured these triplet eighth notes into groups of four (refer to the notes within the box). 
4) The author transformed the eighth notes with a tempo of ♪ = 300 into quarter notes with a tempo of 
♩ = 300. 

 
บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี่สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ทั้ง 3 ท่อนเป็นบทประพันธ์ดนตรีบรรยายที่มี 

การผสมผสานวัตถุดิบที่เก่ียวข้องกับโคลงสี่สุภาพตามแนวคิดผสมผสานโคลงสี่สุภาพและสอดคล้องกับแนวคิด
เรื่องราวที่วางไว้ตามลักษณะดนตรีบรรยาย มีการใช้แนวคิดและเทคนิคการประพันธ์หลากหลายแตกต่างกันใน
แต่ละท่อน ไม่ว่าจะเป็นการใช้แนวทํานองเอกที่กําหนดจากการพัฒนาแนวทํานองวัตถุดิบตามฉันทลักษณ์โคลง
สี่สุภาพ การกําหนดเคร่ืองหมายกําหนดจังหวะให้สอดคล้องกับการแบ่งจังหวะอ่านทํานองเสนาะโคลงสี่สุภาพ 
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การให้ผู้เช่ียวชาญอ่านบทโคลงสี่สุภาพด้วยทํานองเสนาะร่วมกับดนตรี เป็นต้น หรือด้านเทคนิคการประพันธ์ที่
สําคัญ อาทิ เทคนิคการวางแนวเสียงประสาน เทคนิคการเข้าหาคอร์ดหลัก และยังมีเทคนิคการประพันธ์อ่ืน ๆ 
เช่น การย้ายกุญแจเสียงด้วยความสัมพันธ์แบบข้ันคู่ 3 การใช้ขั้นคู่คุณภาพเสียงกระด้างสร้างสีสัน การใช้
ความสัมพันธ์เชิงคณิตศาสตร์ในการเปลี่ยนอัตราความเร็ว ซึ่งบรรลุตามวัตถุประสงค์หลักของงานประพันธ์ 
และเกิดประโยชน์ตามที่คาดว่าจะได้รับ กล่าวคือ ได้บทประพันธ์เพลงที่นําโคลงสี่สุภาพมาใช้สําหรับวงดนตรี
แจ๊สและได้นําออกแสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชน นอกจากน้ียังอาจนําไปเป็นแนวทางต่อยอดสู่งานประพันธ์ใหม่
หรือปรับเปลี่ยนรูปแบบวงใหม่ต่อไป อีกทั้งยังอาจได้เป็นส่วนหนึ่งในการเผยแพร่วัฒนธรรมไทยให้เป็นที่สนใจ
ในระดับสากล  

ผู้ประพันธ์เช่ือว่างานประพันธ์น้ีจะสามารถนําไปใช้เป็นต้นแบบและนําไปเป็นตัวอย่างประกอบ
การศึกษาหรือสร้างสรรค์บทประพันธ์สําหรับงานประพันธ์ที่มีแนวคิดการผสมผสานวัฒนธรรมไทยเข้ากับ 
ดนตรีแจ๊สได้ไม่มากก็น้อย ซึ่งแม้แต่ดนตรีแขนงอ่ืน ๆ ที่ไม่ใช่ดนตรีแจ๊สก็อาจนําไปเป็นตัวอย่างประกอบ
การศึกษาได้เช่นกัน โดยเฉพาะหากวัฒนธรรมไทยที่นํามาผสมผสานนั้นเป็นวัฒนธรรมที่เก่ียวข้องกับร้อยกรอง
หรือคําประพันธ์ไทยก็เช่ือว่าจะเป็นประโยชน์ต่อผู้นําไปศึกษาได้มาก หรือหากคําประพันธ์น้ันคือคําประพันธ์
โคลงสี่สุภาพก็ย่ิงเช่ือว่าจะเป็นประโยชน์มากย่ิงขึ้น 

 
การเผยแพร่บทประพันธ์ (World Premiere) 

บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี่ สําหรับวงดนตรีแจ๊สถูกนําออกแสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชนในงาน 
From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital ของผู้ประพันธ์ เมื่อวันที่ 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2566 
ณ ห้อง 217 อาคาร 17 วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต โดยแสดงเป็นบทประพันธ์ลําดับที่ 5 จาก 
บทประพันธ์จํานวนทั้งหมด 7 บทประพันธ์ในรายการแสดง ได้รับความร่วมมือจากผู้เช่ียวชาญท่ีทําหน้าที่อ่าน
บทโคลงสี่สุภาพและนักดนตรีทุกท่านเป็นอย่างดี ทั้งน้ี สามารถรับชมการแสดง และตรวจสอบรายช่ือสมาชิก
ผู้อ่านบทโคลงสี่สุภาพและสมาชิกนักดนตรีในงานทุกท่านได้จาก QR Code ที่ระบุใน Figure 2 ต่อไปน้ี 

 
Figure 2 QR Code to View the Performance ‘From Now On … Yothin Chantarakka Jazz Recital’ 
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