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บทบรรณาธิการ 
 

วารสารดนตรีรังสิตเขาสูปท่ี 15 ฉบับท่ี 1 กองบรรณาธิการฯ ยังคงมีปณิธานมุงม่ันท่ีจะเปนสื่อกลางการ

ถายทอดองคความรูใหกระจายไปสูแวดวงวิชาการหรือนักดนตรีตลอดจนผูท่ีสนใจ เพ่ือรวมเปนสวนหนึ่งในการบง

ชี้ใหเห็นวาวงการดนตรีของประเทศไทยนั้นมีการพัฒนาออกไปอยางหลากหลายมิติ อาทิ ดานการประพันธเพลง 

ดานการวิเคราะห ดานประวัติศาสตร ดานการแสดงหรือการฝกซอม เปนตน ซ่ึงทุกดานลวนแลวแตตองอาศัยการ

ตกผลึกดานองคความรูและทักษะในการสรางสรรคท้ังสิ้น ท้ังนี้กองบรรณาธิการฯ ตองขอขอบพระคุณผูเขียนทุกคน

ท่ีใหการยอมรับในคุณภาพของวารดนตรีรังสิตดวยการสงบทความเขามาเปนจํานวนมาก    

วันศุกรท่ี 10 มกราคม 2563 ท่ีผานมามีการประชุมการพัฒนาคุณภาพสารวิชาการไทย คร้ังท่ี 13 ได

ประกาศผลการประเมินคุณภาพวารสารวิชาการท่ีอยูในฐานขอมูล TCI รอบท่ี 4 พ.ศ. 2563-2567 เนื่องจากมี

ขอผิดพลาดบางประการจึงทําใหวารสารดนตรีรังสิตไดถูกจัดใหเปนวารสารกลุมท่ี 2 จากเดิมกลุมท่ี 1 ท้ังนี้กอง

บรรณาธิการมิไดนิ่งนอนใจกับผลการประเมิน ไดดําเนินการแกไขในทันทีและจะสงขอมูลเพ่ือเขารับการประเมินอีก

คร้ังตามวันและเวลาท่ีศูนยดัชนีการอางอิงวารสารไทยไดกําหนดไว วารสารดนตรีรังสิตจะยังคงมีปณิธานดังเดิม

แมวาผลการประเมินจะออกมาอยางไร กองบรรณาธิการขอยืนยันวายังคงใชมาตรฐานท่ีเขมขนเชนเดิมมิไดลดลงไป

แตอยางใด กองบรรณาธิการฯ ตองอภัยมายังผูเขียนทุกคนท่ีผานการพิจารณาบทความและรอการตีพิมพกับ

วารสารดนตรีรังสิต สําหรับบทความท่ีไดออกใบตอบรับไปแลวกอนวันท่ี 31 ธันวาคม พ.ศ. 2562 กองบรรณาธิการ

ขอยืนยันวาจะยังคงมีสถานะเชนเดียวกับการตีพิมพลงในกลุมท่ี 1 ทุกประการ  

สุดทายนี้กองบรรณาธิการฯ ขอแสดงความยินดีกับวารสารศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   

ท่ีไดรับการประเมินคุณภาพวารสารวิชาการท่ีอยูในฐานขอมูล TCI กลุมท่ี 1 มา ณ โอกาสนี้ดวย 
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คอรดสแลช 

Slash Chord 
ธีรัช เลาหวีระพานิช*1 

Teerus Laohverapanich*1 

บทคัดยอ 

บทความวิชาการเรื่องน้ี มีวัตถุประสงคเพ่ืออธิบายถึงคอรดสแลชที่ประกอบดวยทรัยแอด

เมเจอร โดยมุงเนนจะนําเสนอและอธิบายใหทราบถึงความสัมพันธระหวางคอรดสแลชกับโมดหรือ

บันไดเสียงประเภทตางๆ ทั้งน้ี เพ่ือใหสามารถนําโนตที่ไดจากโมดหรือบันไดเสียงเหลาน้ันมาใชเปน

วัตถุดิบสําหรับการสรางทํานองอิมโพรไวสบนคอรดสแลชตางๆ ได รวมถึงอธิบายถึงแนวทางการใช

คอรดสแลชทําหนาที่บนการดําเนินคอรดแทนการใชคอรดปกติ และการจัดระดับความกระดางของ

เสียงคอรดสแลช ซึ่งสามารถแบงออกเปน 3 ระดับ ไดแก 1) คอรดสแลชที่มีเสียงไมกระดาง 2) 

คอรดสแลชที่มีเสียงไมกระดางปานกลาง และ 3) คอรดสแลชที่มีเสียงกระดาง สําหรับการนําคอรด 

สแลชมาใชสําหรับการประพันธเพลงน้ัน เปนวิธีการที่ไดรับความนิยมอยางแพรหลายโดยเฉพาะ   

บทเพลงแจสสมัยใหม คอรดสแลชจะชวยทําใหบทเพลงมีสีสัน มีความรูสึกหลากหลาย และขยาย

ความกวางของเสียงใหมีความนาสนใจ มีเสียงที่สดใหมและนาฟงมากยิ่งขึ้น  
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Abstract 

An academic article, slash chord, aims to explain a slash chord consisting of 

major triad. The focus is on displaying and explaining a relationship between slash 

chord and various type modes or scales thus, the notes from modes or scale can be 

used to match in each type of slash chord. And also explaining a method of slash 

chord can be substituted an original chord in a chord progression and managing a 

level of dissonance on slash chord which can be categorized in to 3 levels on these 

following 1) Consonance slash chord 2) Mildly dissonance slash chord 3) Dissonance 

slash chord. In composition, slash chords are widely used among modern jazz music, 

which help more on sound color, feeling, and expanding a sound to be more 

interesting, fresher and pleasant to listen to.  

Keywords:   Slash Chord / Improvisation / Jazz Music 

คอรดสแลช (Slash Chord) คือ คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอด (Triad) ซอนอยูบนโนต แนว

เบส ทั้งน้ี ทรัยแอดที่ซอนอยูบนโนตแนวเบสจะเปนทรัยแอดประเภทใดก็ได ทั้งทรัยแอดเมเจอร 

(Major Triad) ทรัยแอดไมเนอร (Minor Triad) และสามารถเปนคอรดประเภทตางๆ ไดเชนกัน เชน 

คอรด E/C คือ คอรดที่มี E ทรัยแอด ซอนอยูบนโนต C ซึ่งเปนโนตเบส เปนตน คอรดสแลชจะชวย

ทําใหคอรดมีสีสัน มีความรูสึกหลากหลาย และขยายความกวางของเสียง อีกทั้งยังชวยในการ

ดัดแปลงการดําเนินคอรด (Reharmonize) ใหมีความนาสนใจ มีเสียงที่สดใหม นาฟงมากยิ่งขึ้น  

นักดนตรีและนักประพันธนิยมใชขยายความกวางของเสียงเพ่ือการบันทึกคอรดที่มีเสียง

ซับซอนรูปแบบตางๆ เชน คอรด C9sus4 สามารถนํามาเขียนในรูปแบบคอรด Bb/C ได หรือการใช

คอรด A/C มาทําหนาแทนที่คอรด C13b9 เปนตน นอกจากน้ียังสามารถนําแนวความคิดของคอรด 

สแลชมาใชเปนวัตถุดิบสําหรับการสรางแนวทํานองอิมโพรไวสใหมีเสียงที่แตกตางออกไปไดอีกดวย 

เชน หากตองการอิมโพรไวสบนคอรด Cmaj7 ผูบรรเลงสามารถใชโนตจาก E ทรัยแอด สลับกับ C 
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ทรัยแอด แทนการใชบันไดเสียง C เมเจอร วิธีการน้ีจะทําใหแนวทํานองที่เกิดขึ้นมีความรูสึกคลายกับ

การใชคอรด E/C แทนคอรด Cmaj7 หรือเสมือนกับบรรเลงคอรด Cmaj7#5 น้ันเอง  

สําหรับบทความวิชาการเรื่องน้ี จะอธิบายถึงคอรดสแลชที่ประกอบดวยเมเจอรทรัยแอด

ซอนอยูบนโนตแนวเบสเทาน้ัน และเพ่ืองายตอการอธิบายเกี่ยวกับคอรดสแลช ตัวอยางที่ 1 จะแสดง

การใชทรัยแอดเมเจอร ทั้ง 12 คีย ในรูปแบบพลิกกลับขั้นที่ 2 (Second Inversion) อยูบนโนต C 

ซึ่งเปนโนตแนวเบส 
 

ตัวอยางที ่1   การใชทรัยแอดเมเจอรตางๆ บนโนต C ซึ่งเปนโนตแนวเบส 
 

 
 

สําหรับวิธีการหาโมดหรือบันไดเสียงที่สามารถนํามาใชอิมโพรไวสบนคอรดสแลชน้ัน มีหลาย

วิธี เชน การใชแนวคิดเรื่องทรัยแอดซอน (Upper Structure Triad) ไดแก การนําทรัยแอดจาก

คอรดสแลช มาเรียงกันในแนวนอนตามลําดับตัวโนต เชน คอรด Db/C ใหนําโนตจาก Db ทรัยแอด 

และโนตจาก C ทรัยแอด มาเรียงกันในแนวนอนตามลําดับตัวโนต ซึ่งจะทําใหไดบันไดเสียงที่

ประกอบดวยโนต C Db E F G Ab เมื่อนําโนตทั้งหมดมาเปรียบเทียบกับโมดหรือบันไดเสียงแลว

พบวามีโนตที่เหมือนกับโมดมิกโซเลเดียนb9b13 (Mixolydianb9b13) หรือที่นิยมเรียกวาโมดฟรีเจียน

โดมินันท (Phrygian Dominant) ซึ่งเปนโมดที่ 5 ของบันไดเสียงฮารโมนิกไมเนอร (ตัวอยางที่ 2) 
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ตัวอยางที่ 2   การสรางบันไดเสียงโดยใช C ทรัยแอด กับ Db ทรัยแอด 
 

 
 

ความสัมพันธระหวางคอรดสแลชกับคอรดและบนัไดเสยีงประเภทตางๆ 

ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันมีบทเพลงมากมายที่บันทึกการดําเนินคอรดโดยการใชคอรดสแลช  

โดยเฉพาะบทเพลงแจสสมัยใหม สําหรับการอิมโพรไวสบนคอรดสแลช ผูบรรเลงจําเปนตองมีความ

เขาใจในเสียงที่เกิดขึ้น ควรศึกษาวิเคราะหถึงโนตหรือบันไดเสียงที่สามารถนํามาสรางแนวทํานองได 

สําหรับการเริ่มศึกษาเรื่องคอรดสแลช แนะนําใหศึกษาคอรดสแลชที่ประกอบดวยเมเจอรทรัยแอด

ซอนอยูขางบนโนตแนวเบสตางๆ กอน ซึ่งจะอธิบายดังตอไปน้ี 

1. คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นครึ่งเสียงจากโนตแนวเบส (Half Step Above 

the Root) เ สี ย งที่ เ กิ ด ขึ้ น จ ากคอ ร ด สแ ลชประ เภท น้ี ใ ห ค ว า ม รู สึ ก เ หมื อน กั บคอร ด 

Dominant7thSusb9b13 เชน คอรด Db/C เปนคอรดที่ประกอบดวยโนต C Db F Ab ซึ่งมีโนต

เหมือนกับคอรด C7sus4b9b13 ทางดานเสียงประสานจึงสามารถนําคอรดสแลชประเภทน้ีมาทํา

หนาที่แทนคอรด Dominant7th เพ่ือทําหนาที่สงเขาหาคอรดเปาหมายได เชน การใชคอรด Db/C 

ทําหนาแทนคอรด C7 เพ่ือสงเขาหาคอรด Fmaj7 เปนตน (ตัวอยางที่ 3) 
 

ตัวอยางที่ 3   การใชคอรด Db/C บนการดําเนินคอรดแบบ II | V | I 
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เมื่อโนตจากคอรด Db/C นํามาเปรียบเทียบกับโมดและบันไดเสียงตางๆ พบวาโนตที่ไดจาก

คอรดน้ีมีโนตที่สอดคลองกับโมดฟรีเจียนและโมดโลเครียน นอกจากน้ี สามารถใชแนวคิดเรื่อง    

ทรัยแอดซอนมาใชหาบันไดเสียงไดดวย ซึ่งทําใหไดโมดฟรีเจียนโดมินันท (ตัวอยางที่ 2) ดังน้ัน จึง

สามารถนําโมดที่กลาวไวขางตนมาใชสรางแนวทํานองบนคอรดสแลชประเภทน้ีได (ตัวอยางที่ 4-5) 
 

ตัวอยางที ่4   แสดงความสมัพันธระหวางคอรด Db/C กับโมด C ฟรีเจียน 
 

 
 

ตัวอยางที ่5   แสดงความสมัพันธระหวางคอรด Db/C กับโมด C โลเครยีน 
 

 
 

2. คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นหนึ่งเสียงจากโนตแนวเบส (Whole Step 

Above the Root) เชน คอรด D/C คือ คอรดที่ประกอบดวยโนต C D F# A เสียงที่เกิดขึ้นจาก

คอรดสแลชประเภทน้ี ใหความรูสึกเหมือนกับคอรด Major13th#11 ซึ่งไดแก คอรด Cmaj13#11 

ดังน้ัน จึงสามารถมาใชทําหนาที่แทนคอรด Major7th ได นอกจากน้ี ยังสามารถมองวาเปนคอรด 

Dominant7th ที่อยูในรูปแบบพลิกกลับขั้นที่ 3 ซึ่งไดแกคอรด D7 ไดเชนกัน (ตัวอยางที่ 6) 
 

ตัวอยางที ่6   แสดงความสมัพันธระหวางคอรด D/C กับคอรด Cmaj13#11 และคอรด D7 
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เมื่อเราทราบแลววาคอรด D/C น้ัน สามารถใชแทนคอรด Cmaj13#11 และคอรด D7 ได 

ดังน้ัน การสรางแนวทํานองอิมโพรไวสบนคอรด D/C จึงสามารถใชโมด C ลิเดียน ซึ่งเปนโมดที่ 4 

ของบันไดเสียงเมเจอร และโมด D มิกโซลิเดียน ซึ่งเปนโมดที่ 5 ของบันไดเสียงเมเจอร ไดโดยปริยาย 

(ตัวอยางที่ 7-8) 

ตัวอยางที่ 7   แสดงความสมัพันธระหวางคอรด D/C กับโมด C ลิเดียน 

ตัวอยางที ่8   แสดงความสมัพันธระหวางคอรด D/C กับโมด D มิกโซลิเดียน 

3. คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคู 3 ไมเนอรจากโนตแนวเบส (Minor 3rd

Above the Root) เชน คอรด Eb/C ประกอบดวยโนต C Eb G Bb หากไมเขียนในรูปแบบคอรด 

สแลช เสียงที่เกิดขึ้นจะเหมือนกับเสียงของคอรด Minor7th ซึ่งไดแกคอรด Cm7 ดังน้ัน จึงสามารถ

นําโมดโดเรียนมาใชสําหรับการอิมโพรไวสได นอกจากน้ียังสามารถมองวาคอรดสแลชน้ีคือคอรด Eb6 

ที่อยูในรูปแบบพลิกกลับขั้นที่ 3 ไดอีกดวย (ตัวอยางที่ 9) 

ตัวอยางที่ 9   แสดงความสมัพันธระหวางคอรด Eb/C กับโมด C โดเรียน 

ตัวอยางบทเพลงที่ใชคอรดสแลชทั้ง 3 ประเภท ที่ไดกลาวมาขางตน คือ บทเพลง Green 

Dolphin Street ประพันธโดย Bronislau Kaper บนการดําเนินคอรดทอน A ผูประพันธเพลงได

แตงการดําเนินคอรดโดยการไดใชโนต C เปนโนตแนวเบส รวมกับการใชทรัยแอดตางๆ ไดแก หองที่ 
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1-2 ใชคอรด Cmaj7 จากน้ันบนหองที่ 3-4 ใชคอรด Eb/C ตอมาในหองที่ 5 ใชคอรด D/C และใน

หองที่ 6 ใชคอรด Db/C เพ่ือทําหนาที่สงเขาหาคอรด C ซึ่งเปนคอรดเปาหมาย การใชคอรดสแลชใน

บทเพลงน้ีทําใหเสียงประสานเคลื่อนที่ลงที่ละครึ่งเสียง (ตัวอยางที่ 10) 

ตัวอยางที่ 10   การใชคอรดสแลช จากบทเพลง Green Dolphin Street 

4. คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคู 3 เมเจอรจากโนตแนวเบส (Major 3rd

Above the Root) เสียงของคอรดสแลชประเภทน้ีใหความรูสึกเหมือนกับคอรด Majot7th#5 เชน 

คอรด E/C ประกอบดวยโนต C E G# B ซึ่งมีโนตเหมือนกันกับคอรด Cmaj7#5 ดังน้ัน ในการบันทึก

โนตจะเลือกเขียนในรูปแบบใดก็ได สําหรับการสรางแนวทํานองบนคอรดประเภทน้ี สามารถใชโมด

ลิเดียนออกเมนเทด (Lydian Augmented) ซึ่งเปนโมดที่ 3 ของบันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร หรือ

บันไดเสียงออกเมนเทด ก็ไดตามแตความตองการของผูบรรเลง (ตัวอยางที่ 11-12) 

ตัวอยางที ่11   แสดงความสัมพันธระหวางคอรด E/C กับโมด C ลิเดียนออกเมนเทด 
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ตัวอยางที ่12   แสดงความสัมพันธระหวางคอรด E/C กบับันไดเสียง C ออกเมนเทด 
 

 
 

5. คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคู 4 เพอรเฟคจากโนตแนวเบส (Perfect 4th 

Above the Root) แทที่จริงแลวเสียงและความรูสึกที่ไดจากคอรดสแลชประเภทน้ี ไมตางกับ    

ทรัยแอดเมเจอรที่อยูในรูปแบบพลิกกลับขั้นที่ 2 (มีโนตตัวที่ 5 เปนโนตแนวเบส) เชน คอรด F/C 

ประกอบดวยโนต C F A ซึ่งก็คือ F ทรัยแอดเมเจอรน่ันเอง ดังน้ัน จึงสามารถนําบันไดเสียง F 

เมเจอรและโมด F ลิเดียนมาใชสําหรับการสรางแนวทํานองบนคอรด Major7th  

6. คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคูทรัยโทนจากโนตแนวเบส (Tritone 

Above the Root) เสียงที่ เกิดขึ้นจากคอรดสแลชประเภทน้ีใหความรูสึกคลายกับคอรด

Dominant7thb9#11 เชน คอรด F#/C ประกอบดวยโนต C F# A# C# ซึ่งมีโนตเหมือนกับคอรด

C7b9#11 ดังน้ัน จึงสามารถนําคอรดสแลชน้ีไปใชทําหนาแทนคอรด Dominant7th บนการดําเนิน

คอรดรูปแบบตางๆ เชน การดําเนินคอรดแบบ Gm7 C7 | Fmaj7 (ii-7  V7 | I^7) สามารถใชคอรด 

F#/C ทําหนาแทนที่คอรด C7 ไดเปนตน (ตัวอยางที่ 13) 
 

ตัวอยางที่ 13   การใชคอรด F#/C แทนคอรด C7b9#11 
 

 
 

สําหรับการอิมโพรไวสบนคอรด F#/C น้ัน อาจจะดูยากและซับซอน แตที่จริงแลวคอรด 

F#/C น้ันก็เหมือนกับคอรด C7b9#11 ดังน้ัน จึงสามารถใชโมดหรือบันไดเสียงใดก็ไดที่มีโนตเทนชัน

b7 b9 และ #11 รวมอยูดวย ซึ่งไดแก บันไดเสียงอัลเทิรด (Altered Scale) ซึ่งเปนโมดลําดับที่ 7 

ของบันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร (ตัวอยางที่ 14) 
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ตัวอยางที ่14   แสดงความสัมพันธระหวางคอรด F#/C กับบันไดเสียง C อัลเทิรด 
 

 
 

หากใชแนวความคิดเรื่องทรัยแอดซอน ไดแก การนําโนตจาก F# ทรัยแอด กับ C ทรัยแอด 

มาเรียงกันในแนวนอนตามลําดับตัวโนต จะทําใหไดบันไดเสียงที่ประกอบดวยโนต C C# E F# G A# 

เมื่อนํามาเปรียบเทียบแลวพบวาโนตทั้ง 6 ตัวน้ี เปนโนตที่อยูในบันไดเสียงดิมินิชทเริ่มที่ครึ่งเสียง

(Half-Whole Diminished Scale) (ตัวอยางที่ 15) 
 

ตัวอยางที่ 15   แสดงความสัมพันธระหวางคอรด F#/C กับบันไดเสียง C ดิมินิชทเริ่มที่ครึ่งเสียง 
 

 
 

7. คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคู 5 เพอรเฟคจากโนตแนวเบส (Perfect 5th 

Above the Root) เมื่อวิเคราะหโนตที่ไดจากคอรดสแลชประเภทน้ีแลว พบวามีโนตเหมือนกับ

คอรด Major9th เชน คอรด G/C ประกอบดวยโนต C G B D เมื่อเปรียบเทียบแลวพบวามีโนต

เหมือนกับคอรด Cmaj9 แตกตางกันที่คอรด G/C จะไมมีโนต E ซึ่งเปนโนตตัวที่ 3 ของคอรด Cmaj9 

ดังน้ัน จึงสามารถนําบันไดเสียงเมเจอรและโมดลเิดียนมาใชสรางแนวทํานองบนสแลชคอรดประเภท

น้ี สําหรับการดําเนินคอรด นิยมนําคอรดสแลชประเภทน้ีมาทําหนาที่แทนคอรด Major9th เชน การ

ดําเนินคอรดแบบ Dm7 G7 | Cmaj9 (ii-7  V7 | I^9) สามารถใชคอรด G/C ทําหนาที่แทนคอรด 

Cmaj9 เปนตน ซึ่งจะชวยทําใหโนตแนวเบสมีการเคลื่อนที่ขึ้นตามลําดับ (ตัวอยางที่ 16) 
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ตัวอยางที ่16   การใชคอรด G/C แทนคอรด Cmaj9 
 

 
 

8. คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคู 6 ไมเนอรจากโนตแนวเบส (Minor 6th 

Above the Root) เสียงที่เกิดขึ้นจากคอรดสแลชประเภทน้ีใหความรูสึกเหมือนกับทรัยแอดเมเจอร

ที่อยูในรูปแบบพลิกกลับขั้นที่ 1 โดยมีโนตตัวที่ 3 เปนโนตแนวเบส เชน คอรด Ab/C ประกอบดวย

โนต C Ab Eb ซึ่งก็คือ Ab ทรัยแอดน่ันเอง ดังน้ัน ในเบ้ืองตนจึงสามารถสรางทํานองอิมโพรไวสโดย

การใชบันไดเสียง Ab เมเจอรและโมด Ab ลิเดียน 

9. คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคู 6 เมเจอรจากโนตแนวเบส (Major 6th 

Above the Root) นิยมใชคอรดสแลชประเภทน้ีทําหนาที่แทนคอรด Dominant13thb9 เชน 

คอรด A/C ซึ่งประกอบดวยโนต C A C# E เมื่อนํามาเปรียบเทียบแลวพบวามีสวนที่เหมือนกับคอรด 

C13b9 (ตัวอยางที่ 17) 
 

ตัวอยางที ่17   แสดงการใชคอรด A/C แทนที่คอรด C13b9 
 

 
 

สําหรับการอิมโพรไวสสามารถนําแนวความคิดเรื่องทรัยแอดซอนมาใชสําหรับหาบันไดเสียง

ไดเชนกัน ทรัยแอดที่ไดจากคอรด A/C คือ โนต C E G (มาจาก C ทรัยแอด) และโนต A C# E (มา

จาก A ทรัยแอด) นําโนตที่ไดจากทรัยแอดของคอรดสแลชมาเรียงกันในแนวนอนตามลําดับตัวโนต

เปรียบเทียบแลวพบวา มีโนตที่เหมือนกับบันไดเสียงดิมินิชทเริ่มที่ครึ่งเสียง (ตัวอยางที่ 18) 
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ตัวอยางที ่18   แสดงความสัมพันธระหวางคอรด A/C กับบันไดเสียง C ดิมินิชทเริ่มทีค่รึ่งเสียง 
 

 
 

10. คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่ตํ่าลงหนึ่งเสียงจากโนตแนวเบส (Whole Step 

Below the Root) คอรดสแลชประเภทน้ีเปนคอรดอีกประเภทหน่ึงที่สามารถใชในการบันทึกแทน

คอรด Dominant9thsus4 เน่ืองจากความรูสึกของเสียงคลายกัน เชน คอรด Bb/C ประกอบดวยโนต 

C Bb D F มีโนตเหมือนกับคอรด C9sus4 สําหรับการสรางแนวทํานองอิมโพรไวสน้ัน สามารถใช   

โมดมิกโซลิเดียนและบันไดเสียงเพนตาโทนิกตางๆ ได (ตัวอยางที่ 19) 
 

ตัวอยางที ่19   แสดงความสัมพันธระหวางคอรด Bb/C กับบันไดเสียง C มิกโซลิเดียน 

 
 

11. คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่ตํ่าลงครึ่งเสียงจากโนตแนวเบส (Half Step Below 

the Root) โนตที่ไดจากคอรดสแลชประเภทน้ีเหมือนกับคอรด Minor^7thb5 เชน คอรด B/C เปน

คอรดที่ประกอบดวยโนต C B D# F# เมื่อวิเคราะหแลวพบวาโนต 4 ตัวน้ี คือ คอรด Cm^7b5 เมื่อ

นํามาเปรียบเทียบกับบันไดเสียงตางๆ แลวพบวาสามารถนําบันไดเสียงดิมินิชทเริ่มหน่ึงเสียง 

(Whole-Half Diminished Scale) มาใชสรางแนวทํานองบนคอรดประเภทน้ีได (ตัวอยางที่ 20) 
 

ตัวอยางที ่20   แสดงความสัมพันธระหวางคอรด B/C กับบันไดเสียงดิมินิชทเริ่มหน่ึงเสียง 
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ระดบัความกระดางของเสียงคอรดสแลช 

คอรดสแลชน้ันมีหลากหลายประเภท แตละประเภทใหเสียงที่แตกตางกัน สามารถแบงตาม

ระดับความกระดางของเสียงได 3 ระดับ ดังตอไปน้ี 

1. คอรดสแลชที่มีเสียงไมกระดาง (Consonant) คือ คอรดสแลชที่ใหความรูสึกเหมือนกับ

เปนคอรดแบบธรรมดาทั่วไป หรืออาจจะเปนคอรดที่มีโนตเทนชันตางๆ รวมอยูดวย แตเสียงของโนต

เทนชันเหลาน้ันใหความรูสึกกลมกลืนไมกระดาง มีทั้งหมด 5 ประเภท ไดแก 
 

1.1 คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นหน่ึงเสียงจากโนตแนวเบส เชน คอรด D/C 

เปนคอรดที่มีโนตเทนชัน 9 กับ #11 ใหความรูสึกคลายกบัคอรด Cmaj9#11 หรือ D7 

1.2 คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขัน้คู 3 ไมเนอรจากโนตแนวเบส เชน คอรด 

Eb/C สังเกตไดวาคอรดสแลชประเภทน้ีมีโนตเหมือนกันกับคอรด Cm7 หรือ Eb6 

1.3 คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคู 4 เพอรเฟคจากโนตแนวเบส เชน คอรด 

F/C สามารถมองเปนวา F ทรัยแอด ที่อยูในขั้นคูพลิกกลับขั้นที่ 2 

1.4 คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคู 5 เพอรเฟคจากโนตแนวเบส เชน คอรด 

G/C เปนคอรดที่มีโนตเทนชัน 9 ใหความรูสึกคลายกับคอรด Cmaj9 

1.5 คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่ตํ่าลงหน่ึงเสียงจากโนตแนวเบส เชน คอรด Bb/C 

เปนคอรดที่มีโนตเทนชัน 9 กับ 11 เปนคอรดที่ใหความรูสึกเหมือนกันกับคอรด C9sus4  
 

เน่ืองจากโนตของคอรดสแลชในกลุมน้ีมีโนตเหมือนกับโนตของคอรดแบบธรรมดา เสียงที่

เกิดขึ้นจึงใหความรูสึกที่เหมือนหรือคลายกันมาก หรือบางคอรดอาจไมทําใหรูสึกวาแตกตางกันเลย 

ดังน้ัน ในการสรางการดําเนินคอรดจึงสามารถนําคอรดสแลชกลุมน้ีมาใชเพ่ือบันทึกแทนคอรดตางๆ 

ไดตามแตความตองการของผูบรรเลงหรือผูประพันธ เชน การนําคอรด Eb/C มาใชแทนที่คอรด 

Cm7 และการใชคอรด Bb/C มาแทนที่คอรด C9sus4 เปนตน (ตัวอยางที่ 21) 
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ตัวอยางที ่21   คอรดสแลชที่มีเสียงไมกระดาง 

2. คอรดสแลชที่มีเสียงแบบกระดางปานกลาง (Mildly Dissonant) คือ คอรดสแลชที่

ใหความรูสึกแตกตางออกไปจากคอรดแบบธรรมดาทั่วไปไมมาก หรือเปนคอรดที่มีโนตเทนชันตางๆ 

รวมอยูดวยไมมากนัก เสียงของโนตเทนชันทําใหคอรดเริ่มมีความรูสึกกระดางเล็กนอย เน่ืองจาก 

คอรดสแลชกลุมน้ีจะประกอบดวยโนตขั้นคูที่ทําใหเสียงรูสึกกระดาง เชน ขั้นคู 2 ไมเนอร และขั้นคู

ทรัยโทน เปนตน คอรดสแลชกลุมน้ีมีทั้งหมด 3 ประเภท ไดแก 

2.1 คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคู 3 เมเจอรจากโนตแนวเบส เชน คอรด 

E/C เปนคอรดที่มีโนตเทนชัน #5 เสียงที่เกิดขึ้นเหมือนกันกับคอรด Cmaj7#5 

2.2 คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคู 6 ไมเนอรจากโนตแนวเบส เชน คอรด 

Ab/C เปนคอรดที่มีโนตเทนชัน #9 กับ b13 หรืออาจจะมองวาคอรดน้ีคือ Ab ไมเนอรทรัยแอด ที่อยู

ในขั้นคูพลิกกลับขั้นที่ 1 ไดเชนกัน 

2.3 คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคู 6 เมเจอรจากโนตแนวเบส เชน คอรด 

A/C เปนคอรดที่มีโนตเทนชัน b9 กับ 13 ใหความรูสึกที่คลายกับคอรด C13b9  

เสียงที่เกิดขึ้นจาก คอรดสแลชในกลุมน้ีใหความรูสึกแปลกหูแตไมรูสึกกระดางมากนัก 

เพราะยังเปนคอรดที่มีโนตเทนชันไมมาก การดําเนินคอรดสามารถนําคอรดสแลชกลุมน้ีมาใชเพ่ือ

บันทึกแทนคอรดตางๆ ได เชน การนําคอรด A/C มาใชทําหนาแทนที่คอรด C13b9 เปนตน (ตัวอยาง

ที่ 22) 
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ตัวอยางที ่22   คอรดสแลชที่มีเสียงกระดางปานกลาง 

3. คอรดสแลชที่มีเสียงกระดาง (Dissonant) คือ คอรดสแลชที่ประกอบดวยโนตเทนชัน

มากมาย และเสียงของโนตเทนชันที่รวมอยูในคอรดน้ันใหความรูสึกกระดาง แปลกหู แตเสียงที่มี

ความกระดางเหลาน้ี คือ เสนหที่ชวยใหบทเพลงมีสีสัน มีความนาสนใจมากขึ้น คอรดสแลชกลุมน้ีมี

อยูทั้งหมด 3 ประเภท ไดแก 

3.1 คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นครึ่งเสียงจากโนตแนวเบส เชน คอรด Db/C 

เปนคอรดที่มีโนตเทนชัน b9 11 และ b13 เสียงที่เกิดขึ้นใหความรูสึกคลายกับคอรด C7sus4 

(b9b13) 

3.2 คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่สูงขึ้นขั้นคูทรัยโทนจากโนตแนวเบส เชน คอรด 

F#/C เปนคอรดที่มีโนตเทนชัน b9 กับ b11 เสียงที่เกิดขึ้นใหความรูสึกคลายกับคอรด C7b9#11 

3.3 คอรดที่ประกอบดวยทรัยแอดที่ตํ่าลงครึ่งเสียงจากโนตแนวเบส เชน คอรด B/C 

เปนคอรดที่มีโนตเทนชัน #9 กับ #11 เสียงที่เกิดขึ้นใหความรูสึกคลายกับคอรด Cm^7b5 

การนําคอรดสแลชกลุมน้ีมาบรรเลงในเบ้ืองตนอาจฟงดูเหมือนวา แตละคอรดมีเสียงที่คลาย

หรือเหมือนกัน แตหากไดบรรเลงและศึกษาอยางจริงจังจะพบวาแตละคอรดมีเสียงที่เปนเอกลักษณ

ของตัวเอง (ตัวอยางที่ 23)

ตัวอยางที ่23   คอรดสแลชที่มีเสียงกระดาง 
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เสียงและสีสันของคอรดสแลชยังมีอีกมากมาย ที่กลาวมาขางตนเปนเพียงคอรดสแลชที่ใช

ทรัยแอดเมเจอรซอนอยูบนโนตแนวเบสเทาน้ัน หากไดศึกษาตอใหลึกลงไปจะพบวาสามารถนําทรัย

แอดและคอรดประเภทอ่ืนมาซอนอยูบนโนตแนวเบสไดเชนกัน ความรูสึกของเสียงที่เกิดขึ้นก็จะ

แตกตางออกไป มีความกระดางมากนอยไมเทากัน และสามารถนําไปใชไดในโอกาสที่ตางกันออกไป 
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การประพนัธเพลงบนพืน้ฐานของการสังเคราะหเสียงแบบกรานูลาร 

Music Composition Technique Based on Granular Synthesis
ประดิษฐ แสงไกร*1

Pradit Saengkrai*1

บทคัดยอ

บทความน้ีผูเขียนมุงเนนจะกลาวถึง สาระแนวคิดพ้ืนฐานของการประยุกตใชการสังเคราะห

เสียงแบบกรานูลาร เพ่ือใชในการประพันธเพลง โดยกลาวถึงชวงเวลาระยะตางๆ ที่ใชในดนตรีและ

การสรางมวลเสียงและกลุมกอนเสียงดวยเทคนิคดังกลาว โดยเปรียบเทียบการสรางกลุมกอนเสียงกับ

ลักษณะของเมฆดวยพารามิเตอรตางๆ บนการสังเคราะหเสียงแบบกรานูลาร พรอมทั้งยกตัวอยาง

บทประพันธที่ใชวิธีการดังกลาว กระบวนการดังกลาวสามารถพบเห็นไดในบทประพันธของยานนิส 

เซนาคิสและจิออรจี ลิเกติซึ่งเปนนักประพันธที่มีผลงานในยุคศตวรรษที่ 20 อาทิ คอนแคร็ทพีเอ็ช, 

บอฮอร หมายเลข 1, เพอรเซ็ปโปลิส, แอทโมสเฟยร และลักซ เอเทอรนา ผลงานที่กลาวมาน้ีลวน

แลวแตรับแนวคิดของการสังเคราะหเสียงแบบกรานูลารทั้งสิ้น ดังน้ันการศึกษาแนวคิดพ้ืนฐานของ

การสังเคราะหเสียงแบบกรานูลารจึงมีบทบาทสําคัญในการวิเคราะหบทประพันธในศตวรรษที่ 20 ที่

ใชแนวคิดดังกลาวในการประพันธเพลง

คําสําคญั:   การสังเคราะหเสียงแบบกรานูลาร / กลุมกอนเมฆ / มวลเสยีง / ดนตรีในศตวรรษที่ 20

Abstract

This article focused on basic concept of granular synthesis application in music 

composition by emphasizing different level of time scale and building musical texture 

comparing to the sound mass and texture of clouds with various parameters of 
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granular synthesis and give examples of music compositions according to this method. 

The method is found in compositions from Iannis Xenakis and György Ligeti, well-

known composers in twentieth century, which the significant compositions are 

Concret PH, Bohor I, Persépolis, Atmosphère and Lux Aeterna. These compositions 

are based on granular synthesis. Thus studying basic idea of granular synthesis is the 

important role for analysing twentieth century music especially compositions based 

on this method.

Keywords:   Granular Synthesis / Clouds / Sound Mass / Twentieth Century Music

ดนตรีเปนศิลปะที่ตองอาศัยพ้ืนที่และเวลาในการสรางสรรคบทประพันธและเสพผลงาน ถา

หากเราวิเคราะหลักษณะของเวลาในเชิงทฤษฎีดนตรีแลวก็จะพบวาขนาดของเวลาตางๆ น่ันเองที่

เปนการกําหนดโครงสรางของบทประพันธ หากเราจัดเรียงชวงเวลาจากยาวที่สุดไปถึงสั้นที่สุดเราจะ

สามารถจัดเรียงลําดับไดดังตอไปน้ี1

2 

1. ชวงเวลาระดับอนันต (Infinite Time Scale) คือ ชวงเวลาที่ไมมีที่สิ้นสุด

2. ชวงเวลาระดับซุพรา (Supra Time Scale) คือ ชวงเวลาที่มีขอบเขตอยางแนชัดใน

ชวงเวลายาวนาน เชน ความยาวของเดือน, ป, ทศวรรษ, ศตวรรษ 

3. ชวงเวลาระดับมาโคร (Macro Time Scale) คือ ชวงเวลาที่กําหนดองคประกอบของ  บท

ประพันธหรือรูปแบบของบทประพันธ มีหนวยนับเปนนาทีหรือช่ัวโมง หรือในบางกรณีมีหนวยเปน

วันก็มีใหพบเห็นบางแตนอยมาก

4. ชวงเวลาระดับเมโส (Meso Time Scale) คือ ชวงเวลาของทอนตางๆ ซึ่งเกิดจากการ

รวมกลุมของวลีขนาดตางๆ มีหนวยนับเปนนาทีหรือวินาที

5. ชวงเวลาระดับวัตถุเสียง (Sound Object Time Scale) คือ ชวงเวลาที่เปนพ้ืนฐานของ

โครงสรางทางดนตรีโดยวัดที่โนตหรือเสียงหน่ึงเสียง มีหนวยนับเปนเสี้ยววินาทีจนถึงวินาที

2 Curtis Roads, Microsound (Cambridge, MA: MIT Press, 2001), 3-4. 
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 6. ชวงเวลาระดับไมโคร (Micro Object Time Scale) คือ ชวงเวลาระดับอนุภาคของเสียง

ไปจนถึงคาเพดานในการรับรูเสียงของมนุษย มีหนวยเปน 1/1,000 วินาท ี

 7. ชวงเวลาระดับแซมเปล (Sample Time Scale) คือ ชวงเวลาในการประมวลผล

สัญญาณเสียงแบบดิจิตอลหน่ึงหนวย มีหนวยเปน 1/1,000,000 วินาที 

 8. ชวงเวลาระดับซับแซมเปล (Subsample Time Scale) คือ ชวงเวลาที่สั้นหรือละเอียด

เกินกวาที่จะบันทึกหรือรับรูไดในระบบดิจิทัล มักจะมีหนวยเปน 1/1,000,000,000 วินาทีหรือสั้น

กวา 

 9. ชวงเวลาปจจุบัน (Infinitesinal Time Scale) ขอสังเกตในดนตรีศตวรรษที่ 20 คือ

ผูประพันธหันมาใหความสนใจกับองคประกอบของดนตรีต้ังแตระดับเมโสลงมา ยกตัวอยางเชน การ

ใชสีสันของเสียงที่สรางจากเครื่องดนตรีชนิดใดชนิดหน่ึงเพ่ือสรางทํานองและการจัดการตําแหนง

กําเนิดของเสียงในพ้ืนที่ ตัวอยางที่เห็นไดชัดที่สุดคือบทประพันธของจิออรจี้ ลิเกติ (György Ligeti) 

ในเพลง Atmosphère (1961) และ Lux Aeterna (1966) ลักษณะการจัดการเสียงของลิเกติคือ

มักจะใชกลุมเสียงคลัสเตอรของเสียงที่ลากยาวไปเรื่อยๆ และเมื่อเสียงประเภทน้ีกอตัวรวมกับเสียง

ประเภทเดียวกันของเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆ จึงเกิดเปนมวลเสียง นักประพันธอีกทานหน่ึงที่ใหความ

สนใจกับองคประกอบระดับเมโสลงมาคือยานนิส เซนาคิส (Iannis Xenakis) แตงานของเซนาคิสน้ัน

มักจะใชเสียงในรูปแบบของคลาวด หรือการรวมกลุมกอนของเสียงขนาดสั้นๆ ซึ่งอัตลักษณของกลุม

กอนเสียงน้ีสามารถเปรียบเทียบไดกับลักษณะของกลุมกอนเมฆซึ่งมีอยูดวยกัน 5 ประเภทคือ2

3 

 1. คุมุลุส (Cumulus) เปนเมฆที่มีลักษณะคลายปุยนุน 

 2. สตราโตคุมุลุส (Stratocumulus) คือเมฆแบบคุมุลุสที่ถูกลมเปลี่ยนรูปรางใหผิดเพ้ียน

ออกไป 

 3. สตราตุส (Stratus) เปนเมฆที่มีลักษณะเปนเสนบางๆ 

 4. นิมโบสตราตุส (Nimbostratus) เปนเมฆที่มีลักษณะแผเปนแผนมีสีเทาหรือขาวและทึบ

แสง 

 5. เซอรรุส (Cirrus) มีลักษณะเปนแผนแตแยกออกจากกัน 

  

 

3 Ibid, 16. 
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รูปภาพที่ 1   เมฆประเภทคุมุลุส, สตราตุส, นิมโบสตราตุส และเซอรรุส3

4 
 

  
เมฆประเภทคุมุลุส เมฆประเภทสตราตุส 

  

  
เมฆประเภทนิมโบสตราตุส เมฆประเภทเซอรรุส 

       

 บทประพันธที่ถือวาเปนตัวอยางที่ดีในการใชกลุมกอนของเสียงขนาดสั้นๆ เพ่ือสรางสีสัน

ของเสียงที่นาสนใจคือ งานช่ือ Concret PH (1958),  ฺBohor I (1962) และ Persepolis (1971) ของ    

เซนาคิส และ De natura sonorum (1975) ของเบอรนารด พารเมอจิอาน่ี (Bernard Parmegiani) 

 ถาเราวิเคราะหถึงรูปแบบการใชคลาวดเพ่ือสรางเน้ือเสียงแลว เราจะสังเกตไดวาเมื่อเราเพ่ิม

ความหนาแนนของกลุมเสียงจะทําใหเสียงเดนชัดขึ้นและเมื่อลดความหนาแนนลง กลุมเสียงเหลาน้ัน

จะสลายตัวกลายเปนเสียงสั้นๆ หางกันหรือที่เรียกวาพอยททิลิสติก (Pointilistic) หรือลดหนาที่    

ลงไปเปนเพียงฉากหลังของมิติการรับเสียง ซึ่งการสรางเสียงแบบคลาวดน่ีเองที่เปนที่มาของวิธีการ

สังเคราะหเสียงแบบกรานูลาร ซึ่งมีที่มาจากการใชเสียงสั้นๆ หรือผงเสียงมาสรางกลุมเสียงเพ่ือสราง

เน้ือเสียงที่นาสนใจ 

4 “10 most common types of counds found in the sky,” accessed March 18, 2019, https://www.worldatlas.com/ 

articles/10-most-common-types-of-clouds-found-in-the-sky.html 
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 ในเชิงวิทยาศาสตร หูของมนุษยจะรับรูความยาวของเสียงไดสั้นที่สุดที่ 1/20 วินาที ผงของ

เสียงที่นํามาใชในการสังเคราะหเสียงแบบกรานูลารมักจะมีความยาวใกลเคียงความยาวดังกลาว ซึ่ง

มักจะใชความยาวที่ 1/1,000 ถึง 1/10 วินาที ซึ่งแตละผงเสียงจะถูกกําหนดรูปรางความดังดวย  

แอมปลิจูดเอ็นเวลอป (Amplitude Envelope) ซึ่งจะมีรูปรางหลายแบบตามสมการทางคณิตศาสตร

ในการหาคามัธยฐานหรือในเชิงการประมวลผลสัญญาณดิจิทัลจะเรียกวา วินโดวฟงกช่ัน หลังจากน้ัน

จึงนํามาเลนตอกันโดยคํานึงถึงองคประกอบเรื่องความยาวของผงเสียงและอัตราความถี่ของการ

เปลีย่นแปลงคาความยาวผงเสียง ซึ่งมีผลลัพธดังตอไปน้ี 

 1. ถาความยาวของผงเสียงเทากับ 200 ไมโครวินาที มีการปรับเปลี่ยนคาความยาวไปมาที่

อัตราความถี่ 5,000 ครั้งตอวินาที ผลลัพธที่ไดจะเปนเสียงใกลเคียงกับนอยส (Noise) 

 2. ถาความยาวของผงเสียงเทากับ 1/1,000 วินาที มีการปรับเปลี่ยนคาความยาวไปมาที่

อัตราความถี่ 1,000 ครั้งตอวินาที ผลลัพธที่ไดคือจะเกิดความคลุมเครือของระดับเสียง 

 3. ถาความยาวของผงเสียงเทากับ 1/100 วินาที มีการปรับเปลี่ยนคาความยาวไปมาที่อัตรา

ความถี่ 100 ครั้งตอวินาที ผลลัพธที่ไดคือเสียงแบบกระพือ (Flutter) 

 4. ถาความยาวของผงเสียงเทากับ 1/20 วินาที มีการปรับเปลี่ยนคาความยาวไปมาที่อัตรา

ความถี่ 20 ครั้งตอวินาที ผลลัพธที่ไดคือระดับเสียงจะคงที่ 

 5. ถาความยาวของผงเสียงเทากับ 1/5 วินาที มีการปรับเปลี่ยนคาความยาวไปมาที่อัตรา

ความถี่ 5 ครั้งตอวินาที ผลลัพธที่ไดจะคลายคลึงกับเทคนิคเทรโมโล (Tremolo) บนเครื่องเปา 

 

รูปภาพที่ 2   ตัวอยางของวินโดวฟงกช่ันแบบตางๆ4

5 
 

 

5 “Window Functions – An Analysis,” accessed March 18, 2019, https://www.gaussianwaves.com/2011/02/window-

functions-an-analysis/ 
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รูปภาพที่ 3   ตัวอยางผลลัพธของคลื่นเสียงที่ผานเอ็นเวลอปแลว5

6 

 

 

 
 

 การเลือกใชเสียงเพ่ือใชเปนผงเสียงถือเปนสวนประกอบที่สําคัญอีกประการหน่ึงของการ

สังเคราะหเสียงแบบกรานูลาร สิ่งที่จะตองพิจารณาในการเลือกใชคือ รูปแบบคลื่นเสียงซึ่งจะเปนตัว

บงบอกถึงสีสันของคลาวดซึ่งสีสันของคลาวดมีความเปนไปไดอยู 3 รูปแบบคือ6

7 

 1. โมโนโครม (Monochrome) ประกอบไปดวยรูปแบบคลื่นเพียงรูปแบบเดียว 

 2. โพลีโครม (Polychrome) ประกอบไปดวยรูปแบบคลื่นต้ังแตสองรูปแบบขึ้นไป 

 3. ทรานสโครม (Transchrome) รูปแบบของคลื่นจะเปลี่ยนจากรูปแบบหน่ึงไปยังอีก

รูปแบบหน่ึงตามความยาวของผงเสียง 

 เมื่อไดสีสันของคลาวดที่ตองการแลวก็จําเปนจะตองคํานึงถึงชวงกวางของความถี่ ซึ่งจะเปน

ปจจัยที่กําหนดความถี่พ้ืนฐานของผงเสียง จากที่กลาวไวแลวเรื่องประเภทของเมฆแบบตางๆ ขางตน 

เราสามารถระบุชวงกวางความถี่เพ่ือใหไดเน้ือเสียงแบบที่ตองการไดดังตอไปน้ี 

 1. คุมุลุส ความถี่ของผงเสียงจะกระจายออกระหวางยานความถี่สูงสุดและตํ่าสุดในปริมาณ

เทาๆ กัน 

 2. สตราตุส ความถี่ที่ไดจะตองจําเพาะตามชุดความถี่ที่กําหนดขึ้น 

6 “Waveform Shaped by Gaussian Envelope,” accessed March 18, 2019, https://www.omicsonline.org/articles-

images/2376-130X-2-121-g022.html 
7 Curtis Roads, “Introduction to Granular Synthesis,” Computer Music Journal 12, 2 (1988): 11-13. 
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 จากน้ันจึงกําหนดความหนาแนนของผงเสียง โดยทั่วไปแลวเราจะวัดความหนาแนนของผง

เสียงเปนผงตอวินาที ความหนาแนนจะเปนตัวกําหนดเน้ือเสียงดวยเชนกัน ถาหากตองการเน้ือเสียง

มีลักษณะคลายเมฆทึบแสงก็จําเปนจะตองใชจํานวนผงมากหรืออาจจะใชวิธีการทับซอนผงแตละผง

เพ่ือสรางช้ันของเสียง ในทางกลับกันถาหากตองการใหเน้ือเสียงมีความโปรงใสก็จําเปนจะตองใช

จํานวนผงนอยลง ถาหากวาผงเสียงมีความยาว 1/40 วินาที ผลลัพธในการจัดการความหนาแนนของ

ผงเสียงจะมีดังตอไปน้ี 

 1. ถาหากนอยกวา 15 ผงตอวินาที จะไดซีเควนสของจังหวะ 

 2. ต้ังแต 15-25 ผงตอวินาที จะไดเสียงที่กระพือ ความชัดเจนของจังหวะจะลดลง 

 3. ต้ังแต 25-50 ผงตอวินาที ความชัดเจนของลําดับการเลนแตละผงเสียงจะหายไปความ

ชัดเจนของความถี่สูงสุดและตํ่าสุดของยานความถี่จะชัดเจนขึ้น 

 4. ต้ังแต 50-100 ผงตอวินาที เกิดการกอเน้ือเสียงขึ้น ถาหากวายานความถี่กวางกวา

ชวงหน่ึงเซมิโทน (Semitone) ผูฟงจะไมสามารถระบุความถี่แตละความถี่ของแตละผงได 

 5. มากกวา 100 ผงตอวินาทีขึ้นไป เกิดเสียงซาวนดแมสตอเน่ือง ชองวางระหวางผงเสียงจะ

หายไป ในบางกรณีจะใชผลลัพธจากขอน้ีใชสรางสภาพกอง 

 การสังเคราะหเสียงแบบกรานูลารจะเห็นผลชัดเจนขึ้นเมื่อสงสัญญาณขาออกเปนมัลติ-

แชนแนล โดยที่กําหนดใหแตละผงเสียงอยูในตําแหนงที่ตางกันออกไป เน่ืองจากการสังเคราะหเสียง

แบบดังกลาวมักจะตองการความกวางของเสียงเพ่ือสรางมิติในการฟง ถาหากใชความหนาแนนของ

ผงเสียงนอย ผูฟงจะระบุตําแหนงของแตละผงเสียงไดอยางชัดเจน แตถาใชในปริมาณมากเสียงจะถัก

ทอขึ้นเปนเน้ือเสียงเน้ือเดียวกันและรวมตัวกวางขึ้น สงผลใหการระบุตําแหนงของแตละผงคลุมเครือ 

ซึ่งหากมองจากการถักทอของผงเสียงเพ่ือกอตัวขึ้นเปนเน้ือเสียงแลว เราก็จะสามารถวิเคราะหการ

สรางเสียงแบบมวลเสียงในงานของลิเกติไดชัดเจนขึ้น 

 การนําคาที่ไดจากการคํานวณทางคณิตศาสตรก็เปนอีกวิธีที่ทําใหไดคาตัวเลขที่นาสนใจมา

ใชในบทประพันธเพลง การสังเคราะหเสียงแบบกรานูลารน้ันมองเหตุการณในระดับที่เล็กมาก ดังน้ัน

ทฤษฎีทางคณิตศาสตรและฟสิกสที่นํามาใชจึงมักจะเปนเรื่องของควอนตัมฟสิกสหรือการประมวลผล

ในระดับเล็กมากเชนกัน ทฤษฎีที่ถูกหยิบยกมาอางอิงมากที่สุดทฤษฎีหน่ึงคือทฤษฎีของเดนิส กาบอร 

(Dennis Gabor) นักประดิษฐและวิศวกรชาวฮังการี กาบอรไดเขียนทฤษฎีวาเสียงหรือสัญญาณ

ตางๆ นอกจากสามารถแยกองคประกอบเปนความถี่ของคลื่นไซนภายในเสียงและแอมปลิจูดแลวยัง

สามารถแยกองคประกอบของเสียงเปนผงเสียงจํานวนต้ังแต 1,000 ผงขึ้นไป ซึ่งทฤษฎีของกาบอร



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 

 

23 
 

 

เปนหลักการที่ขยายแนวคิดของการแปรสัญญาณดวยวิธีการของฟูริเยร (Fourier Transform)      

ในเรื่องของการแปรสัญญาณตางๆ ออกเปนคาแมกนิจูดและองศาของคลื่นอีกดวย ตอมาในภายหลัง

นักฟสิกสชาวเยอรมันช่ือ เวอรเนอร เมเยอร เอพเลอร (Werner Meyer-Eppler) ซึ่งเปนผูกอต้ัง

สตูดิโอสําหรับดนตรีไฟฟาช่ือเวสต ดอยเชอร รุนดฟุงค (West Deutscher Rundfunk) ในเมือง

โคโลญจ เขาไดตอยอดแนวคิดของกาบอรเพ่ือการประพันธดนตรีไฟฟาอีกดวย 

 ดังน้ันจึงกลาวไดวาการประพันธเพลงในปจจุบันคือการจัดการองคประกอบทางดนตรีในชวง

ของเวลาในระดับตางๆ การประยุกตใชเทคนิคของการสังเคราะหเสียงแบบกรานูลารมาใชใน       

บทประพันธเพลงจึงสามารถวิเคราะหไดตามวิธีการดังน้ี 

 1. การใชตัวแปรทางดานความหนาแนนของผงเสียง 

 2. ลักษณะการกอตัวจากผงเสียงขึ้นเปนกลุมกอนเสียงหรือการแผออกของเสียง 

 3. การขยายชวงเวลาเพ่ือยืดเหตุการณที่เกิดขึ้นในระดับไมโครไปเปนระดับที่นานขึ้น 

 4. การหดชวงเวลาเพ่ือยอเหตุการณในระยะเวลานานใหเปนระดับไมโคร 

 5. การสรางความหลากหลายของเหตุการณเดียวกันโดยใชชวงระยะเวลาที่แตกตางกัน 

 6. การจัดการความโปรงของกลุมกอนเสียงดวยการนําเอาสัญญาณที่ถูกหนวงเวลามาเลน

ซอนทับเพ่ือสรางช้ันของเสียง โดยที่การหนวงเวลาจะเกิดขึ้นในระดับไมโคร 

 7. การกระจายมิติของผงเสียง 

 8. การใชรีเวิรบที่เกิดจากผงเสียง 

 9. การจัดการชวงเวลาที่กําหนดไวอยางแนนอนและแมนยํา แลวใชชวงเวลาเปนตัวกําหนด

เวลาในการเกิดของผงเสียง 

 10. การใชสภาพการจําลองการเกิดเสียงตามหลักอะคูสติก เชน การเปลงเสียงของมนุษย 

เพ่ือสรางเน้ือเสียง หลังจากน้ันจึงใชคลาวดหลายกลุมเพ่ือสรางความถี่จําเพาะและมิติการฟง 

 11. การใชเอ็นเวลอปเพ่ือเปลี่ยนแปลงสเปคตรัมของผงเสียง 

12. การใชกาบอรแมทริกซ78 เพ่ือสรางคาที่ยากแกการคาดเดา แลวนําไปควบคุมพารามิเตอร

ตางๆ ของเสียง 

 

 

8 กาบอรแมทริกซ คอื ทฤษฎีทางคณิตศาสตรวาดวยความสัมพันธของสัญญาณในเชงิเวลาและสัญญาณในเชิงความถี ่
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สรุป 

 การประยุกตใชเทคนิคการสังเคราะหเสียงแบบกรานูลารเพ่ือใชในการประพันธเพลง ไมวา

จะเปนดนตรีอะคูสติกหรือดนตรีไฟฟาก็ตาม จะไดผลลัพธที่นาสนใจและเปนการเปดกวางสําหรับ

ความเปนไปไดในการสรางเสียงแบบใหม แนวคิดโดยรวมของวิธีการดังกลาวคือการเปรียบเทียบ

องคประกอบตางๆ ของดนตรีกับชวงเวลาระยะตางๆ เพ่ือใชสรางกลุมกอนเสียง ลักษณะของกลุม

กอนเสียงสามารถเปรียบเทียบไดกับลักษณะของเมฆ ปจจัยที่สงผลใหเกิดเน้ือเสียงที่แตกตางกัน

ประกอบไปดวยความยาวของผงเสียง อัตราการเปลี่ยนแปลง จํานวนผงเสียงตอวินาที ลักษณะของ

เอ็นเวลอป และลักษณะของเสียงที่นํามาเปนตนแบบของผงเสียง ทฤษฎีทางวิทยาศาสตรที่มัก

นํามาใชในการสังเคราะหเสียงแบบกรานูลาร คือ ทฤษฎีกาบอรแมทริกซของเดนิส กาบอร และ

ทฤษฎีของเวอรเนอร เมเยอร เอพเลอร  
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ดุษฎีนิพนธงานสรางสรรคการแสดงขับรอง: บทเพลงรองศิลปไทย มีจุดประสงคเพ่ือวิจัย

สรางสรรคหลักและวิธีบูรณาการเทคนิคการขับรองแบบตะวันตกและหลักการขับรองตามขนบแบบ

ไทยใหมีความวิจิตรหลากหลายลีลา โดยสังเคราะหเทคนิคการขับรองตะวันตก จากบทเพลง 

รองศิลปต้ังแตยุคฟนฟูศิลปวิทยาการจนถึงยุคปจจุบัน แยกตามกระบวนการกําเนิดเสียงรองทั้ง 4 

กระบวนการ ไดแก กระบวนการหายใจ กระบวนการเปลงเสียงรอง กระบวนการสรางเสียงกังวาน 

และกระบวนการออกเสียงคํารอง รวมกับการศึกษาวิธีการตีความบทเพลงจากการวิเคราะหเทคนิค

การประพันธระบายสีคํารอง เพ่ือนําแนวคิดและองคความรูที่ไดมาเปนพ้ืนฐาน และแตกแขนง

ออกมาบูรณาการรวมกับหลักการขับรองตามขนบของบทเพลงรองศิลปไทย 4 ลีลา ไดแก บทเพลง

รองศิลปไทยลีลาดนตรีไทยสากล บทเพลงรองศิลปไทยลีลาลูกทุงพ้ืนบาน บทเพลงรองศิลปไทยลีลา

คลาสสิกและบทเพลงรักชาติ และบทเพลงรองศิลปไทยลีลาแจส ที่ศึกษาและรวบรวมผาน 

บทประพันธและบทเรียบเรียงดนตรีของศิลปนศิลปาธร 6 คน จนกอเกิดองคความรูรวบยอดที่

นอกจากจะสามารถนําไปใชในการสรางแนวทางการขับรองของตนเองแลว ยังกอใหเกิดประโยชน

ทางวิชาการ ศิลปะ สุนทรียศาสตร การอนุรักษ และการสืบสานการขับรองบทเพลงรองศิลปไทย

ตามขนบที่ดีงาม เพ่ือการอางอิงและตอยอดในอนาคต 
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Abstract 

The objective of Doctoral vocal performance: Thai Art song is to research and 

create the paradigm of integrating western vocal technique into singing Thai art song 

in various styles. The analysis of Western vocal technique was done by exploring 

through singing art songs from the Renaissance period to present - and was 

categorized by the mechanism of vocal production in singing - respiration, phonation, 

resonation, and articulation. Furthermore, the study also includes analyzing vocal 

technique from interpreting songs which were composed by using text painting 

compositional technique. The concepts and knowledge gained from these studies 

were branched and employed with the performance practice study of four Thai singing 

styles: Thai Sakol song, Thai folk song, Thai nationalism song, and Thai jazz song 

written and arranged by six Silapatorn award-winning composers. 

The final accomplishment of this creative study is not only beneficial to form 

great originality and versatility to all three doctoral recitals but also aimed to be 

further academic reference in the art of singing Thai art song with respect to our 

exquisite practice and magnificent tradition. 

 

Keywords:   Vocal performance / Thai Art song / Vocal technique 

 

 

บทนํา 

การถายทอดบทเพลงรองศิลปในทุกชาติทุกภาษาใหเขาถึงอารมณของบทเพลง นอกจาก

นักรองจะตองศึกษาและทําความเขาใจกับคํารองและดนตรีอยางถองแทแลว ในดานทักษะนักรองยัง

ตองการความสามารถเฉพาะตัวในการควบคุมลมหายใจและการควบคุมอวัยวะที่ใชในการกําเนิด

เสียง สรางเสียงสะทอน และการออกเสียงคํารองใหสามารถสรางสีสันไดหลากหลายมากพอที่จะ

ถายทอดความรูสึกที่ไดจากการตีความบทเพลงออกมาไดอยางใจนึก ดวยขอจํากัดทางดานการ 

ออกเสียงของภาษาไทยทั้งเรื่องลักษณะของคําเปน-คําตาย ที่กําหนดความสั้นยาวและการเปดปด
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ของคํา เสียงสูงตํ่าของวรรณยุกตที่เปนตัวกําหนดการเอ้ือนโนต ตําแหนงการวางเสียงของคําใน

ภาษาไทยที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว และชวงกวางของเสียงในเพลงรองศิลปไทยที่กวางกวาเพลงปกติ

ทั่วไป ผนวกกับแนวคิดตามหลักสรีรศาสตรการรองเพลงสากลที่วา สีสันของเสียงรองที่แตกตางกัน

เปนผลลัพธจากการทํางานอยางอิสระของอวัยวะในกระบวนการสรางเสียงรองในแตละสวนมาผสาน

รวมในเวลาเดียวกัน จึงทําใหเกิดแรงบันดาลใจในการศึกษาเพ่ือคนหาหลักการทางสรีรศาสตร ที่

สามารถอธิบายถึงกระบวนการกําเนิดเสียงรองที่เปนเอกลักษณในการรองเพลงไทย ใหสามารถ

ทํางานรวมกับเทคนิควิธีการรองเพลงคลาสสิกของตนเองไดอยางลงตัว เชนเดียวกับการผสมผสาน

ลักษณะทางดนตรีจากสองซีกโลกไวในบทเพลงรองศิลปไทย 

เมื่อไดทําความรูจักกับบทเพลงไทย พบวามีบทเพลงจํานวนมากที่ไดรับการสรางสรรคขึ้น

โดยผสานความงดงามทั้งทางดาน “คีตศิลป” และ “วรรณศิลป” เฉกเชนเดียวกับบทเพลงรองศิลป

ตะวันตก ควรคาเปน “บทเพลงรองศิลปไทย” ซึ่งมีผูประพันธรังสรรคไวในลีลาดนตรีที่หลากหลาย 

จึงมีความจําเปนตองศึกษาหลักการขับรองบทเพลงรองศิลปไทยแตละลีลา ใหเขาใจถึงขนบปฏิบัติ

อยางถองแท เพ่ือสรางสุนทรียรสใหแกการขับรองบทเพลงรองศิลปไทยไดอยางครบถวนสมบูรณ 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย  

1. เพ่ือศึกษาการวางตําแหนงเสียง การใชอวัยวะในการออกเสียงคํา และอวัยวะในการ

สรางเสียงสะทอนที่เหมาะสมกับการออกเสียงคําในภาษาไทย  

2. เพ่ือนําองคความรูดานการขับรองเพลงคลาสสิกมาเปนพ้ืนฐาน และแตกแขนงออกมาใช

ในการขับรองเพลงไทยที่ผสมผสานแนวดนตรีตางลีลา  

3. เพ่ือนําความรู ความเขาใจ และทักษะที่ไดจากการศึกษาและวิจัยมาใชในการแสดงทั้ง

สามครั้งใหมีคุณคาทางวิชาการและสุนทรียศาสตร และสามารถใชเปนองคความรูที่อางอิงและ     

ตอยอดได  

4. เพ่ือศึกษาวิธีการผสมผสานการใชเสียงในการขับรองเพลงคลาสสิกรวมกับการออกเสียง

คํารองที่ถูกตองชัดเจนตามอักขระของภาษาไทย และนํามาสังเคราะหใหเกิดแนวทางการใชเสียงที่

สรางเอกลักษณในการขับรองบทเพลงรองศิลปไทย 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 1. เกิดองคความรูใหมที่เหมาะสมกับลักษณะการขับรองบทเพลงรองศิลปไทย เพ่ือใชในการ

อางอิงและตอยอดได  

 2.  สามารถนําองคความรูทางการขับรองบทเพลงคลาสสิกมาเปนพ้ืนฐานในการขับรอง 

บทเพลงไทยที่ผสมผสานแนวดนตรีตางลีลา 
 

ขอบเขตของงานวิจัย 

1. การแสดงครั้งที่ 1 ศึกษาเทคนิคการขับรองตะวันตกจากบทเพลงรองประเภทไมมีการ

แสดงละครประกอบต้ังแตยุคฟนฟูศิลปะวิทยาการจนถึงปจจุบันจํานวน 15 บทเพลงมาศึกษาแยก

ตามกระบวนการกําเนิดเสียงรอง 4 กระบวนการ ไดแก 

1) กระบวนการหายใจ 

2) กระบวนการเปลงเสียง 

3) กระบวนการสรางเสียงกังวาน 

4) กระบวนการออกเสียงคํารอง 

2. การแสดงครั้งที่ 2 ศึกษาเทคนิคการขับรองกับวงออรเคสตรา และการตีความคํารองและ

บริบททางดนตรีจากเทคนิคการประพันธระบายสีคํารองในบทขับรองเจรจาและบทอารียาสําหรับ 

ผูขับรองเสียงเบส จากบทโอราโตริโอเมสสิยาห (Messiah) 

3. การแสดงครั้งที่ 3 ศึกษาประวัติและหลักการขับรองตามขนบ เพ่ือสรางแนวทางการ 

ขับรองบทเพลงรองศิลปไทย 4 ลีลา ไดแก 

1) บทเพลงรองศิลปไทยผสานลีลาดนตรีไทยสากล 

2) บทเพลงรองศิลปไทยผสานลีลาดนตรีลูกทุงและดนตรีพ้ืนบาน 

3) บทเพลงรองศิลปไทยผสานลีลาดนตรีคลาสสิก และบทเพลงรักชาติ 

  4) บทเพลงรองศิลปไทยผสานลีลาดนตรีแจส 

โดยการวิเคราะหคํารองและบริบททางดนตรี จากบทเพลงรองศิลปไทยจํานวน 16 บทเพลง 

ผลงานการประพันธและเรียบเรียงดนตรีของศิลปนศิลปาธร สาขาคีตศิลปและดนตรี 6 คน ไดแก 

1) อาจารยดนู ฮันตระกูล 

2) ศาสตราจารย ดร.ณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร 

3) ผูชวยศาสตราจารย ดร.เดน อยูประเสริฐ 
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4) อาจารย ดร.วานิช โปตะวนิช 

5) อาจารยพงศพรหม สนิทวงศ ณ อยุธยา 

6) ผูชวยศาสตราจารย ดร.นรอรรถ จันทรกล่ํา 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 

การระบายสีเสียงรอง การสรางสีสันของเน้ือเสียงใหมีสีสันสอดคลองกับอารมณของ 

คํารองแตละคํา เชนเดียวกับการระบายสีคํารองในการประพันธ

ดนตรี 

แกวเสียง   คุณลักษณะของของเสียงพูดและรองที่ติดตัวมาแตกําเนิด 

นํ้าเสียง    คุณลักษณะของเสียงพูดและเสียงรองที่เปนผลจากการแสดง 

อารมณ 

เน้ือเสียง  คุณลักษณะของเสียงพูดและเสียงรองหลากสีสัน ที่เกิดจาก 

การเปลี่ยนแปลงการทํางานของกระบวนการเปลงเสียงและ

กระบวนการสรางเสียงกังวาน 

บทเพลงรองศิลปไทย บทเพลงที่ผสานองคประกอบทางวรรณศิลปและคีตศิลป 

ไวอยางประณีต งดงาม ลงตัว และเกื้อกูลกัน 
 

ขั้นตอนการการดําเนินงานสรางสรรค 

 ดุษฎีนิพนธการแสดงขับรอง: บทเพลงรองศิลปไทย เปนการวิจัยสรางสรรคเพ่ือศึกษา

เทคนิคการขับรองบทเพลงรองศิลปตะวันตก และนํามาประยุกตใชกับการขับรองบทเพลงรอง    

ศิลปไทย มีวิธีการดําเนินการวิจัยตามลําดับขั้นตอนดังน้ี 
 

วิธีการดําเนินการสรางสรรค 

1. กําหนดขอบเขตการวิจัย คนหาคําจํากัดความของบทเพลงรองศิลป และคัดเลือก 

บทเพลงที่สอดคลองกับคําจํากัดความที่คนพบ 

 2. คัดเลือกบทเพลงสําหรับการแสดงครั้งที่ 3 การคัดเลือกบทเพลงสําหรบัดุษฎีนิพนธการ

สรางสรรคน้ีเปนการคัดเลือกบทเพลงโดยการยอนกลับ กลาวคือ เริ่มคัดเลือกบทเพลงสําหรับ 

การแสดงที่ 3 แลวจึงคัดเลือกบทเพลงสําหรับการแสดงที่ 1 และ 2 เน่ืองจากตองการคัดเลือก 

บทเพลงรองศิลปไทยที่จะเปนหลักในการศึกษาเทคนิคการขับรองเสียกอนแลวจึงคัดเลือกบทเพลงใน
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การแสดงที่ 1 และ 2 ใหเปนบทเพลงที่สามารถถอดองคความรูทางดานเทคนิคเพ่ือนํามาประยุกตใช

ในการขับรองบทเพลงรองศิลปไทยในการแสดงที่ 3 

 3 ศึกษาประวัติความเปนมาและหลักการขับรองตามขนบ หลังจากจําแนกลีลาบทเพลง

รองศิลปไทยสําหรับการแสดงครั้งที่ 3 แลว จึงเริ่มศึกษาประวัติความเปนมาและหลักการขับรองตาม

ขนบจากทั้งการศึกษาวรรณกรรมที่เก่ียวของและการสัมภาษณจากผูเช่ียวชาญ โดยผูเช่ียวชาญที่

คัดเลือกมาเปนผูที่มีความเช่ียวชาญทางการแสดงหรือการสอนขับรองบทเพลงรองศิลปไทยแตละ

ลีลา 
 

 ผูเชี่ยวชาญดานการขับรองบทเพลงรองศิลปไทย 

 บทเพลงคลาสสิก/รักชาติ  อาจารยสันติ ลุนเผ อาจารยใจรัตน พิทักษเจริญ 

 บทเพลงไทยสากล  ศรีไศล สุชาติวุฒิ ทิพยวัลย ปนภิบาล จิระ สัตตะพันธคีรี 

 บทเพลงลูกทุง   อาจารยดนู ฮันตระกูล ฝน ธนสุนธร 

 บทเพลงแจส   ผูชวยศาสตราจารย ดร.เดน อยูประเสริฐ  

อาจารยคริสตีน เฮลเฟอริค กูเทอร (Christine Helferich Guter) 
 

 ผูเชี่ยวชาญดานสรีระวิทยาเสียงรอง 

ดานโสต นาสิก และกลองเสียง ผูชวยศาสตราจารย นายแพทยอาชวินทร ตันไพจิตร 

ดานสรีระวิทยาชองปาก  ผูชวยศาสตราจารย ทันตแพทยอชิรวุธ สุพรรณเภสัช 
 

เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูล 

การเก็บขอมูลสําหรับการวิจัยน้ีเปนการใชแบบสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal 

Interview) เน่ืองจากผูเช่ียวชาญแตละคนมีขอมูลซึ่งเปนประโยชนตอการวิจัยในแงมุมที่แตกตางกัน 

เปนการยากตอการสัมภาษณดวยขอคําถามที่ถูกกําหนดตายตัว 

4. สังเคราะหเทคนิคที่ตองการศึกษา นําหลักการขับรองตามขนบของบทเพลงรองศิลปไทย

แตละลีลาที่คนพบมาฝกปฏิบัติ จนคนพบเทคนิคที่จะนําเปนตัวต้ังในการดําเนินการศึกษาวิจัยในครั้ง

น้ี โดยจัดระบบของการศึกษาเทคนิคการขับรองแยกตามกระบวนการกําเนิดเสียงของมนุษย ทั้ง 4 

กระบวนการ ไดแก กระบวนการหายใจ กระบวนการเปลงเสียง กระบวนการสรางเสียงกังวาน และ

กระบวนการออกเสียงคํารอง  
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5. การศึกษาวรรณกรรมที่เก่ียวของ จากการศึกษาดานการขับรองของตนเอง จากหนังสือ

และตําราดานการขับรองทั้งดานบทเพลงรองศิลปและเทคนิคการขับรอง และจากงานวิจัยที่

เกี่ยวของ 

6. คัดเลือกบทเพลงสําหรับการแสดงที่ 1 และ 2 

การแสดงครั้งที่ 1 The Art of Song มีจุดประสงคเพ่ือศึกษาและทบทวนเทคนิควิธีการ

ขับรองเพลงบทเพลงรองศิลปไทย – ตะวันตก คัดเลือกเพลงตามยุคดนตรีตะวันตก 5 ยุคดังน้ี 

ยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ   ศึกษาเทคนิคการขับรองจากบทประพันธดนตรีประเภท 

โมเท็ต 

ยุคบาโรก    ศึกษาเทคนิคการขับรองจากบทประพันธดนตรีประเภท 

คันตาตา บทอารียาโบราณ  

และบทเพลงรองจากละครของวิลเลียม เชคสเปยร 

ยุคคลาสสิก    ศึกษาเทคนิคการขับรองจากบทประพันธดนตรีประเภท 

คอนเสิรตอารียา 

ยุคโรแมนติก    ศึกษาเทคนิคการขับรองจากบทประพันธดนตรีประเภท 

บทเพลงรองศิลปภาษาเยอรมันและภาษางรั่งเศส 

ยุคศตวรรษที่ย่ีสิบจนถึงปจจุบัน ศึกษาเทคนิคการขับรองจากบทประพันธดนตรีประเภท 

    บทเพลงรองศิลปภาษาไทยและอังกฤษ 
 

 การแสดงครั้งที่ 2 เมสสิยาห มีจุดประสงคเพ่ือศึกษาเทคนิคการขับรองเด่ียวกับวง 

ออรเคสตรา และศึกษาเทคนิคการขับรองผานการตีความจากเทคนิคการประพันธระบายสีคํารอง

จากบทขับรองเจรจา (Recitative) และบทอาเรีย (Aria) ในบทโอราโตริโอเมสสิยาห ของ จอรจ  

เฟรเดอริก แฮนเดล (George Federic Handel)  

การระบายสีคํารอง (Text Painting) เปนเทคนิคการประพันธที่คีตกวีใชเทคนิคการ

ประพันธและวัตถุดิบทางดนตรีตางๆ เพ่ือระบายภาพพจนของสิ่งมีชีวิต วัตถุ สถานที ่เหตุการณ การ

กระทํา อารมณ หรือ ความรูสึกอยางเฉพาะเจาะจงในคํารองที่ตองการ ใหภาพของคํารองน้ัน

สามารถมองเห็นไดดวยตาจากการบันทึกโนต โดยศึกษาการระบายสีหน่ึงโนตหน่ึงพยางค (Syllabic 

Text Painting) การระบายสีโนตชวงเอ้ือนวิจิตร (Melismatic Text Painting) และการระบายสีคํา

รองในแนวดนตรี  
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7. จัดการแสดง

การแสดงครั้งที่ 1  The Art of Song  

วันและเวลาจัดการแสดง 8 ตุลาคม 2561 เวลา 19.30 น. 

สถานที่จัดการแสดง หอแสดงดนตรีอาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

การแสดงครั้งที่ 2  เมสสิยาห  

วันและเวลาจัดการแสดง 10 ธันวาคม 2561 เวลา 19.30 น. 

สถานที่จัดการแสดง Herbst Theatre เมืองซานฟรานซิสโก ประเทศสหรัฐอเมริกา 

การแสดงครั้งที่ 3  บทเพลงรองศิลปไทยโดยคีตกวินศิลปาธร 

วันและเวลาจัดการแสดง 8 มิถุนายน 2562 เวลา 14.00 น. 

สถานที่จัดการแสดง ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิต 

8. จัดทําดุษฎีนิพนธ นําองคความรูและขอคนพบทั้งหมดมารวบรวมและจัดหมวดหมูเพ่ือ

จัดทําดุษฎีนิพนธ โดยแบงสวนของเน้ือหาออกเปน 3 บทตามองคความรูดานเทคนิคการขับรองที่

ไดรับการการศึกษาบทเพลงจากการแสดงทั้ง 3 ครั้ง 

สรุปผลการวิจัย 

การสังเคราะหเทคนิคการขับรองจากวรรณกรรมบทเพลงรองศลิปไทย – ตะวันตก 

จากการแสดงครั้งที่ 1 

จากการฝกซอมเพ่ือการแสดงครั้งที่ 1 The Art of Song คนพบเทคนิคการขับรองบทเพลง

รองศิลปไทยและตะวันตกที่สําคัญในแตละยุคของดนตรีตะวันตก ดังน้ี  

1) ยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ (ค.ศ. 1450 – 1600)

การขับรองโดยการใชกระแสเสยีงเรียบ คนพบวิธีการขับรองดวยการผอนลมหายใจออกมา

คลายกับการหายใจออกปกติ เพ่ือใหไดคุณภาพเสียงที่ไมหนักมาก โดยอาศัยความกองกังวานของ

โพรงกะโหลกศีรษะเปนหลัก  

การขับรองโนตชวงเอ้ือนวิจิตร คนพบเทคนิคที่แตกตางกันอยู 2 วิธี แบงตามความเร็วของ

การ เคลื่ อนโน ต  ได แก  การขับร อง โน ตช ว ง เ อ้ือน วิจิ ตรแบบเร็ ว  และการขับร อ ง โน ต 

ชวงเอ้ือนวิจิตรแบบชา ทั้ง 2 เทคนิคน้ีหลักการทํางานของรางกายเหมือนกันทุกกระบวนการยกเวน

กระบวนการเปลงเสียงที่ตองเพ่ิมการออกเสียง [h] ระหวางโนตแตละตัวเพ่ือสรางความคมชัดให 

โนตชวงเอ้ือนวิจิตรแบบเร็ว 
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การพรมโนต การพรมโนตในยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ เปนการพรมโนตดวยโนต 

ตัวเดียว หัวใจสําคัญอยูที่การเตรียมเสนเสียงทั้งสองขางผอนคลายมากที่สุด และเพ่ิมแรงดัน 

ลมหายใจใหว่ิงผานเสนเสียงอยางรวดเร็ว สงผลใหเสนเสียงเปดและปดสลับกันอยางตอเน่ืองเกิดเปน

เสียง [h]  ระหวางโนตพรม 

2) ยุคบาโรก (ค.ศ. 1600 – 1750) 

เมซซา ดิ โวเช คนพบการลากโนตโดย เพ่ิมและลดระดับความดังของเสียงรองทีละนอย 

โดยอาศัยความตอเน่ืองของการควบคุมลมหายใจ ความมั่นคงของการวางตําแหนงเสียง และเสียง

สระที่ไดรับการปรับแตงใหเปดออกเล็กนอยจากเสียงสระด้ังเดิม 

คัสตราโต เปนการนําขอคนพบเก่ียวกับการขับรองดวยเสียงหลบเขมที่มีความแตกตางจาก

การขับรองดวยเสียงหลบโดยทั่วไป ไปใชในเช่ือมขยายชวงเสียงสูงของผูชายที่ตองการระดับความ

เขมตํ่า โดยอาศัยการควบคุมใหกลามเน้ือไทโรแอริทินอยดควบคุมการบีบอัดเพ่ือเพ่ิมความหนาใหกับ

เสนเสียง  

การพรมโนต การขับรองโนตพรมในยุคบาโรกเริ่มมีการเปลี่ยนระดับเสียงเปน 2 โนตขึ้นลง

สลับกัน ซึ่งเปนผลจากการเพ่ิมความเร็วของกระแสลมหายใจ ประกอบกับการปรับความยืดหดของ

เสนเสียงอยางรวดเร็ว ซึ่งเปนจุดกําเนิดของการขับรองดวยกระแสเสียงพลิ้ว  

3) ยุคคลาสสิก (ค.ศ. 1750 – 1830) 

การพิ ง เสี ยงและการสะบัด เสียง  การพิง เสียง  คือการขับรองโดยเ พ่ิมแรง ดัน 

ลมหายใจ ประกอบกับการเนนเสียงสระหรือพยัญชนะตนเพ่ือพิงเสียงไปที่โนตแรกหรือโนตพิง และ

คลายเสียงออกในโนตที่ตามมา ซึ่งตางจากการสะบัดเสียงในการขับรองโนตเบียด ซึ่งใชการสะบัด

เสียงในโนตแรกหรือโนตเบียดเพียงสั้นๆ เพ่ือเหว่ียงนํ้าหนักไปเนนเสียงที่โนตหลักที่ตามมา 

การขับรองในลักษณะการเจรจา เปนการขับรองที่ตองอาศัยทั้งทักษะการออกเสียงและ

สรางสําเนียง รวมกับการตีความคํารองและดนตรีอยางละเอียด เพ่ือสรางความเขาใจคํารองที่ถูกตอง

ใหตนเองสามารถขับรองในลักษณะการเจรจาใหสามารถสื่อความหมายของคํารองไดอยางเปน

ธรรมชาติ 

4) ยุคโรแมนติก (ค.ศ. 1830 – 1900) 

คนพบหัวใจของการขับรองบทเพลงรองศิลปตะวันตก ไดแก 

เทคนิคการใชกระแสเสียงพลิ้ว คนพบวาเปนเทคนิคที่อาศัยการประสานการทํางานของ

การสรางความสมดุลของแรงดันลมหายใจและการบีบอัดของเสนเสียง การควบคุมระดับของกลอง
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เสียง การวางตําแหนงเสียง และจัดวางรางกายใหพรอมทํางานอยางกระฉับกระเฉง เพ่ือกอใหเกิด

กระแสเสียงพลิ้วที่มีความถี่ของคลื่นประมาณ 4 – 6 รอบตอวินาที และมีความแตกตางของระดับ

เสียงที่พลิ้วขึ้นและลงประมาณอยางละครึ่งเสียงจากโนตหลัก  

เทคนิคการขับรองเลกาโต อาศัยการควบคุมความตอเน่ืองของกระแสลมหายใจ รักษา

ตําแหนงการวางเสียงใหมั่นคง และออกเสียงพยัญชนะและเสียงสระใหเช่ือมตอกันเปนประโยค ที่

เกี่ยวรอยไปกับการเคลื่อนที่ของประโยคดนตรีไดอยางมีชีวิตชีวา  

5) ยุคศตวรรษที่ยี่สิบจนถึงปจจุบัน (ค.ศ. 1900 – ปจจุบัน) 

เทคนิคการขับรองบทเพลงรองศิลปไทย คนพบวาการขับรองบทเพลงรองศิลปไทยมีความ

คลายคลึงกับการขับรองบทเพลงรองศิลปตะวันตก แตกตางที่การปรับลดปริมาณและแรงดัน 

ลมหายใจ เพ่ือกอใหเกิดเน้ือเสียงที่นุมนวล ผอนคลาย เพ่ิมการใชเสียงนาสิกในการสรางความกังวานที่

หวานและแจมใส ผสานกับการออกเสียงคํารองที่ชัดเจน ไมกระแทกกระทั้น และมีสําเนียงไทย 

การศึกษาเทคนิคการขับรองบทเพลงรองศิลปไทยในดุษฎีนิพนธน้ี ไดใหความสําคัญกับกระบวนการ

ออกเสียงคํารองเปนพิเศษ โดยคนพบวิธีการและขอผิดพลาดในการออกเสียงคํารองดังน้ี 

พยัญชนะเสียงกัก และ พยัญชนะเสียงเสียดแทรกที่ตองควบคุมไมใหเสียงพยัญชนะน้ัน

ระเบิดออกมารุนแรงมากเกินคุณภาพเสียงพยัญชนะไทย  

พยัญชนะควบกล้ํา คนพบทั้งขอผิดพลาดในการออกเสียง แนวทางการแกไข และสราง

แบบฝกหัดเพ่ือฝกฝนการออกเสียงพยัญชนะควบกล้ํา ร.เรือ และ ล.ลิง  

นอกจากน้ันยังคนพบหลักการขับรองที่ตองลากหรือเอ้ือนโนตบนคําเปนและคําตาย โดย

พยางคที่เปนคําเปนสามารถขับรองหรือเอ้ือนโนตอยูบนเสียงสระไดต้ังแตตนจนจบคาโนต หรือปด

เสียงสระมาหาตัวสะกดและลากหรือเอ้ือนโนตโดยการ “ฮัม” บนเสียงตัวสะกด แตในพยางคที่เปน 

คําตายจะมีวิธีการที่ซับซอนกวามาก โดยตองพิจารณารูปแบบของคําตายวาเปนพยางคที่ประกอบดวย

สระเสียงสั้นแบบไมมีตัวสะกด หรือเปนพยางคที่ประกอบดวยสระเสียงสั้นแบบที่ลงทายดวยตัวสะกด

ในแมกก แมกด และแมกบ ซึ่งในกรณีหลังจะตองมีการปรับเปลี่ยนเสียงตัวสะกดใหเปนเสียงพยัญชนะ

นาสิกจึงจะสามารถลากเสียงโดยการ “ฮัม” บนเสียงตัวสะกดได 

การออกเสียงสระประสมสองเสียง หากสระประสมน้ันเริ่มตนดวยสระเสียงยาว สามารถลาก

หรือเอ้ือนโนตบนสระเสียงแรกจนใกลครบคาโนตแลวจึงปดพยางคดวยเสียงสระที่สอง แตในกรณีที่

เริ่มตนดวยสระเสียงสั้น การออกเสียงสระแรกเพียงสั้นๆ คลายการขับรองโนตพิงและผานไปลากหรือ

เอ้ือนโนตบนเสียงสระที่สอง  
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การสังเคราะหเทคนิคผานการตีความจากเทคนคิการประพันธระบายสีคาํรอง 

จากการแสดงครั้งที่ 2 

จากการฝกฝนเพ่ือเตรียมการขับรองบทโอราโตริโอเมสสิยาห โดย จอรจ เฟรเดอริก  

แฮนเดล ในการแสดงครั้งที่ 2 คนพบเทคนิคการขับรองที่ชวยสรางสีสันของเสียงรองที่หลากหลาย 

และการออกแบบการขับรองโนตชวงเอ้ือนวิจิตรแบบตางๆ มาใชระบายสีคํารองใหตรงกับภาพที่ 

คีตกวีต้ังใจประพันธไวดวยเทคนิคการประพันธระบายสีคํารองทั้ง 3 วิธี ไดแก การระบายสีหน่ึงโนต

หน่ึงพยางค การระบายสีโนตชวงเอ้ือนวิจิตร และการระบายสีคํารองในแนวดนตรี  

นอกจากน้ันยังทําใหตระหนักถึงความสําคัญของการวิเคราะหองคประกอบทางดนตรีอยาง

ละเอียดลึกซึ้ง เพ่ือคนหาและถอดรหัสลับที่คีตกวีซอนความรูสึกนึกคิดที่ตนมีตอชวงคํารองน้ันๆ 

เอาไวในแนวดนตรี และนําไปเปนแนวคิดและแรงบันดาลใจในการตีความบทเพลงใหการขับรอง

เปนไปในแนวทางเดียวกับดนตรี  

อีกหน่ึงเทคนิคที่ไดรับการศึกษาและพัฒนาจากการแสดงครั้งที่ 2 คือ เทคนิคการขับรองกับ

วงออรเคสตรา ซึ่งตองการแรงดันลมหายใจที่มีทั้งปริมาณและความเร็วมากพอ ใหเคลื่อนตัวผาน 

เสนเสียงที่ไดรับการบีบอัดดวยกลามเน้ือไทโรแอริทินอยดและการวางระดับกลองเสียงใหตํ่าลงกวา

ปกติ เพ่ือสรางเน้ือเสียงที่เขมและดังไปสะทอนกับโพรงภายในกะโหลกศีรษะและทรวงอกที่ขยาย

กวางมากขึ้น ใหเสียงมีความกังวานอยางเต็มประสิทธิภาพ กอนจะถึงกระบวนการสุดทายคือการ

ออกเสียงคํารองที่ชัดเจนมากกวาปกติ เพ่ือชวยใหผูฟงไดยินทั้งเสียงและคํารองชัดเจนโดยไมใชเครื่อง

ขยายเสียง 

เทคนิคการขับรองบทเพลงรองศิลปไทยหลากหลายลีลา 

จากการแสดงครั้งที่ 3 

 1) เทคนิคการขับรองบทเพลงรองศิลปไทยผสานลีลาดนตรีไทยสากล เปนเทคนิคการ 

ขับรองที่ศึกษาเปนลําดับแรก ผานการฝกปฏิบัติเพ่ือการขับรองบทเพลงชุด “จุฬาตรีคูณ” และ 

บทเพลง “ฉันจะฝนถึงเธอ” เพ่ือใชเปนหลักในการนําไปประยุกตใชกับการขับรองบทเพลงรอง   

ศิลปไทยในลีลาอ่ืนๆ การขับรองบทเพลงไทยสากลมีเทคนิคการขับรองรูปแบบเดียวกับบทเพลงรอง

ศิลปไทยที่คนพบในบทที่ 4 นิยมการใชเน้ือเสียงระดับศีรษะที่สามารถนําวิธีการเปลงเสียงเพ่ือการ 

ขับรองเลกาโตมาประยุกตใช รวมกับการฝกขับรองเมซซา ดิ โวเช ขาลงเพ่ือใชควบคุมลมหายใจใหมี

ความตอเน่ืองและสม่ําเสมอดวยแรงดันลมหายใจที่แผวลงกวาการขับรองบทเพลงรองศิลปตะวันตก 

การออกเสียงคํารองตองการความนุมนวลของเสียงพยัญชนะที่ตองลดระดับความแทรกกระจายของ
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เสียงพยัญชนะลงมาจากการขับรองบทเพลงรองศิลปตะวันตก และสรางความชัดเจนของเสียงสระที่

สามารถฝกฝนโดยการสรางความคลองแคลวของการขยับกลามเน้ือริมฝปาก 

จากการศึกษาคนพบวาบทเพลงไทยสากลสามารถแบงหลักการขับรองเปนหลักการขับรอง

ตามขนบของวงดนตรีสุนทราภรณ และหลักการขับรองบทตามขนบเพลงลูกกรุง ซึ่งมีหลักการหายใจ 

การเปลงเสียง การสรางเสียงกังวาน และการออกเสียงคํารองลักษณะเดียวกัน มีความแตกตางคือ 

หลักการขับรองตามขนบของวงดนตรีสุนทราภรณจะยึดจังหวะและทํานองที่บันทึกโนตไวอยาง

เครงครัด ไมยืดหรือเรงจังหวะ และโหนเสียงจนเกินงาม ในขณะที่การขับรองบทเพลงลูกกรุง 

ผูขับรองมีอิสระในการขับรองจังหวะและทํานองใหเขากับลีลาของแตละคนไดตามความเหมาะสม  

2) เทคนิคการขับรองบทเพลงรองศิลปไทยผสานลีลาดนตรีลูกทุงพื้นบาน การขับรอง

บทเพลงลูกทุงใหเปน “ลูกทุงแท” เกิดมาจากพรสวรรคในการมีธรรมชาติของแกวเสียงซื่อใสที่มีติด

ตัวมาต้ังแตกําเนิด และวิธีการขับรองที่ซึมซับมาจากชีวิตในทองไรทองนา ทําใหการขับรองบทเพลง

ลูกทุงมีความเปนธรรมชาติคลายกับการพูดโดยมีระดับเสียงโนตสูงตํ่า ขอคนพบเกี่ยวกับกระบวนการ

ออกเสียงคํารองบทเพลงลูกทุงจึงไดมาจากการศึกษาวิธีการพูดของคนตางจังหวัด พบวามีการปด

และเปดสระอยางชัดเจนมาที่ตําแหนงดานหนาของชองปาก โดยไมมีการจงใจวางตําแหนงเสียงรอง

ไวบริเวณใดบริเวณหน่ึงเปนพิเศษจนเกิดการปนเสียงขึ้น 

นอกจากหลักการขางตนแลวยังคนพบเทคนิคพิเศษอ่ืนๆ ในการขับรองบทเพลงลูกทุง ไดแก 

การใช “ลูกคอ” หรือกระแสเสียงพลิ้วที่เปนสิ่งจําเปนในการขับรองบทเพลงลูกทุง “ลูกเอ้ือน” หรือ

การขับรองโนตชวงเอ้ือนวิจิตรที่ตองรูจักใชประดับใหพอเหมาะกับอารมณและความรูสึกของคํารอง 

“ลูกลวง” เปนเทคนิคการเริ่มขับรองโนตกอนจังหวะตก ซึ่งตางจาก “ลูกดึง” ที่เปนการขับรอง 

หนวงจังหวะ และสวนสําคัญที่สราง เสนหใหกับการขับรองบทเพลงลูกทุงคือ “ลูกเลน” ซึ่งเปนการ

เลนกับสีสันของเสียงรองใหสอดคลองกับความหมายและความรูสึกของคํารอง ดังปรากฏอยูในการ

ขับรองบทเพลง “รักในฤดูรอน” และ บทเพลง “ไอหนุมผมยาว” ซึ่งมีการใชลูกเลนของสีสัน 

เสียงรองที่หลากหลายมาสรางความสนุกสนานครื้นเครงใหกับบทเพลง 

3) เทคนิคการขับรองบทเพลงรองศิลปไทยผสานลีลาดนตรีคลาสสิก คนพบวาสามารถ

ขับรองดวยวิธีการขับรองแบบตะวันตกไดทุกกระบวนการ ยกเวนกระบวนการออกเสียงคํารอง ซึ่ง

สามารถนําองคความรูเก่ียวกับการออกเสียงคํารองภาษาไทยจากการแสดงครั้งที่ 1 มาประยุกตใช

เปนแนวทางในการขับรองรวมกับการยืดเสียงสระใหสูงโปรงขึ้นตามลักษณะการขับรองบทเพลง

คลาสสิก เทคนิคการขับรองในลีลาน้ีพบมากในการสรางความฮึกเหิมใหกับการขับรองบทเพลง 
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รักชาติ นอกจากบทเพลงพระราชนิพนธ “ความฝนอันสูงสุด” “แผนดินของเรา” และ บทเพลง 

“นิทานแผนดิน” ซึ่งมีเน้ือหาในเชิงรักชาติแลว ยังไดศึกษาบทเพลง “ถวายปฏิญญา” ซึ่งมีลีลาการ

ประพันธแบบบทเพลงคลาสสิกในศตวรรษที่ยี่สิบ ซึ่งนอกจากการขับรองแลวยังมีการอานบทกวี และ

การอานทํานองเสนาะซึ่งทําใหมีโอกาสศึกษาเทคนิคการอานทํานองเสนาะทั้งการแบงวรรคหายใจ

ตามฉันทลักษณ การใชเทคนิคการครั่นเสียง การทอดเสียง การโหนโนต การประดับโนต และการ

ประยุกตเอาการขับรองโดยใชกระแสเสียงเรียบมาใชในการอานทํานองเสนาะ  

4) เทคนิคการขับรองบทเพลงรองศิลปไทยผสานลีลาดนตรีแจส จากการศึกษาบทเพลง

พระราชนิพนธลีลาแจสในพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  

บรมนาถบพิตร 3 บทเพลง ไดแก บทเพลงพระราชนิพนธ “เตือนใจ” “ศุกรสัญลักษณ” และ  

“ในดวงใจนิรันดร” คนพบวาการขับรองบทเพลงแจสตองขับรองดวยการใชกระแสเสียงเรียบเปน

หลัก โดยสามารถใชกระแสเสียงพลิ้ว การจบเสียงแบบมีลมแทรก และ การจบเสียงแรกแบบ

ฟองอากาศมาสรางสีสันเพ่ิมเติม รวมกับการขับรองในลีลาการสนทนามาใชในการขับรองใหมีความ

เปนธรรมชาติในการสื่อสารมากขึ้น 
 

ขอเสนอแนะ 

 ควรมีการศึกษาตอยอดเทคนิคการขับรองบทเพลงรองศิลปไทยแตละลีลาใหละเอียดลึกซึ้ง

มากขึ้นในอนาคต 
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การวิเคราะหอิทธิพลของตัวแปรท่ีสงผลตอการละเมิดลิขสิทธ์ิ 

เพลงดิจิทัลในกลุมเจเนอเรชันวาย 

An Analysis of Variables Affecting  

Digital Music Piracy in Y-Generations 
กฤษติศักด์ิ พูลสวัสดิ์*0

1

Kittisak Poolsawat*1 

บทคัดยอ 

การศึกษาน้ีนําเสนอโมเดลสมการโครงสรางของตัวแปรที่มีอิทธิพลกับการละเมิดลิขสิทธิ์ดนตรี

ดิจิทัล กวาหลายทศวรรษจวบจนถึงปจจุบันที่เทคโนโลยีไดนําการเปล่ียนแปลงทางดานส่ือบันทึกเพลงจาก

แผนเสียงและเทปสูแผนซีดีตลอดจนการฟงเพลงผานระบบสงตอและเทคโนโลยีสตรีมมิ่ง อุตสาหกรรม

ดนตรีไทยไดประสบกับความทาทายตลอดการเปล่ียนแปลง จนเมื่ออินเตอรเน็ตความเร็วสูงเขามามีบทบาท

สําคัญที่เอื้อใหกับผูใชโทรศัพทมือถือสามารถละเมิดลิขสิทธิ์เพลงดิจิทัลไดงายกวาเดิมและทําใหคายเพลง

และศิลปนตางประสบปญหาขาดทุนตามกัน อีกทั้งกลุมเจเนอเรชันวายถือเปนกลุมที่เปนผูใชงานสมารท

โฟนมากที่สุดและเปนกลุมที่มีกําลังในการบริโภคส่ือดิจิทัลสูงสุด งานวิจัยชิ้นนี้จึงวิเคราะหปจจัยอันนําไปสู

การละเมิดลิขสิทธิ์เพื่อที่จะเขาใจถึงพฤติกรรมของผูใชงานและเพื่อหาแนวทางแกไข การศึกษานี้ใชวิธีเชิง

ปริมาณโดยเก็บขอมูลจากกลุมตัวอยางคนเจเนอเรชั่นวายที่มีประสบการณการละเมิดลิขสิทธิ์เพลงทั้งจาก

การใชบริการหรือซื้อเพลงของปลอมจํานวน 300 คน ผูวิจัยใชสถิติกําลังสองนอยที่สุดบางสวนในการ

วิเคราะหตัวแบบสมการโครงสราง จากงานวิจัยพบวาการรับรูดานความเส่ียง การรับรูผลประโยชน ทัศนคติ 

เปนปจจัยหลักที่ลวนนําไปสูการละเมิดลิขสิทธิ์ทั้งทางตรงและทางออม ดังนั้น ผูที่เกี่ยวของกับธุรกิจเพลงจึง

ตองทําความเขาใจถึงสาเหตุอันนําไปสูการละเมิดของกลุมคนเจเนอเรชั่นวายเพื่อที่จะหาทางปองกันและ

วางแผนกลยุทธทางการตลาดในการรับมือกับปญหาเหลานี้ 

คําสําคัญ:   การรับรูดานความเส่ียง / การรบัรูผลประโยชน / การละเมิดลิขสิทธิ์  
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Abstract 

This study presents a structural equation modeling of the variables that influence digital 

music piracy. From decades ago up to now, economic turmoil to the technological leaps from 

vinyl, cassettes, to CDs, to the Internet and the related peer-to-peer (P2P) file streaming 

technologies, the Thai music industry has been challenged and continues to witness tumultuous 

times. More recently, broadband and Internet enabled smartphones have exacerbated the issues 

swirling around digital music piracy and the loss of revenue to both the music label houses and 

their artists, while Y-Generation as digital music consumers are also the largest owners of smart 

phones within the population, yet one of the largest digital consumer segments with a lifetime 

spending potential. This study is therefore focused on the variables that contribute to factors 

influencing piracy leading further to understand users’ behaviours and how to solve the 

aforementioned issue. Quantitative data surveyed from a sample of 300 Y-generation music users 

who have experienced illegally online music access or download. Partial Least Square (SmartPLS) 

software was conducted to analyse Structural Equation Model (SEM). Perceived risk, perceived 

benefit and attitudes are variables affecting the music piracy behavior directly and indirectly. Thus, 

Music labels and artists need to understand the motives that cause Y-generation willingness to 

embrace illegal downloading, developing methods and marketing strategies to encounter this 

unsustainable act.  

Keywords:   Perceived Risk / Perceived Benefit / Music Piracy 

INTRODUCTION 

Digital music distribution began with the illegal file-sharing activities of the late 1990s2 and 

exploded when the software tool ‘Napster’ arrived on the scene in 1998.3 It however wasn’t until 

Apple’s iTunes Music Store release in 2003 that legal downloading of digital music began and by 

2006 iTunes had taken control of 80% of the legal digital music downloading market in the U.S.4 

2 Natalie Klym, “Digital Music Distribution,” accessed October 5, 2018, http://tinyurl.com/q8xcg5b.  
3 Tom Lamont, “Napster: The Day the Music was Set Free,” The Observer, accessed February 24, 2013, 

https://www. theguardian.com/music/2013/feb/24/napster-music-free-file-sharing. 
4 Natalie Klym, “Digital Music Distribution.” 
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However, illegal copying and sharing of files has continued to explode with streaming a new threat 

to the Thai music industry.  

In 2015 digital music sales globally grew to $US 6.9 billion5 and for the first time digital 

overtook all other forms of recorded music. In 2014 however, Thailand’s music market dropped 

from US$304 million in 2010 to US$279 with experts indicating this trend will continue at nearly 

one percent per year through 2019, with digital music piracy being the No. 1 threat to the Thai 

music industry.  

Thailand’s downtrend is consistent with a global trend as despite growing digital music 

revenue, in a 10 year period from 2003 to 2013, global music sales dropped from $US23.3 billion 

to $US15 billion dollars.6 This nonstop decrease in collective revenue is most primarily due to 

the increase in illegal music downloads and music streaming from smartphones and tablets. And 

according to research from Chiou, Huang, and Lee that music piracy is the greatest single threat 

facing the music industry worldwide today.7  

In recent years, marketers have coined these terms ‘Generation Y’ and ‘Generation Z’ to 

describe research about Thai consumer age groups. Simply stated, these are two age groups which 

represent two separate ‘generations’ of Thai consumers. The older Generation Y consumers (Thais 

born between 1981 and 2000) are stated to be some of the most connected users in the world 

with the Siam Commercial Bank8 indicating that they are the largest consumer component in 

Thailand with a lifetime spending potential of over USD $5 trillion. Additionally, these 

Generation Y consumers are also the largest owners of audio and video streaming capable 

smartphones within the population and some of the most connected individuals on earth, with 

Thailand having over 97 million mobile connections, or 149 percent of the population.9 Presently 

in Thailand over half of the population owns smartphones with the sales of new smartphones in 

5 IFPI, “Global Music Report 2016,” accessed April 12, 2016, http://tinyurl.com/gwpzbys. 
6 ibid. 
7 Jyh-Shen Chiou, Chien-yi Huang, and Hsin-hui Lee, “The Antecedents of Music Piracy Attitudes and Intentions,” Journal of 

Business Ethics 57, 2 (March 2005): 162.  

8 Siam Commercial Bank Economic Intelligence Center, “Unveiling 4G Business Models in the Digital World,” accessed 

March 9, 2016, http://tinyurl.com/hy5mbet.
9 eMarketer, “Generation Y Leads the Way on Smartphones,” accessed January 15, 2013, http://tinyurl.com /jad7rgp. 

http://www.jstor.org/stable/10.2307/25123463?Search=yes&resultItemClick=true&searchText=the&searchText=antecedents&searchText=of&searchText=music&searchText=piracy&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dthe%2Bantecedents%2Bof%2Bmusic%2Bpiracy%26amp%3Bprq%3Ddigital%2Bpiracy%253A%2Ban%2Bintegrated%2Bmodel%26amp%3Bgroup%3Dnone%26amp%3Bacc%3Don%26amp%3Bso%3Drel%26amp%3Bwc%3Don%26amp%3Bhp%3D25%26amp%3Bfc%3Doff
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2016 projected from 15 to 18 million units. It is this generation that is the main focus of the 

research.  

The researchers see several factors coming together that will continue to enhance and 

expand the digital music business in Thailand. One component is the trend in smartphone ownership 

and use which is soaring among Thais. Thailand's smartphone ownership is expected to reach 100% 

in the next four years and reshape the mobile landscape and consumer behavior.10 In the age group 

of Y-Generation, most owned smartphones with the average Thai spending nearly four hours a day 

on it. While looking through this opportunity, it is important to understand the perception of music 

consumers to commit piracy in order to soften the almost half-century issue, the music piracy.  

PERCEIVED RISK 

Chiou, Huang, and Lee researched stated that music piracy is the greatest threat which 

music industry worldwide facing today.11 From the study it was indicated that attributive 

satisfaction, perceived prosecution risk, magnitude of consequence, and social consensus are very 

important factors that influence consumers’ attitude and consumer behaviour toward two types 

of music piracy habit. According to Tan research has identified that risks are the critical factors 

influencing ethical decision making.12 The concept of perceived consumer risk was first introduced 

by Bauer when he characterized consumer choice by the terms of risk taking or reducing 

behavior.13 

As same as Sinha and Mandel that stated either indirectly or directly the tendency to 

pirate depends on three key factors: 1). positive incentives (e.g., improved functionality of the 

legal Web site), 2). negative incentives (e.g., perceived risk of piracy), and 3). consumer 

characteristics.14 In summary, Fraedrich and Ferrell summarized six aspects of risks that people 

10 Saengwit Kewaleewongsatorn, “Smartphone Ownership Soars among Thais,” Bangkok Post, accessed April 24, 2015, 

http://tinyurl.com/kffbn4m. 
11 Chiou, Huang, and Lee, 162. 
12 Benjamin Tan, “Understanding Consumer Ethical Decision Making with Respect to Purchase of Pirated Software,” Journal of 

Consumer Marketing 19, 2 (2002): 109.  
13 Raymond A. Bauer, “Consumer Behavior as Risk Taking,” in Dynamic Marketing for a Changing World: Proceedings of the 

43rd Conference of the American Marketing Association, ed. Robert S. Hancock (Chicago: American Marketing Association, 

1960), 391. 
14 Rajiv K. Sinha, and Naomi Mandel, “Preventing Digital Music Piracy: The Carrot or the Stick?” Journal of Marketing 72, 1 

(January 2008): 2. 



44 วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 

encounter are financial, performance, physical, psychological, social, and overall risk. In the 

context of digital piracy, people attempted to examine the effects of risk on behavior.15 Applying 

Fraedrich and Ferrell’s categorization of risks, Tan found all six risks influential the intention to 

purchase software16 while Chiou, Huang, and Lee, who tested only prosecution risk, found it was 

quite influential on attitude.17 

PERCEIVED BENEFIT 

Limayem, Khalifa, and Chin suggested that social factors and beliefs have significant effects 

on software piracy intentions, concerning consequences of software piracy.17

18 In addition, if the user 

decides that the benefits are worth the risks; this will certainly affect their attitude towards digital 

music piracy. Benefits leading to illegal activity because the ease and saving cost in acquisition of 

the music files compare to the physical and timely act of going to a store or purchase it online.19 

Zeithaml observed that consumer perceptions of price, quality, and value are considered pivotal 

determinations of shopping behaviour and product choice.20 Wang, Ye, Zhang, and Nguyen early 

research on the willingness of Internet consumers to pay for online services concluded that their 

decision to pay for online music content or services is mainly related to their perception of 

convenience, essentiality, added-value, and service quality, including their usage rate of a given 

service.21 

ATTITUDE TOWARDS MUSIC PIRACY 

In 1935, the Handbook of Social Psychology was first published as a major reference work 

to cover the field of social psychology. And in it, Allport defined an attitude as "a mental and neural 

15 John P. Fraedrich, and O. C. Ferrell, “The Impact of Perceived Risk and Moral Philosophy Type on Ethical Decision Making in 

Business Organizations,” Journal of Business Research 24, 4 (June 1992): 293. 
16 Tan, 109. 
17 Chiou, Huang, and Lee, 172. 
18 Moez Limayem, Mohamed Khalifa, and Wynne W. Chin, “Factors Motivating Software Piracy: A Longitudinal Study,” IEEE 

Transactions on Engineering Management 51, 4 (November 2004): 419. 
19 Yu-Chen Chen, Rong-An Shang, and An-Kai Lin, “The Intention to Download Music Files in a P2P Environment: Consumption 

Value, Fashion, and Ethical Decision Perspectives,” Electronic Commerce Research and Applications 7, 4 (Winter 2008): 418. 
20 Valarie A. Zeithaml, “Consumer Perceptions of Price, Quality, and Value: A Means-End Model and Synthesis of Evidence,” 

Journal of Marketing 52, 3 (July 1988): 8. 
21 Cheng L. Wang, Li R. Ye, Yue J. Zhang, and Dat Nguyen, “Subscription to Fee-Based Online Services: What Makes Consumer 

Pay for Online Content,” Journal of Electronic Commerce Research 6, 4 (January 2005): 309.  
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state of readiness, organized through experience, exerting a directive and dynamic influence upon 

the individual's response to all objects and situations with which it is related"22 while Bem defined 

attitudes as "attitudes are likes and dislikes."23 Multi-attribute attitude models have been argued for 

long that attitudes (overall summary evaluations) are comprised of beliefs and evaluations regarding 

to expected outcomes.24 

Peace, Galletta, and Thong, stated that the theft of software and other intellectual 

property has become one of the most visible problems in computing today with punishment 

severity and punishment certainty.24

25 And if software cost having direct effects on the individual’s 

attitude toward software piracy, whereas punishment had a significant effect on perceived 

behavioral control as well. This is complied with research by Beck and Ajzen (1985) which 

connected the theory of planned behavior and predicted intentions, showing that there was a 

high degree of correlation which was a clear indicator to predict behavior that will occur in the 

future.26 

MUSIC PIRACY 

Giletti investigated the consumption of digital music deriving from the theory of planned 

behavior (TPB) which placed an emphasis on the role of norms and attitudes in the formation of 

intentions to either purchase music or download it for free.27 It was shown that these preferences 

affect the treatment of digital music as a cultural heritage with many consumers willing to pay for 

digital music, but threat of legal repercussions has little effect on their decision to execute piracy 

or not. While younger consumers view illegal downloading as a norm which is supplemented by 

the idea that the Internet is free. Fortunately, affinity with artists does help to moderate digital 

music piracy.  

22 Gordon W. Allport, “Attitudes,” in Handbook of Social Psychology, ed. Carl Murchison (Worcester, MA: Clark University 

Press, 1935), 802. 
23 Daryl J. Bem, Beliefs, Attitudes, and Human Affairs (Belmont, CA: Brooks/Cole, 1970), 24. 
24 Icek Ajzen, and Martin Fishbein, Understanding Attitudes and Predicting Social Behavior (Englewood Cliffs, NJ: Prentice-

Hall, 1980), 39. 
25 A. Graham Peace, Dennis F. Galletta, and James Y.L. Thong, “Software Piracy in the Workplace: A Model and Empirical 

Test,” Journal of Management Information Systems 20, 1 (2003): 161. 
26 Lisa Beck, and Icek Ajzen, “Predicting Dishonest Actions Using the Theory of Planet Behavior,” Journal of Research in 

Personality 25, 3 (September 1991): 299. 
27 Theodore Giletti, “Why Pay If It’s Free? Streaming, Downloading, and Digital Music Consumption in the iTunes Era” (MSc, 

London School of Economics and Political Science, 2011). 
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Davis further observed that usefulness has a greater correlation with usage behavior than 

did ease of use significantly.28 According to Venkatesh which stated that previous research has 

established that perceived ease of use is an important factor influencing user acceptance and 

usage behavior of information technologies.29 Downloading unauthorized music files, consider as 

committing a crime which is deemed unethical, but the peer-to-peer systems (thus ease of use) 

have boosted its popularity and become the killer application for the music industry.30 Several 

other studies have indicated a willingness to contribute to the copyright infringement.  

The researchers therefore after a preliminary review of the literature wish to propose the 

following research methodology to determine the variables affecting digital music piracy as shown 

in Figure 1 below. 

Figure 1   Conceptual Framework 

SAMPLE AND DATA COLLECTION 

Sample size suggestion usually depends on how the model is complicated, but typically 

ranges between 15 to 20 questionnaires per observed variable, with entire sample size should 

28 Fred D. Davis, “Perceived Usefulness, Perceived Ease of Use, and User Acceptance of Information Technology,” MIS Quarterly 

13, 3 (September 1989): 321. 
29 Viswanath Venkatesh, “Determinants of Perceived Ease of Use: Integrating Control, Intrinsic Motivation, and Emotion into 

the Technology Acceptance,” Journal of Information Systems Research 11, 4 (December 2000): 344.  
30 Chen, Shang, and Lin, 420. 
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exceed 200 cases.31 Therefore, a ratio of 20:1 is acceptably reliable for a structural equation model 

analysis.32 Thus, the study’s sample size of 300 individuals for 20 observed variables (20 x 15 = 

300) was highly reliable. The questionnaire was administered to 300 Y-generation music users who 

have experienced in illegally online music access or download. The questionnaire was established 

from the theories and related reviewed literature as a tool to measure the proposed research 

model.  

MEASUREMENT 

Five experts in the involved music industry were asked to check the questionnaire’s 

reliability to ensure that the prospective questionnaire’s responders can be collected with 

reliability and consistency according to the method of the Item-Objective Congruence (IOC), the 

screening of the survey questions. If the result of ∑x/n is above 0.5, it will be considered as valid. 

There were 30 questionnaires were responded as a trial prior to the actual survey to check as 

samples if the questionnaire has a tendency of reliability and consistency. The reliability value 

was calculated by using Cronbach’s to ensure internal consistency within the items.33 According 

to Best and Kahn, when calculating Cronbach’s Alpha, if it ranges from 0 to 1 and a value of ≥ 

0.70, it reflects good reliability of the questionnaire.34 According to the pre-test, Cronbach’s Alpha 

has an average of 0.936, indicating reasonable reliability.35 All questionnaire items used a 7-point 

agreement scale response format,36 with 1 representing the manager strongly disagrees with the 

item’s statement, while 7 representing the manager strongly agreed with the item’s statement. 

STATISTICAL ANALYSIS OVERVIEW 

The researchers adopted the survey method for data collection, whose hypotheses were 

investigated by the use of the software SmartPLS (Partial Least Square) 2.0 to examine the general 

fit of the proposed model with data and to identify the overall casual relationships among 

31 Joseph F. Hair, and others, Multivariate Data Analysis, 6th ed. (Upper Saddle River, NJ: Pearson Prentice Hall, 2006), 33. 

32 Randall E. Schumacker, and Richard G. Lomax, A Beginner’s Guide to Structural Equation Modeling, 3rd ed. (New York: 

Routledge, 2010), 17.  

33 Lee J. Cronbach, “Coefficient Alpha and the Internal Structure of Tests,” Psychometrika 16, 3 (September 1951): 297-334. 

34 John W. Best, and James V. Kahn, Research in Education, 8th ed. (Boston: Allyn & Bacon, 1998), 9. 
35 Joseph F. Hair, and others, 6. 
36 Rensis Likert, “Likert Technique for Attitude Measurement,” in Social Psychology: Experimentation, ed. William S. Sahakian 

(Scranton, PA: Intext Education Publishers, 1972), 101-119. 



48 วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 

constructs. Measurement and data collection implies an evaluation of the measurement model, 

which for the study included: 1) the individual item reliabilities, 2) the model’s convergent validity, 

and 3) discriminant validity. 

ANALYSIS AND RESULTS 

According to the analysis result of scale validity and reliability, scale investigation has 

been conducted using internal consistency measurement Cronbach’s Alpha to calculate the 

average value of the correlation coefficient. It was found that alpha coefficients ranged from 

0.8180 to 0.9606. The corrected item to total correlation (CITC) was used in the data collected to 

purify items. The researcher suggested the items with a CITC score of higher than 0.5 are 

acceptable. Individual item reliability was examined by looking at the loadings, or correlations, of 

each indicator on its respective construct. For reflective indicators, it is generally accepted that 

items must have a factorial load (λ) of 0.707 or above (Table 1) (Hair et al, 2006). 

Table 1   Convergent validity of the latent variables 

Construct/Item Loading t-stat 

Music Piracy (MUP) 

MUP1 0.962 167.595 

MUP2 0.968 215.618 

MUP3 0.959 138.680 

Attitude towards Music Piracy (ATM) 

ATM1 0.851    50.964 

ATM2 

ATM3 

ATM4 

0.892 

0.837 

0.712 

   66.394 

   30.065 

   20.293 

Perceived Risk (PER) 

PER1 0.718 26.945 

PER2 0.787 26.736 

PER3 

PER4 

0.864 

0.845 

65.088 

40.100 

Perceived Benefit (PEB) 
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Construct/Item Loading t-stat 

PEB1 0.771 29.414 

PEB2 0.802 30.428 

PEB3 

PEB4 

0.850 

0.806 

47.276 

31.447 

Table 2 shows factor analysis results affecting Thai digital music piracy with composite 

reliability in Table 2 greater than 0.70 with the AEV values also greater than 0.50. Coefficient of 

determination (R2) values are also higher than 0.20, representing the reliability of the 

measurement.37 Reliable measurements can be found in the column of interest which is higher 

than the cross construct correlation values in the same column. Results from the analysis of 

structural equation modeling of the variables that influence digital music piracy are shown in 

Figure 2 and Table 3. 

Table 2   Statistics showing the discriminant validity 

Construct CR R2 AVE 
cross construct correlation 

PER PEB ATM MUP 

Perceived Risk (PER) 0.8802 0.6487 0.8054 

Perceived Benefit (PEB) 0.8823 0.4468 0.6522 0.6688 0.8076 

Attitude (ATM) 0.8950 0.5247 0.6821 0.5713 0.7131 0.8259 

Music Piracy (MUP) 0.9744 0.4903 0.9270 0.6166 0.5843 0.6194 0.9628 

37 Jörg Henseler, Christian M. Ringle, and Rudolf R. Sinkovics, “The use of Partial Least Squares Path Modeling in International 

Marketing,” in Advances in International Marketing, Vol. 20 (Bingley, UK: Emerald, 2009), 277-319. 
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Figure 2   Final Model 

An Influence of each of the variables that affect music piracy is shown in Table 3 below. 

Table 3   Direct (DE), indirect (IE), and total (TE) effects of the independent variables 

Dependent Variable R2 Effect 

Independent Variables 

Perceived 

Risk 

Perceived 

Benefit 

Attitude Towards 

Music Piracy 

Perceived Benefit 0.447 

DE 

IE 

TE 

0.669 

0.000 

0.669 

N/A 

N/A 

N/A 

N/A 

N/A 

N/A 

Attitude towards 

Music Piracy 
0.525 

DE 

IE 

TE 

0.171 

0.400 

0.571 

0.599 

0.000 

0.599 

N/A 

N/A 

N/A 

Music Piracy 0.490 

DE 

IE 

TE 

0.350 

0.267 

0.617 

0.104 

0.207 

0.311 

0.345 

0.000 

0.345 
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All hypotheses had statistical significance which is considered to have high reliability 

(Table 4) by |t|≥1.96, means significance at p ≤0.05.38 

Table 4   Results of hypotheses testing 

Hypotheses coef. t-stat Results 

H1: Perceived Risk directly affects Music Piracy 
0.350 17.6747 Supported 

H2: Perceived Risk directly affects Attitude 

towards Music Piracy 
0.171 15.2933 Supported 

H3: Perceived Risk directly Perceived Benefit 
0.669 19.7526 Supported 

H4: Perceived Benefit directly affects Attitude 

towards Music Piracy 0.599 9.5450 Supported 

H5: Perceived Benefit directly affects Music 

Piracy  
0.104 5.1554 Supported 

H6: Attitude towards Music Piracy directly 

affects Music Piracy 
0.345 4.5591 Supported 

DISCUSSION AND CONCLUSION 

According to the data analysis, it has shown the reliability has been tested by excesses 

of CITC above 0.5 and the Cronbach’s Alpha of the entire questionnaire above the threshold of 

0.7 at the level 0.936. The research was modeled and tested the hypotheses through a structural 

equation model analysis through the software SmartPLS. All factor loadings are above 0.707 which 

show high correlations between observed variables. All data have passed the measurement of 

goodness of fit which all CR above 0.7, R2 above 0.2, AVE above 0.5, and values of all square root 

of AVE (Bold values) exceed the correlation with other constructs. According to the result, labels, 

artists, or music company related need to focus on users’ perceived risk, perceived benefit and 

attitude. These three factors affecting are the music piracy behavior while the perceived risk is the 

38 Ibid. 
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most influence factor making the users intent or not to commit illegally digital piracy action both 

directly and indirectly. This is consistent with Chiou, Huang, and Lee39 and Tan40 stated that the 

users know it is less risk to commit digital piracy which is different from stealing physical products 

from shelves, and it does not harm their devices. This is also interesting to find out attitude 

towards music piracy is an essential role as a mediator which increases effects from perceived 

benefit and perceived risk when they indirectly pass through the attitude 199.04% and 76.28% 

respectively resulting in creating a greater total effect for both which is consistent to Ajzen and 

Fishbein stating that the attitude is an important factor that can predict and influence the 

behavioral intention of any individual.41  

According to Wade42, the first battle in the war between the pirates and the industry has 

wound down, with the industry winning the courts and the pirates still controlling the Internet. 

For the major labels, winning the next battle will mean that the status quo needs to be changed 

and new business models must be created. The first major digital music industry success was 

made by Steve Jobs of Apple Computer, Inc. in his online music store, iTunes. After its launch in 

early 2003, iTunes accounted the legal downloading of over 25 million songs in 2003 and was 

named Time invention of the year. It was a disarmingly simple concept: sell songs in digital format 

for less than a dollar and let buyers play them whenever and wherever they like—as long as it's 

on an Apple iPod. Watching this success, the music labels rushed to license their catalogs for sale 

on the Internet and convince those that download it to do so legally, but as the research has 

suggested, with limited success. Technology always seems to intervene and make illegally 

acquiring digital music easier as was witnessed by the movement from dial-up networks to 

broadband, to peer to peer (P2P) and now to Internet enable smartphones. In Thailand, according 

to Wuttipong43 the major labels have felt an extreme impacted as a result of this piracy. It has 

earnestly attempted to solve the problem. However, during the early half of the 2000s, no 

solution could be found. The reasons behind this can be explained by two significant factors; the 

39 Chiou, Huang, and Lee, 161-174. 
40 Tan, 99-111. 
41 Icek Ajzen, and Martin Fishbein, 39. 
42 Jared Wade, “The Music Industry's War on Piracy,” Risk Management Magazine 51, 2 (February 2004), 

http:// tinyurl.com/hqu8wn5. 

43  Nalin Wuttipong, “The Thai Popular Music Industry: Industrial Form and Musical Design” (PhD. diss., University of 

Nottingham, 2012). 
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difficulty in arresting the piracy perpetrators and the lack of knowledge of copyright laws amongst 

Thai music consumers.  

Simply encouraging concern in consumers might not be enough to gain revenue back 

from the piracy business, meaning that major labels need to modify their business model in order 

to deal with this situation as piracy still remains a significant issue in the Thai entertainment 

industry. Whilst the period between 1982 and 1994 may be characterized as the golden age of 

Thai popular music, the period between 1997 and 2006 may be regarded as its polar opposite, an 

era during which album sales plummeted, piracy was prevalent, and the policies of musical 

corporations limited the financial investment in music production.44 Additionally, the effects of 

multiple economic recessions have been far-reaching and enduring. The economic turmoil was 

further exacerbated by problems associated with various technological advancements (the 

development of MP3 technology, the Internet, broadband and now today’s smartphones). These 

technological factors combined with economic turmoil in the post-1997/2008 periods contributed 

to the major and minor labels confronting significant obstacles to their sustainability and the 

management of their labels. Revenues dropped, organizations collapsed, and artists sent packing 

from all these changes. Today, the industry is still trying to find its way out of the black-hole with 

industry experts projecting further losses into the foreseeable future. Full notice has been given 

by countless experts on how the Internet is transforming the entire music industry just as cassettes 

and CDs have done in the past. The only question that remains is who will take control of the 

Internet and the digital music downloading business—the industry or the pirates? 
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A Master Vocal Recital by Puntwitt Asawadejmetakul 
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2
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บทคัดยอ 

การแสดงขับรองเด่ียวโดย พันธวิทย อัศวเดชเมธากุล มีวัตถุประสงคหลักเพ่ือศึกษาและ

วิเคราะหบทเพลง เทคนิคการขับรองและการนําเสนอบทเพลงดวยการใชเสียงประเภทเคานเตอร- 

เทเนอร ซึ่งเปนลักษณะเสียงที่ตองใชเทคนิคการขับรองขั้นสูงตามกระบวนแบบยุคบาโรก และใช

วิธีการฝกซอมอยางมีแบบแผนดวยความละเอียด โดยไดคัดเลือกบทเพลงชุด สตาบัท มาเตร 

ประพันธโดย โจวานนี บาทิสตา เปรโกเลซี เปนเพลงชุดประกอบดวย 12 บทเพลงจากบทกวีภาษา

ละตินศตวรรษที่ 14 ซึ่งมีความหลากหลายทั้งในศาสตรของการขับรองเด่ียวและคู บทเพลงเร็วและ

ชา และลีลาของทํานองที่ตองใชความเช่ียวชาญ รวมทั้งการถอดความและตีความบทเพลงซึ่งมี

หลากหลายกระบวนแบบ จากน้ันนําสูการฝกปฏิบัติ การวางแผนการฝกซอมและการจัดแสดง การ

ฝกซอมรวมกับนักรองคูและเปยโนบรรเลงประกอบ เพ่ือถายทอดบทเพลงอยางไดอรรถรส ตามที่

ผูประพันธไดรังสรรคไว 

คําสําคัญ:   การขับรอง / เคานเตอรเทเนอร / สตาบัท มาเตร / โจวานนี บาตทิสตา เปรโกเลซี 

Abstract 

A Master Vocal Recital by Puntwitt Asawadejmetakul aims to analyze and to 

interpret Stabat mater by Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736), investigates vocal 
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technique for countertenor in the practice of Baroque period which require advance 

singing skill. Stabat mater is a song consists of 12 songs written from 14th century 

Latin text, varied in solo and duet, tempi, and musical materials. Furthermore, 

researcher has paraphrase the text to deepen understanding the interpretation that 

the composer has written which leads to the practice stage and the refined 

performance. 

Keywords:   Singing / Countertenor / Stabat mater / Giovanni Battista Pergolesi 

ความสําคัญและความเปนมาของปญหา 

งานวิจัยน้ีเกิดขึ้นเน่ืองจากผูวิจัยไดเล็งเห็นถึงความต่ืนตัวและความสนใจในการรับฟง รับชม

ดนตรีคลาสสิกในประเทศไทยเพ่ิมมากขึ้นตามลําดับ โดยบทเพลงที่นิยมนํามาใชในการแสดงทั้งใน

การบรรเลงและขับรองน้ัน สวนมากเปนบทเพลงดนตรีจากยุคคลาสสิกและโรแมนติก โดยไมคอยมี

ผูนําเพลงยุคบาโรกมาแสดง ผูวิจัยจึงเล็งเห็นโอกาสในการนําเสนอบทเพลงชุด สตาบัท มาเตร 

(Stabat mater) ซึ่งเปนบทเพลงรองที่มีช่ือเสียงและเปนบทเพลงช้ันครู ประพันธโดย โจวานนี 

บาทิสตา เปรโกเลซี (Giovanni Battista Pergolesi: 1710-1736) นักประพันธผูมีช่ือเสียงในยุค   

บาโรก (Baroque period: 1600-1750)  

เพ่ือเปนการเผยแพรบทเพลงและนําเสนอเทคนิคการขับรองทั้งในดานวิเคราะหเทคนิคการ

ขับรองและการตีความบทเพลงและการพรอมการถายทอดผานเสียงเคาน เตอร เทเนอร 

(Countertenor) ของผูวิจัย โดยเสียงขับรองน้ีเปนลักษณะเสียงที่พบนอยและเปนลักษณะเสียงที่

ตองใชเทคนิคการขับรองขั้นสูง และยังเปนเอกลักษณสําคัญในการใชถายทอดเพลงยุคบาโรก 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือเผยแพรผลงานทางวรรณกรรมเพลงรองและเพลงรองคลาสสิกเปนสาธารณะ

ประโยชน 

2. เพ่ือเปนตัวอยางในการผลิตบุคลากรที่มีความเปนเลิศทางดานดนตรี และเปนแนวทางใน

การปฏิบัติการขับรอง 

3. เพ่ือเปดโลกทัศนในการรับชมและรับฟงเพลงตางยุคสมัย
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4. เพ่ือสงเสริมและพัฒนาศักยภาพในการขับรองของนักรอง

5. เพ่ือศึกษาและวิเคราะหรูปแบบการสรางสรรคงานดานดนตรีและเผยแพรความเปนมา

ของบทเพลงที่นํามาแสดง 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

ขั้นตอนการวิจัยเริ่มตนดวยการวิเคราะหบทเพลงชุด สตาบัท มาเตร ของ เปรโกเลซี ในดาน

การเลือกใชสังคีตลักษณทั้ง 13 บทเพลง เพ่ือทําความเขาใจโครงสรางโดยรวมของบทเพลงในแตละ

ทอน แลวจึงทําการวิเคราะหรูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสานและความเก่ียวเน่ืองกันของทํานอง

ในแตละแนว เพ่ือใหทราบถึงความสําคัญและหนาที่ของแตละโนตอยางชัดเจน ตอมาคือสวนของการ

วิเคราะหคํารองที่ผูประพันธนํามาจากบทกวีโบราณในศตวรรษที่ 14 โดยผูวิจัยตองทําการแปลคํา

รองที่เปนภาษาละติน พรอมทั้งคนควาขอมูลถึงความเปนมาและปจจัยแวดลอมของบทกวีเพ่ือ

ประกอบการแปลความหมายและตีความนัยตาง ๆ ที่สอดแทรกอยูในบทกวี เน่ืองจากเอกลักษณของ

ภาษาละตินที่มีความยืดหยุนของคําแปลที่คอนขางสูง จึงมีความจําเปนอยางมากที่ผูวิจัยจะตองทราบ

ถึงบริบทของบทกวีใหไดมากที่สุด เพ่ือนํามาประกอบการแปลความหมายและนัยที่แมนยํายิ่งขึ้น 

เมื่อผูวิจัยไดผสานความเขาใจที่ไดมาจากการวิเคราะห การแปลความหมาย และนัยของคํา

รองแลวผูวิจัยจึงสามารถออกแบบการขับรองเพ่ือใหสอดคลองกับการตีความ (Interpretation) ที่

ผูวิจัยไดออกแบบขึ้นจากการตกผลึกทางความเขาใจในความเช่ือมโยงของดนตรีและคํารองอยาง

ลึกซึ้ง จากน้ันผูวิจัยจึงเขาสูกระบวนการฝกฝนเทคนิคการขับรองตางๆ ใหมีความแมนยําเพ่ือ

ตอบสนองตอความรูสึกและอารมณจากการตีความที่ผูวิจัยตองการนําเสนอใหสื่อความหมาย และได

อารมณเพลงตามที่คีตกวีไดประพันธไว ทั้งยังบันทึกปญหาที่เกิดขึ้นระหวางการซอม และหนทาง

แกไขเพ่ือใหเกิดประโยชนสูงสุดแกผูอาน 

ขอบเขตงานวิจัย 

การแสดงขับรองเด่ียวในครั้งน้ี ผูแสดงไดคัดเลือกบทเพลงสตาบัท มาเตร ผลงานการ

ประพันธของ โจวานนี บาทิสตา เปรโกเลซี โดยพิจารณาจากคุณคาของบทประพันธ ความไพเราะ 

ความเหมาะสมทางดานเทคนิค การแสดงออกทางดานอารมณ ความชอบสวนบุคคล และความ

เหมาะสมกับเวลาและสถานที่ที่ใชในการแสดง การแสดงครั้งน้ีมีความยาวประมาณ 45 นาที 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. เพ่ือศึกษาบทเพลงรองจากยุคบาโรกเชิงลึก

2. เพ่ือเผยแพรผลงานเพลงรองยุคบาโรกที่ไมคอยมีการจัดแสดงในประเทศไทย แกผูที่สนใจ

ไดศึกษาและรับชม 

3. นักเรียนขับรองรุนหลังมีโอกาสศึกษาการแสดงจากบันทึกการแสดงสด และเขาใจวิธีการ

ซอมและการตีความผานการศึกษางานวิจัย 

4. ผูชมไดเขาใจถึงลักษณะสําคัญของดนตรีในยุคบาโรกอยางถองแท

5. เพ่ือใหนักรองชาวไทยเกิดแรงบันดาลใจในการพัฒนาตนเองสูความเปนเลิศสูงสุดของ

ศักยภาพของตน 

6. ผูสนใจเห็นความเช่ือมโยงของระหวางผลงานประพันธและนักประพันธอยางลึกซึ้งมาก

ขึ้น 

ผลการศึกษา 

บทเพลงที่ 4 - Quae moerebat et dolebat  

บทเพลงเด่ียวของแนวเสียงอัลโต ใชคํารองจากบทกลอนทั้งหมด 3 วรรค 

Quae maerebat et dolebat, วิปโยคสุดสลด 

et tremebat, cum videbat ต่ืนตระหนกสั่นสะทาน 

nati poenas incliti.  แลเห็นพระฯ ทรมานเหลือคณา 

บทเพลงน้ีอยูในบันไดเสียง Eb เมเจอร ใชอัตราจังหวะ 2/4 โดยเริ่มดวยทอนนําเสนอของวง

ดนตรี ต้ังแตหองที่ 1 จนถึงหองที่ 24 ในทอนนําเสนอน้ีสามารถแบงออกไดเปน 4 สวนคือ สวนแรก 

จากหองที่ 1 ถึงหองที่ 6 ที่นําเสนอทํานองจากประโยคแรกของแนวอัลโต สวนที่สอง จากหองที่ 7 

ถึงหองที่ 10 นําเสนอทํานองจากประโยคที่ 2 ของแนวอัลโต สวนที่ 3 จากหองที่ 11 จนถึงหองที่ 19 

นําเสนอทํานองจากประโยคที่ 4 ของแนวอัลโต และสวนที่ 4 ต้ังแตหองที่ 20 ถึงหองที่ 24 คือสวน

เพ่ิมเติมเพ่ือปดทายทอนนําเสนอ โดยทํานองจากสวนเพ่ิมเติมน้ีจะถูกนําไปใชเปนทอนแทรกของวง

ดนตรีอีกครั้งในหองที่ 58 จนถึงหองที่ 62 
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ตัวอยางที่ 1   บทเพลงที่ 4 หองที่ 1-24 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 

 

61

ตัวอยางที่ 1   บทเพลงที ่4 หองที่ 1-24 (ตอ) 

ประโยคที่ 1 ในแนวอัลโต ใชคํารองจากวรรคแรกของบทกลอน โดยเริ่มต้ังแตหองที่ 25 

จนถึงหองที่ 30 ในประโยคน้ีมีการใชโนตเขบ็ตสองช้ันบนจังหวะยกและการซ้ําคํารอง “et dolebat” 

เพ่ือเนนการแสดงถึงความสั่นเทาของรางกายที่เกิดจากความเครียดเน่ืองจากการสูญเสียของพระแม  

ตัวอยางที่ 2   บทเพลงที่ 4 หองที่ 25-30 

ประโยคที่ 2 ใชคํารองจากวรรคที่ 2 ของบทกลอน โดยเริ่มต้ังแตหองที่ 31 จนถึงหองที่ 34 

ในประโยคน้ีมีการใชเทคนิคการสั่นเสียงเพ่ือเสริมความหมายของคํารอง “tremebat” ที่หมายถึง
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การ “สั่นสะทาน” ของจิตใจพระแมใหเดนชัดย่ิงขึ้น โดยเปรียบการสั่นเสียงเสมือนความเจ็บปวดที่

เขาปะทะจิตใจของพระแม 

ตัวอยางที่ 3   บทเพลงที่ 4 หองที่ 31-34 

ประโยคที่ 3 ใชคํารองจากวรรคที่ 3 ของบทกลอน โดยเริ่มต้ังแตหองที่ 35 จนถึงหองที่ 38 

ในประโยคน้ีมีการใชรูปแบบทํานองที่เกิดขึ้นใน 2 สองหองแรกของประโยคซ้ํา โดยทําการปรับ

ทํานองลงมาในขั้นคู 5 ที่ตํ่ากวา เพ่ือแสดงถึงความพยายามในการอดกลั้นเมื่อพูดถึงการสูญเสียลูก

ชาย 

ตัวอยางที่ 4   บทเพลงที่ 4 หองที่ 35-38 
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และจึงแสดงถึงการความลมเหลวของการอดกลั้น ดวยการเขามาของประโยคที่ 4 กลับมาใช

คํารองจากวรรคที่ 2 ของบทกลอนที่กลาวถึงความออนไหวของอารมณกําลังสะทานดวยความ

เจ็บปวด โดยสามารถสังเกตไดจากการเคลื่อนทํานองที่คอย ๆ ไลขึ้น และการกระโดดของทํานองโดย

ใชโนตขั้นคู 8 ซึ่งผูวิจัยตีความเปนการสูญเสียทั้งหมดชีวิต โดยการเปรียบการกระโดดจากโนตตัวที่ 1 

ของคียไปยังโนตตัวที่ 8 เปนของเคลื่อนไหวที่วนมาบรรจบที่จุดเริ่มตนอีกครั้ง หรือการสูญสิ้นทุกสิ่ง

อยางสมบูรณ ประโยคที่ 4 มีความยาวต้ังแตหองที่ 39 จนถึงหองที่ 58  

ตัวอยางที่ 5   บทเพลงที่ 4 หองที่ 39-58 
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ตัวอยางที่ 5   บทเพลงที่ 4 หองที่ 39-58 (ตอ) 

ทอนแทรกของดนตรี เริ่มต้ังแตหองที่ 58 จนถึงหองที่ 62 โดยมีการเปลี่ยนบันไดเสียง จาก

บันไดเสียง Eb เมเจอรไปยังบันไดเสียง Bb เมเจอร เพ่ือเขาสูบันไดเสียง Bb ไมเนอร เพ่ือเริ่มความ

เขมขนทางอารมณใหเดนชัดขึ้น ในประโยคที่ 5 ที่มีการนําคํารองจากวรรคแรกของบทกลอนกลับมา

ใชในทํานองใหม โดยไดเสริมความเขมขนทางอารมณจากการเปลี่ยนคียดวยการทริลติดตอกันถึง 4 

จังหวะ ซึ่งสื่อถึงการกลับมากอตัวของอารมณที่ทวีรุนแรงย่ิงขึ้น และตอดวยประโยคที่ 6 ที่นํารูปแบบ
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ทํานองเดียวจากประโยคที่ 5 มาใช แตมีการเปลี่ยนคียกลับมาอยูในคีย Eb เมเจอรและเปลี่ยนคํารอง

เปนคํารองจากวรรคที่ 2 ของบทกลอน ประโยคที่ 6 มีความยาวต้ังแตหองที่ 70 ถึงหองที่ 75 

ตัวอยางที่ 6   บทเพลงที่ 4 หองที่ 59-75 
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ตัวอยางที่ 6   บทเพลงที่ 4 หองที่ 59-75 (ตอ) 

ประโยคที่ 7 มีการนําคํารองจากวรรคที่ 2 และ 3 กลับมาใชอีกครั้ง และไดใชรูปแบบทํานอง

จากประโยคที่ 4 กลับมาใชในชวงเสียงที่สูงขึ้น และมีการตีความที่แตกตางออกไป โดยจะเห็นการ

กระโดดลงของทํานองลงขั้นคู 8 แทนการกระโดดขึ้นเพ่ือบงบอกถึงความเหน่ือยลาสุดประมาณ และ

การใชโนตตัว F ซึ่งเปนโนตตัวสูงในระยะเสียงของเสียงอัลโต ไดเนนความเจ็บปวดและความเหน่ือย

ลาเกินจะขาดใจ และจบดวยทอนปดของดนตรีจากหองที่ 98 ถึงหองที่ 104 
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ตัวอยางที่ 7 บทเพลงที่ 4 หองที่ 88-103 (ตอ) 

สรุปและอภิปรายผล 

บทเพลง สตาบัท มาเตร โดย โจวานนี บาทิสตา เปรโกเลซี เปนบทเพลงที่มีความทาทาย

เปนอยางมากสําหรับเสียงรองเคานเตอรเทเนอร เน่ืองจากแนวรองอัลโตในบทเพลง สตาบัท มาเตร 

ตองอาศัยความคลองแคลวแมนยําในการเคลื่อนโนต การแสดงสีสันความเขมของเสียงที่โดดเดน การ

เคลื่อนโนตแบบเช่ือมสระ และแรงดันลมที่ควบแนนและแข็งแรง ซึ่งการเรื่องรูและใชทักษะแตละ

ทักษะอยางแบงแยกในบทเพลงอาจไมสามารถดึงลักษณะเดนของบทเพลงที่ผูประพันธตองการจะ

นําเสนอออกมาไดอยางถึงอรรถรส ดังน้ันผูฝกจึงจําเปนตองรวบรวมการใชทักษะดังกลาวทั้งหมดใน

คราวเดียวเพ่ือนําเสนอความสอดคลองของคํารอง ทวงทํานอง และความเช่ือมโยงของแนวดนตรีที่

สื่อความหมายอยางลึกซึ่ง โดยผูวิจัยเช่ือมั่นเปนอยางย่ิงวากรรมวิธีน้ีจะนําพาผูฝกไปสูการเรียนรู

วิธีการใชเสียงเคานเตอรเทเนอรขั้นกาวหนาอยางแทจริง  

การตระหนักรูถึงธรรมชาติเสียงรองของตนเองน้ันมีความจําเปนอยางมากในการพัฒนาสูขั้น

สูงขึ้นในการใชเสียง เพราะเสียงรองน้ันเปนเครื่องดนตรีที่มีความเปนปจเจกตามลักษณะโครงสราง

ทางกายภาพ รวมไปถึงอุปนิสัยของนักรอง และวิธีการดําเนินชีวิต การตระหนักรูถึงธรรมชาติเสียง

รองของตนจะทําใหผูฝกทราบถึงจุดแข็ง จุดออน และขอบเขตการใชเสียงของตน ซึ่งจําเปนอยางมาก

ตอการวิเคราะหหนทางการพัฒนาของเสียงของตนใหคงความเปนปจเจกในขั้นตอนการพัฒนา เน่ือง

เพราะในระหวางขั้นตอนการพัฒนาน้ันผูฝกจะตองผานขั้นตอนการตีความและออกแบบเสียงรองเพ่ือ
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สื่อความใหสอดคลองกับทวงทํานองและคํารองในรูปแบบของตน โดยผูฝกอาจซึมซับวิธีการตีความ

และวิธีการนําเสนอจากการศึกษาบันทึกการแสดงของศิลปนตนแบบ ทําใหการตีความและการ

นําเสนอของตนเกิดความคลายคลึงกับศิลปนตนแบบโดยไมไดตระหนักถึงความแตกตางของ

ธรรมชาติเสียงรองที่แตกตางกัน ผูวิจัยไดประสบปญหาดังกลาวในชวงการออกแบบเสียงรอง โดย

ผูวิจัยไดรับอิทธิพลจากการตีความและการออกแบบเสียงรองจากศิลปนตนแบบเสียงเคานเตอร     

เทเนอรที่มีลักษณะเสียงเหมาะแกการเคลื่อนดวยความรวดเร็วแมนยําเปนอยางมาก เน่ืองจากเปน

เสียงเคานเตอรเทเนอรที่มีมวลเสียงเบาบาง ทําใหสรางเสียงสะบัดไดอยางพริ้วไหว ทําการกระโดด

โนตไดอยางงายดาย และคางสระไดชวงสูงไดอยางลองลอยสงางาม ซึ่งขัดกับเสียงเคานเตอรเทเนอร

ของผูวิจัยที่มีมวลเสียงปริมาณมาก เหมาะแกการแสดงความแข็งแรงของเสียงรอง และการบรรยาย

เรื่องราวดวยอารมณที่รุนแรง เมื่อทราบถึงธรรมชาติเสียงของตนเองระหวางขั้นตอนการฝกซอม 

ผูวิจัยจึงปรับเปลี่ยนการตีความและการนําเสนอใหเหมาะกับธรรมชาติเสียงรองของตน 

การนําความรูที่ไดจากการตระหนักรูถึงธรรมชาติของเสียง วาแตละชวงเสียงมีคุณภาพและ

ลักษณะเสียงแตกตางกันอยางไร คุณภาพและลักษณะเสียงแตละแบบใหสีสันและอารมณแตกตาง

กันอยางไร ผสานกับทักษะการรองขางตนอยางพรอมเพรียงทําใหผูวิจัยคนพบอิสระอันไรขีดจํากัด

ของการใชเสียงเคานเตอรเทเนอร ในการสรางสรรคเสียงรองเพ่ือสื่ออารมณและเจตนาของตนเองให

สอดคลองกับทวงทํานองและคํารองอยางเปนหน่ึงเดียว 

การแสดงเด่ียวขับรอง 

นักเปยโน  มรกต เชิดชูงาม 

นักรองเสียงโซปราโน   โสธิดา ชัยฤทธ์ิชัย และ วงดาว วัชรานันท 

สถานที่และวันเวลาการแสดง  Thongsuang Recital Hall วันที่ 6 กุมภาพันธ 

 2561 เวลา 18:00 น.  

ผูสนับสนุนโครงการวิจัยและงานแสดง   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

กิตติกรรมประกาศ 

การแสดงขับรองเด่ียวโดย พันธวิทย อัศวเดชเมธากุล (A Master Vocal Recital by 

Puntwitt Asawadejmetakul) ไดรับ “ทุนอุดหนุนวิทยานิพนธสําหรับนิสิต” ครั้งที่ 2/2561 ภาค

การศึกษาตน ปการศึกษา 2560 จากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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Abstract 

This research paper aims to investigate the process of arranging 41 of King 

Bhumibol Adulyadej's royal songs for choir. The study employs a qualitative method in 

order to understand the process of arranging these royal compositions. The 

instruments used for information gathering in this study were interviews. The 

participants were selected using purposeful sampling. The interviewees were three 

arrangers who adapted 41 royal compositions for choir. The result showed that the 

arrangement needs to follow the regulations of the Bureau of the Thai Royal 

Household, select styles for arrangement for each piece, structure the piece, create 

harmonic lines, add colour to each piece, and create an introduction, instrumental 

section, and ending. 

 

Keywords:   Royal composition / Choir / Music arrangement  

 

   

Introduction 

His Majesty King Bhumibol Adulyadej was renowned as one of Thailand's greatest 

artists, who had holistic knowledge in performing, composing, and arranging music. In 

Thailand, he was a leader and an expert in composing Western music by using interesting 

chords that create colourful arrangements. Together with various styles and rhythms, the 

royal compositions are melodious and have become legendary.  

As a musician, he was a professional performer and composer who produced 48 

compositions including those for which he composed the melody and those for which 

he wrote English lyrics. The first composition is Sangtien which was composed in 1946 

when the king was 18 years old.4 The royal compositions are well-known and performed 

widely by both Thai and foreign musicians. This is because these royal compositions are 

4 Poonpit Amatyakul, Lamnam Hang Siam (Bangkok: Amarin Printing & Publishing Public Company Limited, 1997), 35. 
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allowed to be performed in various styles such as jazz, classical, pop, vocal, and 

instrumental pieces. In the initial period, Kru Eau Sunthornsanan performed the royal 

compositions with the Government Public Relations Department band (Suntraporn band) 

which popularised the royal compositions.5 

On October 13, 2016, King Bhumibol Adulyadej passed away. The researchers, as 

musicians and music educators, wish to honour the King and allow people to witness his 

musical genius. Therefore the project to record the royal compositions with vocals by 

Suanplu Chorus has been established. The Suanplu Chorus is a well-known and 

renowned choir which has won many prizes and has performed all around the world.6 

The director and vice-directors of Suanplu Chorus were contacted and asked to arrange 

41 royal compositions with lyrics for choir. The arrangements of these 41 pieces were 

then recorded and compiled into an album which is the first complete album of royal 

compositions for choir in Thailand’s history. 

The unique challenges in managing the project have led to an interest in studying 

the arrangement process of each arranger in order to provide a model for people who 

are interested in this kind of work. Therefore this study aims to investigate the process of 

arranging 41 of King Bhumibol Adulyadej's royal compositions with lyrics for choir. This 

work will not only be a historic and valuable music creation but also a dissemination of 

valuable knowledge for the music community. 
 

 

 

 

5 Warawut Sumawong, History of Suntraporn band in Suntraporn day and 25 guests (Bangkok: Saksopa Publishing, 

1986), 56.  
6 Vitchatalum Laovanich and Monsikarn Laovanich, “Transferability Process of Musical Knowledge by Ramon Lijauco Jr. 

in the Development of Thailand's Choral Representatives for the World Choir Games 2014: Suanplu Chorus and 

Chulada Choir of Chulalongkorn University Demonstration Secondary School-Case Studies,” Journal of Education 

Studies 45, 2 (2017): 93. 
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Literature Review 

List of Royal Compositions 

There are 48 royal compositions by King Bhumibol Adulyadej in total7 which can 

be grouped into two categories as follows: 

1. Compositions without lyrics (seven pieces): March Thongchai Chalermpol 

(The Colors March), Lay Kram Goes Dixie, Nature Waltz, The Hunter, Kinari Waltz, 

Phramaha Mongkol, and Blues for Uthit. 

2. Compositions with lyrics (41 pieces): 

2.1 Only Thai lyrics (nine pieces): March Rachawanlop (The Royal Guards 

March), Maha Chulalongkorn (Chulalongkorn), Rachanawigyothin (Royal Marines 

March), Thammasat, Kasetsart, Kwamfun An Sungsud, Rao Su, Rao-Loalarp 21 (We – 

Infantry 21), and Menu Khai. 

2.2 Only English lyrics (two pieces): Oh I Say and Can’t You Ever See.  

2.3 One version of Thai lyrics and one version of English lyrics (27 pieces): 

Sangtien (Candlelight Blues), Yam Yen (Love at Sundown), Sai Fon (Falling Rain), Kai 

Rung (Near Dawn), Chata Cheewit (H.M. Blues), Duangjai Kab Kwamrak (Never Mind 

the Hungry Men’s Blues), Arthit Ab Sang (Blue Day), Thewa Pa Koo Fan 

(Dream of Love Dream of You), Kam Wan (Sweet Words), Keaw Ta Kwanjai (Love 

Light in My Heart), Porn Peemai (New Year Greeting), Rak Keun Reun 

(Love Over Again), Yam Kham (Twilight), Yim Soo (Smiles), Mea Some Song 

(I Never Dream), Lom Nao (Love in Spring), Suk Sanyalak (Friday Night Rag), Kham Leaw 

(Lullaby), Sai Lom (I Think of You), Sang Dean (Magic Beams), Pirom Rak (A Love Story), 

Pandin Khong Rao (Alexandra), Nai Duangjai Niran (Still on My Mind), Tien Jai 

(Old Fashioned Melody), Koh Nai Fan (Dream Island), Weaw (Echo), and Rak (Love).   

7 The Office of His Majesty's Principal Private Secretary, The Musical Compositions of His Majesty King Bhumibol 

Adulyadej of Thailand, 2nd ed. (Bangkok: Amarin Printing & Publishing Public Company Limited, 2016), 11. 
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2.4 Two versions of Thai lyrics and one version of English lyrics (two 

pieces): Fan - Plearn Bhubing - Somewhere Somehow and Rai Deun - Rai Chandra - No 

Moon. 

2.5 Two versions of Thai lyrics and two versions of English lyrics (one piece): 

Klai Kangwon - Kerd Pen Thai Tai Peu Thai - When I - When II. 
 

Regulations of Royal Composition Arrangement 

  Since the royal compositions of King Bhumibol Adulyadej are valuable and 

special, arrangers need to study their backgrounds, purposes, and regulations in order 

to arrange the music correctly in terms of music notation, lyrics, and chords which 

helps to convey the king’s intention completely. The complete version of the 

arrangement must still be submitted to the Bureau of the Thai Royal Household to 

be checked for validity and adjusted until the arrangement is approved for 

dissemination. The regulations in arranging the royal compositions are as follows:8 

1. The reference score must be the version produced by the Bureau of the 

Thai Royal Household because this version has been investigated for correctness. 

 2. The main melody must remain unchanged; notes cannot be altered but 

rhythm modifications can be made. Embellishment of vocal tone is not considered 

as note changing. 

 3. Original chord progression composed by the king must be used. However, 

the chords can be modified into varying forms. Moreover, they can be extended into 

7th chord or others. Sometimes, extension notes in chords can be removed and 

become basic chords such as removing the 9th of Bm9, thereby becoming Bm7. If the 

basic chords are 7th chords or others, chord tones can be deleted and extension notes 

such as 7th, 9th, or 11th can remain to enhance the piece's attractiveness. 

4. In some parts, a unison and all types of non-chord tone can be used.  

8 Wirach Yoothavorn, interview (January 14, 2017). 
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Methodology 

This study employs a qualitative method in order to understand the process 

of arranging 41 royal compositions with lyrics for choir. The instrument used in this 

study was an informal interview in order to make the interviewees relax. The interview 

first followed the objective of the study, and after initial analysis of the data, individual 

interviews of each arranger were conducted to collect in-depth information. The 

participants were selected using purposeful sampling. The interviewees were three 

arrangers who had arranged 41 royal compositions for choir: a conductor of Suanplu 

Chorus9, a vice-conductor of Suanplu Chorus10, and a vice-conductor of Suanplu 

Chorus11. The interview questions were sent to each participant prior to the interviews. 

The participants permitted to reveal their information by signing consent forms. The 

interviews were recorded using a video recorder, a voice recorder, and a notebook. 

With regard to data analysis, the data from the recording devices and the 

notebook were analyzed. After that, the data was coded and grouped. All analyzed 

data were summarized into points in order to understand the overall process of 

arrangement. Then the summary was sent to the participants and specialists to check 

data accuracy and provide additional suggestions.  
 

Findings 

The arrangement needs to follow the regulations of royal composition 

arrangement from the Bureau of the Thai Royal Household. Therefore arrangers need 

to examine and follow those rules. From the interviews of three arrangers, the method 

of arranging the royal compositions for choir can be summarized as follows: 

  

 

9 Ramon Lijauco, Jr., interview (January 31, 2018). 
10 Sege Chaiyapechara, interview (February 5, 2018). 
11 Atichai Trakuldech, interview (February 7, 2018). 
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 Style selection 

The process of style selection for the arrangement in this study includes 

listening to various versions of each piece and then considering the suitability of the 

score, melody, rhythm, and chords. If the piece fits with the existing version, the 

arrangers will select that version for the arrangement. If not, new styles will be chosen 

for the arrangement by referring to various styles that suit the royal compositions, for 

example, swing, big band jazz, ragtime, march, gospel, broadway, Hawaiian, Latino–

Caribbean, and bossa nova.  
 

 Structuring the piece 

After style selection, the next step is to select music elements for each part 

simultaneously because all the parts are related and also have direct impacts on each 

other. The methods used to structure the piece are as follows: 

1. Use one technique as a main structure. For example, using a four-part 

harmony technique so that all parts sing similar lyrics, having one part sing the main 

melody and other parts sing rhythm and chord (doo wop style), or using vocals as 

an instrumental sound (vocal orchestration). 

2. Select a language for singing (or sing in both languages). This depends on 

the styles of the pieces and their lyrics because Thai and English lyrics provide 

different meanings and there is only one language in some sections of some pieces.  

3. Select a key signature that suits a choir; the range within which the singers 

have perfect control over their voices.  
 

 Creating harmonic lines 

Four-part harmony is used as a foundation of the arrangement. However, it 

can be flexible and sometimes the parallel must unavoidably be used. For example, 

using parallel fifth or eighth to make the melody stronger (double melody).  

1. Using words in harmonic lines: lyrics and words with no meaning. The issue 

to be aware of when creating harmonic lines with lyrics for Thai compositions, is how 
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to move the lines do not go against Thai consonance. The arrangers need to consider 

this point carefully in order to provide the right meaning and convenience when 

singing. Using words with no meaning (doo wop or vocal orchestration) is easier than 

using lyrics because it is unnecessary to consider the consonance. For example, using 

“hoo” for softness, using “ha” for elegance and loudness, using “ba da pa doo” or 

“doot bap dap pap” to emphasize rhythm and rest, using “noom” to differentiate the 

harmonic lines from other pieces that use normal “hoo” or “ha”. 

2. Using harmonic lines to support or emphasize some parts. For example, 

alternating with the main melody in a mid-tempo piece which can drive the music 

forward, or echoing the lyrics when emphasis of ideas or chords are required. This mostly 

occurs in parts where the chords sound different, parts with light lyrics, or parts with 

prolonged notes, and using various techniques that suit the music style (syncopation, 

emphasizing off-beats, using proper rhythmic pattern, etc.). 
 

 Creating colour in the music  

Various techniques used to create colour are listed as follows:  

1. Arranging in jazz style by adding 6th, 7th (major and minor), 9th, suspension, 

and resolution in appropriate places to make the piece more interesting. Though the 

royal compositions already contain these notes, more notes can be added.  

2. Building strength in the piece by using various techniques. For example, 

designing the bass line in root position, moving four parts together without prolonged 

notes, creating uncomplicated rhythm, using block chords, and using suspension and 

resolution in downbeats. 

3. Creating light and floating sound within the piece by using inversion of 

chords rather than chords in root position, using fewer notes, starting with unison and 

then extend into a chord, and removing some of the notes in some parts for a more 

floating sound.   
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4. Creating diversity within the piece by using various techniques such as 

singing both languages (Thai and English) in a short piece, changing rhythmic pattern 

in some parts, and using modulation either with or without transition to the new key. 
 

 Creating introductions, instrumental sections, and endings  

1. Creating the introduction 

The arrangers need to consider whether the introduction is necessary. If the 

introduction can be added before the first lyrics section, the arrangers need to create 

a new section, which can be done in many ways as follows: 

1.1 Recomposing the entire section. This is to change the style of the 

piece so that it differs from existing versions.  

1.2 Rearrangement of notes and chords from the original piece. For 

example, in the introduction of Lom Now, the notes in the chords of the first lyrics 

section are used as a soprano line in the first three bars (figure 1), then the tenor is 

arranged to sound more like the wind (tenor bar 1-4) as in figure 2. The bass line uses 

notes in 2nd inversion instead of root position in order to create a feeling of falling 

leaves. Bars 5-8 are newly arranged, and the introduction ends with a dominant chord 

(figure 2). 
 

Figure 1   The soprano line of Lom Now’s introduction 

 

 

 

ยาม        ลม    หนาว       พัด   โบก   โบย         โชย 
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Figure 2   The introduction of Lom Now 

 
 

 1.3 Adjusting from the existing arrangement of the piece. For example, 

the introduction of Yam Kham was created after arranging the section with lyrics 

(figure 3). It was found that the alto, tenor, and bass of this part can become the 

introduction by themselves. So the soprano was removed, and the remaining parts 

were arranged as an introduction (figure 4). 
 

Figure 3   The arranged section with lyrics of Yam Kham 

 

 

 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 

 

81 
 

 

Figure 4   The introduction of Yam Kham  

 
 

 1.4 Adapting from the original introduction. The original introduction 

can be modified in various ways, for example, removing some parts and rearranging 

and changing rhythmic patterns, or changing tempo. 

2. Creation of an instrumental section 

This section has been created to break from the lyrics. It mostly derives from 

the introduction or from some of the lyrical parts. The methods used are as follow: 

2.1 Imitate the introduction by repeating it.  

2.2 Create a variation from the introduction such as extending the 4-

bar-introduction to make it an 8-bar-instrumental section. 

2.3 Creating variation from lyrics sections. For example, the 

instrumental section of Yam Kham that was created by adapting from the lyrics 

section and changing the lyrics in the soprano to words without meaning such as "ba 

da" or "doo loot" (figure 5). 
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Figure 5   The instrumental section of Yam Kham  

 
 

3. Creation of an ending 

The ending is used to emphasize the last section in order to make the piece 

more powerful. The methods used to create the ending are as follows: 

3.1 Creating a grand ending. The word "ha" is mostly used to harmonize 

chords, extend rhythm, and is sung by a high voice (soprano) to achieve a powerful 

sound. For example, the ending of Kerd Pen Thai Tai Peu Thai consists of prolonged 

notes with "ha" in each part together as a chord (figure 6). The tempo is decreased 

and the soprano sings high B during the last chord.  
 

Figure 6   The ending of Kerd Pen Thai Tai Peu Thai 
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3.2 Modification of lyrics sections. The lyrics are changed into other 

words. For example, the ending of Yam Kham uses the melody from the lyrics section 

and changes to "doo loo", and then adjusts the last section (figure 7).  
 

Figure 7   The ending of Yam Kham  

 
 

  3.3 Repetition of the lyrics. The lyrics are repeated at the end by adding 

some elements and changing rhythm patterns.  

  3.4 Ending with the name of the piece in chord form. The name of the 

piece is sung in the last two chords with original chord progressions.  
 

Discussion 

This arrangement for choirs is quite special and different from arrangements 

for other types of ensembles because it is the first time that the complete 41 royal 

compositions of King Bhumibol Adulyadej have been arranged. Therefore, the 

arrangements need variety in order to make the whole collection more interesting. 

There were some experiments in going beyond the nature of human voice and singers' 

abilities; it was quite tough for the singers to pay so much more attention during 

practice. However, when the singers were able to sing the arrangement, it was found 
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that human voice can express music in different ways which make this collection 

unique. 

The challenge in arranging royal compositions is that the arrangers cannot 

change original chords and those chords are quite difficult. It is not easy to arrange 

the chords for choir due to the restrictions of the human voice. For example, in some 

pieces, there are complicated chords and intervals, and though the singers can sing 

them, the sound quality is not perfect and not suitable for the piece. The solution is 

to have a piano perform those chords and intervals instead. This is not only a good 

solution, but it also creates variety within the pieces rather than using only a cappella. 

A good arrangement needs to be able to help the singers to sing difficult pieces 

perfectly. Thus, it is important for the arrangers to study and understand the piece 

thoroughly in terms of style selection, piece structure, and avoiding nature vocal 

restrictions in order to let the singers express the music efficiently.  

In addition, the in-depth study into the details of the royal compositions of 

King Bhumibol Adulyadej allows us to clearly see his musical potential. Some pieces 

are already perfect by themselves; the arrangers only use basic techniques in 

arrangement, but they can be expressed perfectly. While some pieces can be arranged 

in many different ways, which however are still interesting. The researchers hope that 

the principles of arranging royal compositions for choir seen in this study will benefit 

and be an example in the production of other creative works. 

Conclusion 

From the investigation of arrangements of 41 royal compositions for choir, it 

was found that the arrangement needs to follow the regulations of the Bureau of the 

Thai Royal Household such as not changing chords and using original chord 

progressions. The first step of arranging was to select the style of arrangement that 

suites each piece, then structured the piece by using one technique as a main 

structure, selecting a language for singing, and selecting a key signature. Followed by 
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creating harmonic lines and creating colour within the music by arranging it in jazz 

style, managing the voicing, using block chords, or changing key signature. The final 

step was to create introductions, instrumental sections, and endings by using the 

original versions that already exist, that have been properly arranged by others, that 

have been arranged from some parts of the piece, or that have been newly 

composed.  
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สตรงิออรเคสตราและฟลูต : ความสัมพันธทางการทูตครบรอบ 60 ป  

ระหวางประเทศไทยและเกาหลใีต   

String Orchestra and Flute: Celebrating the 60th Anniversary of 

Thailand and Korea Diplomatic Relations 
วิบูลย ตระกูลฮุน*1 

Wiboon Trakulhun*1 

บทคัดยอ 

บทประพันธเพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต ประพันธขึ้นสําหรับการแสดงคอนเสิรตเน่ือง

ในโอกาสครบรอบ 60 ป การสถาปนาความสัมพันธทางการทูตระหวางประเทศไทยและสาธารณรัฐ

เกาหลี โดยบทประพันธเพลงน้ีแฝงไวดวยกลิ่นอายและบรรยากาศที่สามารถทําใหผูฟงจินตนาการได

ถึงเรื่องราวหรือเหตุการณตางๆ ที่ปรากฏในวัฒนธรรมของประเทศทั้งสอง เน่ืองจากวัตถุดิบการ

ประพันธเพลงที่ใชนํามาจากจังหวะหนาทับ และบทเพลง คางคาวกินกลวย ของวัฒนธรรมดนตรีไทย 

อีกทั้งโมดพยองโจะ โมดเคียมยองโจะ และอูยุมเก (ระบบโนต 5 ตัว) จากวัฒนธรรมดนตรีเกาหลี 

รวมถึงโมทีฟหลักที่ประกอบดวยกลุมโนต E, F, A หรือเซต (015) ซึ่งประยุกตมาจากตัวเลขครบรอบ 

60 ป นอกจากน้ี บทเพลงถูกประพันธขึ้นภายใตระบบดนตรีนีโอโทแนลิตี โดยแนวคิดสําคัญเปนการ

พัฒนาโมทีฟ การพัฒนาสวนยอยแนวทํานองดวยวิธีการแปร พรอมทั้งการใชเสียงประสานที่มี

ความสัมพันธขั้นคู 4-5 

คําสําคญั:   สตริงออรเคสตรา / ดนตรีเกาหลี / คางคาวกินกลวย / จังหวะหนาทับ 
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Abstract 

Musical composition “String Orchestra and Flute” composed to celebrate the 

Korea-Thailand sixtieth anniversary of the diplomatic relations. The composition 

conveys different cultural aspects of the two countries. Compositional materials are 

based on Thai rhythmic pattern, Thai melody—Kangkaw Kin Kluay—and Korean 

musical modes, especially P’yŏngjo, Kyemyŏnjo, and Oeumgae (Five Notes System). 

The main motive is a collection of E, F, and A or set of (015) derived from 60th 

anniversary. This neotonal composition comprised motivic development, variation in 

fragmentation, and quartal/quintal chord. 

Keywords:  String Orchestra / Korean Music / Kangkaw Kin Kluay / 

 Thai Rhythmic Pattern 

บทนํา 

ความสัมพันธระหวางประเทศไทยและสาธารณรัฐเกาหลี (เกาหลีใต) เริ่มมีขึ้นต้ังแตประเทศ

ไทยไดสงกําลังทหารเขาเปนสวนหน่ึงของกองกําลังสหประชาชาติ เพ่ือรวมรบในสงครามเกาหลี 

(ระหวางป พ.ศ. 2493-2496) 1

2 กระทั่งวันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2501 ประเทศไทยและสาธารณรัฐ

เกาหลี ไดเริ่มสถาปนาความสัมพันธทางการทูตระดับอัครราชทูตขึ้นอยางเปนทางการครั้งแรก 

จากน้ันเมื่อวันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2503 ความสัมพันธของทั้ง 2 ประเทศไดยกฐานะขึ้นเปนระดับ

เอกอัครราชทูต2

3

นับแตหวงเวลาดังกลาวเปนตนมา ความสัมพันธระหวางประเทศไทยและสาธารณรัฐเกาหลี 

ไดดําเนินมาอยางราบรื่นและพัฒนาขึ้นเปนลําดับรวมระยะเวลายาวนานถึง 60 ป (ถึงป พ.ศ. 2561) 

โดยตลอดชวงเวลาที่ผานมาทั้ง 2 ประเทศไดมีความสัมพันธในหลายมิติ ไมวาจะเปนดานการเมือง 

2 กรมเอเชียตะวันออก กระทรวงการตางประเทศ, “ความสัมพันธทวิภาคีระหวางไทยกับเกาหลีใต,” เขาถึงเมื่อ 

1 สิงหาคม 2561, www.eastasiawatch.in.th/th/relationship/21/ 
3 กรมเอเชียตะวันออก กระทรวงการตางประเทศ, “ความสัมพันธระหวางไทยกับสาธารณรัฐเกาหลี,” เขาถึงเมื่อ 

1 สิงหาคม 2561, www.thaiembassy.org/seoul/th/relation/31117-Bilateral-relations.html 
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ดานความมั่นคง ดานเศรษฐกิจการคาและการลงทุน ดานการทองเที่ยว ดานวิทยาศาสตรและ

เทคโนโลยี ดานการศึกษา และอ่ืนๆ อีกทั้งยังรวมถึงดานศิลปะและวัฒนธรรม3

4 

 สําหรับความรวมมือทางดานศิลปวัฒนธรรมระหวางประเทศไทยและสาธารณรัฐเกาหลีน้ัน 

เริ่มมีขึ้นต้ังแตเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2548 โดยความรวมมือระหวางประเทศทั้งสองน้ันมีหลากหลาย

รูปแบบ และดําเนินมาอยางตอเน่ือง ไมวาจะเปนการแลกเปลี่ยนดานกีฬา การเรียนภาษาเกาหลีและ

เกาหลีศึกษา การเขารวมเทศกาลทางวัฒนธรรมระหวางกันในระดับนานาชาติ การสอนวัฒนธรรมซึ่ง

กันและกัน การจัดงานนิทรรศการ การเชิญนักศิลปวัฒนธรรมและการจัดงานประชุมสัมมนาทาง

วิชาการ การแลกเปลี่ยนบุคลากรทางวัฒนธรรม รวมถึงการแลกเปลี่ยนการแสดงระหวางไทยและ

เกาหลีใต เปนตน 4

5 จากความสัมพันธอันยาวนานระหวางประเทศทั้งสอง ทําใหกระทรวงวัฒนธรรม

ของไทยไดกําหนดกรอบการใหความรวมมือทางวัฒนธรรมดานตางๆ หลายดาน รวมไปถึงความ

รวมมือดานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยทั้งการจัดโครงการนิทรรศการดานศิลป ภาพยนตร แฟช่ัน ดนตรี 

และกิจกรรมอ่ืนๆ อันมีลักษณะทางวัฒนธรรม5

6 
 นอกจากน้ี เมื่อป พ.ศ. 2551 ไดมีการจัดงานเทศกาลเกาหลี เพ่ือเฉลิมฉลองความสัมพันธ

ทางการทูตระหวางประเทศไทยและประเทศเกาหลีใตครบรอบ 50 ป หลังจากน้ันต้ังแตป พ.ศ. 2554 

เปนตนมา สถานทูตเกาหลีใตประจําประเทศไทยและกรมสงเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมของ

ไทย ไดรวมมือกันจัดงานเทศกาลมิตรภาพระหวางไทยและเกาหลีใต (Thailand-Korea Friendship 

Festival) เปนประจําทุกป67  

  เน่ืองในโอกาสครบรอบ 60 ป การสถาปนาความสัมพันธทางการทูตระหวางประเทศไทย

และสาธารณรัฐเกาหลีในป พ.ศ. 2561 กระทรวงตางประเทศแหงสาธารณรัฐเกาหลี รวมกับ

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดจัดใหมีโครงการความรวมมือทางศิลปวัฒนธรรมดานการแสดงดนตรี

รวมสมัยในวันที่ 20 และ 23 กรกฎาคม พ.ศ. 2561 ภายใตช่ือการแสดงคอนเสิรต “Thai Cultural 

Diplomacy in Korea Anniversary Concert” โดยการแสดงคอนเสิรตครั้งน้ีไดรับความรวมมือ

จากหลายฝาย ไมวาจะเปนการบรรเลงรวมกันของวงออรเคสตราที่ประกอบดวยนักดนตรีชาวเกาหลี

4 วิเชียร อินทะสี, “สถานะความสัมพันธระหวางไทยกับสองเกาหลี และแนวโนมในยุคที่เกาหลีทั้งสองสรางความปรองดอง 

ระหวางกัน,” วารสารเอเชียตะวันออกศึกษา 11, 1 (2543): 80. 
5 สถานเอกอัครราชทูตสาธารณรัฐเกาหลีประจําประเทศไทย, “ความสัมพันธไทย-เกาหลี,” เขาถึงเมื่อ 2 สิงหาคม 2561, 

http://overseas.mofa.go.kr/ 
6 กรมเอเชียตะวันออก กระทรวงการตางประเทศ, “ความสัมพันธระหวางไทยกับสาธารณรัฐเกาหลี.” 
7 สถานเอกอัครราชทตูสาธารณรัฐเกาหลีประจําประเทศไทย. “ความสัมพันธไทย-เกาหลี.” 
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ใตจากวงคาริสสตริงออรเคสตรา (Karis String Orchestra) นักดนตรีชาวไทยจากวงดุริยางค

ทหารเรือ (Royal Thai Navy Orchestra) และจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซึ่งไดบรรเลงบทเพลง

คลาสสิกจากยุคตางๆ รวมถึงบทประพันธเพลงใหมที่แตงขึ้นโดยนักประพันธเพลงชาวไทยและชาว

เกาหลีใต ภายใตการกํากับวงโดยผูอํานวยเพลงชาวไทย อีกทั้งมีนักแสดงเด่ียวเปยโน ไวโอลิน 

และฟลูต ชาวเกาหลีใต บรรเลงรวมกับวงออรเคสตราดวย 

  เน่ืองในโอกาสน้ี ผูประพันธเพลงไดรับเกียรติใหเขารวมโครงการความรวมมือทางดาน

ศิลปวัฒนธรรมดังกลาวในฐานะผูประพันธเพลง ซึ่งไดรับมอบหมายใหประพันธเพลงบทใหม เพ่ือใช

สําหรับการแสดงคอนเสิรตครั้งน้ี ผูประพันธเพลงจึงไดแตงบทประพันธเพลงใหม สตริงออรเคสตรา

และฟลูต (String Orchestra and Flute) ขึ้น เพ่ือนําไปใชเปนสวนหน่ึงของการแสดงคอนเสิรต

เฉลิมฉลองการสถาปนาความสัมพันธทางการทูตระหวางไทยและเกาหลีใตครบรอบ 60 ป 
 

แนวคิดสําหรับการประพันธเพลง (Composition Idea) 

 เน่ืองจากการแสดงคอนเสิรตครั้งน้ีเปนการสืบสานและแสดงออกถึงความสัมพันธอันดีที่มีมา

ตลอดระยะเวลา 60 ป จึงทําใหผูประพันธเพลงมุงหวังที่จะสรางบทประพันธเพลงบทใหมน้ีใหมีกลิ่น

อายหรือสําเนียงดนตรีของทั้ง 2 ประเทศ เพ่ือใหผูฟงสามารถไดยินและจินตนาการไดถึงบรรยากาศ

ที่มาจากวัฒนธรรมทั้งสองในบทเพลงเดียวกัน อีกทั้งเพ่ือใหสอดคลองกับเหตุดังกลาวขางตน 

ผูประพันธเพลงจึงไดพิจารณาสรางโมทีฟหลักและใชเสียงประสานหรือคอรดที่แฝงความหมายนัยถึง

การสถาปนาความสัมพันธทางการทูตระหวางประเทศไทยและประเทศเกาหลีใตครบรอบปที่ 60 

นอกจากน้ี ผูประพันธเพลงยังไดนําทํานองเพลงไทยเดิม และจังหวะหนาทับพิเศษของไทย รวมถึง

กลุมโนตหรือโมดที่ใชในดนตรีด้ังเดิมของชาวเกาหลี (Korean Musical Mode) มาใชเปนวัตถุดิบ

สําหรับการประพันธเพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต อีกดวย 
 

 1. โมทีฟและเสียงประสาน 

 ผูประพันธเพลงไดนําตัวเลข 60 ซึ่งเปนตัวเลขวาระการครบรอบความสัมพันธระหวาง

ประเทศทั้งสองมาใชสําหรับสรางวัตถุดิบการประพันธเพลง 2 รูปแบบ ไดแก 

  1) โมทีฟหลัก (015) 

  ผูประพันธเพลงนําตัวเลข 60 มาปรับหรือประยุกตใชกับแนวคิดทางทฤษฎีเซต 

(Set Theory) โดยเลือกใชกลุมของขั้นระดับเสียง (Pitch-Class Set หรือ Set) ที่สามารถพิจารณา
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ใหอยูในรูปไพรม (Prime Form) ที่มีสมาชิก 3 ขั้นระดับเสียง (Trichord) เทากับเซต (015) จากน้ัน

ผูประพันธเพลงไดกําหนดรูปแบบจังหวะ (Rhythmic Pattern) ใหกับกลุมขั้นระดับเสียงดังกลาว 

(ตัวอยางที่ 1ก) เพ่ือสรางเปนโมทีฟหลัก 
 

 ตัวอยางที่ 1ก   โมทีฟ (015) และรูปแบบจังหวะโมทีฟ 

 
 

ตัวอยางที่ 1ข   องคประกอบขั้นคูของโมทีฟ (015) 

 
 

  นอกจากน้ี โมทีฟ (015) มีองคประกอบขั้นคูที่ผูประพันธเพลงเลือกนํามาใชเปน

วัตถุดิบการประพันธเพลง (ตัวอยางที่ 1ข) ซึ่งมีความสัมพันธกับโนตตัว E (โนตตัวแรกของเซต) คือ 

ขั้นคูครึ่งเสียง (Semitone) และขั้นคู 4-5 เพอรเฟก (Perfect) ซึ่งเปนขั้นคูพลิกกับระหวางกัน 
 

  2) เสียงประสานหรือคอรด 

  ผูประพันธเพลงไดนําแนวคิดทางทฤษฎีเซตมาประยุกตใชสําหรับกรณีของเสียง

ประสานเชนเดียวกัน เมื่อพิจารณาตัวเลข 6 กับแนวคิดทางทฤษฎีเซตประเด็นขั้นของขั้นคูเสียง 

(Interval Class หรือยอวา ic) จะมีระยะหางขั้นคูเทากับ 3 เสียงเต็ม หรือเรียกวา “ขั้นคูทรัยโทน 

(Tritone)” ดังน้ัน เสียงประสานที่ผูประพันธเพลงเลือกนํามาใชเปนวัตถุดิบการประพันธเพลงน้ัน 

ผูประพันธเพลงไดนําโนต 4 ตัว (ตัวลางขึ้นบน) จากมิสติกคอรด (Mystic Chord) มาปรับโนตและ

รูปแบบการจัดเรียงเล็กนอย (ตัวอยางที่ 2a) ซึ่งในอรรถาธิบายบทประพันธเพลงน้ีผูประพันธเพลงได

กําหนดช่ือเรียกเสียงประสานน้ีวา “เอ็นคอรด (N Chord)” 

  นอกจากน้ี ผูประพันธ เพลงได เลือกนําคอรดดิมิ นิชททบเจ็ด (Diminished 

Seventh Chord) และคอรดออกเมนเทดแบบฝรั่งเศส (French Augmented Sixth) มาใชในบท

ประพันธเพลงน้ี (ตัวอยางที่ 2b) และ 2c)) ซึ่งเปนคอรดมีที่มีองคประกอบของขั้นคูทรัยโทนเชนกัน 
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ตัวอยางที่ 2   เสียงประสานหรือคอรด7

8 

 
 

 2. ทํานองเพลงและจังหวะหนาทับของไทย 

 เน่ืองจากการแสดงคอนเสิรตครั้งน้ีเปนความรวมมือและการแลกเปลี่ยนทางศิลปวัฒนธรรม 

ผูประพันธเพลงจึงมีวัตถุประสงคประการหน่ึงสําหรับการประพันธบทเพลงใหมน้ีคือ ตองการใหผูฟง

สามารถจินตนาการไดถึงบรรยากาศของวัฒนธรรมไทย ดังน้ัน ผูประพันธเพลงจึงไดเลือก

องคประกอบจากวัฒนธรรมดนตรีไทยมาใชเปนวัตถุดิบการประพันธเพลง 2 ประการ ไดแก 

  1) ทํานองเพลงไทย 

  ผูประพันธเพลงไดเลือกบทเพลงไทยเดิมคือ คางคาวกินกลวย มาใชเปนวัตถุดิบการ

ประพันธเพลง โดยผูประพันธเพลงพิจารณาวาเปนบทเพลงซึ่งเปนที่รูจักสําหรับผูฟงชาวไทยทั่วไปบท

เพลงหน่ึง ถึงแมวาผูฟงชาวไทยบางคนอาจจะไมรูจักช่ือของบทเพลงน้ี อยางไรก็ตาม ทวงทํานองก็ยัง

เปนที่คุนเคยสําหรับผูฟง ซึ่งสามารถทําใหผูฟงสามารถจินตนาการถึงเรื่องราวที่เก่ียวโยงกับ

วัฒนธรรมไทย ไมวาจะเปนบรรยากาศและประสบการณความคุนเคยเฉพาะบุคคลตางๆ ที่ผูฟงเคย

ประสบมาไดเปนอยางดี และเน่ืองดวยแนวทํานอง คางคาวกินกลวย ตามโนตตารางที่ 1 เปนวิธีการ

บันทึกโนตแบบไทย ดังน้ัน เพ่ือใหเขาใจไดงายสําหรับอรรถาธิบายและการวิเคราะหบทประพันธ

เพลง ผูประพันธเพลงจึงไดแปลงโนตดังกลาวใหเปนการบันทึกแบบสากล8

9 (ตัวอยางที่ 3) 

  สําหรับแนวทํานอง คางคาวกินกลวย น้ี ผูประพันธเพลงจะนํามาใชในบทประพันธ

เพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต ดวยเทคนิค “การคัดทํานอง (Quotation)” ซึ่งเทคนิคน้ีเปนวิธีการ

ประพันธเพลงแบบหน่ึงที่นิยมใชกันในดนตรีรวมสมัย (ดนตรีศตวรรษที่ 20) โดยนักประพันธเพลงคน

สําคัญๆ หลายคนในชวงตนศตวรรษที่ 20 ไดเริ่มใชวิธีการประพันธเพลงตอมามีนักประพันธเพลงเริ่ม

ใชวิธีการประพันธเพลงน้ีกันอยางแพรหลายมากขึ้นต้ังแตชวงทศวรรษที่ 1960 เรื่อยมาจนปจจุบัน9

10 
 

8 ผูประพันธเพลงสะกดคอรดออกเมนเทดแบบฝร่ังเศส ดวยโนตพองเสียง (Enharmonic Note) โนตตัว B# = C 
9 บทเพลง คางคาวกินกลวย (ไมปรากฏนามผูแตง) มีแนวทํานองเพลงและลักษณะจังหวะท่ีใหความรูสึกสนุกสนาน โดยโนตเพลงแบบไทย

และสากลที่ปรากฏเปนการบันทึกจากความทรงจําของผูประพันธเพลง 
10 ณรงคฤทธิ์ ธรรมบตุร, อรรถาธบิายและบทวเิคราะหบทเพลงที่ประพันธโดยณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร (กรุงเทพฯ: ธนาเพรส, 2553), 99. 
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ตารางที่ 1   การบันทึกโนตเพลงแบบไทย คางคาวกินกลวย 

ทอน 1 
- ล - ซ ซ ซ - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม 

- ล - ซ ซ ซ - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร – ด 

ทอน 2 
-  -  -  - - ร - ร - - ม ร ด ร - - ม ร ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 

-  -  -  - - ร - ร - - ม ร ด ร - - ม ร ด ร ม ร ด ม ซ ม ร ด ร ด ท ล 

ทอน 3 
-  -  -  - - ล – ล - - ด ล ซ ม - ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ล - ซ ด ล ล ล 

-  -  -  - - ล – ล - - ด ล ซ ม - ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ม - ร ซ ม ม ม 

 

ตัวอยางที่ 3   คางคาวกินกลวย 
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  หากพิจารณาโครงสรางบทเพลง คางคาวกินกลวย ตามแนวคิดทางทฤษฎีดนตรี

สากลและ/หรือดนตรีไทย เห็นไดวาบทเพลงน้ีสามารถแบงออกเปน 3 ทอน ไดแก ทอน A B และ C 

โดยแตละทอนประกอบดวยประโยคเพลง 2 ประโยค คือ ประโยค a1-2, b1-2, และ c1-2 (ตัวอยาง

ที่ 3) หรือในดนตรีไทยเรียกวา “วรรค” ซึ่งแตละ 1 บรรทัด เทากับ 1 วรรค (ตารางที่ 1) 
 

  2) จังหวะหนาทับ (พิเศษ) ไทย 

   หนาทับพิเศษ เปนหนาทับที่ “สังคีตาจารยประดิษฐไวเพ่ือใชตีกํากับจังหวะหนาทับ

กับบทเพลงอ่ืน” 10

11 อีกทั้งหนาทับพิเศษมีรากฐานมาจากหนาทับปรบไกอัตราสองช้ัน ซึ่งหากคน

เครื่องหนังที่ไมไดศึกษาหรือไมสามารถตีหนาทับพิเศษได ก็สามารถนําหนาทับปรบไกอัตราสองช้ันมา

ใชตีกํากับจังหวะหนาทับแทนโดยอนุโลม11

12  อยางไรก็ตาม หนาทับพิเศษที่ผูประพันธเพลงเลือก

นํามาใชสําหรับบทประพันธเพลงน้ี เปนหนาทับพิเศษอัตราช้ันเดียว ซึ่งมีความเร็วจังหวะเร็วกวา

อัตราสองช้ัน บรรเลงโดยโทนรํามะนามโหรี 
 

ตารางที่ 2   การบันทึกจังหวะแบบไทย (หนาทับพิเศษ) 

-  -  -  - ติง ท่ัง - ติง - ติง - ท่ัง ติง ท่ัง - ติง - โจะ - - ติง ท่ัง - ติง - ติง - ท่ัง ติง ท่ัง - ติง 

 

ตัวอยางที่ 4  หนาทับพิเศษ12

13 

 
 

 3. กลุมโนตหรือโมดดนตรีเกาหล ี

  นอกจากการนําทํานองเพลงไทย และจังหวะหนาทับพิเศษของไทยมาใชในบทประพันธ

เพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต ผูประพันธเพลงยังไดนํากลุมโนตหรือโมดของดนตรีเกาหลีมาใชเปน

11 ฐิระพล นอยนิตย, การเขาหนาทับ (กรุงเทพฯ: บัวเงิน, 2559), 81. 
12 เร่ืองเดียวกัน, 213. 
13 แปลงเปนโนตสากลโดยผูประพันธเพลง 
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วัตถุดิบสําหรับการประพันธเพลง ดวยวัตถุประสงคที่ตองการใหผูฟงสามารถไดรับกลิ่นอายและอาจ

จินตนาการไดถึงบรรยากาศจากวัฒนธรรมเกาหลีเชนเดียวกับของไทย 

  สําหรับวัตถุดิบจากวัฒนธรรมดนตรีเกาหลีที่ผูประพันธเพลงเลือกนํามาใช ไดแก กลุมโนต

หรือโมดพยองโจะ (P’yŏngjo) และโมดเคียมยองโจะ (Kyemyŏnjo) ซึ่งเปนกลุมโนตพ้ืนฐานของ

วัฒนธรรมดนตรีเกาหลี13

14 โดยโมดทั้งสองประกอบดวยโนต 5 ตัว (Pentatonic) อีกทั้งจากเอกสารที่

ไดมีการบันทึกไว ทําใหเช่ือวาโมดทั้งสองน้ีถูกใชบรรเลงและขับรองมาต้ังแตอดีต ซึ่งสามารถ

ยอนกลับไปไดถึงศตวรรษที่ 15 เปนตนมา14

15 หากนํากลุมโนตสมาชิกของโมดพยองโจะและโมดเคียม

ยองโจะไปพิจารณาเทียบเคียงกับโนตตามลําดับขั้นแบบตะวันตก (Western Degrees) สามารถ

กลาวไดวา โมดพยองโจะประกอบดวยโนตลําดับขั้นที่ 1, 2, 4, 5, และ 6 สวนโมดเคียมยองโจะ

ประกอบดวยโนตลําดับขั้นที ่1, 3, 4, 5, และ 7 (ตัวอยางที่ 5)15

16 
 

ตัวอยางที่ 5   กลุมโนตหรือโมดดนตรีเกาหลี16

17 

 
  

 นอกจากน้ี โนตซึ่งทําหนาที่เปนศูนยกลางเสียง (Tone Center) หรือโนตลําดับขั้นแรก 

(First Degree) ของโมดพยองโจะและโมดเคียมยองโจะมักถูกเลนดวยเสียงสั่นหรือเสียงรัว (Vibrato) 

หรือถูกใชเปนโนตตัวสุดทายในชวงจบประโยค จบทอน หรือจบเพลง โมดพยองโจะสามารถพบไดใน

ดนตรีราชสํานัก และดนตรีพ้ืนบานบริเวณตอนกลางของประเทศ โดยโนตลําดับขั้นที่ 4 และ 6 มี

ระดับเสียงตํ่ากวาปรกติเล็กนอย สวนโมดเคียมยองโจะสามารถพบไดโดยทั่วไป โมดเคียมยองโจะให

14 Byong Won Lee, “Korea,” in The New Grove Dictionary of Music and Musicians Vol. 10, ed. Stanley Sadie (New 

York: Macmillan, 1980), 200.  
15 เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, ดนตรีเกาหลี (ขอนแกน: โรงพิมพมหาวิทยาลัยขอนแกน, 2555), 106. 
16 Byong Won Lee, 200. 
17 ตัวอยางกลุมโนตหรือโมดบันทึกโดยผูประพันธเพลงซึง่นํามาจากคําอธิบายของ Byong Won Lee 
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ความสําคัญกับโนตหลัก 3 ตัว คือ โนตลําดับขั้นที่ 1, 4, และ 5 ซึ่งระดับเสียงจริงหรือในการบรรเลง

น้ัน โนตลําดับขั้นที่ 5 ของโมดเคียมยองโจะก็มีระดับเสียงตํ่ากวาปรกติเล็กนอยเชนกัน (ตัวอยางที่ 5) 

ย่ิงไปกวาน้ัน ดนตรีราชสํานักและเพลงรองศิลป (Art Songs) ยังไดใหความสําคัญตอแนวคิดดาน

กุญแจเสียง (Key) และระดับเสียงคงที่ (Absolute Pitch)18  

 นอกจากโมดพยองโจะและโมดเคียมยองโจะ ยังมีกลุมโนต 5 ตัวที่ลักษณะคลายบันไดเสียง

เพนทาทอนิกแบบตะวันตกอยางมาก (ตัวอยางที่ 6) เรียกวา “ระบบโนต 5 ตัว (Five Notes 

System) หรืออูยุมเก (Oeumgae)” โดยหากนํามาจัดเรียงเปนบันไดเสียงจะมีลักษณะเชนเดียวกับ

บันไดเสียงเมเจอรเพนทาทอนิก 18

19 บันไดเสียงอูยุมเกมีพ้ืนฐานมาจากดนตรีของจีน แตไดถูกนํามา

ปรับใหมเพ่ือใหเปนระบบบันไดเสียงดนตรีเกาหลี (Korean Scale System) ซึ่งบันไดเสียงพยองโจะ 

และเคียมยองโจะ ก็อยูภายใตระบบบันไดเสียงน้ี โดยระบบบันไดเสียง 5 โนตน้ี มีหลายรูปแบบขึ้นอยู

กับโนตตัวแรกของบันไดเสียง ซึ่งช่ือบันไดเสียงก็เปลี่ยนไปตามโนตตัวแรก เชน บันไดเสียงฮอง 

(Gung) ซัง (Sang) กัก (Gak) ชี (Chi) และวู (Woo)20 
 

ตัวอยางที่ 6   อูยุมเก 

 
 

 จากคําอธิบายขางตน เห็นไดวา วัฒนธรรมดนตรีเกาหลีต้ังอยูบนพ้ืนฐานกลุมโนต 5 ตัว 

เทียบเคียงไดกับโครงสรางหรือระยะหางขั้นคูระหวางโนตแตละลําดับขั้นบนบันไดเสียงเพนทาทอนิก

แบบตะวันตก แตในทางปฏิบัติระดับเสียงของโนตบางตัวจะตํ่าลงเล็กนอย อีกทั้งโนตสมาชิกแตละตัว

ที่อยูภายในกลุมโนต 5 ตัวเหลาน้ี สามารถหมุนเวียนและทําหนาที่เปนศูนยกลางเสียงไดเชนเดียวกับ

แนวคิดของดนตรีตะวันตก ขึ้นอยูกับใชโนตตัวใดทําหนาที่เปนโนตลําดับขั้นแรก โดยแตละรูปของ

บันไดเสียงเพนทาทอนิกยังคงกลุมโนตสมาชิกตัวเดิม 20

21 ซึ่งโนตศูนยกลางเสียงมักถูกใชเปนโนตตัว

18 Byong Won Lee, 200-201. 
19 Yeon Jin Kim, “The Musical Style and Compositional Technique of Young-Jo Lee, as Reflected in his Violin 

Compositions Honza Nori for Solo Violin and Doori Nori for Violin and Piano” (D.M.A. diss., University of Arizona, 

2010), 43-44. 
20 เร่ืองเดียวกัน, 45. 
21 วิบูลย ตระกูลฮุน, ทฤษฎีดนตรีตะวันตก (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2561), 131-132. 
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สุดทายในชวงจบประโยค จบทอน หรือจบเพลง พรอมทั้งการเลนดวยเทคนิคเสียงสั่นหรือเสียงรัว 

เสมือนเปนการใหความสําคัญกับโนตตัวน้ันๆ  

  สวนโมดเคียมยองโจะมีโครงสรางระยะหางขั้นคูระหวางโนตแตละลําดับขั้นบนบันไดเสียง

แตกตางจากบันไดเสียงเพนทาทอนิก อยางไรก็ตาม เมื่อโมดเคียมยองโจะใหความสําคัญกับโนต 3 

ตัว ไดแก โนตลําดับขั้นที่ 1, 4, และ 5 สวนโนตตัวอ่ืนเปนเพียงโนตประกอบ ซึ่งหากนํากลุมโนตสําคัญ

ของโมดเคียมยองโจะมาประยุกตใชดวยการเทียบเคียงกับแนวคิดทางทฤษฎีเซต เชน กลุมขั้นระดับ

เสียง (C, F, G) กลุมขั้นระดับเสียงน้ีมีคาเทากับเซต (027) ซึ่งเซตน้ีเปนเซตสมมาตร (Symmetry 

Set)21

22 ทั้งเชิงการปรับระดับเสียงและการพลิกกลับ22

23 อีกทั้งมีความสัมพันธขั้นคู 4 และขั้นคู 5 แฝง

อยู ทั้งน้ีขึ้นอยูกับการจัดเรียงขั้นระดับเสียงเหลาน้ีอยางไร 

 ภาพรวมของบทประพันธเพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต เปนบทประพันธเพลงสําหรับ

เครื่องดนตรีเด่ียวฟลูตบรรเลงรวมกับวงดุริยางคเครื่องสาย ทั้งน้ีบทประพันธเพลงน้ีไมไดเปนการ

ประชันระหวางเครื่องดนตรีเด่ียวกับวงออรเคสตราตามรูปแบบบทเพลงคอนแชรโตเด่ียว (Solo 

Concerto) แตมีรูปแบบใกลเคียงกับคอนแชรโตกรอสโซ (Concerto Grosso) ของยุคบาโรก 

(Baroque) ซึ่งเปนการบรรเลงสลับกันระหวางกลุมเครื่องดนตรีกลุมเล็ก (Concertino) กับกลุม

เครื่องดนตรีกลุมใหญ (Ripieno) ในบางชวงของบทประพันธเพลง 

 บทประพันธเพลงมีความยาวประมาณ 10.30 นาที โดยโครงสรางบทเพลงแบงออกเปนตอน

ตางๆ ดวยลักษณะพ้ืนผิวดนตรี (Texture) โมทีฟและการพัฒนาโมทีฟ แนวทํานองสําคัญ และการ

พัฒนาแนวทํานอง ซึ่งโครงสรางใหญของบทประพันธเพลงมีลักษณะเปนแบบการถอยกลับของตอน

แบงไดเปน A B C B’ A’ และชวงจบ (Coda) โดยตอน B’ และ A’ ชวงทายบทเพลงจะสั้นกวา

ชวงแรก 

 โครงสรางใหญของบทประพันธเพลงน้ี ผูประพันธเพลงไดกําหนดใหประกอบดวย 3 แนวคิด

หลักหรือแนวคิดสําคัญ (Idea) ไดแก A, B, และ C โดยคําวา “แนวคิดหลักหรือแนวคิดสําคัญ” ใน

ที่น้ี หมายถึง การใชวัตถุดิบสําหรับการประพันธเพลง โมทีฟหลัก การพัฒนาโมทีฟ แนวทํานอง

สําคัญ รวมถึงบริบทแวดลอมตางๆ เชน ลักษณะพ้ืนผิว เสียงประสาน และองคประกอบอ่ืน ณ 

22 วิบูลย ตระกูลฮุน, ดนตรีศตวรรษที่ 20: แนวคิดพ้ืนฐานทฤษฎีเซต (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2559), 

164-169. 
23.สําหรับประเด็นเซตสมมาตรนั้น.ทุกเซตสามารถสมมาตรกันดวยการปรับระดับเสียง.(Tn).แตมีเซตเพียงจํานวนหนึ่งเทานั้นที่เปนเซต

สมมาตรดวยการพลิกกลับ (TnI) 
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บริเวณหน่ึงๆ ของบทประพันธเพลง โดยองคประกอบเหลาน้ีรวมกันเปนหน่ึงแนวคิดสําคัญที่ให

ความหมายตางจากคําวา “ทํานองหลัก” ซึ่งสวนใหญหมายความถึงเฉพาะแนวทํานองสําคัญเพียง

ประการเดียว ปรกติแลวจะไมหมายรวมถึงบริบทแวดลอมอ่ืน 
 

แผนภูมิที่ 1 โครงสรางบทประพันธเพลง 

ตอนใหญ 

(Section) 

ตอนยอย 

(Subsection) 

หองที่ 

(Measure) 

ศูนยกลางระดับเสียง 

(Pitch Centricity) 

จุดซอม 

(Rehearsal Mark) 

A 
A1 / Bridge1 1-43 / 44-53 C A-D 

A2 54-72 C- (จบดวย) D E 

B 
B1 73-84 E F 

B2 85-102 A G 

Transition 103-125 A H-I 

C 
C1 / Bridge2 

126-157 /  

158-162 
G J-L 

C2 163-215 C M-P 

Retransition 216-242 E Q 

B’ B3 243-258 A R 

A’ A3 / Closing 
259-286 /  

287-310 
C S-V 

Coda 311-336 C- (จบดวย) D W-X 
 

สรุปและอภิปรายบทประพันธเพลง 

  บทประพันธเพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต ประพันธขึ้นเพ่ือใชสําหรับการเฉลิมฉลอง

ความสัมพันธทางดานการทูตระหวางประเทศไทยและสาธารณรัฐเกาหลี โดยบทเพลงน้ีทําใหผูฟง

สามารถจินตนาการไดถึงกลิ่นอายและบรรยากาศของวัฒนธรรมดนตรีไทยและเกาหลี เน่ืองจาก

วัตถุดิบการประพันธเพลงที่ผูประพันธเพลงเลือกนํามาใชเปนจังหวะหนาทับ และทํานองเพลง 

คางคาวกินกลวย ของวัฒนธรรมดนตรีไทย พรอมทั้งไดนําโมดพยองโจะ โมดเคียมยองโจะ รวมถึง

อูยุมเก (กลุมโนต 5 ตัว) จากวัฒนธรรมดนตรีเกาหลีมาใชอีกดวย วัตถุดิบการประพันธเพลงเหลาน้ี
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ยังคงอยูภายใตระบบดนตรีโทแนลิตี (Tonality) โดยเฉพาะอยางย่ิง กลุมโนตเพนทาทอนิก 5 ตัว ซึ่ง

ยังคงใหความสําคัญกับโนตตัวใดตัวหน่ึงในฐานะ “ศูนยกลางระดับเสียง (Pitch Centricity)”  

 ผูประพันธเพลงยังไดนําตัวเลขปที่ 60 ซึ่งเปนปครบรอบความสัมพันธของประเทศทั้งสองมา

ประยุกตใชสําหรับสรางโมทีฟหลักที่ประกอบดวยกลุมโนต E, F, A เซต (015) และขั้นคูทรัยโทน 

นอกจากน้ี เสียงประสานที่ใชไมวาจะเปนเอ็นคอรด คอรดดิมินิชททบเจ็ด และคอรดออกเมนเทด

แบบฝรั่งเศส แมกระทั่งการใชขั้นคูครึ่งเสียงบนแนวทํานอง อีกทั้งการพัฒนาโมทีฟใหเปนเซตอ่ืน เชน 

เซต (012) (014) (015) (024) และ (027) เปนตน องคประกอบสวนใหญของวัตถุดิบเหลาน้ีใหเสียง

กระดาง (Dissonance) ซึ่งอาจทําใหพิจารณาวาบทเพลงบางชวงอยูภายใตระบบดนตรีไมอิงกุญแจ

เสียงหรือระบบดนตรีเอโทแนลิตี (Atonality) 

 อยางไรก็ตาม การจัดการกับระดับเสียง (Pitch Organization) ตลอดทั้งบทเพลงจาก

วัตถุดิบการประพันธเพลงเหลาน้ี ผูประพันธเพลงยังคงใหความสําคัญกับโนตตัวใดตัวหน่ึงในฐานะ

ศูนยกลางระดับเสียง แมวาบทเพลงบางชวงอาจพิจารณาโนตศูนยกลางระดับเสียงไดไมชัดเจนนักก็

ตาม หรือบางชวงของบทเพลงอาจพิจารณาไดวามีศูนยกลางระดับเสียง 2 ตัวพรอมกัน เน่ืองจากการ

ใชกลุมโนตมากกวา 1 กลุม หรือการจบประโยคดวยโนตตางกันบนแนวเครื่องดนตรีตางๆ ในเวลา

เดียวกัน แตบริเวณดังกลาวก็ไมมีลักษณะดนตรีแบบพอลิโทแนลิตี (Polytonality) หรือไบโทแนลิตี 

(Bitonality) การใชกลุมโนตหรือการจบดวยโนตตัวสุดทายของประโยคตางกันเหลาน้ัน ยังคง

สามารถพิจารณาความสัมพันธของศูนยกลางระดับเสียงเสียงและโนตที่ใชทั้งหมดรวมกันเปนกลุม

โนตเดียวได นอกจากน้ี การใชเสียงประสานดวยกลุมโนต (027) หรือ (0257) ก็เปนเซตที่แฝงไวดวย

ความสัมพันธขั้นคู 4-5 อีกทั้งเปนเซตยอยของเซตใหญ (02479) หรือกลุมโนตเพนทาทอนิกน่ันเอง 

 ศูนยกลางระดับเสียงของบทประพันธเพลงน้ี มิไดเกิดขึ้นดวยวิธีการประสานเสียงแบบเดิม 

(Functional Harmony หรือ Common Practice) แตเปนการใหความสําคัญกับโนตหรือระดับ

เสียงใดระดับเสียงหน่ึงดวยวิธีการที่ตางไป ไมวาจะเปนการเลนเนนยํ้าโนตตัวใดตัวหน่ึง หรือแนวโนม

การเคลื่อนที่ของโนตตางๆ เขาสูโนตตัวใดตัวหน่ึงเสมือนวาโนตตัวน้ันมีแรงดึงดูด ซึ่งโนตตัวอ่ืน

ตองการเคลื่อนที่เขาหา บางกรณีเปนโนตตัวสุดทายของประโยคเพลง ทอนเพลง หรือบริเวณหน่ึงๆ 

ของบทเพลง และบางกรณีโนตตัวตํ่าสุด (Bass) ทําหนาที่ศูนยกลางระดับเสียงใหกับบริเวณน้ัน 

 สําหรับการจัดการแนวเครื่องดนตรีภายในบทเพลง เปนการใชเครื่องดนตรีทั้งวงสลับกับการ

เลนของเครื่องดนตรีกลุมเล็ก โดยเฉพาะอยางย่ิง ตอนใหญ B เปนตอนที่มีพ้ืนผิวเบาบาง เน่ืองจากมี
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เครื่องดนตรีบรรเลงรวมกันเพียงไมก่ีเครื่องเทาน้ัน อีกทั้งแตละกลุมเครื่องดนตรีอาจเลนเพียงเครื่อง

เดียว ซึ่งการจัดการกับแนวเครื่องดนตรีลักษณะน้ีเปนรูปแบบคลายกับคอนแชรโตกรอสโซ 

 สตริงออรเคสตราและฟลูต เปนบทเพลงที่ประพันธขึ้นภายใตระบบดนตรีแบบนีโอโทแนลิตี 

(Neo-Tonality) ซึ่งไมไดใชวิธีการประพันธตามระบบดนตรีแบบด้ังเดิม (Traditional Harmony) 

โดยผูประพันธเพลงไดนําวัตถุดิบการประพันธเพลงจากทั้งวัฒนธรรมดนตรีไทยและเกาหลีมาใชอยาง

แยบยลพรอมดวยช้ันเชิงสูง ซึ่งแฝงไวดวยกลิ่นอายและบรรยากาศที่สามารถทําใหผูฟงจินตนาการได

ถึงเรื่องราวหรือเหตุการณตางๆ ที่ปรากฏในวัฒนธรรมของทั้งสองประเทศตามประสบการณของผูฟง

แตละคนภายในบทประพันธเพลงเดียวกัน 
 

การแสดงครั้งแรก (World Premiere) 

 บทประพันธเพลง สตริงออรเคสตราและฟลูต ถูกนําออกแสดงในงาน Thai Cultural 

Diplomacy in Korea Anniversary Concert 2018 ซึ่งจัดใหมีการแสดง 2 รอบ โดยไดรับความ

รวมมือจากผูมีรายนามตอไปน้ี 
 

  ผูประพันธเพลง  วิบูลย ตระกูลฮุน 

 ผูอํานวยเพลง  พลเรือตรี ณรงค แสงบุศย 

 หัวหนาวง  Chan Young Seo 

วงดนตรี (ผสม)  Karis Orchestra / Royal Thai Navy Orchestra / 

   Chulalongkorn University 

นักดนตรีเด่ียวฟลูต Tae Uon Hyun 

การแสดงครั้งที่ 1  หอแสดงดนตร ีอาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

  วันศุกรที่ 20 กรกฎาคม พ.ศ. 2561 เวลา 19.30 น 

การแสดงครั้งที่ 2  หอประชุมเล็ก ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

  วันจันทรที่ 23 กรกฎาคม พ.ศ. 2561 เวลา 19.30 น 

 

 

 

 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 

 

101

บรรณานุกรม 

กรมเอเชียตะวันออก กระทรวงการตางประเทศ. “ความสัมพันธทวิภาคีระหวางไทยกับเกาหลีใต.” 

เขาถึงเมื่อ 1 สงิหาคม 2561. www.eastasiawatch.in.th/th/relationship/21/ 

กรมเอเชียตะวันออก กระทรวงการตางประเทศ. “ความสมัพันธระหวางไทยกับสาธารณรัฐเกาหลี.” 

เขาถึงเมื่อ 1 สงิหาคม 2561. www.thaiembassy.org/seoul/th/relation/31117- 

Bilateral-relations.html 

เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี. ดนตรีเกาหล.ี ขอนแกน: โรงพิมพมหาวิทยาลัยขอนแกน, 2555. 

ฐิระพล นอยนิตย. การเขาหนาทับ. กรุงเทพฯ: บัวเงิน, 2559. 

ณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร. อรรถาธิบายและบทวิเคราะหบทเพลงที่ประพันธโดยณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร. 

กรุงเทพฯ: โรงพิมพธนาเพรส, 2553. 

ณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร และจิตตพิมญ แยมพราย. “การผสมผสานวัฒนธรรมอาเซียนในการประพันธ 

เพลงรวมสมัย.” วารสารดนตรีรังสิต 13, 2 (2561): 1-16. 

วิเชียร อินทะสี. “สถานะความสัมพันธระหวางไทยกับสองเกาหลี และแนวโนมในยุคที่เกาหลีทั้งสอง 

สรางความปรองดองระหวางกัน.” วารสารเอเชียตะวันออกศึกษา 11, 1 (2543): 76-88. 

วิบูลย ตระกูลฮุน. ดนตรีศตวรรษที่ 20: แนวคิดพ้ืนฐานทฤษฎีเซต. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2559. 
________ . ทฤษฎีดนตรีตะวันตก. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2561. 

สถานเอกอัครราชทูตสาธารณรัฐเกาหลีประจําประเทศไทย. “ความสมัพันธไทย-เกาหลี.” เขาถึงเมื่อ 

2 สิงหาคม 2561. http://overseas.mofa.go.kr/th-th/brd/m_3136/view.do?seq= 

702633&srchFr=&amp;srchTo=&amp;srchWord=&amp;srchTp=&amp;multi_ 

itm_seq=0&amp;itm_seq_1=0&amp;itm_seq_2=0&amp;company_cd=&amp; 

company_nm=&page=3 

Kim, Yeon Jin. “The Musical Style and Compositional Technique of Young-Jo Lee, as 

Reflected in his Violin Compositions Honza Nori for Solo Violin and Doori Nori 

for Violin and Piano.” D.M.A. diss., University of Arizona, 2010. 

Lee, Byong Won. “Korea.” In The New Grove Dictionary of Music and Musicians 

Vol. 10, edited by Stanley Sadie, 192-208. New York: Macmillan, 1980. 



102 วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 

         

การเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงพระราชนพินธ  

“ศุกรสัญลักษณ” สําหรับวงดุริยางคซิมโฟน ี 

Arranging of HM King Rama IX’s  

“Friday Night” Rag for Symphony Orchestra 
วรเขต ทะโกษา*1 

Woraket Tagosa*1 

บทคัดยอ 

             การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพระราชนิพนธ “ศุกรสัญลักษณ” สําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี 

เรียบเรียงสําหรับการแสดงคอนเสิรตทัพฟาคูไทยเพื่อ “ชัยพัฒนา” ประจําป 2554 ณ ศูนยวัฒนธรรมแหง

ประเทศไทย บรรเลงโดยวงดุริยางคซิมโฟนีกองทัพอากาศ เพื่อจัดหารายไดสมทบทุนมูลนิธิชัยพัฒนา เปน

งานเรียบเรียงที่มีกล่ินอายดนตรีคลาสสิก แรกทายม แจส และบลูส โดยใชวัตถุดิบการประพันธและการ

เรียบเรียง ประกอบดวย แนวคิดการจัดวง จังหวะขัด การดําเนินคอรด จังหวะซวิง การปรับทํานอง การดน

สด ทํานองหลากแนว แนวไกดโทน เสียงประสานปด เสียงประสานเปด เสียงประสานดรอป เสียงประสาน

ขยาย เสียงประสานคูส่ีเรียงซอน กลุมเสียงกัด คอรด 9,11,13 เนื้อดนตรีหลากแนว และเนื้อดนตรีประสาน

แนว  ซึ่งเปนการศึกษาวิเคราะหแนวคิดทฤษฏีการประพันธและการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีแจส

สําหรับวงดุริยางคซิมโฟนีและวงแจสดิกซีแลนด โดยใชแนวคิดทฤษฏีดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบที่ผสมผสาน

ระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก แรกทายม แจส และบลูส จนเกิดเปนบทเรียบเรียงเพลงรวมสมัยที่มี

เอกลักษณ การสรางองคความรูใหม และแนวทางการศึกษาวิจัยดานดุริยางคศิลป โดยผลการวิจัยประสบ

ความสําเร็จตามวัตถุประสงคและขอบเขตการวิจัยทุกประการ  

คําสําคัญ:   เพลงพระราชนิพนธ / ศุกรสัญลักษณ  /เรียบเรียงเสียงประสาน 

* Corresponding author, e-mail: worakettgs@au.edu
1 หัวหนาภาควชิาการแสดงดนตรี คณะดนตรี มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ  
1 Chairperson of Music Program, School of Music, Assumption University 
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Abstract 

             Arranging of HM King Rama IX’s “Friday Night” Rag for Symphony Orchestra is 

arranged for the Royal Thai Air Force Concert for “Chaipattana”, a charity concert at raising 

funds for the Chaipattana Foundation, performed by the RTAF Symphony Orchestra at 

Thailand Cultural Center in 2011. The arrangement is influenced by musical genres such as 

classical, ragtime, jazz, and blues. The arrangement of the composition and arranging 

materials are based on the idea of ensemble setting, melodic and rhythmic syncopations, 

ragtime harmonies, swing feel, melodic manipulation, improvisation, imitative counterpoint, 

guide-tone line, closed and opened voicings, drop voicing, spread voicing, quartal harmony, 

cluster, tension chords, and polyphonic and homophonic textures. The purpose of the 

arrangement is to apply for a symphony orchestra and a Dixieland jazz band which utilized 

the concepts of twentieth century music, combining the elements of classical music, 

ragtime, jazz, and blues. Resulting are a unique contemporary music arrangement, creating 

new knowledge, and music research guidelines. The research results were successful 

according to the objectives and scope of research in all aspects.  

    

Keywords:   HM King Rama IX’s Composition / Friday Night Rag / Arranging    

 

 

ที่มาและความสําคัญ 

รัชกาลที่ 9 ทรงดนตรีทุกวันศุกร และไดทรงพระราชนิพนธเพลง “ศุกรสัญลักษณ” เพื่อเปนเพลง

ประจําวงดนตรี “ลายคราม” และบรรเลงทุกครั้งที่ทรงดนตรี ในโอกาสที่กองทัพอากาศจัดคอนเสิรต ทัพฟา

คูไทยเพื่อ “ชัยพัฒนา” บรรเลงโดยวงดุริยางคซิมโฟนีกองทัพอากาศ ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

เมื่อวันที่ 2 กรกฎาคม 2554 ผูเรียบเรียงจึงอัญเชิญบทเพลงพระราชนิพนธฯ นี้ มาเรียบเรียงเสียงประสาน

ใหมสําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี เพื่อเปนการเทิดพระเกียรติ และเปนการสรางงานวิจัยเชิงสุนทรียสรางสรรค 

ที่มุงศึกษาแนวคิดทฤษฎีการประพันธและการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ เพื่อนํามาเปน

วัตถุดิบในการประพันธและการเรยีบเรยีง สรางองคความรูวิชาการ และแนวทางการศึกษาวิจัยดานดุริยางค  

ภาพรวมการเรียบเรียงเปนการนําทํานองและการดําเนินคอรด (Chord Progression) ของบท

เพลงตนฉบับมาทําการปรับทํานอง (Transformation) เรียบเรียงเสียงประสาน จัดแนวบรรเลงสําหรับ
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เครื่องดนตรีวงดุริยางคซิมโฟนีและวงแจสดิกซีแลนด และเพิ่มชวงตางๆ เพื่อเพิ่มพื้นที่อิสระในการประพันธ

เพิ่มเติมและการเรียบเรียงเสียงประสาน โดยใชแนวคิดทฤษฎีดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบที่ผสมผสานระหวาง

ดนตรีคลาสสิก แรกทายม แจส และบลูส    

วัตถุประสงคการวิจัย 

1. สรางสรรคผลงานการเรียบเรียงเพลงสําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี

2. ศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี

3. ศึกษาแนวคิดทฤษฎีดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ

4. เผยแพรผลงานในรูปแบบการแสดงดนตรีและบทความวิจัย

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ   

1. ไดบทเรียบเรียงดนตรีรวมสมัยบทใหมสําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี

2. ไดเผยแพรผลงานการเรยีบเรียงเพลงโดยการนําออกแสดง

3. ไดการเผยแพรผลงานในรูปแบบเชิงวิชาการ

4. ไดองคความรูและแนวทางการศึกษาวิจัยดานดุริยางคศิลป

ขอบเขตการวิจัย 

             เปนงานเรียบเรียงเพลงสําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี โดยใชแนวคิดดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ ซึ่ง

ผสมผสานแนวคิดดนตรีคลาสสิก แรกทายม แจส และบลูส โดยใชทํานองและการดําเนินคอรดของบทเพลง

ตนฉบับเปนบรรทัดฐาน ความยาวบทเพลง ประมาณ 10 นาที 

แนวคิดการเรียบเรียง (Arrangement Ideas) 

แนวคิดการเรียบเรยีงและแนวคิดการประพันธที่ใชในบทเพลง ประกอบดวยแนวคิด ดังนี้   

1. รูปแบบการจัดวง (Ensemble Setting)

ผูวิจัยไดกําหนดใชรูปแบบวงดุริยางคซิมโฟนีและวงแจสดิกซีแลนดขนาดเล็ก โดยวงแจส ดิกซี-

แลนดขนาดเล็กที่ใชในบทเรียบเรียงนี้มีการเพิ่มเครื่องดนตรี 2 ชนิด คือ อัลโตแซกโซโฟนและเปยโน ซึ่ง

พัฒนามาจากแนวคิดวงดนตรีแรกทายม ทําใหวงแจสดิกซีแลนดขนาดเล็กสําหรับบทเรียบเรียงนี้ 

ประกอบดวยเครื่องดนตร ี6 ชิ้น ไดแก คลาริเน็ต อัลโตแซกโซโฟน ทรัมเปต ทรอมโบน ซูซาโฟน และเปยโน 

บรรเลงรวมกับวงดุริยางคซิมโฟนี คลายกับบทเพลงประเภทคอนแชรโตกรอสโซ ที่เปนการบรรเลงสลับกัน

ระหวางเครื่องดนตรีกลุมเล็กและเครื่องดนตรีกลุมใหญ ถือเปนการนําดนตรีแรกทายมซึ่งปรกติจะประพันธ

หรือเรียบเรียงสําหรับเปยโน วงดนตรีแรกทายม หรือวงแจสดิกซีแลนดขนาดเล็ก มาเรียบเรียงสําหรับวง
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ดุริยางคซิมโฟนีเพื่อสรางสีสันดนตรีแรกทายมรวมสมัย ที่บรรเลงดวยวงดุริยางคซิมโฟนีขนาดใหญและวง

ดนตรีแจสดิกซีแลนดขนาดเล็ก 

รูปภาพที่ 1   วงดุริยางคซิมโฟนีและวงแจสดิกซีแลนดขนาดเล็ก   

2. จังหวะขดั (Syncopation)

จังหวะขัด หมายถึงจังหวะที่มีการเนนจังหวะเบาหรือใหความสําคัญของจังหวะเบามากกวาจังหวะ

หนักทําใหขัดความรูสึก เชน การเนนจังหวะที่ 2 และ 4 ในเครื่องหมายกําหนดจังหวะ 4/4 ซึ่งนิยมในดนตรี

แจส เปนตน ดนตรีแรกทายมและแจสนิยมทํานองที่เนนจังหวะยกเพื่อเล่ียงไมใหแนวทํานองปรากฏบน

จังหวะตกเชนเดียวกับแนวประสาน จังหวะขัดจะกระทบความรูสึกมากเมื่อมีการปรับคาโนตขามเสน

กั้นหอง (Bar Line) ผูเรียบเรียงไดปรับใชแนวคิดจังหวะขัด ดังกลาว รวมกับแนวคิดจังหวะซวิง ซึ่งอธิบายไว

ในหัวขอตอไป    

ตัวอยางที่ 1   จังหวะขดั (+ หมายถึงจังหวะขัด) ชวงนํา หองที่ 1-4 แนวเปยโน 

3. จังหวะซวงิ (Swing Feel)

คําวา “ซวิง” มีหลายความหมาย ในที่นี้หมายถึงดนตรีแจสจังหวะซวิง ลักษณะพื้นฐานของ 

ซวิงคือจังหวะที่สม่ําเสมอ ทําใหเกิดแรงผลักหรือแรงกระตุนทางดนตรี อารมณเพลงสนุก ลีลาการปฏิบัติ

(เลน) โนตเขบ็ตหน่ึงชั้นเสียงยาวบนจังหวะตก และเสียงส้ันบนจังหวะยก (Doo Bah Doo Bah) จังหวะขัด 

การใชโนตลํ้า (Anticipations) และโนตลา (Delays Attack) ซึ่งมีวิธีเขียนและวิธีปฏิบัติโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นที่
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เปนเอกลักษณ โดยวิธีเขียนเปนไปตามหลักการเขียนโนตตามแบบสากล แตวิธีปฏิบัติจะตางจากโนตที่เขียน 

ผลลัพธที่ไดคือลีลาทํานองและจังหวะกระตุกที่เกิดจากการปฏิบัติโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นดวยลักษณะเสียงยาว

หรือส้ัน ดังกลาว  

ตัวอยางที่ 2   วิธีเขียนและวิธีปฏิบัติโนตซวิง ทํานองชวงนํา แนวทรัมเปต 

วิธีเขียน (Written/Notated)  วิธีปฏิบัติ (Sounded/Played)        

4. การดําเนินคอรด (Chord Progression)

การดําเนินคอรดที่เปนเอกลักษณของดนตรีแรกทายม เชน คอรดไดอาโทนิก (Diatonic Chord) 

คือคอรดที่ประกอบดวยโนตในบันไดเสียงไดอาโทนิก คอรดโดมินันทระดับสอง (Secondary Dominant) 

คือคอรดโดมินันทของกุญแจเสียงอื่นซึ่งไมใชกุญแจเสียงหลักของเพลง การดําเนินคอรดแบบวงจร (Circle 

Progression) คือการดําเนินคอรดที่โนตพื้นตนกาวกระโดดเปนคู 5 หรือคู 4 อยางตอเนื่อง 2

2 และคอรดโด

มินันทขยาย (Extended Dominant) คือการดําเนินคอรด โดมินันทใหเรียงติดตอกันเปนแบบวงจรตั้งแตส่ี

คอรดขึ้นไป ซึ่งมีพื้นฐานจากคอรดโดมินันทระดับสอง ผูเรียบเรียงไดนําการดําเนินคอรดดังกลาวมาใชในบท

เรียบเรยีงเพลงนี้ ดังปรากฏในชวงนํา  

ตัวอยางที่ 3   การดําเนินคอรด ชวงนํา หองที่ 5-8 (ตอเนื่องจากตัวอยางที่ 1, หองที่ 1-4) 

ตัวอยางที่ 3  หองที่ 5 เปนคอรดโดมินันทขยาย ประกอบดวย D7, G7, C7, F7 ซึ่งคอรด D7 คือ 

V7/V, คอรด G7 คือ V7, คอรด C7 คือ V7/IV หรือ I7, และคอรด F7 คือคอรด IV7 ในบันไดเสียงซีบลูส (C 

Blues Scale) สวนหองที่ 6-9 เปนคอรดไดอาโทนิกแบบวงจร    

2 ณัชชา พันธุเจริญ, พจนานุกรมศัพทดุริยางคศิลป, พิมพคร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2552), 68. 
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5. การปรับทํานอง (Transformation)

ผูเรียบเรียงไดพิจารณาปรับทํานองของบทเพลงตนฉบับใหเขากับรูปแบบดนตรีแจส และรักษา

ระดับเสียง (Pitches) ของทํานองไวอยางสมบูรณ โดยการใชโนตลํ้า คือ การปรับโนตทํานองซึ่งปรากฏบน

จังหวะตกใหปรากฏกอนจังหวะดังกลาวครึ่งจังหวะ และโนตลา ซึ่งเปนการปรับทํานองในลักษณะตรงขาม

กับโนตลํ้า โดยเพิ่มตัวหยุดครึ่งจังหวะกอนหนาโนตทํานอง เพื่อเล่ือนการเลนโนตใหลาชาออกไปครึ่งจังหวะ 

รวมถึงการปรับทํานองดวยโนตนอกคอรดชนิดอื่น โดยเนนการปรับทํานองแบบโนตลํ้าและโนตลาเปนหลัก 

เนื่องจากเปนวิธีการที่ทําใหเกิดจังหวะขัดอันเปนเอกลักษณที่สําคัญของดนตรีแจส   

ตัวอยางที่ 4   การปรับทํานอง ทอน A หองที่ 13-14, 21-22  แนวทรัมเปต 

4.1) 

4.2) 

4.3) 

6. การดนสด (Improvisation)

การดนสด หมายถึงการที่นักรองหรือนักดนตรีประพันธทํานองอยางฉับพลันขณะบรรเลง เปน

ทักษะดนตรีขั้นสูงที่แสดงถึงคีตปฏิภาณของนักรองหรือนักดนตรี ซ่ึงจะประพันธทํานองจากการดําเนิน

คอรด โดยใชโนตในคอรด (Chord Tone) และโนตจากบันไดเสียงคอรด (Chord Scale) การดนสดจะ

เกิดขึ้นหลังจากนําเสนอทํานอง (Theme หรือ Head) ของเพลงแลว ในการเรียบเรียงฯ นี้ กําหนดใหวง  

แจสดิกแลนด (ยกเวนซูซาโฟนและเปยโน) บรรเลงดนสดในทอน C ซึ่งวิธีการเขียนโนตดนสดจะเขียนเฉพาะ

การดําเนินคอรดบนบรรทัดหาเสน และเขียนโนตเสนเฉียง (Slash Notation) ตามจํานวนการแบงจังหวะ

แตละหองในแนวเครื่องดนตรีที่กําหนดใหบรรเลงดนสดรวมถึงเขียนกํากับดวยคําวา Improvised Solo ไว

ดานบนบรรทัดหาเสน  



108 วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 

         

ตัวอยางที ่5   การเขียนโนตดนสด ทอน C หองที่ 63-74 แนวคลาริเน็ต 

7. ดนตรีหลากแนว (Polyphony)

ผูเรียบเรียงนําแนวคิดดนตรีหลากแนว ซึ่งเปนการผสมผสานทํานองหลายแนวเขาดวยกัน มาใชใน

การประพันธและเรียบเรียงเสียงประสานแนวเครื่องดนตรีวงแจสดิกซีแลนด โดยนําเสนอทํานองแบบการ

เลียน (Imitation) หมายถึงการไลเลียนกันของทํานองระหวาง 2 แนวขึ้นไป ดังปรากฏในชวงทํานองทอน A 

ซึ่งเปนการไลเลียนกันของทํานอง 3 แนว ประกอบดวย แนวทรัมเปต ทรอมโบน และคลาริเน็ต ตามลําดับ 

โดยทั้งสามแนวเปนทํานองเดียวกันแตเริ่มไมพรอมกัน แนวทรัมเปตเริ่มในจังหวะยกของจังหวะที่ 3 หองที่ 

8 แนวทรอมโบนเริ่มในจังหวะยกของจังหวะที่ 1 หองที่ 9 และแนวคลาริเน็ตเริ่มในจังหวะยกของจังหวะที่ 

3 หองที่ 9  

ตัวอยางที่ 6   ทํานองหลากแนว ทอน A หองที่ 8-12 

8. แนวไกดโทน (Guide-Tone Line)

 แนวไกดโทน คือแนวทํานองรองหรือแนวประสานที่ประพันธขึ้นจากโนตไกดโทนของคอรดใดๆ ซ่ึง

โนตไกดโทนหมายถึงโนตในคอรดที่แสดงชนิดคอรด เชน โนต 3rd แสดงความเปนคอรดเมเจอรหรือไมเนอร 

และโนต 7th แสดงชนิดของคอรดทบเจ็ด เปนตน มีลักษณะการดําเนินแนวแบบตามขั้น และรูปแบบ

จังหวะที่เรียบงายเพื่อไมใหรบกวนทํานองหลัก โดยแนวไกดโทนจะแสดงการดําเนินคอรดโดยไมจําเปนตอง

เลนโนตในคอรดครบทุกตัว เปนแนวคิดที่ใชอยางแพรหลายในดนตรีแจส ทั้งในการประพันธทํานอง การ 

ดนสด และการเรียบเรียงเสียงประสาน   
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ตัวอยางที่ 7   แนวไกดโทน ชวงเชื่อม 2 หอง 51-54 

9. เสียงประสานปด (Closed Voicing)

ในที่นี้หมายถึงเสียงประสานปดส่ีแนว (4-way Closed Voicing) ซึ่งขั้นคูระหวางโนตบน (Top 

Note) และโนตลาง (Bottom Note) ไมเกินคูแปด การเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีแจสนิยมสรางเสียง

ประสานดวยการเขียนโนตในโครงสรางคอรดเรียงซอนจากบนลงลาง เรียกวาการจัดวางแนวเสียง (Voicing) 

โดยโนตบนเปนโนตนํา (Lead Note) ในทํานองหลักหรือทํานองประกอบ เสียงประสานปดมีคุณสมบัติเสียง

ที่หนาแนน เหมาะกับกับชวงเสียงกลาง-สูง   

ตัวอยางที่ 8   เสียงประสานปด ทอน B หองที่ 45-48 แนวทรัมเปต 2,3 และฮอรน 1,2 ตามลําดับ 

  จากโนตบนถึงโนตลาง 

10. กลุมเสียงกัด (Clusters)

กลุมเสียงกัดหรือเสียงประสานคูสองเรียงซอน คือกลุมเสียงกระดางที่เกิดจากการเรียงซอนกันของ

คูสอง มีคุณสมบัติเสียงที่กระดางและแคบ โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อคูสองหรือคูเกาไมเนอรปรากฏระหวาง

โนตบนและโนตลางใดๆ จะทําใหเกิดเสียงกระดางมากเปนพิเศษ เปนเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานที่

เหมาะกับทํานองหรือแนวประกอบที่เปนโนตจังหวะส้ันและสอดแทรกดวยตัวหยุด ดังตัวอยางที่ 9 ซึ่งเปน

กลุมเสียงกัดที่ปรากฏในแนวเครื่องทองเหลือง ประกอบดวย ทรัมเปต 1, 2 ฮอรน 1, 2 และ ทรอมโบน 1, 

2 จากโนตบนลงมาโนตลาง ตามลําดับ ผูเรียบเรียงเลือกใชกลุมเสียงกัดเพื่อสรางลีลาการดําเนินทํานองที่

คมชัด สนุกสนาน และมีพลัง รวมถึงสีสันของมวลเสียงกระดางซึ่งเปนเอกลักษณดนตรีแจส   
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Voice 1 
Voice 2 
Voice 3 
Voice 4 

ตัวอยางที่ 9   กลุมเสียงกัด ทอน B หองที 42-44  แนวเครื่องทองเหลือง 

11. เสียงประสานดรอป (Drop Voicing)

คือเสียงประสานเปดรูปแบบหนึ่งที่ขั้นคูระหวางโนตบนและโนตลางเกินคูแปด ซึ่งเกิดจากการยาย

โนตบางเสียงของเสียงประสานปดลง 1 ชวงคูแปด มี 3 รูปแบบ ไดแก ดรอป 2, ดรอป 3, และดรอป 2&4 

โดยวิธีเขียนเสียงประสานดรอปนั้นใหเริ่มจากเขียนเสียงประสานปดส่ีแนว กําหนดใหโนตทั้งส่ีแนวเปนเสียง 

(Voice) 1, 2, 3 และ 4 เรียงจากโนตบนลงมาโนตลางตามลําดับ หลังจากนั้นยายเสียง 2 (Voice 2) ลง 1 

ชวงคูแปดสําหรับดรอป 2, ยายเสียง 3 (Voice 3) ลง 1 ชวงคูแปดสําหรับดรอป 3, และยายเสียง 2&4 

(Voice 2&4) ลง 1 ชวงคูแปดสําหรับดรอป 2&4 ซึ่งเปนเสียงประสานดรอปที่มีชวงเสียงกวางที่สุด โดยดร

อป 2 และดรอป 2&4 เปนที่นิยมมากกวาดรอป 3 เนื่องจากมีคุณสมบัติเสียงที่สมดุลและกลมกลืนมากกวา 

ซ่ึงเสียงประสานดรอปทั้งสามรูปแบบใหสีสันที่ตางกัน รวมถึงชวยในการปรับระดับเสียงประสานใหเหมาะ

กับชวงเสียงตางๆ ของเครื่องดนตรี 

ตัวอยางที ่10   เสียงประสานปด ดรอป 2 ดรอป 3 และดรอป 2&4 

            4-Way Closed                   Drop 2 Drop 3                   Drop 2&4    

ตัวอยางที ่11   เสียงประสานดรอป 2&4  ชวงเชื่อม 2 หองที่ 51-55 
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12. เสียงประสานขยาย (Spread Voicing)

เสียงประสานขยาย คือเสียงประสานเปดที่ขั้นคูระหวางโนตบนและโนตลางกวางที่สุดในบรรดา

เสียงประสานทั้งหมด มีคุณสมบัติเสียงที่เต็มและกวาง เหมาะสําหรับชวงนํา ชวงเชื่อม หางเพลง และชวง

สูงสุด (Climax) ของบทเพลง เปนเสียงประสานแบบคอรดพื้นตน เพราะโนตพื้นตนอยูในแนวเบสเสมอ 

(ยกเวนเปนคอรดพลิกกลับ) วิธีเรียบเรียงเริ่มจากเขียนโนตพื้นตนในแนวเบส เรียงซอนโนตในคอรด โดยขั้น

คูระหวางโนตพื้นตนกับโนตที่อยูถัดขึ้นไปเปน คู 5-12 และขั้นคูระหวางแนวอื่นๆ เปนคู 2 -คู 7 โดยเล่ียงคู 

2 และ คู 9 ไมเนอรระหวางแนวบนใดๆ กับแนวเบส ดังตัวอยางที่ 12 ซึ่งเปนเสียงประสานขยายแนวรวมวง 

ประกอบดวย ทรัมเปต 1, 2  ฮอรน 1, 2  ทรอมโบน 1, 2 และซูซาโฟน จากโนตบนถึงโนตลาง ตามลําดับ   

ตัวอยางที่ 12   เสียงประสานขยาย ทอน A’ หองที่ 111 - 113  แนวรวมวง 

13. เสียงประสานคูสี่เรียงซอน (Quartal Harmony)

      เสียงประสานคูส่ีเรียงซอน คือเสียงประสานที่ใชคูส่ีวางเรียงซอนกันเปนหลัก เปนเทคนิคการ

ประสานเสียงของดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ เชน แนวดนตรีอิมเปรชั่น และแจส เปนตน มีสีสันเสียงประสานที่

โปรง และเสียงคอรดที่คลุมเครือ ผูเรียบเรียงเลือกใชเสียงประสานชนิดนี้ในการประสานเสียงของกลุม

เครื่องทองเหลืองเปนสวนใหญ เน่ืองจากคุณสมบัติเนื้อเสียงที่หนาของเครื่องทองเหลือง เมื่อใชกับเสียง

ประสานคูส่ีเรียงซอนทําใหเกิดมวลเสียงประสานที่กังวานและกลมกลืนเปนพิเศษ 

ตัวอยางที่ 13   เสียงประสานคูส่ีเรียงซอน ชวงเชื่อม 2 หองที่ 56-59  แนวเครือ่งทองเหลือง 

คู ่5-12 
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นอกจากแนวคิดการเรียบเรียงเพลง ดังกลาว ยังมีแนวคิดอื่นๆ ที่ใชในการเรียบเรียง เชน เสียง

ประสานกลุมโนตจังหวะ (Rhythmic Pad) เสียงประสานลากยาว (Sustain Pad) และการประพันธทํานอง

เพิ่มเติมในชวงตางๆ ของบทเพลง     

อรรถาธิบายและบทวิเคราะห 

การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ “ศุกรสัญลักษณ”  เปนบทเรียบเรียงเพลง

สําหรับวงแจสดิกซีแลนดบรรเลงรวมกับวงดุริยางคซิมโฟนี โดยใชคีตลักษณของบทเพลงตนฉบับ และเพิ่ม

ชวงนํา (Introduction) ชวงเชื่อมตางๆ (Transitions หรือ Primary Bridges, PB) หางเพลง (Coda) 

รวมถึงการซ้ําทอนเพลงเพื่อเพิ่มพื้นที่ในการเรียบเรียง แบงออกเปน 5 ทอน ไดแก ทอน A, B, C, D, และ 

A’ โดยทอน A ยาว 16 หอง ทอน B, C, และ D ยาวทอนละ 12 หอง แตละทอนเลนซ้ําสองรอบ ยกเวน

ทอน C เลนซ้ําส่ีรอบเพื่อการดนสด และทอน A’ เลนเพียงรอบเดียว เวลาในการบรรเลงทั้งบทเพลง

ประมาณ 10 นาที   

ตารางที่ 1   คีตลักษณการเรียบเรียง   

   ทอน A        ทอน B             ทอน C       ทอน D          ทอน A’ 

Intro 

8 

bars 

Key: 

AA 

32 

Bar

s 

C 

PB1 

12 

Bar

s 

BB 

24 

bars 

F 

PB2 

12 

Bars 

CC 

(ซ้ํา 4 

รอบ) 

48 

bars 

Trio 

(DD) 

24 

bars 

PB3 

10 

Bars 

A’ 

16 

bars 

C 

Coda 

16 

bars 

ชวงนํา จํานวน 8 หอง หองที่ 1-8 

เปนการเกริ่นนําอารมณเพลง เริ่มดวยการนําเสนอทํานองยอย (Motive) จากทอน A 

ประกอบดวยโนต 4 ตัว (G, A, G และ C) เปนโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น 3 ตัวและโนตตัวดํา 1 ตัว ตามลําดับ ซึ่งมี

การซํ้าทํานองยอยส่ีครั้งกอนจะพัฒนาเปนประโยคทํานองยาวส่ีหอง (หองที่ 5-8) ดวยเทคนิคการปรับ

ทํานองโดยใชโนตในบันไดเสียงซีบลูส บรรเลงทํานองทบแนวและประสานคูส่ีโดยทรัมเปต 2, 3 และเปยโน

มือขวา ขณะที่มือซายเลนโนตพื้นตนและการดําเนินคอรดตามรูปแบบดนตรีแรกทายม กลองตีจังหวะซวิง 

และเสริมจังหวะเสียงส้ันดวยกลุมเครื่องลมไม ซูซารโฟน และเครื่องสาย ขณะที่ทรอมโบนบรรเลง

สอดแทรกดวยทํานองในบันไดเสียงซีบลูส โดยใชเนื้อดนตรีประสานแนว         
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ตัวอยางที่ 14   ทํานอง ชวงนํา หองที่ 1-8  

ทอน A หองที่ 9-24 จํานวน 16 หอง เลนซ้ําทอน 2 รอบ   

วงแจสดิกซีแลนดเริ่มบรรเลงทํานองทอน A โดยทรัมเปตและอัลโตแซกโซโฟนบรรเลงทํานองหลัก 

คลาริเน็ตและทรอมโบนบรรเลงสอดแทรกคลายการดนสดตามรูปแบบการบรรเลงของวงแจสดิกซีแลนด 

แนวประกอบบรรเลงโดยฮอรน ทรัมเปต 2, 3 และทรอมโบน 2, 3 เปนกลุมโนตจังหวะส้ันเสียงประสานคู

สามเรียงซอน กลุมเครื่องสายบรรเลงโนตเสียงยาวและแนวไกดโทน ชวงทายของทอน เปยโน กลอง และ

เบสบรรเลงสนับสนุนในลีลาแรกทายมผสมซวิง พื้นผิวดนตรีหลากแนว และประสานแนว   

ชวงเชื่อม 1 หองที่ 25-37 จํานวน 12 หอง 

เปนการสรุปแนวคิดทอน A และเกริ่นนําแนวคิดทอน B โดยการผสมผสานแนวคิดทั้งเชิง

เปรียบเทียบและคลุกเคลาเปนเนื้อเดียวกัน เชน หองที่ 25-27 เปนประโยคทํานองจากทอน A ในแนว

เครื่องลมไมและเครื่องสาย หองที่ 28-31 ทํานองยอยทอน A และ B ถูกผสมผสานเปนประโยคทํานอง

เดียวกัน รวมถึงลีลาการสอดประสานทํานองแบบการเลียนในแนวทรัมเปต+ไวโอลิน, ทรอมโบน+วิโอลา+

เชลโล, และเครื่องลมไม+ฮอรน ตามลําดับ เพื่อสรางสีสันเสียงกลุมเครื่องดนตรีที่แตกตางกัน และเสียง

ประสานคูสามเรียงซอนในกลุมเครื่องลมไม รองรับดวยแนวประกอบโนตลากยาวของเครื่องสาย ขณะที่

กลุมเครื่องจังหวะบรรเลงจังหวะซวิงอยางหนักแนน หองที่ 32-33 ทํานองยอยทอน A กลับมาอีกครั้ง และ

หองที่ 34-37 เปนทํานองยอยทอน B โดยใชเนื้อดนตรีประสานแนวและเพิ่มความหนาขึ้นอยางตอเนื่องจน

เปนการบรรเลงรวมวง (Tutti) ดวยกลุมโนตจังหวะความเขมเสียงดังมากเพื่อสงเขาทอนตอไป     

ทอน B หองที่ 38-49 จํานวน 12 หอง เลนซ้ําทอน 2 รอบ 

เปนการเปล่ียนอารมณเพลงจากความเขมเสียงดังมากและเนื้อดนตรีที่หนาของชวงเชื่อม 1 เปน

ความเขมเสียงปานกลางและเนื้อดนตรีที่บาง โดยหองที่ 38-41 มีเพียงแนวเปยโน กลอง และเบสเลนคลอ

จังหวะ และวิโอลาเลนโนตลากยาวสนับสนุนการบรรเลงทํานองหลักทอน B ของวงแจส ดิกซีแลนดโดยแนว

คลาริเน็ต ทรัมเปต และทรอมโบน ซึ่งแนวคลาริเน็ตและทรอมโบนประสานแนวกันดวยคูหกขณะที่แนว

ทรัมเปตบรรเลงสอดแทรกอยางอิสระ หลังจากนั้นเนื้อดนตรีหนาขึ้นและความเขมเสียงดังขึ้นทีละนอย หอง

ที่ 41 เครื่องทองเหลืองบรรเลงกลุมเสียงกัดโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเพื่อเสริมจังหวะซวิงและเพิ่มมวลเสียงกระดาง 
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ขณะที่กลุมเครื่องสายบรรเลงเสียงลากยาว เนื้อดนตรีที่หนาขึ้นคลายจะดําเนินเขาหาจุดสูงสุด แตขัด

ความรูสึกดวยการเลนซ้ําทอน B อีกหนึ่งรอบ 

ตัวอยางที่ 15   ทํานองและแนวประสาน ทอน B หองที่ 37-44   

ชวงเชื่อม 2 หองที่ 51-62 จํานวน 12 หอง 

เปนแนวคิดเดียวกับชวงเชื่อม 1 โดยวงแจสดิกซีแลนดพักการบรรเลง มีอารมณเพลงและเน้ือหา

ดนตรีที่เขมขนเนื่องจากเปนชวงรองสูงสุดของบทเพลง ซ่ึงเปนการสรุปแนวคิดดนตรีที่ผานมา โดย

ผสมผสานทํานองไกดโทนทอน A และทํานองยอยทอน B เริ่มดวยทํานองไกดโทนจากฮอรนในหองที่ 51-

53 ตามดวยทํานองยอยทอน A จากเครื่องลมไม และทํานองยอยทอน B จากทรัมเปตในหองที่ 53-55  

เสริมดวยทํานองแนวไกดโทนจากฮอรนและเครื่องสาย หองที่ 56-62 บรรเลงรวมวงเสนอทํานองยอยซึ่ง

ผสมผสานเสียงประสานขยาย คูสามเรียงซอน และดรอป 2&4 ความเขมเสียงลดลงทีละนอยจนถึงความดัง

ปานกลาง  

ทอน C หองที่ 63-74 จํานวน 12 หอง เลนซ้ําทอน 4 รอบ 

เปนทอนการดนสด ซึ่งเลนซ้ําทอน 4 รอบ รอบที่ 1 คลาริเน็ตดันสด แนวประกอบโดยเปยโน เบส 

และกลอง เนื้อดนตรีบางมากเพื่อเปดทางการดนสด รอบที่ 2 ทรัมเปตดนสดและเครื่องสายบรรเลง

ประกอบดวยเสียงยาว รอบที่ 3 ทรอมโบนดนสดและกลุมเครื่องทองเหลืองใสที่ซับเสียงบรรเลงแนว
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ประกอบกลุมเสียงกัดโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น และเสียงประสานปด ตามลําดับ และรอบที่ 4 อัลโตแซกโซโฟนดน

สดและกลุมเครื่องลมไมบรรเลงแนวประกอบโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเสียงส้ันและทํานองบลูส เนื้อดนตรีหนาขึ้นที

ละนอยจากรอบที่ 1 จนถึงจุดสูงสุดในรอบที่ 4 

ทอน D หองที่ 76-87 จํานวน 12 หอง เลนซ้ําทอน 2 รอบ 

เปนทอนที่อารมณเพลงผอนคลายและเนื้อดนตรีบางที่สุด เสนอทํานองแบบการเลียนโดยเครื่อง

ดนตรีวงแจสดิกซีแลนดเพื่อสีสันที่หลากหลาย ชวงแรกมีเพียงกลุมเครื่องสายบรรเลงเสริมทํานองดวยเสียง

ลากยาว ชวงหลังเพิ่มแนวประกอบจังหวะโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเนนเสียงส้ันเสียงประสานแบบดรอป 2 และดร

อป 2&4 บรรเลงโดยทรัมเปตและทรอมโบน ตามดวยทํานองบูลสในกลุมเครื่องลมไมเสียงประสานคูส่ีเรียง

ซอน และการบรรเลงเสริมทํานองโดยไวโอลิน    

ตัวอยางที ่16   การเลียนทํานอง ทอน D หองที่ 76-81 

ชวงเชื่อม 3 หองที่ 89-98 จํานวน 10 หอง 

เนื้อหาดนตรีคลายกับชวงนําเนื่องจากเปนการยอนความแนวคิดดนตรีชวงเริ่มตนของบทเพลงกอน

นําเขาทอน A’ ซึ่งเปนทอนสุดทายของบทเพลง โดยมีเนื้อหาดนตรีบางสวนที่แตกตางกัน เชน กลุมเครื่อง

ลมไมบรรเลงทํานองยอยรูปแบบการเลียน สอดรับกับการเสนอทํานองของทรัมเปตและไวโอลิน และหองที่ 

97-98 สองหองสุดทายบรรเลงรวมวงกลุมจังหวะโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเสียงส้ันโดยใชเสียงประสานดรอปและ

เสียงประสานคูส่ีเรียงซอนเพื่อสงเขาทอนตอไป  

ทอน A’ หองที่ 99-107 จํานวน 18 หอง 

วงแจสดิกซีแลนดกลับมาเสนอทํานองทอน A รูปแบบการเลียน ซึ่งเปนการยอนความทอนแรก

ของบทเพลงอีกครั้ง โดยมีองคประกอบดนตรีเพิ่มเติม เชน หองที่ 99-106 บรรเลงรวมวงกลุมโนตเขบ็ตหนึ่ง

ชั้นเสียงประสานขยาย หองที่ 107-110 หยุดการบรรเลงรวมวงอยางฉับพลัน เหลือเพียงวงแจสดิกซีแลนด
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บรรเลงทํานองตอบโตกันอยางมีชีวิตชีวา หองที่ 111-116 วงดุริยางคฯ กลับมาบรรเลงรวมวงอีกครั้งเพื่อสง

เขาหางเพลงอยางยิงใหญ 

หางเพลง หองที่ 117-132 จํานวน 16 หอง 

เนื้อหาดนตรีคลายกับชวงนํา แตมีบางองคประกอบทางดนตรีที่แตกตาง โดยเพิ่มโนตลากยาว

สนับสนุนทํานองยอยทอน A ซึ่งถูกซ้ําทํานองหาครั้งเพื่อย้ําจบกอนจะเสนอทํานองบูลสรูปแบบเลียนและซ้ํา

ทํานองบลูสสามครั้ง ครั้งแรกบรรเลงโดยทรัมเปต คลาริเน็ต และบาสซูน, ครั้งที่สองฟลูท โอโบ และเปยโน 

และครั้งที่สามกลุมเครื่องสาย สองหองสุดทายเครื่องทองเหลืองเสนอทํานองครั้งสุดทายดวยความเขมเสียง

ดังมาก และจบเพลงดวยการบรรเลงรวมวงโนตตัวดําเนนเสียงส้ันอยางเด็ดขาด ยิ่งใหญ และสงางาม 

การเผยแพรผลงาน 

             ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ “ศุกรสัญลักษณ” สําหรับวงดุริยางค

ซิมโฟนี ถูกนําออกแสดงเปนสวนหนึ่งของคอนเสิรตทัพฟาคูไทยเพื่อ “ชัยพัฒนา” ครั้งที่ 5 เมื่อวันที่ 2 

กรกฎาคม 2554 ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย บรรเลงโดยวงดุริยางคซิมโฟนีกองทัพอากาศและนัก

ดนตรีกิตติมศักดิ์สองทาน ไดแก เรืออากาศตรี ศาสตราจารยพิเศษ  แมนรัตน ศรีกรานนท และ ดร.ภาธร 

ศรีกรานนท อํานวยเพลงโดย นาวาอากาศตรี สาธิต มีชูโภชน และเผยแพร วีดีทัศนการแสดงทางเว็บไซต 

https://www.youtube.com/ watch?v= IeuUH26m9EY     

สรุปผลงานวจิยั

            ผลงานวิจัยเชิงสรางสรรค การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพระราชนิพนธ “ศุกรสัญลักษณ” 

สําหรับวงดุริยางคซิมโฟนี เปนการศึกษาวิเคราะหแนวคิดทฤษฏีการประพันธและการเรียบเรียงเสียง

ประสานบทเพลงในรูปแบบดนตรีแจส สําหรับวงดุริยางคซิมโฟนีและวงแจสดิกซีแลนดขนาดเล็ก โดยใช

แนวคิดทฤษฏีดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบที่ผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก แรกทายม แจส และบลูส ทํา

ใหเกิดบทเรียบเรียงเพลงรวมสมัยบทใหมที่มีเอกลักษณเฉพาะ การสรางองคความรูใหม และแนวทางการ

ศึกษาวิจัยดานดุริยางคศิลป ซึ่งผลการวิจัยประสบความสําเร็จตามวัตถุประสงค และขอบเขตการวิจัยอยาง

สมบูรณทุกประการ 

https://www.youtube.com/%20watch?v
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การสรางเครือ่งมือการวัดและประเมินผลการปฏบิตั ิ

เครื่องดนตรปีระเภทเครื่องเปา ในระดบัอุดมศึกษา 

The Construction of Measurement and Evaluation Tool For Wind 

Instrument Performance in Higher Education Institutes 
วรินธร สีเสียดงาม*1 พรพรรณ แกนอําพรพันธ1 2 และ สุพัตรา วิไลลักษณ23

Warinthorn Sisiadngam*1 Pornpan Kaenampornpan2 and Supatra Vilailuck3 

บทคัดยอ 

วิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษาสภาพการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องเปา 2) สรางเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา 

และ 3) ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา 

ผลการวิจัยพบวา 1) สภาพการวัดและประเมินผลของการปฏิบัติเครื่องดนตรปีระเภทเครื่อง

เปา โดยเฉลี่ยอาจารยผูสอนมีการปฏิบัติอยูในระดับมาก (M= 4.11, S.D. = 0.87) 2) การสราง

เครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องเปาประกอบดวยองคประกอบ 5 ดาน คือ 

จุดประสงคการเรียนรู สถานการณตางๆ เครื่องมือ วิธีการวัดและประเมินผล และรายละเอียดการ

วัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรี จากองคประกอบทําใหไดเครื่องมือที่ใชในการวัดและ

ประเมินผล 7 ชนิด ประกอบดวย แบบสอบถามความคาดหวังของผูเรียน แบบประเมินการปฏิบัติ

เครื่องเปา แบบสํารวจรายการปฏิบัติเครื่องเปา เกณฑและแบบประเมินการใหคะแนนแบบแยก

องคประกอบ เกณฑและแบบประเมินการใหคะแนนแบบองครวม สมุดบันทึก แบบบันทึกการเรียน 

และทุกเครื่องมือมีความเหมาะสมในการนําไปใชในการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรี 3) 
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เครื่องมือมีความเที่ยงตรงตามโครงสราง โดยผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีระหวางกลุมผูเรียนที่มีทักษะ

การปฏิบัติเครื่องเปาสูงกวากลุมที่ไมมีทักษะการปฏิบัติเครื่องเปาอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 

.05 นอกจากน้ีพบวา ความเช่ือมั่นของผูสอน มีคาเทากับ 0.78 และมีคาความเช่ือมั่นของเครื่องมือ

เทากับ 0.83 แสดงวาเครื่องมือมีความนาเช่ือถือ และสามารถนําเครื่องมือน้ีไปใชจริงได 

 

คําสําคัญ:   การวัดและการประเมินผล / การปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปา / ระดับอุดมศึกษา 

 

Abstract 

This study is aimed to 1) study the state of measurement and evaluation for 

wind instrument performance, 2) produce measurement and evaluation tool for wind 

instrument, and 3) check the quality of measurement and evaluation tool for wind 

instrument in higher education institutes.  

 The result had found that 1) the state of measurement and evaluation for 

wind instrument performance, in average, the professors have performance in High 

level (M=4.11 and S.D.=0.87). 2) the construction of measurement and evaluation tool 

for wind instrument performance by five structures which consist of study purpose, 

situation, tool, measurement and evaluation method, and description of 

measurement and evaluation for wind instrument, those structures created seven 

measurement and evaluation tools as follows; Questionnaire for student’s 

expectation, Evaluation form for wind instrument performance, Survey of wind 

instrument list of performance, Criteria and evaluation form of giving credit for each 

structure, Criteria and evaluation form of giving credit for the whole structure, Student 

notebook and study record, and also other suitable measurement and evaluation 

tools for wind instrument performance. And 3) measurement and evaluation tool for 

wind instrument performance has construct validity. The performance result of skilled 

students is higher than non-skilled students with statistical significance of 0.05. 

Moreover, the reliability of professors is at 0.78, and the reliability of the tool is at 
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0.83 which indicates that the tool is reliable and it could actually be used in 

measurement.  

 

Keywords:   Measurement and Evaluation /  Wind Instrument Performance /  Higher 

Education Institutes 

 

   

บทนํา 

หลักสูตรดนตรีในสถาบันระดับอุดมศึกษาของประเทศไทย มีจุดมุงหมายหลักคือ ตองการ

สรางบัณฑิตใหมีความสามารถในดานทักษะดนตรี และสามารถถายทอดความสามารถทางดนตรีได3 4 

ซึ่งทุกหลักสูตรตองประกอบไปดวยรายวิชาการปฏิบัติเครื่องดนตรีที่เนนใหผูเรียนเกิดความชํานาญ 

ในการปฏิบัติเครื่องมือเอก มีลักษณะการเรียนแบบตัวตอตัว (Private) โดยที่ผูสอนตองพิจารณาถึง

พ้ืนฐานของผูเรียนแตละคนวามีเทคนิคของการปฏิบัติเครื่องดนตรีมากนอยเพียงใด เพ่ือที่จะทําการ

สอนใหผูเรียนเกิดความเขาใจและสามารถปฏิบัติเครื่องดนตรีไดตามเปาหมายที่ต้ังไว ดังน้ันในการวัด

และประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีจึงตองกระทําเปนรายบุคคล ซึ่งเปนการวัดและประเมินผล

ความสามารถการปฏิบัติของผูเรียน และคุณลักษณะอันพึงประสงคตามที่กําหนดไว 

การวัดและประเมินผลการปฏิบัติดนตรีในระดับอุดมศึกษา เปนการวัดความสามารถ การ

ปฏิบัติของผูเรียน ซึ่งมีความสอดคลองกับการวัดและประเมินผลตามสภาพจริง (Authentic 

Assessment) ตามที่โชติกา ภาษีผล, ณัฏญภรณ หลาวทอง และกมลวรรณ ตังธนกานนท45 กลาววา 

ผูเรียนตองมีการเรียนรูที่ต้ังอยูบนพ้ืนฐานของสถานการณที่เปนจริง ที่ผูเรียนไดลงมือปฏิบัติ ซึ่งเนน

กระบวนการเรียนรู (Process) ผลผลิต (Products) โดยวัดจากการความสามารถที่ไดปฏิบัติจริง 

ดังน้ันรูปแบบการประเมินผลน้ีจะชวยใหการเรียนรูของผูเรียนมีพัฒนาการอยางตอเน่ือง  

4 ปยะพันธ แสนทวีสุข, “ยุทธศาสตรและการบริหารจัดการการศึกษาดนตรีของสถาบันอุดมศกึษาในประเทศไทย,” วารสารมนุษยศาสตร

และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม (ฉบบัที่พิเศษ 2552): 483-484. 
5 โชติกา ภาษีผล, ณัฏญภรณ หลาวทอง และกมลวรรณ ตังธนกานนท, การวัดและประเมนิผลการเรียนรู (กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2554), 35-40. 
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จากการศึกษางานของ Brian C. WeS.D.oski6 กลาววา การวัดและประเมินผลตามสภาพ

จริง โดยใชการวัดและประเมินผลแบบรูบริค (Rubric Score) มีประโยชนเปนอยางมาก เน่ืองจาก

เปนวิธีการการวัดและประเมินผลที่มีมาตรการชัดเจนและยุติธรรม มีเกณฑอยางเปนรูปธรรมในการ

วัดผลสัมฤทธ์ิของการเรียนรายบุคคล แตอยางไรก็ตาม การสรางความเปนแบบแผนของเกณฑการ

วัดและประเมินผล ในการวัดและประเมินผลการปฏิบัติทางดนตรียังเปนเรื่องยาก เพราะทักษะการ

ปฏิบัติดนตรีเปนเรื่องที่มีความเฉพาะตัว และอาศัยความรูสึกของผูประเมิน จึงทําใหยากตอการวัด

และประเมินผล แตมีงานวิจัยของ Zhukov K.7 ไดศึกษาเก่ียวกับเครื่องมือและนําเสนอเครื่องมือใน

การวัดและประเมินผลการปฏิบัติดนตรีโดยเนนการพัฒนามาตรฐานในเรื่องของความนาเช่ือถือ

สําหรับการใชเครื่องมือตางๆ โดยใชรูปแบบการประเมินที่หลากหลายสําหรับการสอบทักษะปฏิบัติ 

เชน การประเมินตนเอง การประเมินโดยเพ่ือน ดังน้ันการสรางเกณฑการวัดและประเมินผลแบบมี

เกณฑการใหคะแนน และการวัดดวยหลากหลายวิธีจะทําใหเกิดหลักเกณฑในการวัดและประเมินผล

ผูเรียนไดอยางชัดเจน และเห็นมุมมองที่ครบถวนในการปฏิบัติทักษะทางดนตรี 

จากความสําคัญและปญหาที่ไดกลาวมาขางตนทําใหผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาสภาพการวัดและ

ประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษาในปจจุบัน แลวนําขอมูลมา

วิเคราะหและสังเคราะหสรางเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง

เปาในระดับอุดมศึกษา เพ่ือเปนการสรางเกณฑในการวัดและประเมินผลใหเปนระบบ และเปน

ประโยชนในการนําไปสูการวัดและประเมินผลการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปาสําหรับผูสอน และ

ผูเรียน อีกทั้งยังเปนเอกสารเชิงประจักษซึ่งแสดงถึงผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนดนตรีของผูเรียนใน

ระดับอุดมศึกษาอีกดวย 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1. เพ่ือศึกษาสภาพการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา  

 2. เพ่ือสรางเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา  

6 Brian C. WeS.D.oski, “Understanding and Developing Rubrics for Music Performance Assessment,” Music Educators 

Journal 98, 3 (2012): 36-42.  
7Katie Zhukov, “Challenging Approaches to Assessment of Instrumental Learning” in Assessment in Music Education: 

from Policy to Practice. Landscapes: the Arts, Aesthetics, and Education, Vol 16, ed. Lebler Don, Carey Gemma and 

Harrison Scott (Cham, Switzerland: Springer, 2015), 55-70. 
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 3. เพ่ือตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องเปา 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย 

 1. ทราบถึงสภาพการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ใน

ระดับอุดมศึกษา 

 2. ไดเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาใน

ระดับอุดมศึกษาที่ผูสอนสามารถนําไปใชเปนหลักเกณฑในการวัดและประเมินผลไดอยางเปนระบบ 

 3. ผูเรียนสามารถพัฒนาทักษะในดานการปฏิบัติเครื่องดนตรีจากผลการประเมินดวย

เครื่องมือที่ผูวิจัยสรางขึ้นไดอยางตรงตามจุดมุงหมายของการจัดการเรียนการสอน 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 การวิจัยน้ีจําแนกวิธีดําเนินการวิจัยออกเปน 2 ตอนดังน้ี 

 ตอนที่ 1 การสรางเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง

เปาในระดับอุดมศึกษา สามารถแบงเปน 3 ขั้นดังน้ี 

  ขั้นที่ 1 ศึกษาสภาพการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง

เปาในระดับอุดมศึกษา เปนการวิจัยเชิงสํารวจ โดยมีแบบสอบถามเปนเครื่องมือที่ใชในการวิจัยที่

ผานการตรวจสอบคุณภาพและความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา จากการหาคาดัชนีความสอดคลอง (Index 

of Item Objectives Congruence : IOC) จากน้ันเก็บขอมูลโดยการสงแบบสอบถาม ใหกับผูสอน

รายวิชาการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษาจํานวน 58 สถาบัน แบงเปน

ผูสอนเครื่องเปาลมไม 58 คน และเครื่องเปาลมทองเหลือง 58 คน จํานวน 116 คน แลวนําขอมูลมา

วิเคราะหหาคาเฉลี่ย และสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน  

  ขั้นที่ 2 ศึกษาองคประกอบของการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา เปนการวิจัยเชิงคุณภาพที่ประยุกตใชวิธีการวิจัยอนาคตแบบ 

EDFR (Ethnographic Delphi Futures Research) มี เ ค รื่ อ งมื อที่ ใ ช ใ นก า ร วิ จั ย แบบ  EDFR 

ประกอบดวย (1) แบบสัมภาษณ (EDFR รอบที่ 1) (2) แบบสอบถาม (EDFR รอบที่ 2 และ EDFR 

รอบที่ 3) เกี่ยวกับความคิดเห็น หรือแนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบของการวัดและประเมินผลการ

ปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา ซึ่งทุกเครื่องมือผานการพิจารณาตรวจสอบ

คุณภาพและความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหาจากการหาคาดัชนีความสอดคลอง จากน้ันเก็บขอมูลจาก
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ผูเช่ียวชาญทางการปฏิบัติเครื่องดนตรีตะวันตกที่เปนที่ยอมรับในวงการของดนตรีตะวันตก ที่มี

ความรูความสามารถทางดนตรีตะวันตก ซึ่งมีหลักการคัดเลือกจากผูเช่ียวชาญที่สังกัดสํานักงาน

คณะกรรมการการอุดมศึกษา แบงออกเปนสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ และสถาบันอุดมศึกษาเอกชน 

โดยไดตัวแทนจากสถาบันดังกลาวจํานวน 18 คน จากกลุมตัวอยางทั้งสิ้น 58 สถาบัน มีเกณฑการ

คัดเลือกผูเช่ียวชาญ คือ (1) เปนอาจารยประจําในสถาบันอุดมศึกษา (2) มีวุฒิการศึกษาระดับ

ปริญญาโทขึ้นไปในดานดนตรี (3) มีประสบการณในการสอนวิชาทักษะปฏิบัติดนตรีตะวันตก 

ประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษาตอเน่ืองถึงปจจุบันไมนอยกวา 5 ป และ(4) เปนผูยินดีที่ให

ความรวมมือในการวิจัย 

  ขั้นที่ 3 การสรางเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่อง

เปาในระดับอุดมศึกษา เปนการนําขอมูล และประเด็นสําคัญที่ไดจากการศึกษาในขั้นที่ 2 มาสราง

เครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษาโดยแบง

เครื่องมือออกเปน 5 แบบดังน้ี 1) แบบมาตรประมาณคา (Rating Scale) ไดแก (1) แบบสอบถาม

ความคาดหวังของผูเรียน (2) แบบประเมินระหวางเรียนการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา 2) 

แบบสํารวจการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาของรายวิชาการปฏิบัติดนตรี (แบบประเมิน

กอนเรียน) 3) เกณฑการใหคะแนน (Rubric Score) ไดแก (1) เกณฑการใหคะแนนแบบแยก

องคประกอบ (Analytic Rubric) (2) เกณฑการใหคะแนนแบบองครวม (Holistic Rubric) 4) สมุด

บันทึกของผูเรียน (Learning Contracts) 5) แบบบันทึกการเรียน (Record) ซึ่งทุกเครื่องมือผาน

การพิจารณาตรวจสอบคุณภาพและความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา โดยการหาคาดัชนีความเหมาะสมของ

รายการปฏิบัติ และหาคาดัชนีความสอดคลอง  

 ตอนที่ 2 การตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา 

ในขั้นตอนน้ีจัดเปนการวิจัยเชิงทดลอง เพ่ือนําผลที่ไดจากการทดลองใชเครื่องมือมา

วิเคราะหคุณภาพโดยรวม ซึ่งกลุมตัวอยางที่ใชในการตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือการวัดและ

ประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา แบงออกเปนดังน้ี 

   1) ผู เรียนที่ เรียนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาของภาควิชาดนตรี

ตะวันตก วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ช้ันปที่ 1 รายวิชาปฏิบัติ

เครื่องดนตรี 2 ปการศึกษา 2561 จํานวน 12 คน 
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2) ผูเรียนที่เรียนเครื่องดนตรีเครื่องเปาเปนเครื่องมือโท (ไมมีทักษะ การ

ปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปามากอน) ในรายวิชาปฏิบัติดนตรีตะวันตกเครื่องโท ของสาขาวิชา 

ดนตรีศึกษา วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ปการศึกษา 2561 

จํานวน 42 คน โดยเจาะจงกลุมตัวอยางเครื่องดนตรีจํานวน 16 คน 

การเก็บรวบรวมขอมูลผูวิจัยติดตออาจารยผูสอนวิชาทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรี

ที่เปนอาจารยประจําของภาควิชาดนตรีตะวันตก วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบาน

สมเด็จเจาพระยา เพ่ือขอความกรุณาในการใชเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา เมื่อสิ้นสุดกระบวนการในการจัดการเรียนการสอนใน

รายวิชาทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรี ผูวิจัยนําคะแนนจากเครื่องมือการวัดและประเมินผลการ

ปฏิบัติเครื่องดนตรีที่ผูสอนไดใชประเมินผูเรียนมาวิเคราะหเพ่ือหาคุณภาพของเครื่องมือดานความ

เที่ยงตรง (Validity) ดวยการหาคาเฉลี่ย สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน สถิติทดสอบ t-test และดานความ

เช่ือมั่น (Reliability) ดวยสูตรสหสัมพันธของเพียรสัน และสัมประสิทธ์ิอัลฟา 

สรุปผลการวิจัย 

1. สภาพการวัดและประเมินผลการปฏิบั ติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ใน

ระดับอุดมศึกษา 

1.1 สภาพการวัดผลของรายวิชาการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ใน

ระดับอุดมศึกษา โดยเฉลี่ยอาจารยผูสอนมีการปฏิบัติอยูในระดับมาก (M= 4.27, S.D. = 0.78) เมื่อ

พิจารณาเปนรายขอพบวารายการที่อยูในระดับมากที่สุด คือ ผูสอนวัดทักษะการปฏิบัติดนตรี จาก

การสอบปฏิบัติเปนรายบุคคล (M= 4.67, S.D. = 0.55) และรายการที่มีคาเฉลี่ยนอยเปนอันดับ

สุดทาย คือ ผูสอนมีแบบบันทึกความกาวหนา จุดแข็ง จุดออน ขอเสียในการปฏิบัติเครื่องดนตรี (M= 

3.52, S.D. = 1.04)  

1.2 สภาพการประเมินผลของรายวิชาการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาใน

ระดับอุดมศึกษา โดยเฉลี่ยอาจารยผูสอนมีการปฏิบัติอยูในระดับมาก (M= 3.99, S.D. = 0.96) เมื่อ

พิจารณาเปนรายขอพบวารายการที่อยูในระดับมากที่มีคาเฉลี่ยสูงสุด คือ ผูสอนนําผลการประเมิน

ของผูเรียนในทักษะดนตรีหลายดาน เชน การอานโนต การฟง มาใชในการพิจารณาตัดสินผลการ

เรียน (M= 4.32, S.D. = 0.75) และ มีรายการที่มีคาเฉลี่ยนอยเปนอันดับสุดทาย คือผูสอนใหเพ่ือน
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รวมช้ันมีสวนรวมในการประเมินผลการปฏิบัติของเพ่ือน โดยใชแบบประเมินผลมาตราสวนประมาณ

คา (M= 3.30, S.D. = 1.20)  

   1.3 ผูสอนวิชาการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษามีเกณฑ

ที่ใชวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา โดยเฉลี่ยอยูในระดับมากที่สุด (M= 

4.51, S.D. = 0.65) เมื่อพิจารณาเปนรายขอพบวารายการที่อยูในระดับมากที่สุด ไดแก ผูสอนให

ความสําคัญเรื่องความแมนยําของระดับเสียง (Intonation) ของผูเรียนในขณะบรรเลง (M= 4.64, 

S.D. = 0.54) และรายการที่มีคาเฉลี่ยนอยเปนอันดับสุดทาย คือ ผูสอนใหความสําคัญเรื่อง การ

ตีความบทเพลง (Interpretation) ของผูเรียนในขณะบรรเลง (M= 4.33, S.D. = 0.65) 

 2. องคประกอบของการวัดและประเมินผลทักษะการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปาใน

ระดับอุดมศึกษา 

  2.1 ดานการจัดการเรียนรู สิ่งที่มีความสําคัญและควรนําไปใชในองคประกอบ ของการวัด

และประเมินผลการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา ประกอบดวย 

  1) จุดประสงคของการเรียนรู มีรายละเอียดดังน้ี (1.1) ผูเรียนสามารถปฏิบัติเครื่อง

เปาไดอยางมีทักษะ (1.2) ผูเรียนสามารถพัฒนาทักษะการปฏิบัติเครื่องเปาจากขั้นพ้ืนฐานไปสูขั้นสูงได 

(1.3) ผูเรียนสามารถนําทักษะที่ไดจากการปฏิบัติไปตอยอดหรือประยุกตใชได (1.4) ผูเรียนเห็น

คุณคาของการปฏิบัติเครื่องดนตรี (1.5) ผูเรียนสามารถบรรเลงบทเพลงในแตละยุคที่สําคัญโดยใช

เครื่องเปาของตนเอง 

  2) การจัดการเรียนการสอน มีรายละเอียดดังน้ี (2.1) ฝกปฏิบัติเปนรายบุคคล เพ่ือ

หาจุดเดนที่ควรสงเสริม และจุดดอยที่ควรปรับปรุงแกไข (2.2) ปรับพ้ืนฐานทักษะการปฏิบัติของ

ผูเรียนใหเทากัน เชน เรื่องของบันไดเสียง (2.3) ฝกปฏิบัติเครื่องดนตรีหลัก ควบคูกับทฤษฎีดนตรี 

ประวัติศาสตรดนตรี ประวัติ เครื่องดนตรี และ บทเพลงที่ใชในการเรียนการสอน (2.4) ฝกปฏิบัติ

บันได แบบฝกหัด และฝกบทเพลงทุกครั้งเมื่อมีการเรียนการสอน (2.5) สอดแทรกการฝกปฏิบัติเปน

กลุมเพ่ือพัฒนาดานทักษะทางดนตรีอ่ืนๆ เชนทักษะทางดานการฟงในการปฏิบัติรวมกับเพ่ือน 

  3) เวลาที่ใชในการจัดการเรียนการสอน คือ 1 ช่ัวโมง/คน/สัปดาห 

  2.2 ดานชวงเวลา และสถานการณที่ใชในการวัดและประเมินผล สิ่งที่มีความสําคัญและ

ควรนําไปใชในองคประกอบของการวัดและประเมินผลการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปาใน

ระดับอุดมศึกษา ประกอบดวย 
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  1) ชวงเวลาที่ใชในการวัดและประเมินผล มีรายละเอียดดังน้ี (1.1) ประเมินผลกอน

เรียน ตองตรวจสอบพ้ืนฐานเดิมของผูเรียนทุกคน และตรวจสอบงานที่ไดรับมอบหมายในชวงปดภาค

เรียน ยกเวนผูเรียนที่เขาใหม (1.2) ประเมินระหวางเรียน ตองมีการตรวจสอบขอบกพรองของผูเรียน

ที่ควรปรับปรุงแกไข คนหาจุดเดนที่ควรสงเสริมในการปฏิบัติของผูเรียน และ ตรวจสอบความ

รับผิดชอบตอสิ่งที่ไดรับมอบหมาย (1.3) ประเมินหลังเรียน ตองตรวจสอบพัฒนาการ ความสามารถ

ในการปฏิบัติเครื่องเปาของผูเรียนเมื่อแสดงเด่ียวรวมกับดนตรีประกอบ และตัดสินผลการประเมิน

การปฏิบัติเมื่อสิ้นสุดการเรียนในรายวิชาการปฏิบัติเครื่องดนตรี 

  2) สถานการณที่ใชในการวัดและประเมินผล มีรายละเอียดดังน้ี (2.1) ฝกปฏิบัติ

เปนรายบุคคล (2.2) ฝกปฏิบัติเปนกลุม (Ensemble) (2.3) ฝกฝนจากช้ันเรียนกลุมเฉพาะเครื่องมือ 

(Studio Class)  

  2.3 ดานเครื่องมือที่ใชในการวัดและประเมินผล สิ่งที่มีความสําคัญและควรนําไปใชใน

องคประกอบของการวัดและประเมินผลการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา 

ประกอบดวย 

  1) แบบสอบถามความคาดหวังกอนเรียนของรายวิชา มีรายละเอียดดังน้ี (1.1) 

ตองการเรียนรูขั้นตอนในการปฏิบัติเทคนิคตางๆ ในการปฏิบัติเครื่องดนตรี (1.2) ตองการพัฒนา

ทักษะทางดานการอานโนต ผานการปฏิบัติเครื่องดนตรี (1.3) ตองการมีความสุขในการเรียนและ

นําไปพัฒนาตนเองไดอยางเหมาะสม (1.4) ตองการเรียนรูและเขาใจเกี่ยวกับการปฏิบัติเครื่องดนตรี

อยางถูกตอง (1.5) ตองการพัฒนาทักษะทางดานการฟง ผานการปฏิบัติเครื่องดนตรี (1.6) ตองการ

นําสิ่งที่ปฏิบัติหรือวิธีการ/เทคนิคตางๆทางดานดนตรีไปประยุกตใชในอนาคตได (1.7) ตองการทราบ

และปฏิบัติเน้ือหาของรายวิชาน้ีอยางถูกตอง เพ่ือสามารถอธิบายหรือถายทอดเน้ือหาใหแกผูอ่ืนได 

(1.8) ตองการนําทักษะที่ฝกฝนไปใชประกอบอาชีพได 

   2) แบบสํารวจรายการ มีรายละเอียดดังน้ี (2.1) ปฏิบัติบันไดเสียงเมเจอรไดทุก

บันไดเสียง (2.2) ปฏิบัติบันไดเสียงไมเนอรไดทุกบันไดเสียง (2.3) ปฏิบัติ Arpeggio ไดทุกบันไดเสียง

เมเจอร (2.4) ปฏิบัติ Arpeggio ไดทุกบันไดเสียงไมเนอร (2.5) ปฏิบัติคู 3 ไดทุกบันไดเสียงเมเจอร 

(2.6) ปฏิบัติคู 3 ไดทุกบันไดเสียงไมเนอร (2.7) ปฏิบัติการอานโนตอยางฉับพลันได 

  3) แบบประเมินทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรีแบบมาตรประมาณคา มีรายละเอียด

ดังน้ี (3.1) คุณภาพของเสียง สามารถควบคุมลมไดเปนอยางดี (3.2) มีความแมนยําของระดับเสียง 

และสรางระดับเสียงไดถูกตอง (3.3) สามารถปฏิบัติทํานองของบทเพลงไดอยางถูกตอง (3.4) 
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สามารถปฏิบัติลักษณะจังหวะได (3.5) สามารถปฏิบัติเทคนิคตางๆ และควบคุมลักษณะของเสียงได

อยางชัดเจน (3.6) สามารถปฏิบัติอัตราความเร็วของบทเพลงไดอยางเหมาะสม (3.7) สามารถตีความ

บทเพลง และถายทอดเรื่องราวไดขณะปฏิบัติ 

  4) แบบบันทึกการเรียนการสอนของผูสอน  

  5) สมุดบันทึกการเรียนของผูเรียน  

  6 )  เกณฑการใหคะแนนแบบแยกรายองคประกอบ (Analytic Rubric) มี

รายละเอียดดังน้ี (6.1) ดานเสียง ไดแก คุณภาพเสียง และความแมนยําของระดับเสียง (6.2) ดาน

เทคนิค ไดแก การใชน้ิว/การใชสไลดทรอมโบน การปฏิบัติลักษณะของเสียง และความถูกตอง ของ

ลักษณะจังหวะ (6.3) ดานการแสดงออกทางดนตรี ไดแก การตีความบทเพลง อัตราความเร็ว และ

ความถูกตองของทํานองเพลง  

  7) เกณฑการใหคะแนนแบบองครวม (Holistic Rubric)  

  2.4 ดานวิธีการวัดและประเมินผล สิ่งที่มีความสําคัญและควรนําไปใชในองคประกอบของ

การวัดและประเมินผลการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา ประกอบดวย 1) การ

สังเกตจากการแสดงดนตรีในปลายภาคเรียน 2) การใหผูเรียนประเมินตนเอง 3) การสังเกตการ

ปฏิบัติเครื่องดนตรีระหวางเรียน 4) การสัมภาษณสนทนากับผูเรียน 5) การประเมินโดยเพ่ือนรวมช้ัน

เรียน 6) การประเมินโดยผูเช่ียวชาญโดยการเชิญผูสอนกลุมเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปามารวม

ประเมินการสอบปฏิบัติของผูเรียน 7) การประเมินผลโดยผูเช่ียวชาญโดยการเชิญผูสอนที่อยูในสาขา 

มารวมประเมินการสอบปฏิบัติของผูเรียน 8) สถานการณจําลองโดยจัดสถานการแสดงดนตรีที่

ใกลเคียงกับความเปนจริง เชน การทํา Studio Class, Pre-Recital และ 9) การประเมินผลจาก

กิจกรรมบริการวิชาการ เชน การทําคายวงโยธวาทิตใหกับโรงเรียนตางๆ 

  2.5 ดานรายละเอียดของการวัดและประเมินผลของทักษะการปฏิบัติดนตรีสําหรับ

เครื่องเปา สิ่งที่มีความสําคัญและควรนําไปใชในองคประกอบของการวัดและประเมินผลการปฏิบัติ

ดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา ประกอบดวย 

   1) เสียง (Tone) มีรายละเอียดดังน้ี (1.1) คุณภาพเสียง ประกอบไปดวย การ

ควบคุมลม และการวางรูปปาก (1.2) ความแมนยําของระดับเสียง ประกอบไปดวย ความถี่ของเสียง

ที่เปนไปตามคามาตรฐาน และ ความกลมกลืนของเสียงในขณะปฏิบัติบทเพลง 

   2) เทคนิค (Technique) มีรายละเอียดดังน้ี (2.1) การปฏิบัติลักษณะของเสียง 

ประกอบดวย การใชลิ้นในการปฏิบัติลักษณะของเสียง และ ความตอเน่ืองในการปฏิบัติลักษณะของ
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เสียง (2.2) การใชน้ิว ประกอบดวย ความคลองแคลวของน้ิว ความแข็งแรงของน้ิว และ ความ

สวยงามของการวางรูปมือ (2.3) ความถูกตองของลักษณะจังหวะ ประกอบดวย ลักษณะของจังหวะ

ในบทเพลง ความตอเน่ืองในการปฏิบัติบทเพลง และความคลองแคลวในการปฏิบัติลักษณะจังหวะ 

   3) การแสดงออกทางดนตรี (Musicianship) มีรายละเอียดดังน้ี (3.1) การตีความ

บทเพลง ประกอบดวย ถายทอดอารมณของบทเพลงตามผูประพันธเพลง และ ความดัง-เบา ทําให

บทเพลงนาสนใจ มีมิติของการฟง (3.2) อัตราความเร็ว ประกอบดวย ควบคุมการบรรเลงความเร็ว

ของบทเพลงได และ ความคงที่ของอัตราจังหวะ (3.3) ความถูกตองของทํานอง ประกอบดวย 

ความถูกตองการบรรเลงทํานองเพลง และความตอเน่ืองของบทเพลง และความไพเราะ 

 3. คุณภาพของเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา 

ในระดับอุดมศึกษา 

  3.1 จากการเปรียบเทียบคะแนนเฉลี่ยของแบบประเมินเกณฑการใหคะแนนแบบ

แยกองคประกอบ ระหวางกลุมผูที่มีทักษะ และกลุมที่ไมมีทักษะการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปา

มากอน ปรากฏวาคาเฉลี่ยของคะแนนจากการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาระหวางกลุมผูที่

มีทักษะ (M = 17.33, S.D. = 1.371) สูงกวากลุมที่ไมมีทักษะการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปา (M 

= 3.19, S.D. = 1.167) อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 ซึ่งการที่กลุมที่มีทักษะการปฏิบัติ

ดนตรีประเภทเครื่องเปาไดคะแนนดีกวากลุมที่ไมมีทักษะการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปาเปน

หลักฐานสวนหน่ึงที่สนับสนุนวาประเมินเกณฑการใหคะแนนแบบแยกองคประกอบ มีความตรงตาม

โครงสราง 

  3.2 จากผลการวิเคราะหคะแนนจากผูสอนวิชาทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรี 

จํานวน 3 คน พบวาความเช่ือมั่นของผูสอนวิชาทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรีของผูสอนคนที่ 1 และ 

2 มีเทากับ 0.78 แสดงวาผลการสังเกตของคนที่ 1 และ 2 มีความสอดคลองกันในระดับสูง สามารถ

นําไปใชได สวนคนที่ 3 มีความสอดคลองกันกับคนที่ 1 และ 2 อยูในระดับตํ่า 

  3.3 จากผลการวิเคราะหคาสัมประสิทธ์ิความเที่ยงแบบความสอดคลองภายใน ได

คาความเช่ือมั่นเทากับ 0.83 ซึ่งมีคามากกวา 0.70 แสดงวาความคงเสนคงวาของคะแนนที่ไดจาก

การวัดโดยใชเครื่องมือที่สรางขึ้นอยูในระดับดี หมายถึงแบบประเมินเกณฑการใหคะแนนแบบแยก

องคประกอบมีความนาเช่ือถือและสามารถนําเครื่องมือน้ีไปใชจริงได 
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อภิปรายผล 

 1 .  สภาพการวัดและประเมินผลการปฏิบั ติ เครื่ องดนตรีประเภทเครื่ องเปา  ใน

ระดับอุดมศึกษา โดยเฉลี่ยอาจารยผูสอนมีการปฏิบัติอยูในระดับมาก แสดงใหเห็นวาผูสอน มีความรู

ความเขาใจในการวัดและประเมินผลของรายวิชาการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา แตเมื่อ

พิจารณาเปนรายขอพบวาเครื่องมือที่ใชในการวัดผลในสภาพการวัดของรายวิชาการปฏิบัติเครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษายังมีความไมหลากหลาย หรือผูสอนอาจจะไมเขาใจใน

การออกแบบเครื่องมือดังกลาวใหเขากับสภาพการเรียนการสอน ซึ่งสอดคลองกับ ครรชิต สุวภาคย

รังสี78 ที่มีคาเฉลี่ยของการใชแบบตรวจรายการตรวจสอบความสามารถในการปฏิบัติกีตารอยูในระดับ

ปานกลาง จึงทําใหเห็นวาผูสอนขาดเครื่องมือที่ใชในการวัดผล เน่ืองมาจากผูสอนอาจไมมีเครื่องมือที่

ใชในการวัดผลแบบใหมๆ ซึ่งมีงานวิจัยของ Zhukov K.9 ไดนําเสนอเครื่องมือในการวัดและ

ประเมินผลการปฏิบัติดนตรีโดยเนนการพัฒนามาตรฐานในเรื่องของความนาเช่ือถือสําหรับการใช

เครื่องมือตางๆ โดยใชรูปแบบการประเมินที่หลากหลายสําหรับการสอบปฏิบัติ เชน การประเมิน

ตนเองและการประเมินโดยเพ่ือน ดังน้ันผูวิจัยจึงไดจัดทําคูมือที่ใชในการวัดผลดานการปฏิบัติเครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษาเพ่ือเปนแนวทางใหผูสอนไดศึกษาหรือนําไปประยุกตใช  

 2. การสรางเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ใน

ระดับอุดมศึกษา  

  2.1 องคประกอบของการวัดและประเมินผลในรายวิชาการปฏิบัติเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องเปา ไดมีการประยุกตใชวิธี EDFR ซึ่งเปนกระบวนการรวบรวมขอมูลจากการ

สัมภาษณ และสอบถามความคิดเห็น หรือแนวคิดเก่ียวกับการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา จากการเก็บขอมูล และประเด็นสําคัญจึงนําไปสรางเปน

เครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา โดยมี

องคประกอบของการวัดและประเมินผลในรายวิชาการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาซึ่ง

ประกอบดวย1) จุดประสงคของการเรียนรู 2) สถานการณที่ใชในการวัดและประเมินผล 3) เครื่องมือ

8 ครรชิต สุวภาคยรังสี, “การศึกษาสภาพการวัดและประเมินผลวิชาปฏิบัติกีตารในสถาบันราชภัฏ” (วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบณัฑิต, 

มหาวิทยาลัยมหิดล, 2546), 71. 
9 Katie Zhukov, “Challenging Approaches to Assessment of Instrumental Learning” in Assessment in Music Education: 

from Policy to Practice. Landscapes: the Arts, Aesthetics, and Education, Vol 16, ed. Lebler Don, Carey Gemma and 

Harrison Scott (Cham, Switzerland: Springer, 2015), 55-70. 
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ที่ใชในการวัดและประเมินผล 4) วิธีการวัดและประเมินผล 5) รายละเอียดของการวัดและ

ประเมินผลการปฏิบัติดนตรีสําหรับเครื่องเปา ซึ่งมีความแตกตางจากงานวิจัยของจินดามาตร         

มีอาษา 9

10 ที่มีองคประกอบของการวัดและประเมินผลทั้งหมดอยู 7 ดาน ไดแก 1) จุดประสงค

ทางการเรียนการสอน 2) สถานการณในการวัดและประเมินผล 3) เครื่องมือการวัดและประเมินผล 

4) วิธีการวัดและประเมินผล 5) ชวงเวลาการวัดและประเมินผล 6) ขอบขายสาระการวัดและ

ประเมินผล 7) วิธีการสรุปผลการประเมินผลการเรียนรูขั้นสุดทาย 

  2.2 การสรางและการพัฒนาเครื่องมือที่ใชในการวัดและประเมินผลการปฏิบัติ

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เปนการนําผลจากกระบวนการการวิจัยแบบ EDFR มากําหนดหัวขอ

การประเมินและวางโครงสรางของเครื่องมือ เพ่ือสามารถนําไปใชไดจริงกับสถานการณในการเรียน

การสอน จากการสังเคราะหขอมูลของเครื่องการวัดและประเมินผลการปฏิบัติดนตรีไดเครื่องมือที่

สามารถใช ในการวัดและประเมินผลทักษะการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา 5 

แบบคือ 1) แบบมาตรประเมินคา เปนแบบสอบถามทัศนคติกอนเรียนของผูเรียนไดแสดงทัศนคติ

ความคาดหวังที่ตองการไดรับจากรายวิชา และแบบประเมินระหวางเรียนการปฏิบัติเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องเปา 2) แบบสํารวจการการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา 3) แบบประเมินและ

เกณฑการใหคะแนน (Rubric Score) ทั้งแบบแยกองคประกอบ (Analytic Rubric) และแบบองค

รวม (Holistic Rubric) 4) แบบบันทึกของผูเรียน และ 5) แบบบันทึกการเรียน ทุกเครื่องมือผานการ

พิจารณา ตรวจสอบคุณภาพและความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา ทั้งการหาคาดัชนีความเหมาะสมของ

รายการปฏิบัติ และหาคาดัชนี IOC กอนนําไปทดลองใช ซึ่งมีความสอดคลองกับงานวิจัยของคณิต

พันธุ ทองสืบสาย10

11 และ กรวิภา ฉินนานนท11

12 ที่มีขั้นตอนการสรางเครื่องมือกอนนําไปทดลองใช ซึ่ง

ตองผานการพิจารณาความตรงของเน้ือหาจากการประเมินของผูทรงคุณวุฒิโดยการหาคาดัชนี IOC 

เพ่ือพัฒนาเครื่องมือใหมีความชัดเจน และนาเช่ือถือ และมีการจัดทําออกมาเปนคูมือในการใชวัด

และประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาในระดับอุดมศึกษา   

10 จินดามาตร มีอาษา, “แนวทางการวัดและประเมนิผลวิชาทกัษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนคลาสสิกในระดับปริญญาตรีชั้นปที่ 1 ในหลักสูตร

ดนตรีของสถาบันอุดมศึกษา” (วิทยานิพนธครุศาสตรมหาบณัฑิต, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2559), 107-112. 
11 คณิตพันธุ ทองสืบสาย, “การพัฒนาแบบวัดความฉลาดทางสังคมสําหรับนักศึกษาปริญญาบณัฑิต” (วิทยานิพนธครุศาสตรมหาบณัฑิต, 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2552), 55-62. 
12 กรวิภา ฉินนานนท, “การพัฒนาแบบตรวจรายการประเมนิโดยใชทฤษฎเีปนฐานสําหรับประเมินหลักสูตรสถานศึกษา” (วิทยานิพนธ

ครุศาสตรดุษฎีบณัฑิต, จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2556), 71-74. 
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 3. คุณภาพของเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาใน

ระดับอุดมศึกษา 

  3.1 ความเที่ยงตรงเชิงโครงสราง (Construct Validity) จากการตรวจสอบของ

แบบประเมินเกณฑการใหคะแนนแบบแยกองคประกอบ ระหวางกลุมที่มีทักษะ และกลุมที่ไมมี

ทักษะการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปา พบวากลุมที่มีทักษะมีคะแนนเฉลี่ยมากกวากลุมที่ไมมี

ทักษะการปฏิบัติดนตรีประเภทเครื่องเปา ซึ่งเปนไปตามหลักการที่วาหากเครื่องมือวัดสิ่งน้ันไดผล

การวัดจะตองมีความแตกตางระหวางกลุมโดยกลุมที่ทราบแนชัดแลววามีลักษณะที่มุงวัดน้ันตองได

คะแนนมากกวา จึงถือวาแบบวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปามีความ

เที่ยงตรงตามโครงสราง สามารถนําไปใชกับปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาได 

  3.2 ความเช่ือมั่นของผูสอน จากการตรวจสอบความเช่ือมั่นของผูสอน ทั้ง 3 คนที่

ไดนําเครื่องมือไปใช สามารถวิเคราะหโดยใชสูตรสหสัมพันธของเพียรสัน เพ่ือหาความสอดคลอง ซึ่ง

พบวา มีเพียงผูสอนคนที่ 1 และ 2 ที่มีความสอดคลองกันในระดับมาก สวนคนที่ 3 มีความสอดคลอง

กันในระดับนอย สวนความเช่ือมั่นของเครื่องมือ จากการตรวจสอบความเช่ือมั่นของเครื่องมือทั้ง 3 

คนที่ไดนําเครื่องมือไปใช มีคาความเช่ือมั่นแบบความสอดคลองภายใน เทากับ 0.83 ซึ่งมีคามากกวา 

0.70 แสดงวาความคงเสนคงวาของคะแนนที่ไดจากการวัดโดยใชเครื่องมือที่สรางขึ้นอยูในระดับดี 

หมายถึงแบบประเมินเกณฑการใหคะแนนแบบแยกองคประกอบมีความนาเช่ือถือและสามารถนํา

เครื่องมือน้ีไปใชจริงได ตรงตามหลักการของการหาความเช่ือมั่น 

 ดังน้ันผูที่จะนําเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาใน

ระดับอุดมศึกษาไปใช จึงมั่นใจไดในคุณภาพของเครื่องมือการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องเปา 
 

ขอเสนอแนะ 

 1. ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช 

  1.1 การวิจัยครั้งน้ีมีเหมาะสมกับผูสอนรายวิชาการปฏิบัติเครื่องดนตรี สามารถนํา

เครื่องมือการวัดและประเมินผลตางๆ ที่ผูวิจัยสรางไปประยุกตใชในการเรียนการสอนโดยสามารถใช

วัดและประเมินผลไดอยางครอบคลุมในชวงเวลากอนเรียน ระหวางเรียน และหลังเรียน และมี

รูปแบบวิธีการประเมินที่หลากหลาย 



132 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 
 

 

  1.2 การวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เปน

กระบวนการที่สะทอนใหเห็นถึงการแสดงออกทางพฤติกรรมในการปฏิบัติดนตรี โดยวัดจากการ

ความสามารถของผูปฏิบัติ ดังน้ันผูสอนจึงควรนําเครื่องมือที่ใชในการวัดและประเมินผลน้ีไปใชกับ

ผูเรียนเพ่ือประเมินการเรียนรูของผูเรียน สรางความกระตือรือรนใหกับการพัฒนาของตนเอง อีกทั้ง

ยังเปนเอกสารเชิงประจักษซึ่งแสดงถึงผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนดนตรีของผูเรียนในระดับอุดมศึกษาอีก

ดวย 

 2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

  2.1 เครื่องมือที่ใชในการวัดและประเมินผลการปฏิบัติเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง

เปาในงานวิจัยครั้งน้ีเปนการประเมินลงบนกระดาษ เพ่ือพัฒนาวิธีการวัดและประเมินผลใหเหมาะกับ

ยุคดิจิตอลในปจจุบัน จึงควรมีการพัฒนาใหสามารถวัดและประเมินผลดวยเทคโนโลยี 

  2.2 การใชระเบียบวิธี วิจัยแบบ EDFR เปนวิธีการที่ ใหความสําคัญกับกลุม

ผูเช่ียวชาญอยางมาก เน่ืองจากกลุมผูเช่ียวชาญที่ดีจะทําใหผลการวิจัยนาเช่ือถือมากขึ้น แตอยางไรก็

ตามสิ่งตองพึงระวังคือผูเช่ียวชาญอาจไมมีเวลาในการใหขอมูลไดอยางเต็มที่ ดังน้ันควรมีการ

ประสานกับผูเช่ียวชาญ อธิบายขั้นตอนของการทําวิจัย เวลาที่ใชในการเก็บขอมูล และตองบอกถึง

ความจําเปนและความสําคัญในการเปนผูเช่ียวชาญ รวมถึงขอมูลที่เปนประโยชนของการวิจัย 
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บทคัดยอ 

การสรางสรรคผลงานที่ผสมผสานการใชเสียงสังเคราะหรวมกับเครื่องอะคูสติกน้ันมีมากมาย

หากแตการใชเสียงสังเคราะหจากเครื่องดนตรียามาฮา อิเลคโทน รุนสเตเจีย มีเพียงไมก่ีเพลงในโลก

เทาน้ัน จึงถือไดวาเปนการสรางสรรคนวัตกรรมใหมใหกับวงการวิชาการ และนับไดวาเปนตนแบบ

ทางดนตรีที่ผสมผสานกันไดอยางลงตัว ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง “มงคลจักรวาลแหงไตรภูมิ

กถา สําหรับอิเลคโทน และวงวินดซิมโฟนี” ไดเลาเรื่องราวเกี่ยวกับภพภูมิ ถิ่นที่อยูที่เกิดขึ้นและดับ

ไปในสามโลกไดแก (1) กามภูมิ (2) รูปภูมิ และ (3) อรูปภูมิ ซึ่งจะถายทอดเรื่องราวตามจินตนาการ

ของผูประพันธ อีกทั้งยังมีการใชแนวทํานองพ้ืนบานมาใชเปนวัตถุดิบหลักในการประพันธเพลงใน

กระบวนที่ 3 ตลอดความยาว 34 นาทีของบทประพันธน้ีประกอบดวย 4 กระบวน ไดแก (1) 

อบายภูมิ 4 (2) อรูปภูมิ4 (3) ฉกามาพจร6 และ (4) มนุษยภูมิ 4  
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Abstract 

There are a lot of electro acoustic music. However, music that is synthesized 

from Yamaha Electone Stagea playing with acoustic instruments is very rare in this 

world. Therefore, it can be considered as a new innovation for academic and could 

be stated that this is a flawless combination between Yamaha Electone Stagea and 

wind symphony. The Doctoral Music Composition “THE BLESSED UNIVERSE OF 

TRAIBHUMIKATHA FOR ELECTONE AND WIND SYMPHONY” which tells a story about 3 

worlds of the universe that in faith according to Buddhism namely (1) Lustfulness 

world (2) Appearance world (3) Ethereal world to convey the story according to the 

composer’s imagination. Moreover, there are also two folk songs which used as the 

main theme in 3rd movement. This piece with the duration of 34 minutes is consisted 

of 4 unique movements which are (1) 4 Inferno World (2) 4 Ethereal World (3) 6 

Elysium’s World (4) 4 Mankind’s World. 

 

Keywords:   Traibhumikatha / Electone / Wind Symphony 

 

   

บทนํา 

 ผลงานวรรณกรรมทางพุทธศาสนาที่สําคัญ ที่มีช่ือวา ไตรภูมิกถา เปนพระราชนิพนธของ 

พระยาลิไท ที่ประพันธขึ้นเมื่อ วันพฤหัสบดี ขึ้น 15 ค่ํา เดือน 4 ประกา ตรงกับวันพฤหัสบดีที่ 4 

มีนาคม พ.ศ.1846 ซึ่งเปนปครองราชยที่ 6 โดยมีพระประสงคที่จะนําวรรณกรรมทางศาสนาเรื่องน้ี

เปนแนวทางในการสอนใหประชาชนของพระองคทําความดี โดยใชหลักความเ ช่ือของ

พระพุทธศาสนา ที่ทําความดีเพ่ือจะไดขึ้นสวรรค หากแตใครทําช่ัวประพฤติตนผิดศีลก็จะตองตกนรก 

อาจกลาวไดวา สังคมสุโขทัยพระพุทธศาสนามีความสําคัญในการสรางความสงบสุขและมั่นคง โดย

ยึดหลักธรรมคําสั่งสอนทางพระพุทธศาสนาที่เขียนขึ้นอยางมีระบบ3

3 ดังน้ันไตรภูมิกถาจึงเปนผลงาน

3 พระครูปริยัติธรรมวงศ, "นครและสวรรคกับความเชื่อของเยาวชนในปจจุบัน," ธรรมทรรศน 13, 3 (2556): 31. 
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ที่พระยาลิไทไดรวบรวมขอมูลจากพุทธคัมภีรตางๆ เชนพระไตรปฎก อรรถกถา ฎีกา และปกรณ

พิเศษ มาเรียงรอยเปนวรรณกรรมไทยเลมแรก ของโลก4

4 

 ในแงทางดานดนตรีมีบทประพันธดนตรีในชวงศตวรรษที่ 20-21 ที่ไดนําปรัชญาทางดาน

ศาสนามาเปนแรงบันดาลใจในการประพันธเพลงอีกมากมายตัวอยางเชนผลงานที่มีช่ือวา On 

Taoism ประพันธขึ้นโดย ทัน ดุน 5

5 (Tan Dun, 1957) ไดรับอิทธิพลมาจากลัทธิเตา มีความเช่ือที่

เปนแกนของลัทธิที่เรียกวา เทียนเหรินเหออี (天人合一) ที่มีความหมายวา คนกับฟารวมกันเปน

หน่ึง สืบเน่ืองจากลัทธิเตามีความเช่ือวาทุกอยางคือสวนหน่ึงของธรรมชาติ ซึ่งมนุษยและธรรมชาติมี

ความสัมพันธกันอยางหลีกเลี่ยงไมได66 อีกตัวอยางคือเพลง Heaven Earth Mankind (Symphony 

1997) ที่ “ประพันธขึ้นเพ่ือเฉลิมฉลองการคืนเกาะฮองกงใหกับประเทศจีน บทเพลงน้ีเขาไดประพันธ

ขึ้น 3 ทอน โดยเขาไดอธิบายไววา Heaven เปรียบไดกับคนพ้ืนเพด้ังเดิมของประเทศจีน Earth 

เปรียบไดกับความเทาเทียมกันระหวางธรรมชาติและธาตุตางๆ และ Mankind เปรียบไดกับผูที่ตอง

ตอสูและไดรับความเดือดรอนจากการทําสงคราม”ผานการเด่ียวเชลโล ที่ทําหนาที่เปนตัวเช่ือมแตละ

ทอน และ ทัน ดุน ก็มีความเช่ือตามลัทธิเตาวา “ทุกสิ่งอยาลวนแลวแตเปนวงกลม”7

7 
 

วัตถุประสงคในการประพันธเพลง 

 1. เพ่ือสรางสรรคเพลงที่ถายทอดเรื่องราวของวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ผานวิธีการ

ประพันธที่ผสมผสานสีสันระหวางดนตรีตะวันตกและดนตรีพ้ืนบานของไทย 

 2. เพ่ือนําเสนอรูปแบบของการประพันธเพลงที่มีนวัตกรรม พัฒนาตอยอดการประพันธ

เพลงไปสูอนาคต สะทอนมรดกทางวัฒนธรรม 

 3. เพ่ือสรางดนตรีโดยใชนวัตกรรม การประพันธเพลงของชาติใหเขาสูวงการวิชาการ

ระดับชาติและนานาชาติ 

4 นิยะดา เหลาสุนทร, ไตรภูมิพระรวง การศึกษาทีม่า (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแมคําผาง, 2543), 11. 
5 Tan Dun, "Heaven Earth Mankind (Symphony 1997)," accessed June 12, 2014, 

http://www.tandunonline.com/compositions/Heaven-Earth-Mankind.htm. 
6 Lin Tian, "The World of Tan Dun: The Central Importance of Eight Memories in Watercolor, Op.1" (D.M.A. diss., the 

Louisiana State University, 2014), 6. 
7 Tan Dun, "Heaven Earth Mankind (Symphony 1997)," accessed June 12, 2014, 

http://www.tandunonline.com/compositions/Heaven-Earth-Mankind.htm. 
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4. เพ่ือเปนผลงานสรางสรรคที่ผสมสีสันของเสียงดนตรีระหวางเครื่องดนตรียามาฮา อิเลค

โทน รุนสเตเจีย 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 1. ไดสรางสรรคผลงานเพลงที่ถายทอดเรื่องราวของ มงคลจักรวาล ไตรภูมิกถา ออกมาใน

รูปแบบงานสรางสรรค ผานการผสมผสานสําเนียงพ้ืนบานในแบบประยุกตกับดนตรีตะวันตก ทําให

เกิดงานวิจัยที่มีความเปนเลิศทางวิชาการทางดาน ศิลปวัฒนธรรม ที่เหมาะสมกับการสรางภูมิคุมกัน

ทางมรดกทางวัฒนธรรม 

 2. ไดรูปแบบบทเพลงที่มีรูปแบบของการประพันธเพลงที่มีนวัตกรรมนําไปสูการพัฒนาตอ

ยอดการประพันธเพลงในอนาคต ผานการสรางภูมิคุมกันทางมรดกทางวัฒนธรรม 

 3. ไดสรางสรรคผลงานที่มีลักษณะพิเศษทางดนตรีโดยใชนวัตกรรม ไทยแลนด 4.0 สูวงการ

วิชาการระดับชาติและนานาชาติ 

4. เพ่ือสรางตนแบบทางดนตรีผานการผสมผสานเสียงของเครื่องดนตรียามาฮา อิเลคโทน 

รุน สเตเจีย 
 

ประวัติการเกิดวงดนตรีวินดซิมโฟน ี

 การเริ่มตนวงวินดซิมโฟนียุคใหม โดยริชารด ฟรันโก โกลดแมน (Richard Franko 

Goldman, 1910-1980) ไดอธิบายไววามันเริ่มตนต้ังแตสมัยยุคปฏิวัติฝรั่งเศส และการจัดการวง

ดนตรีราชองครักษ โดย เบอรนาด แซเรต (Bernard Serrette, 1765-1858) ซึ่งถือไดวาเปนยุค

รุงเรืองที่สุดของการเปนวงเครื่องเปาในทวีปยุโรป 8

8 ในชวงครึ่งหลังของศตวรรษที่สิบเกามีนัก

ประพันธเพลงที่สําคัญไดประพันธเพลงสําหรับวงเครื่องลมเชมเบอรขนาดเล็กไดแก อันโตนิน ดโว

ชาค (Antonín Dvořák, 1841-1904) กับบทเพลง Serenade in d minor, Op. 44 ในป 1878 

ชาลส ฟร็องซัว กูโนด (Charles-François Gounod, 1864-1949) กับบทเพลง Serenade in E-

flat, Op.7 ในป 1881 และ Suite in B-flat, Op.4 ในป 18849 

 กุสตาฟ โฮลซต (Gustav Holst, 1874-1934) ไดประพันธบทเพลง First Suite in E-flat 

for Military Band ในป 1909 เขาไดใชความรูความสามารถจากการที่เคยเปนนักทรอมโบนชวงป 

1895 ถึง 1903 มาประพันธบทเพลงที่มีความสมดุลกันระหวางเน้ือหาสมัยใหมกับความด่ังเดิมใน

8 Richard Franko Goldman, The Wind Band: Its Literature and Technique (Boston, MA: Allyn and Bacon, 1961), 35. 
9 Frank L. Battisti, The Winds of Change (Galesville, FL: Meredith Music Publications, 2002), 70. 
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แนวทํานองพ้ืนบาน ตอนที่โฮลซตไดประพันธบทเพลงน้ี เขาไดศึกษาบทเพลงจาก เฮนรี เพอรเซลล 

(Henry Purcell, 1659-1695) น่ีจึงอาจเปนเหตุผลที่เขาไดเลือกสังคีตลักษณแบบแปรทํานอง 

(Chaconne) สําหรับกระบวนแรก ดวยการเริ่มตนบทเพลงจากโนตเพียง สามตัวในกระบวนแรก 

และถือวาเปนที่แปลกใหมเมื่อเขาไดประพันธใหทั้งกระบวนแรกและกระบวนที่สอง บรรเลงดวย

ความสนุกสนานราเริง (Scherzando) ในกระบวนสุดทาย March หรือเรียกวาการเดินแถว เขาได

สรางบทเพลงที่รวบรวมแนวทํานองเพลงพ้ืนบานแบบไมมีการดัดแปลงใดๆ บทเพลงน้ีจึงถือไดวา

เปนบทเพลงพรอมแสดง (Repertoire) ที่มีการบรรเลงมากที่สุดในกลุมวงเครื่องลม10

10 
 

การสรางเสียงประสาน และสังคีตลักษณเครื่องวงวินดที่นาสนใจ  

 การสรางเสียงประสานใหกับเครื่องวงวินด ผูวิจัยไดทบทวนวรรณกรรม จากบทเพลงที่ผูวิจัย

ช่ืนชอบ คือ The Life of a Samurai ของผูประพันธช่ือ ซาโตชิ ยากิซาวา (Satoshi Yagisawa, 

1975) อีกทั้งผูประพันธเองยังไดรับการยอมรับมากมายทั่วโลก 11

11 บทเพลงน้ีเปนบทเพลงที่ประพันธ

ขึ้นสําหรับการแขงขัน All-Japan Band Competition (AJBC) ถือวาเปนการแขงขันดนตรีที่ใหญ

ที่สุดของโลก มีจํานวนผูเขารวมโครงการมาแลวมากกวา 700,000 คน 12

12 บทเพลงน้ีผูประพันธได

ประพันธขึ้นสําหรับเด็กมัธยม บทเพลงจึงมีความเรียบงาย แตแฝงไปดวยความหลากหลายมากถึง 5 

แนวทํานองหลัก ผานการจัดวางระบบสังคีตลักษณแบบ A-B-C  

 การจัดแนวเสียงประสาน ผูวิจัยไดวิเคราะหและเลือกบางสวนของบทเพลง ในสวนที่ใหผูเลน

บรรเลงพรอมกันทั้งวงดังตัวอยางที่ 1 ในหองที่ 31 เห็นวาผูประพันธไดเลือกการจัดวางเสียงประสาน

ในลักษณะครบทุกยานความถี่ โดยเฉพาะอยางย่ิงในชวงเสียงกลางไปจนกระทั่งเสียงสูง ผูประพันธได

เลือกเครื่องดนตรีใหเขากับชวงเสียงของเครื่องดนตรีน้ันๆ อยางเหมาะสม  

 

 

 

 

 

10 Ibid., 71. 
11 Satoshi Yagisawa, "Biography," accessed March 13, 2019, http://www.sounds-eightree.com/english.php. 
12 David G. Hebert, Wind Bands and Cultural Identity in Japanese Schools (New York: Springer, 2012), 25. 
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ตัวอยางที่ 1   การจัดแนวเสียงประสานหองที่ 31 เพลง The Life of a Samurai 

 
 

เทคนิคการประสานเสียง คูสี่ คูหา เรียงซอน (Quartal Quintal Harmony) 

 การประสานคูสี่ คูหาเรียงซอนเกิดจากการวางโนตเรียงซอนกันขึ้นไปเปนระยะตามขั้นคูที่

ปรากฏขึ้น โดยทั่วไปแลวมักมีเสียงประสานมักเกิดขึ้นมากกวาหน่ึงโนตขึ้นไป โดยเรียงขั้นคูขึ้นไปจาก

โนตที่ยืนพ้ืน และนอกจากน้ีการประสานเสียงยังหลีกเลี่ยงการพลิกกลับ เน่ืองจากอาจเกิดความ

สับสนของโนตที่ยืนพ้ืน นักประพันธเพลงที่มักใชเทคนิคน้ีไดแก อีกอร สตราวินสกี (Igor Stravinsky, 

1882-1971) พอล ฮินเดอมิธ  (Paul Hindermith, 1895-1963) อารอน คอปแลนด  (Aaron 

Copland, 1900-1990) ฟรองซีส ปูแลง (Francis Poulenc, 1988-1963) จากตัวอยางที่ 2 การ

ประกอบแนวประสานเสียงประสานคูสี่ คูหาเรียงซอนจะปรากฏในลักษณะดังตอไปน้ี 
 

ตัวอยางที่ 2   การประสานเสียง คูสี่ คูหา เรียงซอน13

13 

 

 

ลักษณะพ้ืนฐาน คือ ประสานคู 5 และ 8 สองเสียง 

 
 

ลักษณะเชิงซอนพ้ืนฐาน คือ ประสานคู 5 8 และ 4 สามเสยีงทําใหเกิดคู 2 และ 7 

 

13 วีรชาติ เปรมานนท, ปรัชญาและเทคนคิการแตงเพลงรวมสมยัไทย (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2532), 12. 
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ลักษณะเชิงซอน คือ ประสานคู 5 4 ซอนกนั ทําใหเกิดคู 2 3 และ 6 
 

เทคนิคโพลิคอรด หรือหลากคอรด (Polychords) 

 เทคนิคน้ีเปนเทคนิคที่ใชเสียงหลากเสียงพรอมกัน กลาวคือการใชเสียงสองเสียงขึ้นไปเพ่ือ

ทําใหเกิดเสียงกระดางเกิดขึ้น การใชทรัยแอด การใชคอรดทบเจ็ดหรือการใชเสียงประสานคูสี่ คูหา

เรียงซอน รวมกับแนวทํานองหลักที่ ใชเสียงสองเสียงขึ้นไป ทฤษฎีน้ีมักพบไดบอยในชวงป 191014 

และใชกันมาอยางตอเน่ืองตลอดศตวรรษที่ย่ีสิบ จนถึงปจจุบัน  
 

ตัวอยางที ่3   การใชออสตินาโตรวมกับการใชโพลิคอรด 

 
 

เครื่องดนตรียามา ฮาอิเลคโทน รุนสเตเจีย 

 อิเลคโทนถือไดวาเปนเครื่องหมายการคาของบริษัทยามาฮาที่ไวใชเรียกออรแกนไฟฟา 

เน่ืองจากรูปทรงและรูปรางของอิเลคโทนน้ันไดพัฒนามาจาก ออรแกน ซึ่งในปจจุบัน อิเลคโทนได

เต็มไปดวยเสียงหลากหลายชนิดที่พัฒนาขึ้นดวยระบบดิจิตอล พรอมกับเอฟเฟค และเสียงบรรเลง

ประกอบ (Accompaniments) อีกทั้งยังสรางโปรแกรมขอมูลบันทึกใสสื่อบันทึกดิจิตอลได15

15 เสียงที่

อยูในอิเลคโทนปจจุบัน มีการพัฒนาคุณภาพใหมีความสมจริงมาขึ้น โดยในอดีตเริ่มจากการเสียง

สังเคราะหดวยแหลงกําเนิดเสียง (Tone Generator) จนพัฒนามาสูการบันทึกเสียงดวยเครื่องดนตรี

14 R. Evan Copley. Harmony Baroque to Contemporary Part II (Champaign, IL: Stipes Publishing Company, 1991), 140. 
15 Yamaha Corporation, "エレクトーン・キーボード [Electone Keyboard]," accessed March 13, 2019, 

https://jp.yamaha.com 
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จริง ผานระบบดิจิตอล อีกทั้งยังมีเทคนิคเฉพาะ ที่เรียกวา Super Articulation ที่เพ่ิมความสมจริง

ใหกับเครื่องดนตรี เชนเสียงหายใจของแซกโซโฟน หรือเสียงการรูดสายที่เกิดขึ้นเปนธรรมชาติ16

16 
 

อรรถาธบิายบทประพันธเพลง 

กระบวนที ่1 

 อบายภูมิ 4 อบายภูมิที่แสนทุกขทรมาน โลภ โกรธ หลง กระทําช่ัวทั้งหลาย ชักนําจิตสัตวที่

ตายใหเกิดในภูมิน้ี ผูที่มีสิ่งตอไปน้ีลวนแลวแตจะตองมาที่ภูมิน้ี ความโลภ ลวนแลวมีแตความอยากได

อยากเปน เปนทุกขเพราะหิวกระหาย โมหะความหลง คือทําบาปเพราะความหลง ความไมรูจัก บาป

บุญ ทําบุญโดยไมไดหวังบุญ แตหวังสิ่งอ่ืนแทน ใจหลง พาลชวนใหทําบาปกรรม เลยทําใหเกิดเปน

สัตวเดรัจฉาน ซึ่งเปนสัตวที่ไรสติปญญา จึงเปนทุกขเพราะถูกลาฆา ถูกกิน ซึ่งผลของการกระทํา

ทั้งหมดเหลาน้ีจึงทําใหไปเกิดในอบายภูมิ 4 ในสวนของดนตรีในกระบวนน้ีเปนกระบวนที่มีความ

ดุเดือดมาก ซึ่งเปรียบไดกับมนุษยเมื่อตอนอยูบนโลกไมสามารถประหารกิเลสได เกิดความอยาก จึง

ทําใหเกิดทุกข บทเพลงจึงสื่อถึงความทุกขทรมาร โดยมีการใชเสียงกระดาง เพ่ือเพ่ิมใหรูสึกถึงความ

นากลัว อีกทั้งการใชเสียงตํ่าเพ่ือสื่อถือความตํ่า และเสื่อมโทรมของภูมิที่อยูใตเขาพระสุเมรุ  

 เริ่มตนแนวทํานองดวยการซ้ําแนวยืนพ้ืน ออสตินาโตดวยกลุมโนต 4 ตัวที่เลนดวยเครื่อง  

เทเนอรแซกโซโฟน บาริโทนแซกโซโฟน กลุมเครื่องฮอรน กลุมเครื่องทรอมโบน ยูโฟเนียม และ

ดับเบิลเบสเปรียบไดกับอบายภูมิ 4 ที่อยูตํ่าที่สุดในจักรวาลของไตรภูมิกถา 
 

ตัวอยางที ่4   กลุมโนต 4 ตัวที่สื่อถึงอบายภูมิ 4 ที่เลนดวยเสียงเครื่องตํ่า 

 

 
 

 ในชวงถัดมาแนวทํานองหลักของเพลงไดเกิดขึ้นดวยโนตเพียง 3 ตัวเทาน้ัน แตในชวงหลังมี

การพัฒนาโนต 3 ตัวน้ีใหมีความหนาขึ้นและพัฒนาไปสูจุดสุดยอดของเพลงในหองที่ 38 

 

 

 

 16 Yamaha Corporation, Electone Stagea Owner's Manual (Tokyo: Yamaha Publishing, 2014), 6. 
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ตัวอยางที ่5   แนวทํานองหลักของบทเพลง 

 
 

ตัวอยางที ่6   การพัฒนาโนต 3 ตัวไปสูจุดสุดยอดของเพลงในหองที่ 38 

 
 

กระบวนที ่2  

 อรูปภูมิ 4 เปนมิติของผูไรรูป ในระดับสูงสุดของจักรวาลมีชีวิตแบบหน่ึงที่เรียกวาอรูปพรหม 

พระพรหม ไรรูปราง มีแตจิตและวิญญาณที่สามารถดํารงอยูไดทุกแหงตามตองการ การจะเกิดอยูใน

อรูปพรหมตองอาศัยพลังอํานาจทางจิตที่เรียกวา ฌาน ซึ่งตองฝกโดยใชจิตและสมาธิ จดจออยูกับสิ่ง

ใดสิ่งหน่ึงเชน ธาตุ แสงสวาง หรือภาพ เปนเวลายาวนาน จนจิตเขาถึงสิ่งน้ัน และจะมีอํานาจจิตตาม

ขั้นตางๆ สุดทายนําไปสูการละจากรางกาย ไปสูความอันไมมีรูปราง เหลือเพียงจิตเทาน้ัน  

 เพ่ือทําใหเกิดมิติของเสียงใหคลายกับการเปลี่ยนแปลงใหไรรูป ผูประพันธเพลงเลือกใช  

เทคนิคโพลิคอรด หรือหลากคอรด เพ่ือทําใหเกิดเสียงตามจินตนาการโดยมีการใชเสียง ออรแกน 

เลนคอรด D Major ในมือซาย และคอรด D Augmented ในมือขวา แตในทิศทางที่กลับกัน 

ออรแกนจะเลนเสียงที่ดังขึ้นในขณะที่ กลุมเครื่องลมจะเลนเสียงที่เบาลงโดยใชโครงสรางของเสียง

ประสานแบบเดียวกับเสียงออรแกน และเทคนิคน้ีจะถูกใชซ้ําอีกครั้งตอนชวงทายของเพลงเพ่ือตอก

ยํ้าการเกิดการเปลี่ยนแปลงมิติของเสียงใหมีลักษณะเดียวกันตลอดทั้งเพลง 
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ตัวอยางที่ 7   เทคนิคโพลิคอรด หรือหลากคอรด  

 
 

กระบวนที ่3 

 ฉกามาพจร 6 หรือ สวรรคในความเช่ือทางพระพุทธศาสนา แปลวา ภูมิหรือดินแดนที่เต็ม

ไปดวยอารมณที่มีความสุข จําแนกออกไดเปน 6 ช้ัน คือ (1) จาตุมหาราชิกา (2) ดาวดึงส (3) ยามา 

(4) ดุสิตา (5) นิมมานรดี และ (6) ปรนิมมิตวสวัตดี สวรรคเปนภูมิหรือดินแดนของผูที่มีกายละเอียด

อันเปนทิพย เมื่อยังเปนมนุษยไดสรางบุญกุศลไวมากมาย จึงทําใหเกิดเปนเทวดา มีรัศมีสวางไสว 

รอบกาย จนกวาจะถึงเวลากลับไปจุติ กระบวนน้ีผูประพันธแรงบันดาลใจจากบทเพลงพ้ืนบานที่

นํามารองเลนกันภายในหมูบานคลายกับการเกิดเปนมนุษยในแนวทํานองที่ 1 และเมื่อเขาสู 

แนวทํานองที่ 2 บทเพลงจะนําเขาไปสูเพลงพ้ืนบานศักด์ิสิทธ์ิ ซึ่งคลายกับการตอนเปนมนุษยไดสะสม

บุญไวมากไดมุงไปเกิดในสวรรคช้ันตางๆ 

 

 

 

 

 



144 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 
 

 

ตัวอยางที่ 8   แนวทํานองที่ 1 

 
 

ตัวอยางที ่9   การเติมเสียงประสานใหกับแนวทํานองที่ 1 
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ตัวอยางที ่9   การเติมเสียงประสานใหกับแนวทํานองที่ 1 (ตอ) 

 
 

ตัวอยางที ่10   แนวทํานองที่ 2 

 
 

ตัวอยางที่ 11   การเติมเสียงประสานใหกับทํานองที่ 2 
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กระบวนที ่4 

 มนุษยภูมิ 4 มนุษยภูมิ มนุษยเปนผูมีใจสูงมีพลังใจอันแรงกลา สามารถทําไดทุกสิ่งมากกวา

สัตวอ่ืนๆ หากใฝช่ัว ใฝเลวก็จะทําไดเลวย่ิงกวา สัตวนรกหรือ อสูรใด หากใฝดี ก็จะดี สามารถพาชีวิต

ไปสูนิพพานได บทเพลงจึงเปนบทเพลงที่มีความแตกตางกันภายในกระบวน ทั้งในอัตราจังหวะ และ

แนวทํานอง ซึ่งอาจจะเปรียบไดกับ ความสามารถที่มนุษยมีวิวัฒนาการมากมาย สามารถทําอะไรได

ทุกอยางมากกวาสัตว แตจิตใจมนุษยกลับยังตองการการพัฒนาอีกมาก เพ่ือใหมนุษยสวนใหญน้ันได

หลุดพนจากทุกข น่ันคือการมุงสูนิพพาน  

 ในแนวคิดทางดนตรีกระบวนน้ีจึงมีความแปลกกวาทุกกระบวนโดยชวงตนเพลงมีการ

นําเสนอแนวทํานองหลักชวงสั้นๆของทั้งสองแนวทํานองมาทําเปนชวงเช่ือม (Transition) อีกทั้ง

เพลงน้ียังมีสีสันที่จัดจานไปดวยอารมณความรูสึกตามที่มนุษยควรเปน โดยแบงทอนไดตามตาราง

ดังตอไปน้ี 
 

ตารางที่ 1   ระบบสังคีตลักษณในกระบวนที่ 4 มนุษยภูมิ 4 

สังคีตลักษณ หมายเลขหอง รูปแบบ 

ชวงนําเสนอ 

1-5 การสรางแนวซ้ํายืนพ้ืน 

6-13 การพัฒนาแนวทํานอง B จากโนต 3 ตัวแรก 

14-28 ชวงเชื่อมของทอนเพลง 

29-35 ตัดแนวทํานอง B ชวงตนมาทําเปนทํานองหลัก 

36-42 ตัดแนวทํานอง A ชวงตนทําเปนทํานองหลัก 

ชวงเชื่อม 43-98 ชวงเชื่อมที่นําเขาสูทํานอง A 

A 

99-106 
การดําเนินคอรดแตก (Broken chord)  

จากทํานอง A 

107-127 แนวทํานอง A 

128-134 การพัฒนาแนวทํานอง A 

ชวงเชื่อม 
135-149 สรางชวงเชื่อมใหม 

150-184 การพัฒนาแนวทํานองของชวงนําเสนอ 

B 185-210 แนวทํานอง B 

ชวงหางเพลง 

211-217 
การทําแนวทํานอง A มาพัฒนาดวยเทคนิคคูสามสัมพันธ 

(Relative 3rd)  

218-228 การพัฒนาแนวทํานองชวงหางเพลง 

229-233 การนําแนวทํานองชวงนําเสนอมายืดออก 
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ตัวอยางที่ 14   การประพันธแนวทํานอง A ของกระบวนที่ 4 

 
 

ตัวอยางที่ 15   การประพันธแนวทํานอง B ของกระบวนที่ 4 

 
 

การเผยแพรผลงาน และสรปุ อภิปรายผล 

 ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง: มงคลจักรวาล แหงไตรภูมิกถา สําหรับอิเลคโทน และวงวินด

ซิมโฟนี บรรเลงโดยวงดุริยางคเครื่องลมดิษฐกร ดวยจํานวนนักดนตรีกวา 55 คน เมื่อวันที่  

11 มิถุนายน พ.ศ.2562 ณ อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ผูอํานวยเพลงช่ือ  

ธนัช ชววิสุทธิกูล และบทเพลงไดบรรลุตามวัตถุประสงคพรอมกับประสบความสําเร็จตามที่

ผูประพันธต้ังใจไว เน้ือหาของบทเพลงไดสอดคลองกับอารมณความรูสึกตอเรื่องราว วรรณกรรมที่
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เกี่ยวของทั้งหมด การใชเสียงสังเคราะหผนวกกับเครื่องดนตรีอะคูสติก ทําใหเกิดมิติใหมที่สงผลได

ตามจินตนาการของผูประพันธ และสุดทายน้ีผูวิจัยหวังเปนอยางย่ิงวา งานวิจัยน้ีจะไดมีการนําไปใช

ในการแสดงสืบตอไป 

กิตติกรรมประกาศ 

บทความน้ีไดรับการสนับสนุนทุนวิจัยจาก "ทุนอุดหนุนวิทยานิพนธสําหรับนิสิต ครั้งที่ 

3/2562 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย” 
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เทคนิคเครื่องสายในบทประพันธเพลงชุดมิติเสียงสังเคราะหแหงวงซิมโฟน ี

String Techniques in the Composition: Synthetic Symphonic Sound 
สิรเศรษฐ ปณฑุรอัมพร0

*1 วีรชาติ เปรมานนท2

Siraseth Pantura-umporn*1 Weerachat Premananda2  

บทคัดยอ 

ชุดของบทประพันธเพลง มิติเสียงสังเคราะหแหงวงซิมโฟนี ประกอบดวยบทประพันธเพลง

สองบทคือ “Ripple” สําหรับวงดนตรีขนาด 7 คน และ “Fertile” สําหรับวงซิมโฟนีออรเคสตรา ใน

บทความน้ีจะอธิบายถึงเทคนิคการบรรเลงเครื่องสายตามวิธีปกติ รวมทั้งเทคนิคพิเศษบางชนิดที่

นํามาใช พรอมทั้งวิธีการประยุกตเทคนิคน้ันๆ เพ่ือการประพันธบทประพันธเพลง Fertile เน่ืองจาก

กลุมเครื่องสายเปนกลุมที่โดดเดนและมีวิธีการบรรเลงหลายชนิด ผูประพันธไดวิจัยถึงเทคนิคตางๆ 

ของเครื่องสายในรายละเอียดเพ่ือนํามาสังเคราะหหรือผสมรวมเสียงหลายชนิดในหลายชวงความถี่

เขาดวยกัน ผลที่ไดรับจากการวิจัยน้ีคือผูวิจัยสามารถประพันธบทประพันธเพลงที่มีการจัดวางสมดุล

มิติความลึก ความดังเบาเสียงอยางเหมาะสม ไมวาจะเปนการซอนทับเสียงเปนจํานวนหลายช้ันก็

ตาม แตก็ยังสามารถไดยินเสียงแยกออกจากกันไดอยางชัดเจน ประกอบกับการใชเทคนิคพิเศษเพ่ือ

เพ่ิมสีสันเสียงที่ผูประพันธเพลงตองการนําเสนอไดอยางหลากหลายดวยความเขาใจ ทําใหไมขัดกับ

ธรรมชาติของเครื่องดนตรี สงเสริมใหสื่อสารในรูปแบบของบทประพันธเพลงไดอยางมีประสิทธิภาพ

มากที่สุด 

คําสําคญั:   เสียงสังเคราะห / เทคนิคพิเศษ / เครื่องสาย / มิติเสียง / สสีันเสียง 
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Abstract 

The composition series “Synthetic symphonic sound” is comprised of 2 pieces, 

“Ripples” for ensemble of 7 musicians and “Fertile” for symphony orchestra. This 

article describes the aspects of nature of string instrument as well as its various special 

techniques to create a variety of colours in the piece “Fertile”. Because of 

predominant role of string instruments in the piece, the study of string techniques in 

detail is very necessary before working on this acoustic sound synthesis-based 

composition. This resulted in proper construction of tone colour interpolation with 

well-balanced sound dimension. Separated line of string instrument juxtaposed in 

between each other is clearly audible eventhough massively superimposed because 

of comprehensible use of the string instruments which promote the composition in 

most efficient way. 

Keywords:   Sound synthesis / Extended technique / String instrument / Sound 

  Dimension / Tone Colour 

ความสาํคญัและที่มา 

เสียงสังเคราะห (Synthesized Sound) เปนคํานิยามที่สําคัญทางดนตรีซึ่ งใชอยาง

แพรหลายในดนตรีชวงปลายศตวรรษที่ 20 มีความหมายโดยภาพรวมคือการสรางเสียงใหมจากการ

นําเสียงจํานวนหลายช้ันเสียง หลายยานความถี่หรือสีสันจํานวนมาก มารวมกันบนกรอบเวลา (Time 

Frame) เดียวกัน ดวยแนวความคิดของเสียงสังเคราะหน้ีผูประพันธเพลงผสมผสานสีสันเสียงเครื่อง

ดนตรีหลายชนิดซอนกันเปนช้ัน โดยมีมิติความลึก หนาบาง ดวยเทคนิคของเครื่องดนตรีเพียงอยาง

เดียว ในบทประพันธเพลงชุด “มิติเสียงสังเคราะหแหงวงซิมโฟนี” น้ีสรางช้ันเสียงแยกจากกันจํานวน

มาก ในแตละช้ันเสียงมีปฏิกิริยาที่สงผลถึงกันแบบเสียงที่ปรากฏเบ้ืองหลัง และเสียงในช้ันพ้ืนผิว เปน

เหตุการณทางเสียงในกรอบเวลาที่กําหนด ใชเครื่องดนตรีในวงออรเคสตราเปนสื่อกลาง 
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มิติเสียง หมายถึงระยะความลึกของเสียง แบงออกเปนช้ันเสียงสูง ตํ่า หรือช้ันของระดับ

ความดังเบา เสียงใกลไกลจากตัวผูฟง นอกจากน้ีหมายความถึงสีสันเคร่ืองดนตรีที่แตกตางกันในแต

ละกลุม แนวความคิดเรื่องมิติเสียงเปนสิ่งสําคัญ เน่ืองจากเปนการทําใหเน้ือหาและลีลาดนตรีที่

นําเสนอมีการพลิกแพลงเคลื่อนไหวอยางมีทิศทาง คงความอ่ิมตัวของสีสันเสียงที่หลากหลาย 

ในบทความน้ี ผูวิจัยจะกลาวถึงแงมุมของเครื่องสายเพียงอยางเดียวเน่ืองจากเปนกลุมเครื่อง

ดนตรีที่มีความสําคัญเปนหลักและมีเทคนิคการบรรเลงเปนจํานวนมาก 

เครื่องสายนับเปนเครื่องดนตรีที่มีความหลากหลายในการสรางสีสันของเสียง (Tone 

Colour) ไมวาจะเปนการสี การดีด การเคาะ การถู บทประพันธเพลงน้ีใชเทคนิคในการบรรเลง

เครื่องสายเปนจํานวนมาก โดยศึกษาความเปนไปไดในการสรางเสียงของกลุมเครื่องสายไมวาจะเปน

การทําเสียงสั้น สั้นมาก ยาว เสียงกระแทก เสียงสั่น เสียงกอง เสียงหนวกหู รบกวน และเสียงพิเศษ

อีกมาก 

ผูวิจัยนําเครื่องสายเขามามีบทบาทสําคัญในบทประพันธเพลง โดยแบงแนวเสียงออกเปน 

20 แนวอิสระ ปญหาที่พึงจะเกิดขึ้นไดคือระดับความสมดุลในการเลือกใชแนวเสียงแตละแนว อาจจะ

ดังหรือเบามากเกินไป และความเปนไปไดในการใชเทคนิคตางๆ รวมทั้งความลําบากในการแสดง

เทคนิคน้ันๆ ซึ่งการวิจัยน้ีถือเปนการแสวงหาทางออกน้ีดวยการศึกษาความเหมาะสมของเครื่อง

ดนตรีทั้งหมดกอนเริ่มประพันธเพลง ทําใหกระบวนการแสดงหลังจากประพันธเพลงแลว ไดผลลัพธ

เปนไปตามที่ผูวิจัยคาดไวเปนอยางดี 
 

วัตถุประสงคการวิจัย  

1. เพ่ือทําใหเกิดความเขาใจธรรมชาติของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายอยางละเอียด 

2. เพ่ือรวบรวมองคความรูเก่ียวกับความเปนไปไดของการสรางเสียงดวยเทคนิคพิเศษใน

เครื่องสาย  

3. เพ่ือสรางบทประพันธเพลงที่มีคุณภาพไดมาตรฐานระดับนานาชาติ ซึ่งเลือกใชเทคนิค

เครื่องสายที่หลากหลายอยางมีประสิทธิภาพ และทําใหเทคนิคทั้งหมดที่ประพันธขึ้นมาน้ันสามารถ

บรรเลงไดจริง 
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วิธีการวิจัย 

1. ศึกษาเครื่องดนตรี เพ่ือทําความเขาใจธรรมชาติเครื่องดนตรี ดวยการบรรเลงเครื่องดนตรี

น้ันดวยตนเอง ขอคําแนะนําจากนักดนตรี และสังเกตการณการแสดงสด 

2. ทบทวนองคความรู บันทึกรายละเอียดและวางแผนการจัดการดานเทคนิคตางๆ ที่ได

ศึกษามาเพ่ือการประพันธเพลง 

3. ลงมือประพันธดนตรีทั้งหมด 

4. ทดสอบผล พิสูจนองคความรูน้ันอีกครั้งกับผูเช่ียวชาญดานเครื่องสายกอนเผยแพร 

5. ออกแสดงในรูปของคอนเสิรต และสรุปผลในรูปแบบบทอรรถาธิบาย 
 

ขอบเขตการวิจัย 

 ประพันธดนตรีสําหรับวงออรเคสตราที่มีแบงแนวเครื่องสายออกเปนจํานวน 20 แนวอิสระ

จากกัน ประกอบดวยนักดนตรีเครื่องสายจํานวน 54 คน มีความยาวประมาณ 13 นาที ซึ่งเครื่องสาย

กําหนดใหใชเทคนิคการบรรเลงหลายชนิดภายในชวงระยะเวลาเดียวกัน  
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 1. ทําใหมีความเขาใจในเครื่องสายอยางถองแท ในแงมุมของผูประพันธเพลงและผูบรรเลง 

 2. ตัดทอนปญหาอันเกิดจากความผิดพลาดในแงของความเขาใจในเครื่องดนตรีและการ

บันทึกโนต อันอาจเกิดขึ้นระหวางการซอมและการแสดงดนตรี 

 3. ทําใหการประพันธเพลงในโอกาสตอไป ไมวาสําหรับกลุมเครื่องสายขนาดเล็กหรือขนาด

ใหญ กระทําไดโดยสะดวกมากยิ่งขึ้น เน่ืองจากมีองคความรูดานเครื่องดนตรีที่เพียบพรอมเหมาะสม

แลว 
 

ผลการศึกษาวิจัย 

 ธรรมชาติของเครื่องสาย 

กลุมเครื่องสายเปนกลุมเครื่องดนตรีมีชวงเสียงที่กวางจากสูงที่สุดในความถี่ที่สูงเกิน 5,000 

เฮิรตซ ในโนตฮารโมนิคเทียม (Artificial Harmonic) ชวงสูง และมีเสียงตํ่าไดเทากับหรือมากกวา

โนตตํ่าสุดในเปยโนคือ A=27.5 เฮิรตซ ในดับเบ้ิลเบส 5 สายที่ต้ังเสียงตํ่า นอกจากน้ี สีสันของ

เครื่องสายเสียงสูง มีความแตกตางไมมากจากเครื่องสายเสียงตํ่า ถาไลโนตจากไวโอลินลงมาถึงวิโอลา 

เชลโลและดับเบิลเบสตามลําดับ จะมีรอยตอทางสีสันเสียง ในเรื่องความทุมหรือแหลมเพียงเล็กนอย 
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ถาเทียบกับกลุมเครื่องลมไม เน่ืองจากแหลงกําเนิดเสียงของเครื่องเปาเสียงสูงและเสียงตํ่าในวง   

ออรเคสตรา มีลักษณะที่แตกตางกัน เชนเปนเครื่องดนตรีไมมีลิ้น ลิ้นเด่ียว หรือลิ้นคู เปนตน  

เครื่องสายจําพวกไวโอลินกําเนิดเสียงดวยความสั่นสะเทือนของสายดวยการสีหรือดีดลงบน

สาย ที่มีความยาวเทากัน แตมีความหนาและเสนผานศูนยกลางของสายไมเทากัน ผานรูขยายเสียง

รูปตัว F และโครงสรางเครื่องดนตรีที่มีพ้ืนที่กลวงภายใน  

เน่ืองจากเทคนิคการเลนเครื่องสายมีจํานวนมากและความเปนไปไดในการสรางเสียงจะมี

มากกวาน้ีอีกมาก ตัวอยาง การเลนโนตเดียวกันแตทําใหสีสันเสียงตางกันในเครื่องสายเชน โนต 

A=440 ในไวโอลิน สามารถทําไดหลายวิธี เชน 

1. เลนสายเปลาสายที่สอง ทําใหเสียงฟงดูเปด แตไมสามารถใชเทคนิคการสั่นสาย 

(Vibrato) ได 

2. เลนสายที่ 2 หรือสายที่ 3 แตระดับเสียงเดียวกัน ทําใหผูเลนตองกดน้ิวในตําแหนง ที่

สูงขึ้น ทําใหเน้ือเสียงใหญขึ้นและสามารถที่จะใชเทคนิคการสั่นสายได ทั้งน้ีความเขมของเสียงในโนต

ดังกลาวสามารถเกิดขึ้นไดจากการวางตําแหนงคันชักที่แตกตางกันออกไปอีก  

ในดนตรีรวมสมัยมีการทดลองหาความเปนไปไดในการเลนในแตละเครื่องดนตรี แตทั้งน้ี

ผู เขียนตองศึกษาในรายละเอียดถึงเสียงที่แทจริง ในขณะเดียวกันถาผูประพันธเพลงที่ไมมี

ประสบการณเพียงพอจะเลือกใชโดยไมรูจักคุณลักษณะของเสียงน้ันๆ ในรายละเอียด และเลือกใช

เทคนิคตางๆ ดวยเพียงความรูที่จดจํามาจากแหลงขอมูลหลายแหลง ไมไดผานการทดลองจากเครื่อง

ดนตรีหรือปรึกษานักดนตรีผู เ ช่ียวชาญดวยตนเอง อาจทําใหปญหาที่ เกิดขึ้นคือความลงตัว 

(Balance) ของทั้งระดับเสียง สีสันและการผสมผสานระหวางเครื่องดนตรี เมื่อนํามาใชในการ

ประพันธเพลง1

3 

  

กระบวนการสรางเสียงในเครื่องสาย  

1. การสี (Arco)  

ในที่น้ีจะกลาวถึงกระบวนการกําเนิดเสียงเพียงอยางเดียว การสีหมายถึงการเลนดวยคันชัก

ที่ทําดวยหางมา ถูยางสนจนเกิดความฝด ลากผานสายในมุม 90 องศา ซึ่งเปนมุมที่ทําใหเสียงมี

คุณภาพมากที่สุด คือเสียงพ้ืนฐาน (Fundamental) สามารถไดยินชัดที่สุด โดยฮารโมนิคหรือเสียง

3 Peter Eötvös, Interview (October 18, 2016). 
                                                            



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 

 

155 
 

 

หนวกหู (Noise) ไมดังออกมามากเกินไป เพ่ือสรางความสั่นสะเทอืนของสายในตําแหนงตางๆ ระยะ

ของน้ิวในแตละโนตที่กดคือการหดสั้นลงหรือยืดยาวขึ้นของความยาวสาย  

ระดับเสียงสูงตํ่าจะขึ้นอยูกับความยาวของสาย รวมทั้งขนาดของสาย และความตึง จาก

ลูกบิดถึงหางปลา(สวนที่ขึงสายดวยตัวปรับเสียงละเอียดดานลางของเครื่อง) 

ระยะการสั่นสะเทือน เปนคลื่นที่เห็นไดดวยตาเปลาวามีการสั่นสะเทือนขึ้นลงจาก จุด

ศูนยกลางเปนระยะสมมาตรกัน คือการสั่นสะเทือนของสายขึ้นลงนับเปนหน่ึงรอบ เชน เมื่อดีดโนต

ตัว A ในความถี่ 440 เฮิรตซ หมายความวา สายจะสั่นสะเทือนจากบนลงลาง นับเปนหน่ึงรอบ 

จํานวน 440 รอบ ใน 1 วินาที ซึ่งดวยตาเปลาจะเห็นเพียงสายสั่นเร็วๆ แตเมื่อน้ิวกดลงไปตรง

ก่ึงกลางของสายจะเสมือนกับการลดระยะความยาวของสายลงอีกเทาตัว ทําใหความถี่น้ีจะคูณสอง 

คือ 880 เฮิรตซ ตอ 1 วินาที หรือสายสั่นสะเทือน 880 รอบ (ขึ้นและลง)ใน 1 วินาที แตระยะที่เสียง

หยุดจะหดเขามา ทําใหเสียงสั้นลง เพราะวาสายสั้นลง ระยะเวลาของความกังวานเสียงจึงลดลงตาม

ไปดวย 

ในอีกแงมุมหน่ึงการที่จะทําใหเสียงสูงขึ้นหรือตํ่าลงน้ีขึ้นอยูกับขนาดของสาย ซึ่งถาขนาด 

ของสายใหญขึ้น หมายความวาความเร็วของรอบการสั่นสะเทือนจะลดลง ทําใหระดับเสียง ที่ไดจาก

การเลนสายที่ขึงดวยระดับความยาวที่เทากันน้ัน ตํ่ากวาสายที่มีขนาดเล็กซึ่งใหความ สั่นสะเทือนได

มากกวา 

ความตึงในการขึงสาย ก็มีผลมาก ถึงแมวามีขนาดสายที่ใหญกวาแตถาขึงดวยความตึง

มากกวา จะทําใหเกิดแรงสั่นสะเทือนหรือจํานวนรอบมากกวาอันใหผลคือเสียงที่สูงขึ้นตามธรรมชาติ 

ดังน้ัน การเขียนโนตสําหรับเครื่องสาย ผูที่ศึกษาในรายละเอียดเก่ียวกับเสียงตามธรรมชาติของ

เครื่องสายดีแลวจะสามารถเลือกที่จะเขียนโนตตัวเดียวกันในหลายลักษณะได เชน ตองการโนต 

A=440 ที่มีเสียงแหลม ก็จะตองเลนในสายเล็ก ถาตองการเสียงทุม คือตองการจํานวนรอบของการ

สั่นสะเทือนของสายที่เทากัน จะตองเลนในสายที่ใหญกวาและลดความยาวลงเพ่ือทดเสียงใหเทียบ 

เทากับสายเล็ก จึงจะไดวงของการสั่นสะเทือนที่เทากันแตวาเสียงทุมกวา หรือสายใหญกวาแตขึงใหมี

แรงตึงมากกวาสายเล็กเพ่ือใหสั่นสะเทือนเทากับสายเล็ก  

 1.1 ตําแหนงการส ี

1.1.1 Sul Tasto (ตําแหนงสีใกลสะพานวางนิ้ว) 

คือการเลนในตําแหนงที่วางคันชักใกลกับสะพานวางน้ิวซึ่งใหเสียงที่นุมและเบากวา

ตําแหนง อ่ืน เปนเทคนิคการเลนที่มาตรฐานเพ่ือปรับสีสันของเสียงเครื่องสายเพ่ือใหตรงกับลักษณะ
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ของบทประพันธเพลงในบางชวงเวลา บอยครั้งที่มีการกํากับระดับความดัง เบา pp หรือ ppp ผูเลน

จะเลื่อนคันชักขึ้นไปวางบนบริเวณน้ีโดยอัตโนมัติเน่ืองจากสามารถ ควบคุมระดับความดังเบาไดงาย

กวาตําแหนงปกติ  

1.1.2 Sul ponticello (เลนใกลหยอง)  

ใหเสียงที่คมในลักษณะเสียงเหล็กและมีเสียงจากฮารโมนิคซีรีสเกิดขึ้นหลายตัวใน

ขณะที่ยังมีเสียงโนตฐาน (Fundamental Tone) อยู ผูประพันธเพลงใชเทคนิคน้ีในบทประพันธ เพ่ือ

เปลี่ยนสีสันเสียง เพ่ือเนนโนตจากฮารโมนิคซีรี่สใหไดยินชัดขึ้น และเพ่ือทําใหเกิดเสียงเสียดสีของคัน

ชัก จะบันทึกคําวา Sul pont. หรือ pont. 

1.1.3 Behind bridge (สีหลังหยอง) 

เน่ืองจากหยองและหางปลาของเครื่องดนตรีแตละเครื่องมีความยาวไมเทากัน 

ระยะการต้ังหยองของแตละเครื่องดนตรีจะไมเทากัน การบันทึกโนตจึงไมสามารถระบุไดแนนอน 

เพียงแตบันทึกสายที่เลน เสียงที่ไดจะคลายกับการเลนโนตในชวงเสียงสูงแตในเครื่องสายทุกชนิด แต

จะแหบแหงกวาเสียงในตําแหนงปกติ ในบทประพันธเพลงน้ีใชหัวโนตรูป X แทนการสีหลังหยอง 
 

1.2 น้ําหนักในการส ี

  1.2.1 Normal (N) 

ในบทประพันธยอวา N คือการลากคันชักในแนว 90 องศาจากสาย ดวยความเร็ว 

ความยาวคันชักและนํ้าหนักการลากตามปกติ ใหเสียงคมชัด สัญลักษณ N จึงบันทึกเฉพาะเพ่ือ

ยกเลิก สัญลักษณอ่ืนๆ เชน ยกเลิกนํ้าหนักคันชักแบบ Distortion หรือยกเลิกเทคนิค Flautando 

เปนตน 

1.2.2 Flautando 

  Flaut. เปนคํายอของเทคนิคน้ี มีลักษณะเปนเสียงของหางมาถูกับสายพรอมฮารโม

นิค จํานวนมาก ผูเลนจะลากคันชักดวยความเร็วและเบากวาปกติ แตกตางกับ Sul Ponticello คือ

ตําแหนงการสี Flautando ไมระบุตําแหนงคันชัก สวน Sul Ponticello สีใกลหยอง 

1.2.3 Overpressure 

แบงเปนสองชนิดตามลักษณะของเสียงคือเสียงแตก (Distortion) และเสียงแตก

บางสวน (Half Distortion) คือการใชนํ้าหนักของคันชักที่มากกวาปกติเพ่ือสรางเสียงของการขูด 
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ระหวางหางมาของคันชักบนสาย ทําใหเกิดเสียงดังแบบเสียงแตก สามารถลากยาวได ในบทประพันธ 

น้ีใชเทคนิคเสียงแตกทั้งสองแบบเพ่ือเปนสวนเสริม บันทึกดวยสัญลักษณสี่เหลี่ยมควํ่าซอนกันสองช้ัน 

1.2.4 Crushed sound 

เปนการบดคันชักลงบนสายโดยขยับเพียงเล็กนอยเพ่ือใหเกิดเสียงเสียดสีระหวาง

คันชักกับสาย ดวยนํ้าหนักเทียบเทากับเทคนิค Overpressure เพียงแตไมลากคันชัก กอใหเกิดเสียง

แตก โดยเสียงที่เกิดขึ้นจะไมดังเทากับ Overpressure  

1.3 เทคนิคคันชักพิเศษที่ใช 

1.3.1 Ricochet  

เทคนิคน้ีสามารถเรียกช่ือไดหลายชนิดไมวาจะเปน Jeté หรือ Saltando เปนการ

ปลอยให คันชักเดงลงบนสายดวยนํ้าหนักของคันชักเอง อาจจะปลอยใหคันชักเดงลงบนสายอยาง

เปนอิสระ หรือตามจังหวะที่กําหนดไว 

1.3.2 Col Legno Battuto  

ตามปกติ Col Legno Battuto เปนเทคนิคที่ตีสายดวยดานที่เปนไมของคันชักลง

บนสาย ใหเสียงที่ เปนเสียงการกระแทกระหวางไมกับสาย ในบทประพันธเพลงน้ีแบงออกมาเปน

สองชนิดคือใชสวนที่เปนไมเพียงอยางเดียวกับใช สวนที่เปนไมครึ่งหน่ึง สวนที่เปนหางมาอีกครึ่งหน่ึง 

1.3.3 Col Legno 1/2 Hair and Wood (กึ่งกลางระหวางไมกับหางมา) 

คลายกับ Col Legno Battuto  ปกติ เพียงแตตีดวยสวนของไมและหางมา ทําให

ไดยินระดับเสียงมากกวา สามารถเลนประกอบกับการกดน้ิวมือซายได 

1.3.4 การสีแนวต้ัง (Vertcal Bowing) 

การสีคันชักแนวต้ัง คือเลื่อนคันชักขึ้นลงในขึ้นลง 90 องศา ตามแนวยาวของสาย

ดวยนํ้าหนักเบา เพ่ือใหเกิดเสียงของการเสียดสีระหวางหางมากับสาย เสียงที่เกิดขึ้นจะมีทั้งเสียงของ

โนตเล็กนอยพรอมทั้งและเสียงเสียดสีของหางมา  ต้ังแตครั้งแรกที่มีการใชเทคนิคน้ีในบทประพันธ

เพลงของ Helmut Lachenmann การบันทึกโนตจะใชกุญแจพิเศษ คือบันทึกเปนภาพของสะพาน

วางน้ิว เรียกวากุญแจหยอง (Bridge Clef) 2

4 เพ่ือบันทึกตําแหนงของคันชักในแนวต้ัง ต้ังแตสะพาน

วางน้ิวถึงหยอง โดยไมระบุระดับเสียง 

 

4 Helmut Lachenmann, Pression für einen Cellisten (Wiesbaden: Breitkopf, 1972), 1. 
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2. การดีดสาย 

จะกลาวถึงเฉพาะเทคนิคการดีดสายแบบพิเศษที่มีในบทประพันธเพลงน้ีเทาน้ัน ไมรวมการ

ดีดแบบ Pizzicato ดวยน้ิวช้ีหรือน้ิวโปงตามปกติ 

2.1 ดีดดวยเล็บ (Fingernail Pizzicato)  

โดยปกติเครื่องสายจะดีดดวยเล็บไดดวยสองลักษณะหลักคือ 

2.1.1 การดีดดวยหนาเล็บเชนเดียวกับกีตาร เหมือนกับการดีดดวยสวนที่เปนเน้ือ

ทุกประการเพียงแตผูเลนตองมีเล็บเล็กนอย จะใหเสียงที่แตกตางกัน คือคมชัดและกังวานกวา

เล็กนอย  

2.1.2 การดีดดวยหลังเล็บ จะเกิดเสียงของการกระทบระหวางเล็บกับสายมากขึ้น 

2.2 การดีดแบบบารต็อค (Bartok pizzicato) 

คือใชน้ิวโปงและน้ิวช้ีมือขวาเหน่ียวสายและปลอยลงใหสายกระแทกกับสะพานวางน้ิว

เพ่ือใหเกิดเสียงกระแทกดังถึงดังมาก ไมสามารถเลนตออยางรวดเร็วนัก ตองมีเวลาเตรียมเล็กนอย 
 

3. น้ําหนักมือซาย 

อีกสวนหน่ึงที่สําคัญของเครื่องสายคือมือซาย เน่ืองจากเปนสิ่งที่ทําใหเกิดระดับเสียงสูงตํ่า 

รวมทั้งการเกิดคุณลักษณะสีสันของเสียงแบบตางๆ ดวยนํ้าหนักการกดสายที่แตกตางกัน เทคนิคที่

นอกจากการกดมือซายดวยนํ้าหนักปกติ มีสองชนิดในบทประพันธเพลงน้ีคือ 

3.1 การกดสายดวยน้ําหนักครึ่งเดียว (Half Pressure) 

เปนเทคนิคที่ทําใหเกิดเสียงระหวางเสียงฮารโมนิคและเสียงเต็มโดยมีฮารโมนิคมากกวา 

ปกติ3

5 แตทวาฮารโมนิคน้ันก็ไมกังวานดังปกติ เทคนิคของมือซายลักษณะน้ีเปนไปเพ่ือการสรางสีสัน

บทประพันธเพลง ในชวงที่ไมตองการประโยคเพลงหรือทวงทํานองที่คมชัดมากนัก 

3.2 ฮารโมนิคหรือการแตะสายดวยน้ําหนักเล็กนอย (Harmonic)  

ในเครื่องสายจะแบงการแตะสายเบาๆ เพ่ือใหเกิดเสียงฮารโมนิคออกเปนสองแบบคือ 

Natural Harmonic และ Artificial Harmonic 

 

 

5 Ellen Fallowfield, “A Handbook of Cello Technique for Performers and Composers” (Ph.d diss., University of 

Birmingham, 2009), 140. 
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Overtone Series 

 ในธรรมชาติ เมื่อดีดสายของเครื่องสายหน่ึงๆ จะปรากฏเสียงที่เดนชัดที่สุดเรียกวาเสียง

พ้ืนฐาน (Fundamental Tone) แตในขณะเดียวกันน้ัน มีปรากฏการณทางเสียงอ่ืนๆ ที่สูงกวาโนต

พ้ืนฐาน เกิดขึ้นพรอมกับเสียงพ้ืนฐานน้ัน เรียงเปนลําดับอนุกรมจากตํ่าไปหาสูงเรียกวาเสียงโอเวอร

โทน (Overtone) อนุกรมเสียงน้ีมีโนตเกิดขึ้นจํานวนมาก แตแทบจะไมปรากฏใหไดยิน เสียงดังกลาว

น้ีถึงแมจะเบามาก แตเสริมใหเสียงพ้ืนฐานมีความอ่ิมและไมแหง โนตของโอเวอรโทนที่ปรากฏขึ้นใน

ขณะที่มีเสียงพ้ืนฐาน เปนโนตที่สูงขึ้นไปจากโนตพ้ืนฐาน ดวยระยะหางขั้นคูแปด คู 5 เพอรเฟค คู 4 

เพอรเฟค คู 3 เมเจอร คู 3 ไมเนอร คู 2 เมเจอร และคู 2 ไมเนอร ตามลําดับ เรียกโนตตามลําดับขั้น

ขึ้นไปวา Partial โดยตัวพ้ืนฐานเรียกวา Fundamental หรือ Partial ที่ 1 ตัวถัดไปเรียก Partial ที่ 

2 เรียงตามลําดับขึ้นไปตามขั้นคูดงกลาว 
 

ตัวอยางที ่1   โอเวอรโทนซีรีส ทีม่ีโนตฐานคือตัว C 

 
 

3.1.1 Natural Harmonic (ฮารโมนคิธรรมชาติ)  

ฮารโมนิคธรรมชาติ คือโนตโอเวอรโทนซีรีส นิยมใชเพียง 5 ตัวแรกของ Partial 

กําเนิดเสียงดวยการแบงสายเปนระยะหางที่เทากัน แตะน้ิวมือซายลงบนสายเบาๆ ตามจุดตําแหนงที่

แบงสายออกเปนระยะสัดสวนเทากันน้ัน และลากคันชักดวยนํ้าหนักที่นอยกวาการเลนโนตตามปกติ 

มีเน้ือเสียงบาง โปรง และไมสามารถเลนดวยระดับความดังมากนัก ถาเทียบกับการสีดวยนํ้าหนักการ

กดมือซายตามปกติ นอกจากน้ีไมสามารถเลนเทคนิคการสั่นสายดวยน้ิวมือซายได  

เมื่อแตะน้ิวลงบนบริเวณที่แบงครึ่งสาย เสียงที่ไดจะสูงขึ้นคู 8 จากโนตพ้ืนฐานหรือ

สายเปลา เรียกวา Partial ที่ 2  

เมื่อแตะน้ิวลงบนจุดตําแหนงของแบงสายเปนสามสวนเทา จะไดเสียงสูงขึ้นอีกคู 5 

เพอรเฟค หรือเรียกวา Partial ที่ 3 ไลตามลําดับดังกลาวน้ีขึ้นไป  

การนํามาใชในบทประพันธเพลง มักเลือกใชไมเกิน Partial ที่ 5 เน่ืองจากเปนชวง

ที่สามารถระบุตําแหนงการเลนของมือซายไดอยางชัดเจน 
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การบันทึกโนตตามตัวอยางที่ 2 โนตบนสาย D เมื่อแบงครึ่ง แลวแตะน้ิว เสียงจะ

สูงขึ้น 1 คูแปดจากสายเปลา เมื่อแตะน้ิวลงบนบริเวณโนตตัว A เสียงจะสูงขึ้นอีกคู 5 เพอรเฟค  
 

ตัวอยางที่ 2   การบันทึกโนตฮารโมนิคธรรมชาติ 

 
 

การบันทึกโนตของฮารโมนิคธรรมชาติมีสองวิธีคือบันทึกเสียงที่เกิดขึ้น โดยไมระบุตําแหนงที่

ผูเลนจะตองเลน ซึ่งผูเลนตองวางน้ิวที่เหมาะสมดวยตนเอง หรือบันทึกตําแหนงที่ตองวางน้ิวมือซาย  

ในชวงจบของบทประพันธเพลง Atmospheres ของ Gyorgy LIgeti6 กลุมเครื่องสายทั้ง

กลุม เลนฮารโมนิคธรรมชาติโดยที่ผูประพันธไดบันทึกโนตเปนเสียงจริงทั้งหมดไมระบุตําแหนงของ

การวางน้ิวมือซาย และไลโนตถึง Partial ที่ 8-10 แตใชเทคนิคการรูดสายเขามามีสวนชวยใหเลนได

โดยงายย่ิงขึ้น 
 

3.1.2 ฮารโมนิคเทียม (Artificial Harmonic) 

  คือการจําลองฮารโมนิคบนโนตฐานตัวอ่ืนดวยการกดน้ิวช้ี หรือน้ิวโปง (ในเชลโล

และดับเบ้ิลเบส) ลงบนโนตตัวหน่ึงเพ่ือลดระยะความยาวสายลงจากน้ันนําน้ิวนางหรือ น้ิวกอยแตะ

ลงเบาๆ บนขั้นคูตางๆ เทียบกับโนตพ้ืนฐานคือโนตที่กดน้ิวลงไป ในการประพันธเพลงทั่วไปจะใชฮาร

โมนิคจําลองเพียงสามแบบเทาน้ัน  

1) เมื่อแตะน้ิวเปนระยะหางคู 5 เพอรเฟค เสียงจะสูงขึ้นจากโนตที่แตะ 1 ชวงคูแปด 

2) เมื่อแตะน้ิวเปนระยะหางคู 4 เพอรเฟค เสียงจะสูงขึ้นจากโนตฐาน หรือโนตตัว

ลาง 2 ชวงคูแปด 

6 Gyorgy Ligeti, Atmosphere (Vienna: Universal Edition, 1961), 18. 
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3)เมื่อแตะน้ิวเปนระยะหางคู 3 เมเจอร เสียงจะสูงขึ้นจากโนตตัวบนที่แตะน้ัน 2 

ชวงคูแปด แบบที่สามน้ีจะใชนอยกวาแบบแรกและแบบที่สอง 
 

 การประมวลองคความรูดานเทคนิคเครื่องสายเพื่อการประพันธเพลง 

 องคประกอบทั้งหมดที่กลาวมาแลวเปนเพียงสวนที่ผูวิจัยเลือกนํามาใชในการประพันธเพลง

ชุดน้ีเทาน้ัน ในตัวอยางที่ 3 ผูวิจัยยกมาเปนตัวอยางของบทวิจัยทั้งบทน้ี เพ่ือช้ีใหเห็นถึงประโยชน

ของการวิจัยเรื่องเทคนิคเครื่องสายในรายละเอียด สงผลใหประพันธเพลงที่มีพ้ืนผิวในลักษณะดัง

ตัวอยางน้ีเปนไปไดอยางมีศักยภาพสูงสุด  

 จากโนตเพลงแนวเครื่องสาย 20 แนว แบงออกมาเปนอิสระจากกัน โดยเลือกใชเทคนิคที่

แบงออกเปนการสีสามชนิด คือโนตฮารโมนิคเทียม สีดวยคันชักแบบ Ordinario โนตสูง Bb เลนโดย

ไวโอลิน 1B, 2A, 2B วางคันชักใกลหยองเพ่ือใหเกิดเสียงคมแบบเหล็ก และจัดวางใหเลนระดับความ

ดัง pppp เพ่ือแยกช้ันเสียงใหอยูเบ้ืองหลัง เสมือนลอยมาจากระยะไกล ในขณะที่เสียงกลางใน

ไวโอลิน 1A แนวที่สอง วางคันชักใกลสะพานวางน้ิว ดวยระดับเสียงเดียวกับไวโอลิน 1A ตัวแรก เพ่ือ

เพ่ิมความนุมแหบของเสียงใหกับโนตเดียวกันน้ัน 

 ดับเบ้ิลเบส หองที่ 20 ใชเทคนิค Overpressure เขามาเพ่ือนําเขาสูโนตรูดสายเสียงสูง ตน

หองที่ 21 บทบาทของดับเบ้ิลเบสจะไมรบกวนแนวเสียงสูงเน่ืองจากเปนยานความถี่ที่ตํ่าแตกตางกัน

มากประกอบกับระดับเสียงที่กําหนดใหเลน p เทาน้ัน   

 ในจังหวะที่ 2 ของหองที่ 21 ทั้งแนวเสียงสูงไลความดังถึง f แนวเชลโลและดับเบ้ิลเบสตอ

ดวย Col legno 1/2 hair and wood ดวยความดัง mf ความถี่และสีสันเสียงที่แตกตางจากกันทํา

ใหเสียงของกลุมเครื่องสายเสียงตํ่ามีบทบาทเดนขึ้นมาอยางเห็นไดชัดกอนจะลดระดับความดังลงเพ่ือ

สงใหแนวเครื่องสายเสียงสูงไลโนตเปนบันไดเสียงขึ้นไปดวยโนตเขบ็ตสามช้ันเพ่ือจบประโยคเพลง

ดวยการรูดสายไปสูโนตที่สูงที่สุดในไวโอลิน 1 กอนที่จะเริ่มประโยคเพลงถัดไป กอนปดประโยคเพลง 

หองที่ 22 แนวเชลโลและดับเบ้ิลเบสสีบริเวณหลังหยองซึ่งไดโนตเสียงสูง แตจะไมสูงกวาโนตไวโอลิน 

ไมสามารถระบุโนตที่ชัดเจนได จากการวิจัย ผูวิจัยไดทดลองเลนเสียงดังกลาวในเชลโลและดับเบ้ิล

เบสหลายตัว เพ่ือหาความถี่เสียงโดยภาพรวม กอนจะนําเขามาบันทึกโนตจริงบริเวณดังกลาวน้ี ผลที่

ไดคือโนตมีการแบงช้ันเสียงอยางชัดเจนและไดรายละเอียดเสียงที่ไมรบกวนกันเปนอยางดี  
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ตัวอยางที่ 3   บทประพันธเพลง Fertile หองที่ 20-25  
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บทสรปุ 

 เครื่องสายเปนกลุมเครื่องดนตรีที่มีสีสันและเทคนิคการบรรเลงอันหลากหลาย ในตัวอยางที่

กลาวมาแลวเปนเพียงสวนเล็กนอยจากความเปนไปไดทั้งหมดของเทคนิคเครื่องสายที่มี เน่ืองจาก

ความหลากหลายทางเทคนิคน้ีเอง ทําใหนักประพันธเพลงรุนใหมจํานวนมากประสบปญหาการนํา

เทคนิคจํานวนมากดังกลาวมาประกอบบทประพันธเพลงของตน โดยไมขัดกับธรรมชาติของเครื่อง

ดนตรี ถาผูประพันธเพลงสามารถเลือกใชอยางเหมาะสมกับบริบทเสียงแวดลอมในแตละชวงเวลา 

ดวยการไมทําลายตัวเครื่องดนตรีเองดวยวัสดุแปลกปลอมหรือวิธีการเลนที่ผิดจากปกติ รวมทั้งการ

ควบคุมความสมดุลในการจัดวางสีสันเคร่ืองดนตรีใหเหมาะสม จะสงผลใหบทประพันธเพลงเปนบท

ประพันธเพลงที่มีความมาตรฐานในรอบดาน ทั้งมีความเปนไปไดในการนําออกแสดงในสถานที่ตางๆ 

ความเขาใจถึงสีสันแตละชนิดจึงมีความสําคัญเมื่อผูประพันธเพลงนําเขามามีบทบาทในบทประพันธ

เพลงของตน ผูวิจัยไดทดลองเสียงทั้งหมดที่เกิดขึ้นในบทประพันธเพลงกับนักดนตรีเครื่องสาย และ

วงออรเคสตรา ไดขอสรุปวาสีสันเสียงที่เลือกใชในบทประพันธเพลง Fertile เปนสีสันเสียงที่ผานการ

บรรเลงดวยเทคนิคที่มีความเปนไปไดทั้งหมด ทั้งในแงของความชัดเจนในการไดยิน เชน กลุม

เครื่องสายดีดดวยเล็บหลังหยองในขณะที่วงออรเคสตรากําลังบรรเลงเสียงดัง แตวาไดยินเสียงของ

การดีดดวยเล็บชัดเจนแมวาจะไมดังมาก เน่ืองจากเปนอีกช้ันเสียงซึ่งมีสีสันเสียงสั้น หวนและไม

สามารถระบุโนตที่แนนอนได เมื่อปรากฏตางยานความถี่กับเครื่องลมทองเหลืองที่มีเสียงดังมาก แต

ทวาไมทําใหบทบาทของการดีดหลังหยองดวยเล็บถูกลดทอนลงไป ความเขาใจในธรรมชาติเครื่อง

ดนตรี รวมทั้งการบันทึกโนตที่ถูกตองสงผลเปนอยางมากตอบทประพันธเพลง นอกจากน้ีผูวิจัย

ทดลองภาคสนามกับนักดนตรีเครื่องสาย ทําใหไดรับผลลัพธคือองคความรูที่แทจริงซึ่งสามารถนํามา

ตอยอดในการประพันธเพลงตอไปในอนาคต 
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“Root motion analysis of chord progressions of selected jazz 

compositions written between 1980 and 2000” 

การวิเคราะหการเคลื่อนคอรดโดยหลกัการเคลื่อนท่ีของรูทในบทเพลงแจส

ในระบบอิงกุญแจเสียง คดัเลือกจากป พ.ศ. 2523 ถึง พ.ศ. 2543 

Peter Vandemoortele*1 

บทคดัยอ 

ผลงานวิจัยช้ินน้ีใชหลักทฤษฎีการเคลื่อนที่ของรูท อางอิงจากงานเขียนของ อาโนลด เชิน-

แบรก เปนจุดเริ่มตนดานการวิเคราะห เพ่ือนํามาประยุกตใชในการวิเคราะห บทเพลงแจสในระบบ

อิงกุญแจเสียง เขียนในชวงป พ.ศ. 2523 ถึง พ.ศ. 2543 ผูวิจัยไดถอดโนตและวิเคราะหการเคลื่อน

คอรดตามหลักทฤษฎีของ อาโนลด เชิน-แบรกจํานวน 1332 คู โดยใชสัญลักษณเลขโรมันหลัง 

จากน้ันไดแบงการดําเนินคอรดเปน 3 กลุมหลัก ไดแก การดําเนินคอรดขาขึ้น การดําเนินคอรดขาลง 

และการดําเนินคอรดแบบใกล โดยแตละกลุมแบงยอยเปน 2 กลุมรอง การวิเคราะหขอมูลแสดงให

เห็นถึงความถี่ของการดําเนินคอรดประเภทตางๆ ที่เปนประโยชนตอวงการวิชาการดนตรี เมื่อนําผล

การวิเคราะห ขอมูลไปเปรียบเทียบกับขอมูลการวิจัยดนตรีตามแบบแผนในศตวรรษที่ 17 ถึง 19 

และดนตรีประเภทร็อกพบวาบทเพลงแจสในระบบอิงกุญแจเสียงมีการใชการเดินคอรดขาขึ้นที่

เรียกวาแบบขั้นคู 4 นอยลง และมีการใชการดําเนินคอรดแบบใกลมากขึ้น เมื่อเทียบกับดนตรีตาม

แบบแผนในศตวรรษที่ 17 ถึง 19 และจากการศึกษาขอมูลเพ่ิมเติมพบวา จํานวนของการดําเนิน

คอรดขาลงในบทเพลงแจสในระบบอิงกุญแจเสียงมีประมาณครึ่งหน่ึงของจํานวนการดําเนินคอรดขา

ขึ้น ซึ่งในดนตรีประเภทร็อคจะมีการดําเนินคอรดขาขึ้นและลงในจํานวนที่เทาๆ กัน 
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Abstract 

As its analytical starting point, this study used root motion theory based on 

the writings of Arnold Schoenberg and applied them on a set of jazz compositions 

written between 1980 and 2000. Schoenberg wrote: “There are three kinds of root 

progressions: (1) strong or ascending progressions, (2) descending progressions and (3) 

super-strong progressions.” In this study, 1332 chord progressions extracted from tonal 

jazz compositions were analyzed in terms of their root motion. The chord progressions 

were transcribed and analyzed using Roman numeral symbols after which they were 

grouped according to their root motions category. The data was compiled and then 

analyzed revealing the most frequent root motions and common chord progression 

patterns. The results were also compared to root motion data done on music from 

other styles. This article discusses some of the results. 

 

Keywords:   Jazz / Chord Progression / Root Position  

 

    

Root motion theory 

Jazz music of the last 6 decades absorbed influences from various musical 

styles, being it serious music or popular music. These influences are being expressed 

in harmony, rhythm, melody, form, instrumentation, orchestration etc. Here we focus 

on the harmonic aspect of those changes. Contemporary jazz is often associated with  

the use of non diatonical, non functional harmonies  and avoidance of a cadence to 

the tonic chord many times resulting in ambiguous key areas.  

The perception of changing harmonies is an essential part of the listening 

experience. Music theorists such as Rameau, Schoenberg, Tymoczko and Meeus have 

used root motion theory as a method of explaining chord transitions and its 

perception in tonal music. In his book “Structural functions of Harmony” Schoenberg 
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wrote: “The structural meaning of a harmony depends exclusively on the degree of 

the scale. The appearance of the third, fifth, or seventh in the bass serves only for 

greater variety in the second melody Structural functions are exerted by root 

progression. There are three kinds of root progressions: (1) strong or ascending 

progressions, (2) descending progressions and (3) super-strong progressions.”2  

Tymoczko writes: “One of the principles of root motion analysis is the principle 

of scale-degree symmetry. This principle asserts that all diatonic harmonies 

participate equally in the same set of allowable root motions. It is just this principle 

that distinguishes root-motion theories-which focus on the intervallic distance 

between successive harmonies-from more conventional views, in which individual 

harmonies are the chief units of analysis.”3 

Practically, Schoenberg classified root progressions in 3 main groups: 1) 

ascending (or strong progressions) 2) descending and 3) super-strong progressions (or 

stepwise progressions). Each group is divided into two sub categories, leaving us with 

a total of 6 groups. It is this root motion classification which will be used for analysis 

throughout this project. 
 

Fig. 1   Root motion classification  

Progression  Root Motion Example4 Abbr. Effect 

Ascending 

  

4th up CM7 - Fm7 A4 Predictable, sense of 

moving forward  
3th down Gm7 - EbM7 D3 

Descending 5th up Am7 - Em7 D4 Regression, moving 

2 Arnold Schoenberg, Structural Functions of Harmony (New York: W.W. Norton, 1954) 6-7. 
3 Dmitri Tymoczko, “Root Motion, Function, Scale-degree,” accessed July 11, 2017, http://dmitri.mycpanel. 

princeton.edu/files/publications/tonaltheories.pdf. 
4 CM7 is C major with a major seventh, Fm7 is F minor with a minor seventh. 
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 3th up FM7 - AbM75 A3 backwards 

Super-strong 

 

2nd up B - C#m7 A2 Very strong forward 

movement 
2nd down EbM7 - Dm7 D2 

 

Schoenberg wrote the following on the practical use of the 3 main 

progressions: (1) “Ascending progressions (strong progressions) can be used without 

much restriction, super-strong progressions may be considered too strong for 

continuous use 6 ” (2) On descending progressions Schoenberg explains: “they 

(descending progressions) do not possess the conquering power of the ascending 

progressions. On the contrary they promote the advancement of the inferior notes. 

In I   V, IIm  VIm, IIIm  VIIdim, the fifth of the first note always advances to become 

the root of the second. And in descending progressions going up a third (he says): “a 

note of inferior importance, the 3rd, becomes the root of the second.”7 He therefore 

concludes that descending progressions are better used in a combination of three 

chords resulting in a ascending progression between the first and third chord. 
 

Fig. 2   Recommended use of descending progressions. 
 

 

5 The harmonic movement from one chord to another can involve chromatically altered chords, a F major seventh 

chord could move to a Ab major seventh chord. It was therefore necessary to include all chromatic roots to allow for 

equal participation. 
6 Arnold Schoenberg, Structural Functions of Harmony (New York: W.W. Norton, 1954) 6-7. 
7 Ibid. 
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Descending root progressions in which the second chord falls on the stronger 

beat of the measure are rare in common practice period except in cases in which 

they are used as mere interchange, resulting in more ‘static’ harmony. (Fig. 3) 
 

Fig. 3   Static harmony 
 

| I         V       | V           I        | I         V       | V           I        |     

 

Continuous descending progressions are discouraged in his textbooks and 

quite rare in common practice music.  
 

Fig. 4   Continuous descending progressions 
 

| IIm       | VIm      | IIIm         | etc.  
 

Interestingly these progressions are nowadays much more common, especially 

in today’s pop music.  

The importance of Schoenberg’s root progressions lies in the use of analysis 

of music and the effect the root motions in a composition has on the listener. The 

frequency and the interaction between those 3 types of progressions have a  

profound effect on the composition. This and the interaction with the melody is what 

resonates strongly with a listener of tonal music.  

A typical composition from the common practice period shows high numbers 

of ascending progressions, especially fourths up (fifths down). Tymoczko analyzed the 

root motion of Bach chorales and concluded that ascending progressions accounted 

for more than 74%.8 Although the harmonic language in popular music and jazz grew 

out of the harmonic norms used in common practice tonality, there have been many 

changes that can’t be ignored. Everett writes: “These norms (of the common practice 

8 Dmitri Tymoczko, “Root Motion, Function, Scale-degree,” accessed July 11, 2017, http://dmitri.mycpanel. 

princeton.edu/files/publications/tonaltheories.pdf. 

                                                            

http://dmitri.mycpanel/
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period) are still adhered to, in varying degrees, in most current popular music, 

although we also find today many competing approaches to “normal” tonality. This 

current multiplicity is likely in part a reflection of the increasingly diverse social 

identities represented by today’s listeners as opposed to the more homogeneous 

audience of a half-century ago.”9  

The Bebop composition “Joy Spring” by Clifford Brown, written in 1956, is a 

good example of traditional harmony. Indeed, 75% of the chord progressions used 

in the A B and C section of “Joy Spring” are ascending progressions, only 4.6% are 

descending. Although this piece has a very high number of II V pairs it is common to 

see a high frequency of ascending progressions in the Bebop and Swing repertoire.  
 

Fig. 5   The A B and C part of “Joy Spring” by Clifford Brown. 
 

 

9 Walter Everett, “Making sense of rock’s tonal systems,” Music Theory Online 10, 4 (2004): 3. 
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However, many jazz composers from the eighties and later verged away from 

the predictable harmonies of the Bebop and swing era and incorporated rhythms and 

harmonies of other musical styles including pop music, Latin music, African music and 

World music.  
 

Objective 

In this study the goal was to analyze root motions, using the root motion 

theory of Arnold Schoenberg and apply them on a set of jazz compositions written 

between 1980 and 2000. We then deduced common chord patterns and compared 

the data with of other scholars. We chose 20 compositions from 4 composers: Pat 

Metheny, Russell Ferrante, John Scofield and Ralph Towner. All compositions were 

transcribed and analyzed in terms of Roman numerals and all the chord inversions 

were reduced to their root position. The use of tensions of any kind does not change 

the structural function of the chords, thus were ignored. We deducted the intervallic 

distances between the root of every chord of each composition, collected chord 

quality data and entered the data in separate Excel files.   

The root movement is expressed in intervals. Dm7 to FMaj7 represents a root 

motion of a rising third, which belongs to the descending progression group as 

classified by Schoenberg. Chord progressions were limited to those used during the 

theme only, chord progressions for improvisation sections were not considered, as 

often use the same chord progression. The data was presented in separate MS Excel 
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sheets for each composition and later consolidated. The first left column represents 

the initiating chord, the first row represents the target chord. The numbers in the cells 

represent the amount of progressions from initial chord (row) to target chords 

(column). 

As an example let’s look at a part of the root progressions of  a composition 

by R. Ferrante. In Fig 6. we have 4 descending progressions starting on II going to IV, 

which are going up a third. They are “descending progressions” because the root 

motion is a third up.  
 

Fig. 6   Visual representation of root progressions 

 

 I bII II bIII III IV #IV V bVI VI bVII VII 

I   9   17  8     

bII             

II     2 4  6 8 1   

bIII             

III          6   

IV 14  3  4   10  2 1 1 

#IV             

V 15  4   9      6 

bVI        8     

VI 2  3   2  5   2  

bVII 2     2       

VII          6   
 

Conclusion 

Of all 1332 progressions analyzed in this study, 39.2% were ascending, 20.8% 

were descending and 39.9% are step-wise chord progressions. Comparing data from 
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Bach chorales by Tymoczko revealed a decrease of ascending progressions, namely 

root motions up by a 4th and an increase in step-wise progressions, but descending 

progressions (third up and fifth up) were almost the same. 
 

Fig. 8   Root motion data from this study. 
 

Root Motion Amount % of total Total 

Ascending Fourth up 352 26.43% 1332 

Ascending Third down 171 12.84% 1332 

Descending Fifth up 139 10.44% 1332 

Descending Third up 138 10.36% 1332 

Stepwise Second up 290 21.77% 1332 

Stepwise Second down 242 18.17% 1332 
 

Fig. 9   Bach chorales root motion data.10 
 

Root motion Down Up 

Fifth 1842 (35%) 510 (10%) 

Third 682 (13%) 533 (10%) 

Second 318 (6%) 1354 (26%) 

 

One of the interesting facts is to see what common harmonic patterns 

emerged from this data.  As suspected, the most frequent chord patterns involved 

the I, IV and V chords. The most frequently used chord pairs that stood out from the 

rest were  I - IV , followed closely by the V - I  and  IV - V  progressions. Interestingly 

the II - V transition, often associated with traditional jazz, was used to a lesser extent 

than the IV - V.  
 

10 Dmitri Tymoczko, “Root Motion, Function, Scale-degree,” accessed July 11, 2017, http://dmitri.mycpanel. 

princeton.edu/files/publications/tonaltheories.pdf. 

                                                            

http://dmitri.mycpanel/


174 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563: Vol.15 No.1 January-June 2020 

         

 

 

 

Fig. 10   Scale degree table of chord progressions. (Starting chord in the left column,  

            target chord in the first row) 
 

 I bII II bIII III IV #IV V bVI VI bVII VII 

I 0.0% 0.1% 3.2% 1.1% 1.0% 5.9% 0.5% 3.0% 3.5% 0.5% 1.0% 0.8% 

bII 0.3% 0.0% 0.5% 0.0% 0.0% 0.1% 0.4% 0.1% 0.2% 0.0% 0.0% 0.0% 

II 2.8% 0.5% 0.0% 0.2% 0.6% 0.5% 0.2% 2.6% 0.6% 0.7% 0.8% 0.3% 

bIII 0.2% 0.2% 0.5% 0.0% 0.0% 0.4% 0.1% 0.2% 1.5% 0.3% 0.3% 0.0% 

III 0.5% 0.0% 0.4% 0.3% 0.0% 0.5% 0.3% 0.2% 0.2% 1.7% 0.6% 0.2% 

IV 3.2% 0.2% 2.0% 0.2% 1.6% 0.0% 0.2% 5.6% 0.1% 0.8% 0.9% 0.1% 

#IV 0.2% 0.0% 0.4% 0.5% 0.0% 0.7% 0.0% 0.1% 0.2% 0.0% 0.0% 1.1% 

V 5.7% 0.2% 0.3% 0.4% 0.4% 2.7% 0.4% 0.0% 0.8% 2.4% 0.2% 0.7% 

bVI 2.8% 0.0% 0.3% 0.2% 0.1% 0.6% 0.0% 1.8% 0.0% 1.6% 2.1% 0.2% 

VI 0.8% 0.2% 1.7% 0.2% 0.6% 2.2% 0.0% 1.1% 0.8% 0.0% 0.7% 0.0% 

bVII 1.7% 0.6% 0.0% 0.8% 0.3% 1.3% 0.2% 0.2% 1.2% 0.3% 0.0% 0.2% 

VII 0.8% 0.0% 0.5% 0.2% 0.5% 0.3% 0.4% 0.2% 0.1% 0.5% 0.3% 0.0% 

 

Fig. 11   Other often used chord patterns (in order of frequency) 
 

1. I      bVI 2. IV     I 3. I   II 4. II      V 

5. I       V 6. bVI I 7. II         I   

 

The frequent use of the bVI chord is a result of modal interchange, borrowing 

from parallel minor mode. Almost all bVI chords were either major seventh or seventh 

chords. Compared to the common practice period, there was a much higher use of 

chords build on the chromatic scale degree, especially the bVII and bIII are used more 

often. Also a higher degree of non functional harmonies were found.  
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Shoenberg’s theory on root progressions was first published in 1911, using 

mostly musical examples from common practice tonality. In this study, we examined 

root progressions in modern tonal jazz from 1980 till 2000. The amount of each type 

of root progression used and the chord patterns that were used, revealed stylistic 

harmonic differences of the period analyzed when compared to other periods or 

styles.  

This data is useful in an educational context, be it for analytical purposes, 

composition, ear training or instrumental classes. Furthermore these harmonic 

differences are noticeable for the non-musician, a piece with a high number of 

descending progressions would sound very different than a piece with mainly 

ascending progressions. It is the frequency, the balance or imbalance and the 

interaction between those 3 types of progressions that makes a composition sound 

harmonically different from another.  

In general, ascending progressions produce a sense of “forward” movement 

in music and do not bring upon much surprise movements, they “go with the flow” 

and are very common. There are a few exceptions. In  the key of C major  

| Em7              Cmaj7          |   and   | Bm7b5      G7             |  are both 

ascending progressions but do not sound as forward moving transitions but sound 

rather static, as they can be viewed as substitutions for each other. Descending 

progressions are less predictable and tend to move against “the flow”, especially 2 

or more following each other. Again the exception would be a descending progression 

starting from the I chord: 

| I         V      | I               |       or          | I         V        | VIm              |  

 

Root motion theory analyses chord progressions from the chord’s root. All 

chords are reduced to the core sound, inversions are reduced to root position and 

tensions are excluded. I believe this is its beauty and strength. It does not claim to 

explain the inner movement of voices or the melody/harmony relationship, other 
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analytical methods are more suitable for that purpose and should be used for deeper 

analysis, but it is useful when doing macro analysis of a composition. 

Furthermore, there is no need to define a key center in order to do root 

motion analysis. The type of root progression used can give us an understanding, a 

“preview”, of the motion from one chord to the next and especially its effect in terms 

of predictability. This is useful in a classroom situation when analyzing music with an 

ambiguous key area or works that avoid the predictability of a root motion up a 

perfect fourth (ascending), sometimes seen in contemporary jazz composition.  

The advantages of root motion analysis in education is that it is rather easy to 

apply and therefor not limited to higher education. It does not leave much place for 

interpretation as is sometimes the case in traditional functional analysis. It can reveal 

harmonic changes on a macro level and harmonic patterns independent of musical 

style or time period and can be used to analyze pieces with ambiguous key areas.  

This project focused on music selected from 1980 till 2000 and does by no 

means pretend to give a complete picture of that period, more data will be available 

soon.   
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รายละเอียดและหลักเกณฑในการสงบทความ 

วารสารดนตรีรังสิต จัดพิมพเพ่ือเปนสื่อกลางในการเผยแพรความรูและวิทยาการดานดนตรี 
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วิเคราะห บทความอ่ืนๆ ซึ่งครอบคลุมทุกสาขาวิชาทางดานดนตรี รวมถึงบทความที่มีดนตรีเกี่ยวของ

กรุณาสงบทความของทาน พรอมทั้งแนบแบบเสนอขอสงบทความ รวมถึงหลักฐานในการ

ชําระเงินมายังกองบรรณาธิการวารสารดนตรีรังสิต ผานทาง www.tci-thaijo.org/index.php/rmj 

และหากทานมีขอสงสัยเพ่ิมเติมสามารถติดตอวารสารดนตรีรังสิต ตามที่อยูขางลางน้ี 

กองบรรณาธกิารวารสารดนตรีรังสิต 
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email:         rsu.musjournal@gmail.com 
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facebook:   www.facebook.com/rangsitmusicjournal 
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ผูเขียนบทความที่ไดรับการตีพิมพจะไดรับวารสารจํานวน 2 เลม โดยไมเสียคาใชจาย หาก
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คําแนะนําการจัดเตรียมตนฉบบั 

นโยบายการตีพิมพและการสงบทความ 

วารสารดนตรีรังสิต เปนวารสารที่มีการประเมินบทความกอนตีพิมพ (Refereed Journal) 

ซึ่งบทความแตละบทจะถูกพิจารณาคุณภาพโดยผูทรงคุณวุฒิ (Peer Review) จํานวน 2-3 คน ที่มี

องคความรูและความเช่ียวชาญตรงหรือเกี่ยวเน่ืองกับสาขาของบทความ ผูประเมินจะไมทราบวา

กําลังพิจารณาบทความของผูเขียนคนใด พรอมกันน้ันผูเขียนบทความจะไมสามารถทราบวาใครเปน

ผูพิจารณา (Double-Blind Review) โดยบทความและผลงานการศึกษาวิจัยที่ประสงคสงพิมพ     

ในวารสารดนตรีรังสิตตองอยูในรูปแบบดังตอไปน้ี 

 1. ผูเขียนตองระบุประเภทของบทความวาเปนบทความประเภทใด เชน บทความวิชาการ 

บทความวิจัย บทความสรางสรรค บทวิเคราะห หรือบทความอ่ืนๆ โดยสงถึงกองบรรณาธิการฯ

ประกอบดวยตนฉบับของบทความในรูปแบบ MS Word และ PDF (ตองสงทั้ง 2 แบบ) 

  2. บทความภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ภาษาใดภาษาหน่ึง) ความยาวของบทความรวม

ตัวอยาง ภาพประกอบ โนตเพลง บรรณานุกรม และอ่ืนๆ ไมควรเกิน 15 หนากระดาษพิมพ A4 โดย

ใหต้ังคาหนากระดาษ ดานบน 4.5 ซม. ดานลาง 4 ซม. ดานซาย 3.5 ซม. และดานขวา 3 ซม. ใช

แบบอักษรมาตรฐาน TH Sarabun New ตลอดทั้งบทความ และมีสวนประกอบของบทความที่

สําคัญตามลําดับ ดังน้ี 

  2.1 ช่ือเรื่อง (Title) ตองมทีั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยใชอักษรตัวหนา ขนาด 18 

pt สําหรับภาษาอังกฤษใชตัวพิมพใหญเทาน้ัน จัดก่ึงกลางหนากระดาษ โดยแตละภาษาจํานวนไม

ควรเกิน 1 บรรทัด และหลีกเลี่ยงการใชอักษรยอเปนสวนหน่ึงของช่ือเรื่อง 

  2.2 ช่ือผูเขียน (Author) ใชอักษรขนาด 14 pt จัดตอจากช่ือเรื่องชิดขวา ระบุขอมูล

เฉพาะช่ือ-นามสกุล ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษของผูเขียนเทาน้ัน (ไมตองใสตําแหนงทาง

วิชาการ) หากมีผูเขียนรวมจะตองระบุขอมูลใหครบถวนเชนเดียวกับผูเขียนหลัก  

  2.3 บทคัดยอ (Abstract) ทุกบทความตองมีบทคัดยอทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

ใช อักษรปกติ ขนาด 16 pt จัดแนวพิมพแบบกระจายบรรทัด (Thai Distributed) ซึ่ งควร

ประกอบดวยรายละเอียดเก่ียวกับวัตถุประสงคของการศึกษา ผลการศึกษาและขอสรุป รายละเอียด

ตองมีความกะทัดรัด (โดยแตละภาษาจํากัดประมาณ 150-250 คํา และจบภายใน 1-2 ยอหนา) 
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2.4 คําสําคัญ (Keywords) ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ภาษาละ 3-5 คํา) ใต

บทคัดยอของภาษาน้ันๆ 

2.5 ระบุขอมูลเก่ียวกับผูเขียนในรูปแบบเชิงอรรถ (Footnote) โดยใชอักษรขนาด 14 

pt ทั้ งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  ซึ่ งประกอบดวย 1) ที่ อ ยู  (email) ของผู เขียนหลัก 

(Corresponding author) 2) หนวยงานตนสังกัด (Affiliation) ของผูเขียนทุกคน พรอมทั้งระบุ

ตําแหนงทางวิชาการ (ถามี) และ 3) กรณีที่ เปนบทความวิจัยซึ่งเปนสวนหน่ึงของการศึกษา 

(วิทยานิพนธ หรือดุษฎีนิพนธ) ใหระบุวุฒิการศึกษาและสถาบันที่กําลังศึกษา 

2.6 เน้ือหา (Content) ใชอักษรปกติ ขนาด 16 pt จัดแนวพิมพแบบกระจายบรรทัด 

หากเปนบทความวิจัยหรือวิทยานิพนธ ควรมีเน้ือหาที่ครอบคลุมในหัวขอตางๆ ไดแก บทนํา 

วัตถุประสงค ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ ขอบเขตการศึกษาและ/หรือขอตกลงเบ้ืองตน (ถามี) วิธี

การศึกษาหรือวิธีการดําเนินงานวิจัย ผลการศึกษา สรุปและอภิปรายผล วันและสถานที่การจัดแสดง 

(ถามี) หากเปนบทความที่ ไดรับทุนสนับสนุนการวิจัย ใหระบุช่ือของแหลงทุนในสวนของ

กิตติกรรมประกาศตามเง่ือนไขการรับทุน 

2.7 กรณีช่ือบทเพลงทั้งภาษาไทยและภาษาตางประเทศอ่ืนๆ ซึ่งปรากฎในเน้ือหาของ

บทความ ใหใชตัวอักษรเอน (Italic) เชน บทเพลง มิติแหงอากาศธาตุ (Ether-Cosmos) ยกเวนช่ือ

บทความและหัวขอสําคัญใหใชตัวอักษรตรง 

2.8 สําหรับบทความภาษาไทย ไมควรใชคําศัพทภาษาอังกฤษ โดยไมจําเปน 

2.9 บรรณานุกรม (Bibliography) ใชอักษรขนาด 16 pt จัดแนวพิมพแบบชิดซายโดย

บรรทัดตอมาของรายการเดียวกันจะตองยอหนาเขา 1.25 cm (1 Tab) โดยเรียงตามลําดับตัวอักษร

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ รายการบรรณานุกรมไมควรมีนอยกวา 5 แหลง และรวมทั้งหมดไมเกิน 

1 หนา  

2.10 รายการอางอิงภายในเน้ือหาใหใชรูปแบบเชิงอรรถ ใชอักษรปกติ ขนาด 12 

pt พรอมทั้งตองตรงกับบรรณานุกรมทายบทความครบถวนทุกรายการ  

2.11 ควรพิจารณาการใช (การอางอิง) เว็บไซตที่ไมนาเช่ือถือ เชน Wikipedia และ 

Blog ตาง ๆ รวมถึงเว็บไซตที่อาจกอใหเกิดปญหาดานลิขสิทธ์ิ 

2.12 การเขียนเชิงอรรถและบรรณานุกรมใหดูตัวอยางจากรายละเอียดหลักเกณฑการ

เขียนเชิงอรรถ และบรรณานุกรมทายวารสารดนตรีรังสิตเทาน้ัน กรณีนอกเหนือจากรายละเอียด

ดังกลาว ใหพิจารณาการอางอิงตามระบบ The Chicago Manual of Style 
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 3. กรณีที่มีไฟลเอกสารแนบประกอบกับบทความ เชน ภาพประกอบ หรือรูปกราฟฟก 

จะตองระบุช่ือไฟลใหชัดเจน และเรียงลําดับหมายเลขช่ือไฟลตรงกับรูปในบทความ โดยใชรูปที่มี

ขนาดเหมาะสม มีคุณภาพสีและความละเอียดสําหรับการพิมพ (ไฟลรูปชนิด TIFF หรือ JPEG ความ

ละเอียดไมนอยกวา 300 dpi ขนาดไฟลไมนอยกวา 500 KB) ถามีเสนและ/หรือตารางควรมีความ

หนาไมตํ่ากวา 0.75 pt สําหรับช่ือตาราง รูปภาพ หรือตัวอยาง ใหระบุเลขที่เปนตัวเลขอารบิก เชน 

ตารางที่ 1 หรือ ตัวอยางที่ 1 เปนตน  

 4. กรณีโนตเพลง ไมอนุญาตใหใชการถายเอกสารแบบตัดปะ ผูเขียนตองพิมพโนตใหมโดย

ใชโปรแกรมสําหรับพิมพโนต เชน โปรแกรม Sibelius หรืออ่ืนๆ โดยบรรทัด 5 เสน ตองมีความสูง

โดยประมาณ 0.4-0.5 ซม. และควรมีขนาดตัวอยางที่เทากันหรือใกลเคียงกันทุกตัวอยาง 

 5. กรณีที่เปนบทความวิจัยซึ่งเปนสวนหน่ึงของการศึกษา (วิทยานิพนธ หรือดุษฎีนิพนธ) 

ตองไดรับการรับรองจากอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลักเปนลายลักษณอักษรในการนําผลงาน

เสนอตีพิมพ อีกทั้งมีช่ือลําดับถัดจากผูเขียน 

 6. กรณีที่เปนบทความที่มีผูเขียนมากกวา 1 คน จะตองมีใบรับรองจากผูเขียนรวมทุกคน

เปนลายลักษณอักษร 

 7. กองบรรณาธิการฯ สงวนสิทธ์ิในการพิจารณาและตอบรับการตีพิมพ ความรับผิดชอบ

ใดๆ เก่ียวกับเน้ือหาและความคิดเห็นในบทความเปนของผูเขียนเทาน้ัน กองบรรณาธิการฯ ไมตอง

รับผิดชอบ 

 8. บทความที่นําลงตีพิมพตองไดรับความเห็นชอบจากผูทรงคุณวุฒิเปนผูพิจารณา โดยผล

การพิจารณาดังกลาวถือเปนที่สุด 

 9. บทความที่มีสวนเก่ียวของกับการวิจัยในคนจะตองแนบเอกสารที่ผานการรับรองจาก

คณะกรรมการจริยธรรมในคน (ตามเอกสารที่ ศธ 0509(2)/ว1678 ซึ่งเปนผลงานทางวิชาการที่

เกิดขึ้นหลังวันที่ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561)  

 10. วารสารดนตรีรังสิต มีสิทธ์ิในการตีพิมพและพิมพซ้ํา แตลิขสิทธ์ิของบทความยังคงเปน

ของผูเขียน 
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เกณฑการพจิารณากลั่นกรองบทความ (Peer Review) 

  1. กองบรรณาธิการฯ จะเปนผูพิจารณาคุณภาพบทความขั้นตนจากแบบตรวจสอบรายการ

เอกสารประกอบการเสนอสงบทความตนฉบับ ที่ผูเขียนไดแนบมาพรอมหลักฐานตางๆ 

2. บทความตนฉบับที่ผานการตรวจสอบปรับแกใหตรงตามรูปแบบวารสาร (การอางอิง 

บรรณานุกรม และอ่ืนๆ) อีกทั้งเปนงานเขียนเชิงวิชาการ มีความสมบูรณและความเหมาะสมของ

เน้ือหาจะไดรับการอานพิจารณากลั่นกรองโดยผูทรงคุณวุฒิ (Peer Review) ที่มีองคความรู ความ

เช่ียวชาญ หรือมีประสบการณการตรงตามสาขาที่เกี่ยวของ ซึ่งไมมีสวนไดสวนเสียกับผูเขียน จํานวน 

2-3 คนตอ 1 บทความ 

3. บทความที่ไดผานการพิจารณาจากผูทรงคุณวุฒิ โดยมีความเห็นสมควรใหตีพิมพจะไดรับ

การบันทึกสถานะและเก็บรวบรวบตนฉบับที่สมบูรณเพ่ือตีพิมพเผยแพร กองบรรณาธิการฯ จะแจง

ผูเขียนรับทราบเปนหนังสือตอบรับการตีพิมพ ซึ่งจะระบุปที่และฉบับที่ตีพิมพ 

4. ผูเขียนจะไดรับวารสารฉบับสมบูรณเมื่อกองบรรณาธิการฯ ไดเสร็จสิ้นการตรวจพิสูจน

อักษรและมีการตีพิมพเผยแพร 

5. กรณีที่ผูเขียนมีความประสงคตองการยกเลิกการตีพิมพ ตองแจงความประสงคเปนลาย

ลักษณอักษรเรียนถึง “บรรณาธิการวารสารดนตรีรังสิต วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต” เทาน้ัน 

6. บทความที่ไมผานการพิจารณา กองบรรณาธิการฯ จะเรียนแจงผูเขียนรับทราบเปน    

ลายลักษณอักษร โดยไมสงคืนตนฉบับและคาธรรมเนียม ทั้งน้ีผลการพิจารณาถือเปนอันสิ้นสุด 

ผูเขียนจะไมมีสิทธ์ิเรียกรองหรืออุทธรณใดๆ ทั้งสิ้น 

            อน่ึง กรณีที่ผู เขียนถูกปฏิเสธการพิจารณาบทความ เน่ืองจากตรวจพบการคัดลอก

บทความ (Plagiarism) โดยไมมีการอางอิงแหลงที่มา จะไมสามารถเสนอบทความเดิมไดอีก และกอง

บรรณาธิการฯ ขอสงวนสิทธ์ิการสงบทความของผูเขียนในฉบับถัดไป จนกวาจะมีการปรับปรุง

คุณภาพบทความตามเกณฑที่กําหนด 
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หลักเกณฑการเขียนเชิงอรรถ และบรรณานุกรม 

 วารสารดนตรีรังสิตขอใหผูเขียนบทความทุกทานใชรูปแบบการอางอิงและการเขียนบรรณานุกรม

รูปแบบ Note and Bibliography โดยการอางอิงภายในเนื้อหาของบทความเปนแบบเชิงอรรถ 

(Footnote) ซึ่งจะปรากฏบริเวณสวนลางของหนานั้นๆ ทั้งนี้วารสารดนตรีรังสิตไดเสนอตัวอยางการเขียน

เชิงอรรถและบรรณานุกรมที่นํามาจากแหลงขอมูลตางๆ ดังตอไปนี้ 

 *หมายเหตุ:   เอกสารท่ีมีหมายเลขกํากับดานหนา คือ เชิงอรรถ 

  เอกสารท่ีไมมีหมายเลขกํากับ คือ บรรณานุกรม 
 

ผูแตงคนเดียว 
1 Dennis Shrock, Choral Repertoire (New York: Oxford University Press, 2009), 35. 
2 ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร, การประพันธเพลงรวมสมัย (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2552), 58. 
 

Shrock, Dennis. Choral Repertoire. New York: Oxford University Press, 2009.  

ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร. การประพันธเพลงรวมสมัย. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2552. 
 

ผูแตง 2-3 คน 
1 Stefan Kostka and Dorothy Payne, Tonal Harmony with an Introduction to Twentieth-

Century Music, 6th ed. (Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2008), 45-46. 
2 ศิริชัย กาญจนวาสี, ทวีวัฒน ปตยานนท, และดิเรก ศรีสุโข, การเลือกใชสถิติทีเ่หมาะสมสําหรับการวิจยั, 

พิมพครั้งที่ 6 (กรงุเทพฯ: สํานกัพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2555), 88. 
 

Kostka, Stefan, and Dorothy Payne. Tonal Harmony with an Introduction to  

Twentieth-Century Music. 6th ed. Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2008. 

ศิริชัย กาญจนวาสี, ทวีวัฒน ปตยานนท, และดิเรก ศรีสุโข. การเลือกใชสถิตทิี่เหมาะสมสําหรับ 

การวจิัย. พิมพครั้งที่ 6. กรงุเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2555. 
 

หมายเหตุ: ถามีผูแตงตัง้แต 4 คน ขึ้นไป ใหใสเฉพาะชื่อแรก ตามดวย “และคณะ” 

  หรือ “and others” เชน  

   ศิริชัย กาญจนวาสี และคณะ 

   Kostka, Stefan, and others 
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บทความในวารสาร 

   เชิงอรรถใหระบเุฉพาะเลขหนาของบทความทีข่อมูลนั้นๆ ถกูอางถงึ สวนบรรณานุกรมใหระบุเลข

หนาแรกถึงเลขหนาสุดทายของบทความ 
1 David T. Nelson, “Béla Bartók: The Father of Ethnomusicology,” Musical Offerings  

3, 2 (Fall 2012): 85. 
2 วิบูลย ตระกูลฮุน, “ซิมโฟนีหมายเลข 3 โอปุส 36 ซิมโฟนีแหงความเศรา,” วารสารดนตรรีงัสิต  

4, 2 (2552): 28. 

Nelson, David T. “Béla Bartók: The Father of Ethnomusicology.” Musical Offerings 

3, 2 (Fall 2012): 75-91.  

วิบูลย ตระกูลฮุน. “ซิมโฟนีหมายเลข 3 โอปุส 36 ซิมโฟนีแหงความเศรา.” วารสารดนตรีรงัสิต 

4, 2 (2552): 25-39. 

บทความในหนังสือ 

   เชิงอรรถใหระบเุฉพาะเลขหนาของบทความทีข่อมูลนั้นๆ ถกูอางถงึ สวนบรรณานุกรมใหระบุเลข

หนาแรกถึงเลขหนาสุดทายของบทความ 
1 Rosamund Bartlett, “Stravinsky's Russian Origins,” in The Cambridge Companion to  

Stravinsky, ed. Jonathan Cross (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 16. 

Bartlett, Rosamund. “Stravinsky's Russian Origins.” In The Cambridge Companion to 

Stravinsky, edited by Jonathan Cross, 3-18. Cambridge: Cambridge University Press, 

2003. 

วิทยานิพนธ และดุษฎีนิพนธ 
1 Michele J. Edwards, “Performance Practice in the Polychoral Psalms of Heinrich Schutz” 

(D.M.A. diss., University of Iowa, 1983), 8. 
2 ปาริฉัตร อยูประเสริฐ, “การประยุกตใชทอนอิมโพรไวสของเครื่องดนตรีจาก 6 บทเพลง สําหรับสราง

แบบฝกหัดการรองเพลงแจส” (วิทยานิพนธดรุยิางคศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยรงัสิต, 2560), 69. 

Edwards, Michele J. “Performance Practice in the Polychoral Psalms of Heinrich Schutz.” 

D.M.A. diss., University of Iowa, 1983. 

ปาริฉัตร อยูประเสริฐ. “การประยุกตใชทอนอมิโพรไวสของเครื่องดนตรจีาก 6 บทเพลง สําหรับสรางแบบ 

ฝกหัดการรองเพลงแจส.” วิทยานิพนธดรุิยางคศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยรังสิต, 2560. 
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สื่ออิเล็กทรอนิกส (เว็บไซต) 
1 Valentine Hugo, “Sketches of Performing the Sacrificial Dance,” accessed July 27, 2014, 

http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg. 

Hugo, Valentine. "Sketches of Performing the Sacrificial Dance." Accessed July 27, 

2014. http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg. 

สัมภาษณ 
1 เฟอง ใจเที่ยง, สัมภาษณ (16 มีนาคม พ.ศ. 2560). 

เฟอง ใจเที่ยง, หัวหนาคณะรกัษตะลุง (ผูใหสัมภาษณ). เมื่อวนัที่ 16 มีนาคม พ.ศ. 2560. 

http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg
http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg
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วันท่ี........................................................................... 

วันท่ี........................................................................... 

แบบเสนอขอสงบทความเพื่อลงตีพิมพในวารสารดนตรีรังสิต 

ขาพเจา..................................................................................................................ตําแหนง...................................................... 

วุฒิการศึกษาสูงสดุ (ระบุช่ือปริญญา).................................................สาขาวิชา........................................................................ 

ช่ือสถาบันท่ีสาํเรจ็การศึกษา...................................................................................................................................................... 

สถานท่ีทํางาน.....................................................................................โทรศัพท (ท่ีทํางาน) ...................................................... 

ท่ีอยูท่ีติดตอสะดวก.................................................................................................................................................................... 

มือถือ.................................................................อีเมล.............................................................................................................. 

มีความประสงคขอสง 

 บทความวิชาการ       บทความวิจัย       อื่นๆ (โปรดระบุ)....................................................................................

บทความวชิาการและบทความวจิัยเพื่อตีพิมพ ตองระบุช่ือบทความและจัดทําบทคัดยอท้ังภาษาไทย และภาษาอังกฤษ 

ช่ือเรื่อง (ไทย)............................................................................................................................................................................ 

ช่ือเรื่อง (อังกฤษ)....................................................................................................................................................................... 

กรณีเปนบทความวิจัยซ่ึงเปนสวนหน่ึงของการสาํเรจ็การศึกษาไดทําการสอบปองกันเมื่อวันท่ี................................................. 

คํารับรองบทความวิจัยจากอาจารยที่ปรึกษา กรณีเปนบทความวิจัยของ   นักศึกษา   อื่นๆ..................... 

ขาพเจา.........................................................................................................................อาจารยท่ีปรึกษาของ (นาย/นาง/น.ส.) 

............................................................................เปนนักศึกษาระดบั.....................................สาขาวิชา..................................... 

หลักสูตร.............................................คณะ..................................................ของมหาวิทยาลัย..................................................   

ไดอานและพิจารณาบทความแลวเห็นสมควรนําเสนอเพื่อใหวารสารดนตรีรังสิตพิจารณา 

 ลงช่ือ....................................................................อาจารยท่ีปรึกษา 

 (...................................................................) 

   

ขาพเจารับรองวาบทความน้ี (เลือกใหมากกวา 1 ขอ) 

 เปนบทความของขาพเจาแตเพยีงผูเดียว

 เปนผลงานของขาพเจาและผูรวมงานตามช่ือท่ีระบุไวในบทความจริง (แนบเอกสารแสดงความยินยอม)

 เปนบทความท่ีเกีย่วของกับการวิจัยในคน (แนบเอกสารท่ีผานการรบัรองจากคณะกรรมการจริยธรรมในคน)

 ไมเคยตีพิมพเผยแพรในแหลงตีพิมพอื่นมากอน

 ไมอยูระหวางการนําเสนอเพือ่พิจารณาตีพมิพในวารสารหรือแหลงเผยแพรอื่น

ขาพเจายอมรับหลักเกณฑการพิจารณาตนฉบับ ท้ังยินยอมใหกองบรรณาธิการฯ ตรวจแกตนฉบับตามท่ี

เห็นสมควร พรอมกันน้ีขอมอบลิขสิทธิ์บทความท่ีไดรับการตีพิมพใหแก วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 

ขาพเจาขอรับรองวาขอความท้ังหมดขางตนเปนความจริงทุกประการ 

ลงช่ือ.....................................................................ผูเขียน   

 (….................................................................) 
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