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บทบรรณาธิการ 
 

วารสารดนตรีรังสิต ปที่ 16 ฉบับที่ 1 ยังคงใหความสําคัญกับวัตถุประสงคของวารสารตลอดจน

คุณภาพอยูเสมอ บทความตางๆ ที่ไดรับการตีพิมพไดผานกระบวนการพิจารณาจากผูทรงคุณวุฒิแลวทั้งสิ้น 

โดยบทความฉบับนี้ประกอบดวย 10 บทความ แบงเปนบทความวิชาการจํานวน 1 เร่ือง และบทความวิจัย

อีกจํานวน 9 เร่ือง ในนามกองบรรณาธิการฯ ตองขอขอบคุณผูนิพนธทุกคนที่ใหความสนใจเผยแพรผลงาน

กับวารสารดนตรีรังสิต ประหนึ่งการพึ่งพากันของคนผลิตผลงานและสื่อกลางในการเผยแพร คนผลิตผลงาน

หากขาดสื่อกลางในการเผยแพรก็สงผลใหผลงานนั้น แสดงศักยภาพผลงานไดอยางจํากัด และหากแมน

สื่อกลางเผยแพรจะมีคุณภาพมากเพียงไร แตไรซึ่งคนผลิตผลงานที่ใหความสนใจก็สงผลใหสื่อกลางทําหนาที่

ไดอยางมีขอจํากัดเชนกัน ฉะนั้นทั้งคนผลิตผลงานและสื่อกลางในการเผยแพรตองพึ่งพาอาศัยกันเสมอ ขาด

สิ่งหนึ่งสิ่งใดไปก็ทําใหขาดความสมบูรณ  

ผูนิพนธบทความที่สนใจ สามารถสงบทความเขามายังวารสารดนตรีรังสิตไดทางชองทาง 

https://so06.tci-thaijo.org/index.php/rmj/ นอกจากนี้สําหรับผูสนใจอานบทความยอนหลังหรือสืบคน

ขอมูลบทความตางๆ ของวารสารตั้งแตปที่ 1 ฉบับ 1 จนถึงปที่ 16 ฉบับที่ 1 ก็สามารถใชลิ้งคขางตนได

เชนกัน ทั้งนี้เพื่อปองกันการเขาถึงขอมูลในหลากหลายชองทาง ปจจุบันกองบรรณาธิการฯ กําหนดให

ชองทางดังกลาวเปนชองทางหลักสําหรับผูสนใจอานบทความยอนหลังหรือสืบคนขอมูลตางๆ สวนชองทาง 

https://www.facebook.com/rangsitmusicjournal จะเปนชองทางเนนดานการประชาสัมพันธ

ตลอดจนตอบปญหาหรือขอสอบถามที่เก่ียวของกับวารสารเปนหลัก      

ดวยขอจํากัดดานจํานวนบทความในการตีพิมพแตละฉบับ ทําใหการตีพิมพบทความอาจมีการ

ลาชาหรือไมสามารถตอบสนองตอผูนิพนธไดทั้งหมด ทางกองบรรณาธิการฯ จึงขออภัยมา ณ โอกาสนี้ดวย 

อยางไรก็ดีกองบรรณาธิการฯ จะพยายามใหกระบวนการตางๆ มีความกระชับและคงไวซ่ึงคุณภาพของ

วารสารในกลุม TCI อีกทั้งยังคงทําหนาที่เปนสื่อกลางในการเผยแพรองคความรูใหกระจายออกไปมากที่สุด 

เพื่อรวมเปนสวนหนึ่งในการแสดงคุณคาผลงานวิชาการดนตรีในประเทศไทย 
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วรรณกรรมเพลงเปยโนสําคัญสําหรับเดี่ยวมือซาย 

Major Piano Works for the Left Hand Alone  
ปานใจ  จุฬาพันธุ*1 

Panjai  Chulapan*1 

 

บทคัดยอ 
 

  บทความนี้มีเนื้อหาเก่ียวกับการสํารวจวรรณกรรมเพลงเปยโนสําหรับเดี่ยวมือซายซ่ึงมีเทคนิค

ข้ันสูง เนื่องจากมือซายตองนําเสนอท้ังทํานองและเสียงประสานในเวลาเดียวกัน นอกจากนั้นยังตองมี

ลีลาในการยืดหยุนจังหวะและการเคลื่อนไหวท่ีผอนคลายเพ่ือขยับไปมาบนคียบอรดท้ังชวงเสียงสูง

และชวงเสียงต่ํา รวมท้ังตองมีการใชเพเดิลในการเชื่อมเสียงท่ีเหมาะสม วรรณกรรมเพลงเปยโนสําหรับ

เดี่ยวมือซายดังกลาวประกอบดวยแบบฝก เอทูดและบทเพลงข้ันสูงสําหรับแสดงเดี่ยวและแสดง

รวมกับวงออรเคสตรา ประพันธโดยครูเปยโนและนักประพันธเพลงท่ีมีความสามารถ เชน เชอรนี ฮอฟ-

มันน เลชทิสกี วิตเกนสไตนและราเวล การสํารวจวรรณกรรมเพลงเปยโนสําหรับเดี่ยวมือซายจะทําให

นักเปยโนชาวไทยรูจักบทเพลงท่ีหลากหลายมากข้ึน และทําใหสามารถเลือกบทเพลงในการพัฒนา

เทคนิคและสําหรับการแสดงในโอกาสตางๆ ไดอยางเหมาะสม   
 

คําสําคัญ:   วรรณกรรมเพลงเปยโน / เปยโน / บทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซาย 
 

Abstract 
 

  This article explores piano literatures for the left hand alone. Those works contain 

advanced techniques since both melodies and accompaniments have to be presented by 

the left hand only. Furthermore, artistic flexibility and relaxed gestures are also required in 

order to zoom over the higher and lower ranges of the entire keyboard. Skillful pedal usage 
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is also recommended in order to connect all the voices. Repertoires for the left hand alone 

including exercises, etudes, and advanced compositions for piano solo and piano with an 

orchestra are those composed by piano teachers and noted composers like Czerny, 

Hofmann, Leschetizky, Wittgenstein, and Ravel. The survey of piano works for the left 

hand alone will extend Thai pianists’ view of compositions in this genre and therefore 

enable to guide them to choose appropriate pieces for technique development and 

performances in various occasions. 

 

Keywords:   Piano Literature / Piano / Composition for the Left Hand Alone 

 

 

  วรรณกรรมเพลงเปยโนต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันซ่ึงมีอยูเปนจํานวนมาก ท้ังแบบฝกในลักษณะ

ตางๆ บทเพลงสําหรับแสดงเดี่ยว และบทเพลงสําหรับแสดงรวมกับวงเชมเบอรหรือวงออรเคสตรา มัก

เปนบทเพลงท่ีมีการเสนอทํานองหลักในแนวเสียงสูงและใชมือขวาในการบรรเลง สวนมือซายทําหนาท่ี

เสนอเสียงประสานท่ีทําใหบทเพลงมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน บทบาทของมือซายมีการเปลี่ยนแปลงไป

ตามความนิยมของการประพันธเพลงในแตละยุค การเปลี่ยนแปลงของเนื้อดนตรีในยุคตางๆ ตั้งแตยุค

บาโรกจนถึงยุคโรแมนติกมีสวนสําคัญท่ีทําใหมือซายถูกลดความสําคัญลงไป กลาวคือเนื้อดนตรีในยุค

บาโรกเปนแบบสอดประสานแนวทํานอง (Contrapuntal Texture) หรือท่ีเรียกวาดนตรีหลากแนว  

(Polyphony) ทํานองหลายแนวถูกนําเสนอพรอมกันและมีความสําคัญเทากัน ทําใหบทบาทของมือซาย

เทากับมือขวา ตอมาเม่ือเขายุคคลาสสิก เนื้อดนตรีสวนใหญเปนแบบทํานองและเสียงประสาน (Melody 

and Accompaniment) หรือท่ีเรียกวาดนตรีประสานแนว (Homophony) ทําใหมือซายถูกกําหนดให

บรรเลงเสียงประสานมากกวาทํานอง ไมเนนเทคนิคหรือความดังเทามือขวา ถึงแมวานักเปยโนบางคน

อาจจะมีมือซายท่ีแข็งแรงหรือถนัดซายเปนทุนเดิม ก็ตองบรรเลงตามบทบาทท่ีถูกกําหนดไว ทําใหไมได

ใชมือซายอยางเต็มท่ี และในท่ีสุดเม่ือนักเปยโนตองซอมและใชมือขวาในการนําเสนอทํานองซ่ึงเปน

องคประกอบสําคัญท่ีสุดในบทเพลงแลว บางคนก็อาจละเลยหรือไมมีเวลาในการพัฒนาเทคนิคในมือซาย

ใหทัดเทียมมือขวา ซ่ึงเปนสาเหตุหนึ่งท่ีทําใหความคลองแคลวและความแข็งแรงของมือซายลดลงไปโดย

ปริยาย 
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 ในชวงตนของยุคโรแมนติกซ่ึงเปนยุคท่ีมีนักเปยโนเกิดข้ึนเปนจํานวนมาก และเริ่มมีการสอน

เปยโนกันอยางจริงจัง ครูเปยโนและนักประพันธเพลงหลายคนตระหนักถึงความสําคัญของทักษะการใช

มือซายจึงไดประพันธบทเพลงท่ีเนนฝกมือซายมากข้ึน ซ่ึงโดยท่ัวไปสามารถแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ

บทเพลงสําหรับบรรเลงท้ังสองมือแตเนนเทคนิคในมือซายมากกวา และบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซาย2

2 

บทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซาย ไมวาจะเปนแบบฝก (Exercise) บทฝกหรือเอทูด (Etude) หรือบทเพลง

มาตรฐานถูกประพันธข้ึนโดยครูเปยโน เชน คารล เชอรนี (Carl Czerny, ค.ศ.1791-1857) มอริตส 

มอสคอฟสกี (Moritz Moszkowski, ค.ศ.1854-1925) และเลโอโพลด กอดอฟสกี (Leopold 

Godowsky, ค.ศ.1870-1938) ซ่ึงมักประพันธแบบฝกหรือเอทูดเพ่ือใชสอน สวนนักประพันธเพลง

อาชีพ เชน โยฮันเนส บรามส (Johannes Brahms, ค.ศ.1833-1897) และโมริส ราเวล (Maurice 

Ravel, ค.ศ.1875-1937) มักประพันธบทเพลงท่ีเนนอารมณความรูสึกและใชเทคนิคข้ันสูง    

 นักเปยโนชาวไทยสวนใหญคุนเคยกับแบบฝกท่ีประพันธโดยเชอรนี เชน ชุดแบบฝก School 

for the Left Hand, Op.399 และ 24 Studies for the Left Hand, Op.718 สําหรับบรรเลงท้ัง

สองมือ อยางไรก็ตาม ถึงแมวาแบบฝกดังกลาวจะเนนเทคนิคในมือซายมากกวาแบบฝกท่ัวไปก็ยังไมใช

เทคนิคข้ันสูงท่ีพบในแบบฝกหรือเอทูดสําหรับเดี่ยวมือซายซ่ึงมักมีเทคนิคท่ียากข้ึนไปอีกหลายเทาตัว 

เนื่องจากในแบบฝกสําหรับเดี่ยวมือซายนั้น มือซายตองทําหนาท่ีบรรเลงท้ังทํานองและเสียงประสาน

ในเวลาเดียวกัน นอกจากนั้นในแบบฝกสําหรับเดี่ยวมือซายยังมีเทคนิคสําคัญอีกประการหนึ่งเขามา

เก่ียวของ นั่นคือการยายตําแหนงมือ กลาวคือโดยท่ัวไปทํานองเพลงมักอยูในชวงเสียงท่ีสูงกวาเสียง

ประสาน มือซายจึงตองขยับหรือกระโดดไปมาบนคียบอรดเพ่ือใหครอบคลุมท้ังทํานองและเสียง

ประสาน การกระโดดท่ีแมนยําและทันเวลาจึงเปนเทคนิคท่ีตองฝกฝน รวมท้ังการยืดหยุนจังหวะ

เพ่ือใหเกิดลีลาการบรรเลงท่ีไพเราะและตอเนื่องเหมือนกําลังบรรเลงดวยมือท้ังสองขาง นอกจากนั้น

ยังตองใชเพเดิลใหเหมาะสมเนื่องจากตองใชในการเชื่อมเสียงตลอดเวลา เรียกไดวามีความซับซอน

กวาบทเพลงสําหรับบรรเลงท้ังสองมือ  การสํารวจวรรณกรรมเพลงเปยโนสําหรับเดี่ยวมือซายจะทําให

นักเปยโนชาวไทยรูจักบทเพลงท่ีหลากหลายมากข้ึน สามารถเลือกบทเพลงท่ีเหมาะสมกับตนเองเพ่ือ

ใชในการพัฒนาเทคนิคข้ันสูงและเปนตัวเลือกใหมสําหรับการเลือกบทเพลงในการแสดงตางๆ  

 เชอรนีเปนครูเปยโนชาวออสเตรียท่ีมีลูกศิษยสําคัญหลายคน รวมท้ังฟรานซ ลิสต (Franz 

Liszt, ค.ศ.1811-1886) และทีโอดอร เลชทิสกี (Theodor Leschetizky, ค.ศ.1830-1915)  เชอรนี

2 บัญญัติศัพทโดย ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิมพชนก สุวรรณธาดา คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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ประพันธแบบฝกสําหรับเดี่ยวมือซายไวหลายบท เชน Two Etudes for the Left Hand Alone, 

Op.735  จากตัวอยางท่ี 1 จะเห็นวาใน Etude No.1 เม่ือบรรเลงโนตตัวแรกในแตละหองแลวตอง

รีบยกมือข้ึนหรือผลักมือมาทางดานขวาเพ่ือบรรเลงคอรด ซ่ึงตองบรรเลงใหตอกันมากท่ีสุด ตามดวย

การเนนทํานองในชวงเสียงท่ีสูงข้ึน  
 

ตัวอยางท่ี 1   Etude No.1, Op.735 ของเชอรนี หองท่ี 1-3 

 
 

 ครูเปยโนท่ีสมควรกลาวถึงอีกคนหนึ่งคือโจเซฟ ฮอฟมันน (Josef Hofmann, ค.ศ.1876-

1957) ซ่ึงประพันธเอทูดสําหรับเดี่ยวมือซายสําหรับลูกศิษยไว ไดแก Etude in C major for the 

Left Hand Alone, Op.32  เปนเอทูดท่ีไมยากมากนัก ประกอบดวยประโยคท่ีใชโนตคูหา คูหกและ

คูแปดอยางตอเนื่อง ถาไดฝกแลวจะชวยยืดชวงนิ้วใหสามารถบรรเลงคูเสียงท่ีมีขนาดกวางไดดีข้ึน 

(ตัวอยางท่ี 2 และ 3) 
 

ตัวอยางท่ี 2   Etude in C major for the Left Hand Alone, Op.32 ของฮอฟมันน หองท่ี 46-    

                  47 เนนการฝกคูแปด 
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ตัวอยางท่ี 3   Etude in C major for the Left Hand Alone, Op.32 ของฮอฟมันน หองท่ี 50-     

                  51 เนนการฝกคูหาและคูหก 

 
 

 ครูเปยโนท่ีสําคัญอีกคนหนึ่งคือทีโอดอร เลชทิสกี (Theodor Leschetizky, ค.ศ.1830-

1915) ซ่ึงเคยเรียนเปยโนกับเชอรนี  เลชทิสกีไดประพันธบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายไวชื่อวา 

Andante finale de 'Lucia di Lammermoor', Op.13 มีความไพเราะซับซอนพอสมควร และ

เนื่องจากเพลงนี้อยูในกุญแจเสียงทางแฟล็ต ทําใหเวลาฝกตองขยับมือไปในทิศทางท่ีคอนขาง

แตกตางออกไปจากกุญแจเสียงทางชารป ถานักเรียนสามารถฝกบทเพลงในกุญแจเสียงทางแฟล็ตนี้

ควบคูไปกับกุญแจเสียงทางชารปก็จะทําใหสามารถขยับมือไปในทิศทางท่ีหลากหลายและ

คลองแคลวมากยิ่งข้ึน นอกจากนั้นในการใชเพเดิลก็มีขอควรระวังหลายจุด โดยเฉพาะในชวงท่ีมือ

ตองกดโนตตัวลางสุดจนถึงตัวบนสุดในแตละคอรด ผูฝกตองทดลองและสํารวจวาจะตองเหยียบ    

เพเดิลลึกแคไหนและเม่ือถึงจังหวะสุดทายในแตละหองจะคอยๆ ยกเพเดิลข้ึนดวยความเร็วเทาใด

กอนท่ีจะเหยียบลงไปอีกครั้งเม่ือมือเปลี่ยนไปกดคอรดอ่ืน เนื่องจากในการบรรเลงดวยมือซายเพียง

มือเดียวนั้น เราไมสามารถกดโนตตัวลางสุดหรือเสียงเบสไดนานเทากับการบรรเลงท้ังสองมือ ซ่ึงมือ

ซายสามารถกดโนตเบสไวนานกวาท่ีกําหนดเล็กนอยเพ่ือทําใหเสียงกังวานตอเนื่องได (ตัวอยางท่ี 4) 
 

ตัวอยางท่ี 4   Andante finale de 'Lucia di Lammermoor', Op.13 ของเลชทิสกี หองท่ี 1-4              

                  ฝกการนําเสนอทํานองท่ีไพเราะพรอมเสียงประสาน 
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 บรามสเปนนักประพันธเพลงอีกคนหนึ่งท่ีประพันธ Chaconne in D minor for the Left 

Hand Alone ซ่ึงเปนเพลงสุดทายในเอทูดชุด 5 Studies, Anh.1a/1 ไวสําหรับการฝกเทคนิคในมือ

ซาย ชาโคนบทนี้เรียบเรียงมาจาก Violin Partita No.2 in D minor, BWV 1004 ของโยฮันน เซ-

บาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach, ค.ศ.1685-1750) ความยากของเพลงบทนี้อยูท่ีการใช 

มือซายเพียงมือเดียวบรรเลงคอรดเต็มแบบท่ีบรามสชอบใช เวลาซอมตองฝกกางมือ หุบมือและผอน

คลายกลามเนื้อใหทันเวลา รวมท้ังตองฝกใชเพเดิลใหสอดคลองกับประโยคเพลง มีจังหวะในการเหยียบ

ยกและมีความลึกท่ีเหมาะสม ซ่ึงจะทําใหเสียงดังกังวาน ไมแหงจนเกินไป  นอกจากนั้นในตัวอยางท่ี 5 จะ

เห็นวาในหองท่ี 7 ตองเลนคอรด E diminished ท่ีกวางและมีทํานองหลักเปนโนตตัวบนสุด ตามดวย

คอรด A major แบบอารเปโจ ซ่ึงในการบรรเลงคอรดท้ังสองตอกันนี้ผูฝกตองใชเวลาพอสมควรในการกด

นิ้ว 1 จํานวน 2 ครั้งในคอรดแรก ตามดวยการยายมือมาเลนโนต A ในชวงเสียงตํ่า ตองฝกยายมืออยาง

รวดเร็วและปรับลีลาจังหวะใหยืดหยุน ไมใหฟงแลวรูสึกวากะทันหันเกินไป เนื่องจากเปนการยากท่ีจะ

บรรเลงประโยคนี้ไดตรงตามอัตราจังหวะท่ีบันทึกไว (ตัวอยางท่ี 5) 
 

ตัวอยางท่ี 5   Chaconne in D minor for the Left Hand Alone ของบรามส หองท่ี 1-8 

 
 

 นอกจากนั้นยังมีชวงท่ีบรามสกําหนดไววาไมตองใชเพเดิล ซ่ึงตองบรรเลงดวยความเบา p และ

แบบสตักกาโตบนโนตตัวแรกของแตละกลุม ผูฝกตองใชวิธีกดคียแลวดึงขอนิ้วเขาหาตัวอยางรวดเร็ว 

เพ่ือใหไดเสียงท่ีเบา ลอย และไมทึบ (ตัวอยางท่ี 6) 

  

https://www.allmusic.com/performance/chaconne-in-d-minor-for-the-left-hand-transcribed-from-the-j-s-bachs-partita-bwv-1004lento-allegro-mq0002264838
https://www.allmusic.com/performance/chaconne-in-d-minor-for-the-left-hand-transcribed-from-the-j-s-bachs-partita-bwv-1004lento-allegro-mq0002264838
https://www.allmusic.com/performance/chaconne-in-d-minor-for-the-left-hand-transcribed-from-the-j-s-bachs-partita-bwv-1004lento-allegro-mq0002264838
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ตัวอยางท่ี 6   Chaconne in D minor for the Left Hand Alone หองท่ี 98-101 

 
 

 
   

 มอสคอฟสกีเปนนักเปยโนและครูสอนดนตรีชาวเยอรมันเชื้อสายโปแลนดท่ีประพันธบทเพลง

สําหรับเดี่ยวมือซายไว ไดแก 12 Etudes for the Left Hand Alone, Op.92  เทคนิคท่ีใชใน เอทูด

ชุดนี้ถึงแมวาไมยากเทาใดนัก แตก็ครอบคลุมเทคนิคท่ีสําคัญทุกประเภท เทคนิคท่ีมอสคอฟสกี

กําหนดใหฝกในแตละบทไวนั้น ผูฝกตองใชเวลาและสมาธิในการฝกไมนอยเพ่ือใหสามารถบรรเลงได

อยางถูกตองและเกิดการพัฒนาเทคนิคท่ีมีประสิทธิภาพ  ตัวอยางเชนใน Etude No.3 in A minor 

(Allegro ma non troppo) พบวาถึงแมคูเสียงสวนใหญเปนคูสาม คูหกและคูแปดท่ีมีเครื่องหมาย

ชารปและแฟล็ตไมมากนัก ผูฝกตองฝกกางและหุบมือเพ่ือใหสามารถกดโนตทุกตัวไดอยางถูกตอง 

นอกจากนั้นยังเปนการฝกความยืดหยุนและการเปลี่ยนทิศทางของมือท่ีดีอีกดวย เนื่องจากตองกดคีย

ดําซ่ึงมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา (ตัวอยางท่ี 7) 
 

ตัวอยางท่ี 7   Etude No.3 for the Left Hand Alone, Op.92 ของมอสคอฟสกี หองท่ี 1-4 

 

https://www.allmusic.com/performance/chaconne-in-d-minor-for-the-left-hand-transcribed-from-the-j-s-bachs-partita-bwv-1004lento-allegro-mq0002264838
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 สวนแมรี วุรม (Mary Wurm, ค.ศ.1860-1938) นักแตงเพลงและนักเปยโนชาวเยอรมัน-

อังกฤษ ซ่ึงเคยเรียนเปยโนกับคลารา ชูมันน (Clara Schumann, ค.ศ.1819-1896) นั้น ถึงแมวาเรา

แทบจะไมเคยไดยินชื่อและผลงานของเธอเลย แตเม่ือคนควาเก่ียวกับวรรณกรรมเพลงเปยโนแลว

พบวามีบทเพลงท่ีประพันธข้ึนสําหรับเดี่ยวมือซายเชนกัน อาทิ Piano Studies for the Left Hand 

Alone, Op.51 ประกอบดวยเอทูดท้ังหมด 5 ชุดในลักษณะตางๆ  Study No.1 ประกอบดวยแบบ

ฝกขนาดสั้นจํานวน 40 บทซ่ึงวุรมกําหนดใหฝกทุกวัน แตละบทใหฝกโดยเริ่มท่ีกุญแจเสียงท่ีกําหนด

ไวแลวปรับข้ึนไปทีละครึ่งเสียงจนถึงชวงเสียงสูงสุดของคียบอรดแลวจึงไลลงในลักษณะเดียวกัน 

เทคนิคท่ีใชในเอทูดมีลักษณะตางกัน เชน แบบฝกบทท่ี 2 จากชุดท่ี 1 ฝกการกดโนตตัวขาวตอกัน

พรอมกับบรรเลงโนตในคอรดสลับกันอยางเบาๆ การบรรเลงในลักษณะนี้ตองใชนิ้วครบทุกนิ้วซ่ึงทํา

ใหผูฝกไดฝกการลงน้ําหนักนิ้วท่ีประโยคทํานองหลักมากกวาคอรดแยก และยังไดฝกการกางชองนิ้ว

ระหวางนิ้ว 3-5 อีกดวย (ตัวอยางท่ี 8) 
  

ตัวอยางท่ี 8   Piano Studies for the Left Hand Alone, Op.51 ชุดท่ี 1 บทท่ี 2 ของวุรม  

                  หองท่ี 1-5 

 
 

 นอกจากนั้นในแบบฝกบทท่ี 38 จากชุดท่ี 1 มีการฝกทริลโดยใชนิ้ว 1 และ 2 พรอมกับใชนิ้ว 

5 กดโนตเสียงต่ํา โดยไมมีการเขียนเสนก้ันหองกํากับไว ผูฝกสามารถฝกอยางตอเนื่องในอัตราจังหวะ

ชากอน แลวคอยเพ่ิมความเร็วข้ึนทีละนอย (ตัวอยางท่ี 9) 
 

ตัวอยางท่ี 9   Piano Studies for the Left Hand Alone, Op.51 ชุดท่ี 1 บทท่ี 38 ของวุรม    
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 ในยุคตอๆ มานั้น จะเห็นไดวานักประพันธเพลงจํานวนหลายคนหันมาประพันธเอทูดหรือ

บทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายมากข้ึน ในมุมมองของนักประพันธเพลงนั้นถือไดวาการประพันธบท

เพลงสําหรับเดี่ยวมือซายเปนความ “ทาทาย” ตอฝมือการประพันธของตนเองเปนอยางยิ่ง เนื่องจาก

ท้ังทํานองและเสียงประสานจะถูกถายทอดโดยมือซายเพียงมือเดียวเทานั้น นอกจากนั้นยังตองใช

ทักษะข้ันสูงในการประพันธใหนักเปยโนสามารถบรรเลงไดอยางเขามือไมติดขัด และท่ีสําคัญคือเปน

บทเพลงท่ีมีนักเปยโนชั้นยอดจํานวนไมก่ีคนท่ีสามารถบรรเลงไดดี 

 นักประพันธเพลงท่ีประพันธเอทูดและบทเพลงข้ันสูงสําหรับเด่ียวมือซายไวจํานวนมากคือ

กอดอฟสกี กอดอฟสกีเปนนักเปยโนชาวโปแลนด-อเมริกันท่ีมีชื่อเสียงจากการนําเอทูดของโชแปงมา

เรียบเรียงใหม ในสวนของบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายนั้น กอดอฟสกีก็ประพันธไวจํานวนไมนอย 

สวนใหญเปนบทเพลงท่ีมีกุญแจเสียงและเสียงประสานท่ีซับซอนและใชเทคนิคข้ันสูง เชน 

Capriccio (Patetico) in C-sharp minor for the Left Hand Alone; Impromptu; Medi-

tation; Prelude and Fugue; Suite for the Left Hand และ 6 Waltz-Poems 

 Meditation เปนเพลงท่ีเนนความไพเราะตอเนื่องของทํานองหลักและทํานองรอง ซ่ึง

ทํานองหลักและทํานองรองดังกลาวตองแยกออกจากกันใหชัดเจน ผูฝกตองกดโนตตัวแรกและถาย

น้ําหนักไปกดโนตตัวตอไปโดยไมใหเสียงขาด ตองบรรเลงอารเปโจในหองท่ี 1 โดยไมเครงครัดจังหวะ 

และนําเสนอทํานองหลักใหลอยและชัดตลอดท้ังเพลง (ตัวอยางท่ี 10) 
 

ตัวอยางท่ี 10   Meditation ของกอดอฟสกี หองท่ี 1-2 

 
 

 ส ว น  Prelude and Fugue for the Left Hand Alone (on the Theme B-A-C-H) 

ประกอบดวยเพรลูดและฟวก ทํานองหลักของฟวกประกอบดวยโนตหลักคือ B, A, C และ Bb ซ่ึง

นํามาจากชื่อของบาคนั่นเอง (ตัวอยางท่ี 11) 
 

https://imslp.org/wiki/Capriccio_(Godowsky,_Leopold)
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ตัวอยางท่ี 11   Fugue จาก Prelude and Fugue for the Left Hand Alone (on the Theme    

                    B-A-C-H) ของกอดอฟสกี หองท่ี 1-9 
 

 
 

 สวนบทเพลงท่ีเนนฝกความคลองแคลวและความเร็ว คือ Etude macabre ซ่ึงตองบรรเลง

อยางรวดเร็วและเบามาก นอกจากนั้นกอดอฟสกียังระบุไวในโนตเพลงวาใหใชเพเดิลซาย (Soft 

Pedal) ตลอดเวลาท่ีบรรเลงแบบเบามาก (pp) ดวย (ตัวอยางท่ี 12) 
 

ตัวอยางท่ี 12   Etude macabre ของกอดอฟสกี หองท่ี 1-4 

 
 

 พอล วิตเกนสไตน (Paul Wittgenstein, ค.ศ.1887-1961) เปนนักเปยโนคนสําคัญท่ีมี

บทบาทในการทําใหนักประพันธเพลงและนักเปยโนหันมาสนใจบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายมากข้ึน 

และทําใหเกิดวรรณกรรมเพลงเปยโนตามมาเปนจํานวนมาก วิตเกนสไตนเปนนักเปยโนท่ีมี

ความสามารถ เคยเรียนเปยโนกับเลชทิสกี อยางไรก็ตามเปนท่ีนาเสียดายท่ีวิตเกนสไตนตองเขารวม

เปนทหารในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 1 และทําใหเขาตองสูญเสียแขนขวาไปหลังจากถูกยิงท่ีขอศอก 
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เม่ือสงครามสงบวิตเกนสไตนก็เริ่มกลับมาซอมเปยโนอีกครั้งดวยการใชมือซายเพียงขางเดียว เขา

ประพันธเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายไวหลายบทและนอกจากนั้นยังไดวาจางนักแตงเพลงจํานวนมากให

แตงเพลงสําหรับตัวเองอีกดวย   

 School for the Left Hand เปนชุดเพลงท่ีเกิดจากการเรียบเรียงและการจดบันทึกของ   

วิตเกนสไตนในชวงท่ีกลับมาซอมเปยโนอีกครั้งหลังสงคราม เขาไดเขียนในคํานําวาการเลือกใชนิ้ว 

(fingering) อาจดูแปลกสําหรับนักเปยโนท่ีไมชินกับการบรรเลงดวยมือซายเพียงมือเดียวซ่ึงตองใช

ขอมือชวยสงปลายนิ้วใหเคลื่อนไหวอยางรวดเร็วเพ่ือการบรรเลงท่ีตอเนื่อง โดยเฉพาะคอรดใน

ลักษณะตางๆ เทคนิคอีกประการหนึ่งท่ีวิตเกนสไตนใหความสําคัญคือการใชเพเดิล เขาเขียนไวใน คํา

นําเชนกันวาการใชเพเดิลเปนสิ่งสําคัญในการบรรเลงดวยมือขางเดียว ผูบรรเลงตองฝกใชเพเดิลให

เหมาะสมโดยเฉพาะการเปลี่ยนเพเดิลกลางประโยค วิตเกนสไตนไดระบุการใชเพเดิลลงในโนตเพลง

เฉพาะตอนท่ีคอนขางยากเทานั้น สวนในจุดอ่ืนเขาใหนักเปยโนเลือกใชเองตามความเหมาะสม  

School for the Left Hand แบงออกเปน 3 ตอน คือ Vol 1: Technical Exercises; Vol 2: 14 

Etudes และ Vol 3: 27 Transcriptions  เลมท่ี 2 และ 3 มีลักษณะเหมือนกันคือเปนบทเพลงท่ี

เรียบเรียงมาจากบทเพลงอ่ืน ท้ังเพลงเปยโน เพลงรองและเพลงสําหรับวงเชมเบอร 

  บทเพลงในเลมท่ี 2 มีท้ังหมด 14 บท เรียบเรียงจากบทเพลงท่ีนาสนใจ เชน Largo จาก 

Sonata in D major, Op.10 No.3 ของเบโทเฟน; ทอนท่ี 3 จาก Violin Sonata in F minor ของ

บาค รวมท้ัง Etude in C minor, Op.10 No.12 (Revolutionary) ของโชแปงซ่ึงวิตเกนสไตนเรียบ-

เรียงไว 2 แบบ แบบแรกประกอบดวยคูแปดตามดวยโนตเดี่ยว โดยคงทํานองหลักเดิมไวและใชการ

ไลคูแปดข้ึนลงแทนการไลบันไดเสียงดวยโนตตัวเดียว (ตัวอยางท่ี 13) สวนแบบท่ีสองประกอบดวย

ข้ันคูตอเนื่องกันไปตั้งแตตนจนจบ  
 

ตัวอยางท่ี 13   บทเพลงเรียบเรียงจาก Etude in C minor, Op.10 No.12 แบบท่ี 1 โดยวิตเกน-  

                    สไตน หองท่ี 1-4 
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 เอทูดสําหรับเดี่ยวมือซายท่ีนาสนใจอีกบทหนึ่งคือบทท่ีวิตเกนสไตนเรียบเรียงจากชุด 

Études-poésies, Op.53 ซ่ึงประพันธโดยแอนสท ฮาเบอรเบียร (Ernst Haberbier, ค.ศ.1813-

1869) เอทูดตนแบบคือบทท่ี 20 มีชื่อวา Tremolo  จะเห็นจากตัวอยางท่ี 14 วาเอทูดตนแบบใชมือ

ท้ังสองขางบรรเลงซ่ึงไมยากนัก เนื่องจากไมตองขยับตําแหนงมือบอยและสวนมากเปนการบรรเลง

สองมือไมพรอมกัน แตในตัวอยางท่ี 15 ซ่ึงแสดงบทเพลงท่ีเรียบเรียงโดยวิตเกนสไตน จะเห็นวาผูฝก

ตองหมุนขอมือซายไปมาระหวางชวงเสียงสูงและเสียงต่ํา ทําใหบทเพลงเรียบเรียงบทนี้กลายเปนบท

ท่ีเหมาะสมสําหรับนักเรียนเปยโนข้ันกลางในการฝกหมุนและผอนคลายขอมือท่ีดีมากบทหนึ่ง 
 

ตัวอยางท่ี 14   Tremolo ของฮาเบอรเบียร หองท่ี 1-4 

 
 

ตัวอยางท่ี 15   Tremolo ท่ีวิตเกนสไตนเรียบเรียงข้ึนสําหรับเดี่ยวมือซายหองท่ี 1-4 
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 สําหรับนักเปยโนท่ีมีความสามารถข้ันสูงก็สามารถหัดบทเพลงท่ียากข้ึนได ซ่ึงมีท้ังบทเพลง

เดี่ยว บทเพลงสําหรับเปยโนและวงเชมเบอรหรือวงออรเคสตราก็ได เชน Concerto for Piano and 

Orchestra No.4 in B-flat major for Left Hand, Op.53 ประพันธโดยเซอรเก โปรโกเฟยฟ 

(Sergei Prokofiev, ค.ศ.1891-1953) ซ่ึงไดรับการวาจางจากวิตเกนสไตน  Piano Concerto No. 

2 for the Left Hand Alone, Op.28 ประพันธโดยเซอรเก บอรตคีวิชซ (Sergei Bortkiewicz, 

ค.ศ.1877-1952) และคอนแชรโตบทสําคัญท่ีประพันธโดยโมริส ราเวล (Maurice Ravel, ค.ศ.1875-

1937) 

 ราเวลประพันธ Concerto for Left Hand Alone in D major ข้ึนสําหรับวิตเกนสไตนซ่ึง

เปนผูแสดงเดี่ยวคอนแชรโตบทนี้ดวยตัวเองเม่ือป ค.ศ.1932  คอนแชรโตบทนี้มี 1 ทอน ความยาว

ประมาณ 15 นาที ใชเทคนิคการบรรเลงข้ันสูง มีท้ังการไลอารเปโจข้ึนลงอยางรวดเร็ว การเลนคอรด

เต็มตอเนื่อง รวมท้ังประโยคคลายการดนสด (ตัวอยางท่ี 16) เนื่องจากเพลงบทนี้ไดรับอิทธิพลจาก

ดนตรีแจสในประเทศสหรัฐอเมริกาอยูพอสมควร  
 

ตัวอยางท่ี 16   Concerto for Left Hand Alone in D major ของราเวล หองท่ี 45-48 
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 ในการศึกษาการบรรเลง Concerto for Left Hand Alone in D major จากเว็บไซตยูทูบ 

(www.YouTube.com) พบวามีนักเปยโนจํานวนไมมากนักท่ีสามารถบรรเลงคอนแชรโตท่ีมีเทคนิค

ข้ันสูงบทนี้ได นักเปยโนเหลานั้นไดแก ชอง-ฟลีป กอยาร (Jean-Philippe Collard, เกิด ค.ศ.1948) 

มารค-อันเดร แฮมลิน (Marc-André Hamelin, เกิด ค.ศ.1961) บอริส เบเรซอฟสกี (Boris 

Berezovsky, เกิด ค.ศ.1969) และยูจา แวง (Yuja Wang, เกิด ค.ศ.1987) จะเห็นวานักเปยโนแตละ

คนมีลีลาการบรรเลงเฉพาะตัว  เบเรซอฟสกีมีภาษาดนตรีแบบรัสเซียท่ีอาจดุดันกวากอยารซ่ึงเปน 

ชาวฝรั่งเศส อยางไรก็ตามสิ่งหนึ่งท่ีสามารถเห็นไดอยางชัดเจนคือทุกประโยคตองใชพลังและเทคนิค

ข้ันสูงและท่ีสําคัญตองมีจุดผอนคลายไมเกร็ง อาจเปนชวงจบประโยคกอนยายตําแหนงไปชวงเสียงท่ี

สูงหรือต่ํากวา หรือชวงท่ีไมเครงครัดเรื่องจังหวะ ไมเชนนั้นนักเปยโนจะไมสามารถบรรเลงเพลงบทนี้

ไดอยางตอเนื่องตั้งแตตนจนจบ  

 จากการสํารวจวรรณกรรมเพลงเปยโนท่ีประพันธข้ึนสําหรับเดี่ยวมือซายนั้น สรุปไดวา 

สามารถแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ วรรณกรรมเพลงเปยโนท่ีประพันธข้ึนสําหรับบรรเลงท้ังสองมือแต

เนนเทคนิคในมือซายมากกวา กับบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซาย ซ่ึงมีท้ังแบบฝก บทฝก และบทเพลง

มาตรฐานข้ันสูง มีท้ังท่ีประพันธข้ึนใหมและท่ีนําบทเพลงท่ีผูอ่ืนประพันธไวมาเรียบเรียง นักเปยโนท่ี

สนใจฝกบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายนั้น ไมวาจะมีความสามารถระดับใด ก็สามารถเลือกบทเพลงท่ี

กลาวถึงในบทความนี้มาฝกเพ่ือเสริมเทคนิคการบรรเลงของตนเองได และไมจําเปนตองฝกซอมอยาง

สมบูรณจนจบเพลงเพ่ือออกแสดงคอนเสิรตเทานั้น แตสามารถเลือกฝกเฉพาะบางชวงของบทเพลง

ดังกลาวเพ่ือพัฒนาเทคนิคหรือแกไขขอดอยในมือซายของตนเอง เชน การบรรเลงอยางรวดเร็ว การ

บรรเลงคูแปดหรือการไลบันไดเสียง เปนตน 
 

กิตติกรรมประกาศ 

 บทความวิชาการเรื่อง วรรณกรรมเพลงเปยโนสําคัญสําหรับเดี่ยวมือซาย เปนสวนหนึ่งของ

ผลงานภายใตหนวยปฏิบัติการวิจัยดนตรีสรางสรรคเชิงวิชาการ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย 
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การเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
The Solo Sarathi Samchan for Clarinet by Lieutenant Colonel  

Wichit Hothai (National Artist)                                                                                             
เกษมสันต์ พันธุมโกมล*1 ศรัณย์ นกัรบ2 

Kasemsun Bhantumkomol*1 Saran Nakrob2  

 
บทคัดย่อ 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปิน
แห่งชาติ) 2) เพ่ือวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
ผลจากการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 1) พันโทวิชิต โห้ไทย มีผลงานด้านดนตรีมากมาย ทั้งด้านการแสดงดนตรี 
ด้านการประพันธ์เพลง ด้านการสอนดนตรี รวมถึงงานบริการวิชาการอ่ืน ๆ จนได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติ
เป็นศิลปินแห่งชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2555 2) การวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพัน
โทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) พบว่าเพลงสารถีเป็นเพลงเก่าที่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาและมีวิวัฒนาการ
มาโดยล าดับ ปัจจุบันรูปแบบของบทเพลงมีลักษณะเป็นแบบสังคีตลักษณ์สามตอน เนื้อดนตรีมีลักษณะ
เป็นแนวท านองเดียว โดยมีระดับเสียงสูงสุดอยู่ที่โน้ต F6 และระดับเสียงต่ าสุดที่โน้ต A3 บทเพลงพบการ
เคลื่อนที่ของท านองแบบตามขั้นมากที่สุด ในส่วนของการประดับท านองพบว่ามีการใช้เทคนิคการ
บรรเลงสะบัดมากที่สุด รองลงมาคือการบรรเลงเทคนิคการกระทบ นอกจากนี้ยังพบเทคนิคอ่ืน ๆ ได้แก่ 
การเอ้ือน การสะเดาะ การบรรเลงโน้ตลอย การผันเสียง การรวบ การบรรเลงลิ้นพันลม และการพรม  
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Abstract 

The purposes of this research are 1) To study the biography and works of 
Lieutenant Colonel Wichit Hothai (National Artist), and 2) To analyze The Solo Sarathi 
Samchan for Clarinet by Lieutenant Colonel Wichit Hothai (National Artist).  The results 
clision of the research were: 1) Lieutenant Colonel Wichit Hothai has a lot of various 
works in music: performing, composition, teaching, including the other academic 
services.  Due to a number of works caused he’s got promoted to be a National Artist 
in the year 2012.  2) From an analysis in The Solo Sarathi Samchan for Clarinet by 
Lieutenant Colonel Wichit Hothai (National Artist), it is found that the Sarathi song is 
originated since the Ayudhaya period and had been developed from time to time. 
Today the song is a monophonic texture in ternary form, which has ranged between 
the highest pitch on F6 and Lowest pitch on A3. The melodic motion is rather conjunct 
than the disjunct.  Most of the ornamentation technique used is the Sabat 
(appoggiatura) following by the Krathop (acciaccatura) technique.  Moreover, it is 
found the other techniques which are: Uean (pitch bending), Sado (triplet), Note-loi 
(cadenza),  Phansiang (glissando), Ruap (pitch sliding), Lin-phanlom (staccato) and 
Phrom (trill). 
 
Keywords:   Solo / Clarinet / the Sarathi Samchan 
 

 
บทน า 

ดนตรีไทยเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของบรรพบุรุษและความมีอารยธรรมของชาติ 
ซึ่งได้มีการจัดระเบียบและก าหนดเป็นแบบแผนทางดุริยางคศิลป์ในบริบทสาระด้านต่าง ๆ ไม่ว่าจะ
เป็นการจัดจ าแนกองค์ประกอบของดนตรีไทย เครื่องดนตรี การประสมวงดนตรี และระเบียบวิธีการ
บรรเลง รวมถึงบทเพลงไทยที่ได้มีการจัดจ าแนกตามรูปแบบที่แตกต่างกัน ได้แก่ เพลงชุด เพลงเกร็ด 
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เพลงกรอ เพลงโหมโรง เพลงลูกหมด เพลงมีสร้อย เพลงใหญ่ เพลงหางเครื่อง เพลงออกภาษา เพลง
ประกอบกิริยา เพลงเดี่ยว และเพลงส่งท้ายหรือเพลงลาโรง 

บทเพลงเดี่ยวถือได้ว่าเป็นบทเพลงที่มีความส าคัญมากส าหรับการบรรเลงดนตรีไทย 
เนื่องจากเป็นบทเพลงที่ใช้ส าหรับการบรรเลงเพ่ือแสดงอวดฝีมือหรือทางเพลง บทเพลงที่น ามาใช้ใน
การบรรเลงเดี่ยวส่วนใหญ่จะคัดเลือกเฉพาะบทเพลงที่สามารถประดิษฐ์ท านองส าหรับการเดี่ยว
เครื่องดนตรีได้ นอกจากนี้ยังได้มีการประพันธ์บทเพลงเดี่ยวส าหรับการเดี่ยวในทุกเครื่องดนตรีอีก
จ านวนหนึ่ง บทเพลงเดี่ยวที่ส าคัญ เช่น ลาวแพน เชิดนอก และทยอยเดี่ยว นกขมิ้น สารถี เป็นต้น 

พันโทวิชิต โห้ไทย เป็นนักดนตรีไทยท่านหนึ่งที่มีความสามารถในการบรรเลงปี่คลาริเน็ตได้
อย่างเชี่ยวชาญและวิจิตรพิสดาร ซึ่งมีผลงานการบรรเลงดนตรีมากมาย ตัวอย่างผลงานที่ส าคัญ 
ได้แก่ การบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ต ถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงาน
เดี่ยวชัยมงคล ในปี พ.ศ. 2531 ณ โรงละครแห่งชาติ นอกจากนี้ยังมีผลงานทางด้านการเรียบเรียง
เสียงประสาน การอ านวยเพลง รวมถึงการเป็นวิทยากรให้กับสถาบันการศึกษาในระดับต่าง ๆ และ
หน่วยงานราชการอีกมากมาย จากผลงานดังกล่าวนี้จึงท าให้พันโทวิชิต โห้ไทย ได้รับคัดเลือกเป็น
ศิลปินแห่งชาติในปี พ.ศ. 2555 สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-โยธวาทิต)                                            
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
2. เพ่ือวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย  

 

ขอบเขตของการวิจัย  
 1. ขอบเขตการศึกษาบทเพลง 
 ศึกษาทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) เท่านั้น  
 2. ขอบเขตของการบันทึกบทเพลง 
 ผู้วิจัยได้เลือกถอดเสียงบทเพลงสารถี 3 ชั้น จากการบรรเลงและบันทึกเสียงเมื่อวันที่ 20 
กันยายน พ.ศ. 2541 เนื่องจากเป็นการบรรเลงเดี่ยวที่มีความสมบูรณ์ที่สุด ทั้งทางด้านการบรรเลง
และบันทึกเสียง และผู้วิจัยไดบ้ันทึกบทเพลงเป็นโน้ตดนตรีสากล เพ่ือท าการวิเคราะห์บทเพลงต่อไป 
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ตัวอย่างที่ 1   การบันทึกการบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้นของพันโทวิชิต โห้ไทย เป็นโน้ต  
                  ดนตรีสากล 
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ตัวอย่างที่ 1   การบันทึกการบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้นของพันโทวิชิต โห้ไทย เป็นโน้ต  
                  ดนตรีสากล (ต่อ) 
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ตัวอย่างที่ 1   การบันทึกการบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้นของพันโทวิชิต โห้ไทย เป็นโน้ต  
                  ดนตรีสากล (ต่อ) 
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วิธีด าเนินการวิจัย  
การวิจัยนี้เป็นงานวิจัยในศาสตร์ทางด้านดนตรี ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้ข้อมูลจาก

การศึกษาภาคสนามเป็นข้อมูลหลัก และข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ เป็นข้อมูลสนับสนุน โดยมีขั้นตอน
ของการด าเนินการวิจัยดังนี้ 

1. ขั้นเตรียมการ เป็นขั้นตอนที่ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก่ 
บทความ ต ารา หนังสือ งานวิจัย วิทยานิพนธ์ รวมถึงเอกสารสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ  
 2. ขั้นด าเนินการ เป็นขั้นตอนของการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยใช้วิธีการต่าง ๆ 
ได้แก่ การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ การสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยประกอบไปด้วย สมุดจดบันทึก อุปกรณ์เครื่องเขียน โทรศัพท์มือถือ
เพ่ือใช้ในการบันทึกเสียง ภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหว    
 3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้น าข้อมูลทางด้านดนตรี ซึ่งถือเป็นข้อมูลหลักมาท าการ
วิเคราะห์ โดยได้ศึกษาเปรียบเทียบระหว่างโน้ตต้นฉบับเพลงสารถี 3 ชั้น กับการบันทึกเสียงการ
บรรเลงเดี่ยวของพันโทวิชิต โห้ไทย ซึ่งผู้วิจัยได้น ามาถอดเสียง และบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล ทั้ งนี้
เพ่ือสื่อให้เกิดความเข้าใจได้อย่างเป็นรูปธรรมมากที่สุด และได้ก าหนดประเด็นการวิเคราะห์ ดังนี้ 
  3.1 ลักษณะทั่วไป (General Background) ได้จ าแนกเป็นหัวข้อการวิเคราะห์ที่ส าคัญ 
ได้แก ่1) ประวัติความเป็นมาของบทเพลง (Historical Background) 2) โครงสร้าง และรูปแบบของ
บทเพลง (Structure & Form) และ 3) เนื้อดนตรี (Texture)  
     3.2 ท านอง (Melody) ได้จ าแนกเป็นหัวข้อการวิเคราะห์ที่ส าคัญ ได้แก่ 1) ช่วงเสียง 
(Range) 2) การเคลื่อนที่ของท านอง (Melodic Contour) ใน 2 ลักษณะได้แก่ การเคลื่อนที่ของ
ท านองแบบตามขั้น (Conjunct motion) และ การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้น (Disjunct 
motion) และ 3) การประดับท านอง (Ornamentation) ใน 9 ลักษณะ ได้แก่ การสะบัดเสียง 
(Appoggiatura) การเอ้ือนเสียง (Bending) การกระทบ (Acciaccatura) การสะเดาะ (Triplet)                     
การบรรเลงโน้ตลอย (Cadenza) การผันเสียง (Glissando) การรวบ (Pitch sliding) การบรรเลงลิ้น
พันลม (Staccato) และการพรม (Trill)  
 4. ขั้นน าเสนอผลการวิจัย ผู้วิจัยได้เรียบเรียงเนื้อและจัดล าดับของเนื้อหาให้สอดคล้องกัน
และน าเสนอผลการศึกษาวิจัยในรูปแบบของรายงานการวิจัย และสื่อสารสนเทศ  
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สรุปผลการวิจัย 
  

1. ประวัติและผลงานของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
     พันโทวิชิต โห้ไทย เกิดเมื่อวันที่ 14 สิงหาคม พ.ศ. 2475 ณ บ้านเลขที่ 18 ต าบลบางศรี
เมือง อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี เป็นบุตรของนายสุก โห้ไทย กับนางชื่น โห้ไทย พันโทวิชิต โห้ไทย
ส าเร็จระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนภิรมย์ศิริ (วัดบางระโหง) ต าบลบางกร่าง  อ าเภอเมือง จังหวัด
นนทบุรี ในปี พ.ศ. 2489 และระดับมัธยมศึกษาปีที่ 3 ในเวลาต่อมา ต่อจากนั้นได้เข้าศึกษาดนตรีที่
โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก โดยได้เรียนคลาริเน็ตจากพันตรีศรีโพธิ์ ทศนุต สิบเอกผาด แพพงศ์ สิบโท
ประดิษฐ์ คล่องสู้ศึก สิบเอกชุ่ม แย้มเอิบสิน สิบเอกสนิท จินดาเพศ และเรียนวิชาการเรียบเรียงเสียง
ประสานจาก พันเอกชูชาติ พิทักษากร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีสากล) พ.ศ. 
2553 นอกจากนี้พันโทวิชิต โห้ไทยได้เรียนดนตรีไทยจากครูนพ ศรีเพ็ชรดี ครูแมว พาทยโกศล 
คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ครูส าราญ เกิดผล ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธ์ ครูบุญยงค์ เกตุคง ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2531 
   ปัจจุบันพันโทวิชิต โห้ไทย ได้รับเชิญเป็นวิทยากรพิเศษตามสถาบันการศึกษาต่าง ๆ 
นอกจากนี้ยังเป็นที่ปรึกษาสมาคมดนตรีแห่งประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ์ รวมถึงเป็นผู้ได้รับ
มอบโองการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยอีกด้วย 
  

 2. การวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปิน
แห่งชาติ) ผู้วิจัยได้สรุปผลตามเกณฑ์การวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

2.1  ลักษณะทั่วไป 
   บทเพลงมีลักษณะเป็นเพลงบรรเลงประกอบการแสดงโขน-ละคร บรรเลงส่ง
ประกอบการขับเสภา และร้องส่งดนตรีทั่วไป บทเพลงอยู่ในจังหวะหน้าทับปรบไก่ แบ่งออกเป็น 3 
ท่อน ประกอบไปด้วยท่อนที่ 1 จ านวน 104 ห้อง ท่อนที่ 2 จ านวน 90 ห้อง และท่อนที่ 3 จ านวน 
117 ห้อง รวมทั้งหมด 311 ห้อง บทเพลงมีลักษณะเป็นแบบท านองเดียว หรือดนตรีแนวเดียว 
(Monophony) มีรูปแบบเป็นสังคีตลักษณ์สามท่อน คือ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 และท่อนที่ 3 โดยมีการ
บรรเลงท่อนที่ 1  สองรอบ ท่อนที่ 2 สองรอบ ท่อนที่  3 สองรอบ สามารถก าหนดสัญลักษณ์ของ
รูปแบบสังคีตลักษณ์ของบทเพลงนี้ คือ A1 A2 B1 B2 และ C1 C2  
  
 



24 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีท่ี 16 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 

 

 

 2.2  ท านอง 
    บทเพลงมีระดับเสียงสูงสุดอยู่ที่โน้ต F6 และระดับเสียงต่ าสุดที่โน้ต A3 ของระดับเสียงใน

ดนตรีสากล โดยพบว่าการเคลื่อนที่ของท านองมีลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองแบบตามขั้นมาก
ที่สุด รวมทุกท่อนจ านวน 95 ห้อง และพบลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นเป็นเพียงบาง
ช่วง รวมทุกท่อนจ านวน 15 ห้อง ซึ่งสามารถแสดงสรุปให้เห็นการเคลื่อนที่ของท านองทั้งหมดได้ตาม
ตารางที่ 1 และตัวอย่างท่ี 2-3 ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1   สรุปการเคลื่อนที่ของท านอง 

สรุปการเคลื่อนที่ของท านอง (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 
แบบตามข้ัน 27 25 43 95 

แบบข้ามขั้น 5 8 2 15 

 
ตวัอย่างที่ 2   การเคลื่อนที่ของท านองแบบตามขั้นในท่อนที่ 1 ห้องที ่24 และ 25 และท่อนที่ 2    
                  ห้อง 

 
 

ตัวอย่างที่ 3   การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นในท่อนที่ 1 ห้องที ่69 และ 70 

 
  

 การประดับท านองพบว่า มีการใช้เทคนิคการบรรเลงสะบัดมากที่สุดจ านวน 47 ห้อง 
รองลงมาพบว่า มีการใช้เทคนิคการบรรเลงแบบการกระทบจ านวน 33 ห้อง นอกจากนี้ยังพบเทคนิค
อ่ืน ๆ ได้แก่ การเอ้ือนจ านวน 30 ห้อง การสะเดาะจ านวน 11 ห้อง การบรรเลงโน้ตลอย จ านวน 3 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีท่ี 16 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 25 

 

 

ห้อง การผันเสียงจ านวน 8 ห้อง การรวบจ านวน 6 ห้อง การบรรเลงลิ้นพันลมจ านวน 4 ห้อง และ
การพรมจ านวน 6 ห้อง ซึ่งสามารถแสดงสรุปให้เห็นตามตารางที่ 2-10 และตัวอย่างท่ี 4-12 ได้ดังนี ้
 

ตารางท่ี 2   สรุปการประดับท านองในลักษณะการสะบัด  

การประดับท านองในลักษณะการสะบัด (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 
การสะบัด 19 16 12 47 

 

ตวัอย่างที่ 4   การประดับท านองในลักษณะการสะบัดในท่อนที่ 1 ห้องที ่5, 6, และ 7 

 
 

ตารางท่ี 3   สรุปการประดับท านองในลักษณะการกระทบ                                                                                 

การประดับท านองในลักษณะการกระทบ (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 
การกระทบ 12 10 11 33 

 

 

ตวัอย่างที่ 5   การประดับท านองในลักษณะการกระทบในท่อนที่ 1 ห้องที่ 5 และ 8 

 
 

ตารางท่ี 4   สรุปการประดับท านองในลักษณะการเอื้อน 

การประดับท านองในลักษณะการเอ้ือน (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การเอ้ือน 13 5 12 30 
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ตัวอย่างที่ 6   การประดับท านอง ในลักษณะการเอ้ือนในท่อนที่ 1 ห้องที่ 2 

 
 

ตารางท่ี 5   สรุปการประดับท านองในลักษณะการสะเดาะ 

การประดับท านองในลักษณะการสะเดาะ (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การสะเดาะ 4 3 4 11 
 
 

ตัวอย่างที่ 7   การประดับท านองเทคนิคการสะเดาะในท่อนที่ 1 ห้องที่ 43 

 
 

ตารางที่ 6 สรุปการประดับท านองในลักษณะการบรรเลงโน้ตลอย 

การประดับท านองในลักษณะการบรรเลงโน้ตลอย (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การบรรเลงโน้ตลอย 2 - 1 3 
 
ตัวอย่างที่ 8   การประดับท านองในลักษณะการบรรเลงโน้ตลอยในท่อนที่ 1 ห้องที ่13 และ 14 
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ตารางท่ี 7   สรุปการประดับท านองในลักษณะการผันเสียง 

การประดับท านองในลักษณะการผันเสียง (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การผันเสียง  5 1 2 8 
 
ตัวอย่างที่ 9   การประดับท านอง ในลักษณะผันเสียงในท่อนที่ 1 ห้องที่ 20 และ 21 

 
 

ตารางท่ี 8   สรุปการประดับท านองในลักษณะการรวบ 

การประดับท านองในลักษณะการรวบ (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การรวบ 5 - 1 6 

 

ตัวอย่างที่ 10   การประดับท านองในลักษณะการรวบในท่อนที่ 1 ห้องที่ 25 

 
 

ตารางท่ี 9   สรุปการประดับท านองในลักษณะการบรรเลงลิ้นพันลม 

การประดับท านองในลักษณะการบรรเลงลิ้นพันลม (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การบรรเลงลิ้นพันลม - 4 - 4 
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ตัวอย่างที่ 11   การประดับในลักษณะการบรรเลงลิ้นพันลมในท่อนที่ 2 ห้องที่ 153 และ 154 

 
 

ตารางท่ี 10   สรุปการประดับท านองในลักษณะการพรม 

การประดับท านองในลักษณะการพรม (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การพรม 3 1 2 6 
 
ตวัอย่างที่ 12   การประดับท านองในลักษณะการพรมในท่อนที่ 1 ห้องที ่50 

 
 

อภิปรายผลเพิ่มเติม  
 นอกเหนือจากผลการศึกษาที่เป็นวัตถุประสงค์หลักของการศึกษาวิจัยในครั้งนี้แล้ว ผู้วิจัยยัง
พบประเด็นที่สามารถน ามาอภิปรายเพิ่มเติมได้ดังนี้  

จากการศึกษาท าให้ทราบถึงการเข้ามามีอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกในประเทศไทย ซึ่ง
เป็นวัฒนธรรมที่มีความแข็งแกร่งกว่า ประกอบกับเป็นช่วงเวลาที่ชาติตะวันตกก าลังขยายดินแดน
หรือล่าอาณานิคม ประเทศไทยจ าต้องแสดงความมีอารยะให้ทัดเทียมกับชาติตะวันตก จึงต้อง
ยอมรับและปฏิบัติดังเช่นชาวตะวันตกเช่นกัน ส าหรับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกได้เริ่มเข้ามามีบทบาท
ในประเทศไทยตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 โดยเริ่มจากวงแตรวง ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้ใช้วิธีฝึกทหารอย่างชาติในยุโรปขึ้น หลังจากนั้นได้
พัฒนาไปเป็นวงโยธวาทิต และวงดุริยางค์ในสมัยรัชกาลที่ 6 บุคคลที่มีส่วนส าคัญต่อทั้งดนตรีไทย
และดนตรีตะวันตก คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์  
วรพินิต ซึ่งนอกจากทรงศึกษาทางทหารแล้ว พระองค์ยังทรงศึกษาดนตรีของยุโรปจนมีความ
เชี่ยวชาญแตกฉาน มีความรู้ความเข้าใจเป็นอย่างดี กระทั่งสามารถนิพนธ์เพลงตามแบบอย่าง
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ตะวันตกได้เป็นเยี่ยม นอกจากนี้พระองค์ทรงสนพระทัยในดนตรีไทย โดยสามารถนิพนธ์เพลงไทยได้
เป็นอย่างดีเช่นกัน และได้มีการท าเป็นทางแตรวงและใช้โน้ตแบบสากล จึงเป็นจุดเริ่มต้นของการน า
เครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเพลงไทย  

ถึงแม้ว่าวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกจะเข้ามามีอิทธิพลต่อสังคมไทยเป็นอย่างมาก แต่พันโท
วิชิต โห้ไทย ก็เรียนรู้ที่จะเลือกรับปรับใช้ให้เหมาะสมกับสังคมไทย ตัวอย่างที่ส าคัญการน าเพลงไทย
ไปบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล รวมถึงการน าไปบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสากล ถือได้ว่าเป็นการ
ส่งเสริมเผยแพร่ให้บทเพลงไทยเป็นที่รู้จักกว้างขวางมากยิ่งขึ้นในระดับสากล  

 

ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะส าหรับการศึกษาค้นคว้าและวิจัยต่อไป ดังนี้ 

 1. สามารถน าวิธีการและกระบวนการศึกษาวิจัยในภาพรวม ใช้เพ่ือการศึกษางานวิจัยใน
ลักษณะเดียวกันได้  
 2. สามารถน าวิธีการศึกษาวิเคราะห์เพลงไทย ไปเป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์เพลง
ไทยที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสากลชนิดอื่นได้ 
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บทคัดยอ 

  การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพ่ือศึกษาการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญ

ธนบุรี เปนการดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย คือ แบบสัมภาษณ โดยการ

เปรียบเทียบขอมูลท่ีไดกับแนวคิดและทฤษฎี 7-S ของแมคคินซีย เปนเกณฑในการจัดทําเครื่องมือ ผูท่ีให

ขอมูลในการวิจัยแบงเปน 2 กลุม คือ กลุมของผูบริหารและกลุมบุคลากรผูปฏิบัติงานกับศูนยดนตรี 

ท้ังสิ้นรวม 12 คน  

 ผลการวิจัยพบวา ศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี เปนองคกรท่ีมีประสิทธิภาพและมี

ปจจัยความสําเร็จท่ีสําคัญในเรื่องของการบริหารดานโครงสรางท่ีแข็งแรง แบงงานเปนสัดสวน คือ 

งานบริหารจัดการเรียนการสอน งานสนับสนุนการเรียนการสอนและงานฝกซอมวงดนตรี ดานกลยุทธ 

ศูนยดนตรีมีการวางแผนในเรื่องของการกําหนดเปาหมายท่ีเปนไปตามวิสัยทัศนและแผนพัฒนาของ

โรงเรียน โดยเนนมีผูเรียนเปนศูนยกลาง ในการทํางานศูนยดนตรีมีการทํางานอยางเปนระบบและ

ทํางานตามหนาท่ีท่ีไดรับมอบหมาย มีการทํางานรวมกันเปนทีม อยางไรก็ตามก็ยังมีปญหาทางดาน

บุคลากรท่ีมีไมเพียงพอท่ีจะตอบสนองตอความตองการ ในเรื่องการขาดงานของบุคลากร การ

โยกยายและทดแทนกันในสวนงานอ่ืน จึงทําใหบุคลากรขาดทักษะและความเชี่ยวชาญเฉพาะดานใน

บางสวน 
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Abstract 

 The purpose of this research was the study the administration of the music center 

at Assumption College Thonburi. The research method included interviews which were 

compared with 7-S McKinsey theory. This is criteria for the creating tools and literature 

related to management. Data was obtained. music center administrators and a group of 

personnel working at the music center. 12 people total. A narration is given to summarize 

findings. 

 Research results show that the music center at Assumption College Thonburi is an 

efficiency organization. It contains a strong structure of management, well organized 

department such as education administrator department, education service and support, 

and music activities service and support. music center objective has been design according 

to Assumption Thonburi School’s vision and objective, focus on child center based learning. 

music center contains systematic and collaborative structure resulting in achieves many 

successful missions. However, insufficient Instrumental Instructor still a main issue that 

music center has to find a capability solutions. 

 

Keywords:   Management / Music Center / Assumption College Thonburi 

 

 

 การเรียนดนตรี มีสวนชวยสงเสริมความความรูและสามารถพัฒนาทางดานสติปญญา 

พัฒนาในดานความคิดสรางสรรค พัฒนาศักยภาพทางดานอารมณ พัฒนาศักยภาพทางดาน

บุคลิกภาพและความเปนตัวตน แฮมมอน 3

3 ไดกลาวถึงคุณคาของดนตรีท่ีมีตอพัฒนาการของเด็กใน

ดานตางๆ ไวดังนี้ 1) ดานรางกาย เด็กมีโอกาสเคลื่อนไหวสวนตางๆ ของรางกายใหเขากับจังหวะ

เพลง 2) ดานโสตประสาท เปนการรับรูดวยเสียง การใชหูในการฟง เด็กสามารถฟงเสียงและ

แยกแยะเสียงตางๆ 3) ดานอารมณ ดนตรีจะชวยใหเด็กลดอารมณกาวราวลงได 4) ดานสติปญญา 

3 Sarah Hammond, and others, Good School for Young Children (New York: McMillan Publishing, 1967), 288. 
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เด็กมีโอกาสฝกการคิดอยางมีระบบและสามารถคิดอยางสรางสรรค 5) ดานสังคม ดนตรีทําใหเด็ก

สามารถอยูรวมกับผูอ่ืนในสังคมได 

การเรียนการสอนวิชาดนตรีท่ีมีอยูในหลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการนั้น มีหลักสูตรท่ี

บรรจุอยูในทุกระดับชั้น ตั้งแตระดับอนุบาล ประถมศึกษา มัธยมศึกษาและรวมไปถึงระดับอุดมศึกษา 

ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของธิติ ปญญาอินทร 44 ซ่ึงพบวา การจัดการศึกษาในปจจุบัน มีการจัดเอา

ดนตรีไวเปนวิชาหนึ่งท่ีผูเรียนจะตองเรียนในทุกระดับ เพ่ือใหผูเรียนเกิด ประสบการณทางดนตรีเกิด

ความเขาใจในการรับรูดนตรีและเลือกสรรผลงานทางดนตรีท่ีดี ท่ีพึงเกิดคุณคาและเปนประโยชนแก

ตนเองได 

โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี เปนโรงเรียนท่ีมุงเนนการสงเสริมความสามารถดานสุนทรียภาพ 

กิจกรรมดานดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี เริ่มจากการจัดตั้งวงโยธวาทิตของโรงเรียน และได

สรางอาคารเพ่ือใชในการเรยีนการสอนวิชาดนตรีของโรงเรียน ซ่ึงเปนปจจัยท่ีมีความสําคัญอันนําไปสู

การจัดตั้งศูนยดนตรี วัตถุประสงคในการจัดตั้งศูนยดนตรีนั้นเพ่ือใหนักเรียนทุกคนมีความสามารถ

ทางดนตรีเพ่ิมมากข้ึนและไดเรียนดนตรีเชิงปฏิบัติ การเรียนของศูนยดนตรีนั้น เปนการเรียนใน

รูปแบบของการปฏิบัติดนตรี แบบกลุมเล็ก โดยจํากัดจํานวนนักเรียน 2-3 คน ตอครูผูสอน 1 คน 

นักเรียนท่ีสนใจเรียนสามารถเลือกเรียนไดตามความถนัด นอกจากนั้นปจจัยสําคัญอีกเรื่องท่ีทําใหมี

ผูเรียนสนใจเขามาเรียนกับศูนยดนตรีเปนจํานวนมาก คือ เรื่องของการบริหารจัดการศูนยดนตรี การ

บริหารจัดการถือเปนหัวใจสําคัญ บุคลากรในหนวยงานก็เชนกัน  

การจัดตั้งศูนยดนตรี สิ่งสําคัญท่ีสุดท่ีทําใหมีผูเรียนท่ีเรียนกับศูนยดนตรี คือ เรื่องการบริหาร

จัดการของศูนยดนตรี การบริหารจัดการถือเปนหัวใจสําคัญเพราะการบริหารจัดการในหนวยงาน

เปนกลไกลหลักท่ีจะผลักดันใหงานสําเร็จลุลวง หากเกิดปญหายอมทําใหการงานไมบรรลุผลตาม

เปาหมายท่ีวางไวโดยเฉพาะอยางยิ่งในการบริหารจัดการของศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีนั้น

ผูบริหารใหความสนใจและสนับสนุนใหการบริหารจัดการเปนไปอยางมีประสิทธิภาพตาม

กระบวนการบริหารงานผูบริหารและครูผูสอนจะตองรวมมือกันวางแผนจัดการเรียนการสอนใหเกิด

คุณภาพตอผูเรียนมากท่ีสุด 

ดังนั้นเครื่องมืออยางหนึ่งท่ีถูกนํามาใชในการวิเคราะห การบริหารจัดการศูนยดนตรี คือ

แบบจําลอง 7-S แมคคินซีย (McKinney) ซ่ึงเปนแบบจําลองท่ีสามารถนํามาใชในการบริหารงาน 

4 ธิติ ปญญาอินทร, “ระบบการเรียนการสอนของอาจารยผูสอนวิชาทฤษฎีดนตรีตะวันตกในมหาวิทยาลัยราชภัฎ” (วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยมหิดล, 2550), 3. 
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ขององคกร แบบจําลอง 7-S แมคคินซีย เปนการคนควาวิจัยและพัฒนาของบริษัทแมคคินซีย ซ่ึงเปน

บริษัทท่ีปรึกษาธุรกิจของประเทศสหรัฐอเมริกา ผลการคนควาวิจัยไดบงชี้ใหเห็นวาความสําเร็จใน

การดําเนินงานขององคกรตางๆ มาใชเปนพ้ืนฐานในการวิเคราะหองคประกอบตางๆ ไดแก กลยุทธ 

(Strategy) โครงสราง (Structure) ระบบ (System) สไตล ในการทํางาน (Style) บุคลากร 

(Staff) ทักษะ (Skill) รวมไปถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในการทํางาน (Shared Value) เขามา

ดําเนินการตามกระบวนการบริหารงานมีการทํางานเปนทีม มีการเตรียมความพรอมในการทํางานมี

ความรูความเขาใจ ตลอดจนถึงการแสดงความคิดเห็นตองาน เพ่ือใชในการวางแผนปรับปรุงแกไข 

และพัฒนาการบริหารศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี  

จากเหตุผลดังกลาว ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษาเก่ียวกับการบริหารจัดการศูนยดนตรีของ

โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี โดยใชแนวคิด 7-S ของแมคคินซีย มาใชในการวิเคราะหและเปนเครื่องมือ

ในการวิจัย ซ่ึงผลการวิจัยในครั้งนี้สามารถเปนขอมูลพ้ืนฐานอันเปนประโยชนเพ่ือเปนแนวทางในการ

บริหารจัดการศูนยดนตรีและเพ่ือกําหนดแนวทางในเชิงพัฒนาการเรียนการสอนวิชาดนตรีใน

โรงเรียนอ่ืนๆ ตอไป  
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 เพ่ือศึกษาการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี โดยใชแนวคิดของ 7-S 

ของแมคคินซีย มาใชในการวิเคราะหและเปนเครื่องมือในการวิจัย 
 

ประโยชนท่ีไดรับจากการวิจัย 

 1. ไดทราบถึงการบริหารจัดการศูนยดนตรี ของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี  

 2. ศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีไดขอมูลในการปฏิบัติงาน ซ่ึงจะประกอบไปดวย 

โครงสราง กลยุทธ ระบบ สไตลในการทํางาน การกําหนดบุคลากร ทักษะและคานิยมตามแนวคิด

ของ 7-S แมคคินซีย 

 3. ไดนําผลงานวิจัยไปใชเปนฐานขอมูลและเปนแนวทางในการพัฒนาคุณภาพการเรียนการ

สอนของธุรกิจดนตรีในโรงเรียนประกอบกับการตัดสินใจท่ีจะลงทุนแกผูประกอบการรายใหมท่ีจะ

เปดศูนยดนตรีหรือโรงเรียนดนตรีไดอยางมีประสิทธิภาพ  

 4. ไดรับองคความรูในเชิงวิชาการในการบริหารงานทางดานดนตรีใหกับองคกรและ

หนวยงานท่ีเก่ียวของ 
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ขอบเขตของการวิจัย 

 ในการศึกษาการบริหารศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีไดศึกษาวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัย

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีขอบเขตของการวิจัยดังนี้ 

 1. การวิจัยครั้งนี้จะศึกษาเก่ียวกับ การบริหารงานของศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี

โดยใชแนวคิด ทฤษฎีของ 7-S แมคคินซีย มาใชเปนองคประกอบในการวิเคราะหการบริหารงานศูนย

ดนตรีและนํามาใชเปนเครื่องมือ เพ่ือเปนแนวทางในการสรางแบบสัมภาษณ 

 2. กลุมผูใหขอมูลในการวิจัยทางการศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้ และถือวาเปน

ผูใหขอมูลหลักในการสัมภาษณ ซ่ึงผูวิจัยใชวิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ดังนี้ 

  2.1 ผูบริหารและผูรวมบริหารในศูนยดนตรีไดแกผูอํานวยการ ผูชวยผูอํานวยการ 

ฝายกิจกรรม หัวหนาศูนยดนตรี รวมท้ังหมดจํานวน 3 คน 

  2.2 ครูผูสอนหรือผูท่ีรับมอบหมายใหทําหนาท่ีในการสอนและเจาหนาท่ีท่ีเก่ียว 

ของกับศูนยดนตรี รวมท้ังหมดจํานวน 9 คน 

 3. ขอบเขตระยะเวลา เปนการศึกษาการบริหารศูนยดนตรีของปการศึกษา พ.ศ. 2561 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 ศูนยดนตรี หมายถึง หนวยงานสังกัดฝาย กิจกรรมของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี มีหนาท่ี

ใหบริการทางการศึกษาและกิจกรรมดานดนตรี ท่ีนํารูปแบบการเรียน การสอนโรงเรียนดนตรีเอกชน 

มาประยุกตใชในโรงเรียนใหสอดคลองกับหลักสูตรกระทรวงศึกษาธิการ ใหบริการกับนักเรียนหรือผู

ท่ีสนใจท้ังภายในและภายนอกโรงเรียน 

 แนวคิดของ 7-S แมคคินซีย หมายถึง เครื่องมืออยางหนึ่งท่ีนํามาใชวิเคราะหการบริหาร

จัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี โดยใชแบบจําลอง 7-S แมคคินซีย ซ่ึงประกอบดวย  

 1. โครงสราง หมายถึง การจัดระเบียบของระดับการบริหารและหนาท่ีตางๆ โดยแสดงให

เห็นความสัมพันธ ความรับผิดชอบ เพ่ือท่ีจะใหการทํางานบรรลุตามวัตถุประสงค  

 2. กลยุทธ หมายถึง แผนการดําเนินงานขององคกรเพ่ือตอบสนองตอสภาพแวดลอมท่ี

เปลี่ยนไปขององคกร โดยมีจุดมุงหมายใหบรรลุวัตถุประสงคขององคกร 

 3. ระบบ หมายถึง ระเบียบวิธีปฏิบัติทุกอยางขององคกร เพ่ือใหองคกรบรรลุวัตถุประสงคท่ี

กําหนด หรือการจัดระเบียบการปฏิบัติงานของบุคลากรในองคกรตามเปาหมายท่ีองคกรไดวางไว 

 4. สไตล หมายถึง แบบแผน ลีลาการบริหาร หรือรูปแบบการบริหารจัดการของผูบริหาร
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โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีและกลุมบริหารศูนยดนตรี เพ่ือใหบรรลุเปาหมายขององคกร 

 5. บุคลากร หมายถึง คุณลักษณะทางประชากรของบุคลากรประกอบดวยผูบริหารคุณครู

และเจาหนาท่ี ท่ีปฏิบัติงานภายในองคกรศูนยดนตรี โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

 6. ทักษะ หมายถึง ความรู ความสามารถ และความชํานาญพิเศษของบุคลากรในองคกร  

 7. คานิยม หมายถึง ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน การปลูกฝงคานิยมขององคกรใหบุคลากร

เพ่ือผลักดันการดําเนินงานขององคกรใหเปนไปในทิศทางเดียวกัน หรือเปาหมายสูงสุดขององคกร 

 การบริหารงาน หมายถึง กระบวนการในการวางแผนการดําเนินการท่ีเก่ียวของกับศูนย

ดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี ดานการวางแผนการจัดการอยางเปนระบบเพ่ือใหการดําเนินงาน

ประสบความสําเร็จอยางมีคุณภาพและมีประสิทธิภาพตามเปาหมายขององคกร 
 

วิธีการดําเนินงานวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง “ศึกษาการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี” เปนการ

ดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ เพ่ือศึกษารูปแบบการบริหารงานในศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

โดยผูวิจัยไดดําเนินการตามข้ันตอนดังนี้ 

 1. คัดเลือกผูใหขอมูล 

 2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 3. การเก็บรวบรวมขอมูล 

 4. การวิเคราะหขอมูล 

 5. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 

คัดเลือกผูใหขอมูล (Key Information) 

 การวิจัยครั้งนี้มีผูใหขอมูลเก่ียวของกับศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี ประกอบไป

ดวยผูบริหารท่ีมีสวนเก่ียวกับการดําเนินงาน รวมถึงบุคลากรผูปฏิบัติงานในศูนยดนตรีจํานวนท้ังสิ้น 

12 คนโดยผูวิจัยไดแบงผูใหขอมูลออกเปน 2 กลุม  
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ตารางท่ี 1   แสดงผูใหขอมูลท่ีใชในการวิจัย 

กลุมประเภทบุคลากร จํานวนคน 

ผูอํานวยการและผูบริหารท่ีมีสวนเก่ียวของกับการดําเนินงาน 3 

บุคลากรท่ีมีสวนเก่ียวของกับการปฏิบัติงานในศูนยดนตรี 9 

รวมท้ังหมด 12 
 

เกณฑการเลือกกลุมผูเขารวมวิจัย 

 ผูวิจัยเลือกผูใหขอมูลแบบเฉพาะเจาะจงโดยกลุมท่ี 1 คือผูอํานวยการของโรงเรียน ซ่ึงเปนผู

ท่ีกําหนดทิศทางหรือนโยบายการบริหารจัดการศึกษาโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี รวมถึงในหนายงาน

ของศูนยดนตรีและผูบริหารท่ีมีสวนเก่ียวของกับการดําเนินงานของศูนยดนตรี ดังนั้น จึงสามารถให

ความคิดเห็นทางดานการบริหารและการจัดรูปแบบของศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีไดเปน

อยางดี 

 กลุมท่ี 2 เปนกลุมของผูท่ีไดรับมอบหมายใหทําหนาท่ีในการสอนมีความเชี่ยวชาญในดาน

การสอนของแตละเครื่องดนตรีและเจาหนาท่ี ท่ีเก่ียวของกับศูนยดนตรี  
 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือท่ีใชในงานวิจัยข้ึนมาจากการ

คนควาเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการบริหาร 7-S แมคคินซีย เพ่ือนํามาเปนแนวทางในการสราง

แบบสัมภาษณรวบรวมขอมูลโดยการสนทนาสอบถามและมีการบันทึกขอมูลในแบบสัมภาษณซ่ึง

กําหนดประเด็นการสัมภาษณไวลวงหนาโดยใชแนวคําถามในเรื่องเดียวกันแตแยกใชกับกลุม 

เปาหมาย 2 กลุม ท้ังนี้ ผูวิจัยไดนําแบบสัมภาษณเสนออาจารยท่ีปรึกษาและผูทรงคุณวุฒิดานการ

บริหารงานดนตรี จํานวน 3 ทาน ตรวจสอบความถูกตองชัดเจนครอบคลุมตรงตามเนื้อหาและให

ขอเสนอแนะเพ่ิมเติมในการแกไขปรับปรุงแนวคําถามใหชัดเจน ซ่ึงกลุมท่ี 1 คือกลุมของผูบริหารท่ีมี

สวนเก่ียวของกับการดําเนินงานของศูนยดนตรี ในกลุมท่ี 2 คือกลุมของผูท่ีไดรับมอบหมายใหทํา

หนาท่ีในการสอนมีความเชี่ยวชาญในดานการสอนของแตละเครื่องดนตรีรวมถึงเจาหนาท่ี ท่ี

เก่ียวของกับศูนยดนตรี มีข้ันตอนการสรางและตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือท่ีใชในการศึกษา 

สรางประเด็นคําถามโดยแบงออกเปน 3 ตอน ดังนี้ 

 ตอนท่ี 1 ประเด็นคําถามจะเปนขอมูลท่ัวไปของผูถูกสัมภาษณ 
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 ตอนท่ี 2 ประเด็นแนวคําถามการสัมภาษณแบบเจาะลึกเก่ียวกับการบริหารจัดการศูนย

ดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี โดยใชเกณฑกระบวนการบริหารงาน 7-S แมคคินซีย และเอกสาร

งานวิจัยท่ีเก่ียวของตั้งเปนประเด็นคําถาม แนวคําถามจะเปนเชิงการบริหารงานหรือจัดการองคกร 

 ตอนท่ี 3 เปนคําถามขอเสนอแนะท่ัวไป เปนการสัมภาษณแบบปลายเปด สําหรับใหแสดง

ความคิดเห็นเก่ียวกับ การบริหารจัดการตางๆ รวมถึงแนวทางในการพัฒนาการบริหารศูนยดนตรี

ของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

 ปรับปรุงแกไขเพ่ิมเติมแนวคําถามใหมีความสมบูรณและนําไปสู ข้ันตอนการเก็บขอมูล

ตามลําดับตอไป 
 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

 การเก็บขอมูลครั้งนี้ผูทําการวิจัยทําการเก็บขอมูลดวยตนเองโดยมีการจดบันทึกประเด็น

ท้ังหมด รวมท้ังใชเครื่องบันทึกเสียงชวยในการบันทึกขอมูล 

 1. ผูวิจัยประสานขอหนังสือจากบัณฑิตมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ

เจาพระยา เพ่ือขอความรวมมือจากกลุมผูใหขอมูลในการใหขอมูลเพ่ือการวิจัย  

 2. ผูวิจัยประสานขอความรวมมือกลุมผูใหขอมูลในการวิจัยเพ่ือนัดหมายวันเวลาในการเก็บ

ขอมูล  

 3. ดําเนินการเก็บขอมูลโดยการจัดการสนทนาระหวางผูวิจัยและกลุมผูใหขอมูลตามแนว

คําถามในการสัมภาษณโดยเปนการสนทนาแบบมีจุดมุงหมายเพ่ือเปนการรวบรวมขอมูลท่ัวไปในการ

บริหารงานของศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

 4. การสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth interviews) ในกลุมผูใหขอมูลสําคัญคือผูชวย

ผูอํานวยการฝายกิจกรรมและหัวหนาศูนยดนตรี ตามประเด็นคําถามในแบบสัมภาษณเชิงลึก  

 5. การสังเกต (Observation) ท้ังนี้ผูวิจัยใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant 

Observation) โดยผูวิจัยเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมตางๆท่ีผูถูกสังเกตกําลังกระทําอยูและในการ

วิจัยในครั้งนี้การสังเกตเปนการสังเกตเพ่ือตรวจสอบและยืนยันการใหขอมูลของการสัมภาษณเทานั้น 

 6. นําขอมูลท่ีไดมาเรียบเรียงวิเคราะหเปรียบเทียบตีความและสรุปผลของการศึกษาตาม

แนวคําถามการสนทนาและแบบสัมภาษณเจาะลึกตามกรอบแนวคิดทฤษฎีและเอกสารท่ีเก่ียวของ 

 7. ระยะเวลาท่ีใชในการเก็บขอมูลการสัมภาษณครั้งคือ ภาคเรียนท่ี 1 ป การศึกษา 2562  
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การบันทึกขอมูลภาคสนาม 
 

การวิเคราะหขอมูล 

 การวิเคราะหขอมูลใชการวิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis Method) จากการสนทนา

และการสัมภาษณแบบเจาะลึก ไดมีข้ันตอนการวิเคราะหดังนี้ 

 1. การวิเคราะหขอมูลเบื้องตนขอมูลท่ีไดจากการสังเกตและการสัมภาษณ จะทําการ

วิเคราะหไปพรอมๆ กับการเก็บขอมูล แยกหมวดหมูในแตละดานของ 7-S  

 2. การตรวจสอบความถูกตองของขอมูล กรณีขอมูลท่ีไดมาจากการสัมภาษณมีความขัดแยง

ไมตรงกัน ผูวิจัยจะนําคําถามเดิมไปสอบถามกับผูใหขอมูลอีกครั้ง เพ่ือใหเกิดความชัดเจน  

 3. การวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล ผูวิจัยทําการวิเคราะหเนื้อหาของขอมูลท่ีไดจากการ

สังเกตและการสัมภาษณ ใหไดขอมูลท่ีชัดเจนเปนภาพรวมท่ีสามารถตอบคําถามได จึงเขียนบรรยาย 

 4. การวิเคราะหขอมูลครั้งสุดทายนําขอสรุปไปปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษาและอาจารยผู

ควบคุมวิทยานิพนธเพ่ือตรวจสอบความถูกตองและดําเนินการอภิปรายผลใหเห็นการบริหารงานของ

ศูนยดนตรีแลวจึงจัดทําเปนรายงานฉบับสมบูรณตอไป 
 

การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 

  ในการศึกษาการบริหารจัดการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี ผูวิจัย

ไดนําเสนอผลการวิเคราะหมูลตามวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ในรูปของการพรรณนาวิเคราะห

(Descriptive Analysis) นํามาจําแนกประเด็นเนื้อหาตามประเด็นท่ีไดศึกษาขอมูลจากเอกสารและ

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ โดยนําขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณท่ีกําหนดไว ในกระบวนการบริหารงาน 7-S 

แมคคินซีย ท่ีใชเปนเครื่องมือ แบงออกเปนประเด็นยอยของแตละดานอยางสมบูรณ 
 

สรุปผลการวิจัย  

จากการศึกษาขอมูลของศูนยดนตรีท้ังเอกสารและการสัมภาษณสรุปการวิเคราะหขอมูลโดย

ใชเกณฑกระบวนการบริหารงานตามแนวคิด 7-S แมคคินซีย ผูวิจัยไดสรุปผลการวิจัยตามลําดับดังนี้  
 

 

 

 

 

 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 39 
 

 
 

ตารางท่ี 2   สรุปผลการวิเคราะหการบริหารจัดการของศูนยดนตรี โดยใชหลัก 7-S แมคคินซีย 

7-S แมคคินซีย 

(McKinsey) 
รายละเอียด 

1.ดานโครงสราง

(Structure) 

-  ลักษณะโครงสรางของศูนยดนตรี เปนไปตามนโยบายและเปาหมาย ท่ีมุงเนนตาม

แผนงานของโรงเรียน 

-  มีแผนภูมิโครงสรางของศูนยดนตรี ท่ีแสดงถึงตําแหนงงานท่ีชัดเจน 

-  มีคําสั่งแตงตั้งคณะกรรมการงานศูนยดนตรี แบงงานเปนสัดสวนท้ังงานบริหารจัดการ

เรียนการสอน งานสนับสนุนการเรียนการสอนรวมไปถึงงาน  

ฝกซอมวงดนตรี   

2.ดานกลยุทธ

(Strategy) 

-  ศูนยดนตรีมีการวางแผนในเรื่องของการกําหนดเปาหมายหลักและเปาหมายระยาวท่ี

เปนไปตามวิสัยทัศนและแผนพัฒนาโรงเรียน  

-  สรางเครือขายความรวมมือตางๆกับทุกภาคสวนเพ่ือยกระดับการพัฒนาคุณภาพ

การศึกษาในวิชาดนตรี 

-  มีการวัดและประเมินผลท้ังการทํางานและการเรียนกับศูนยดนตรีรวมท้ังการติดตาม

วิเคราะหถึงปญหาอุปสรรคและแนวทางปรับปรุง 

-  มีจุดศูนยกลางอยูท่ีผูเรียน 

3.ดานระบบ

(System) 

-  มีการวางแผนการดําเนินงานของศูนยดนตรี 

-  มีระบบการเรียนการสอนในเวลาและการเรียนการสอนนอกเวลา  

-  มีการจัดระบบดานครุภัณฑท้ังเครื่องดนตรีหรืออุปกรณท่ีใชในการเรียนการสอนของ

ศูนยดนตรีและดานอาคารและสถานท่ี ท่ีเหมาะสม 

-  มีระบบการบริหารจัดการงบประมาณท่ีโปรงใส 

-  มีระบบการประชาสัมพันธเพ่ือใหขอมูลแกผูท่ีมาใชบริการกับศูนยดนตรี 

4.ดานสไตล 

(Style) 

-  การทํางานของศูนยดนตรีมีลักษณะการบริหารดวยตัวเอง 

-  มีการมอบหมายงาน ตามความรู ความสามารถของบุคลากรแตละคน 

-  มีการประชุมเพ่ือใหทุกคนเขาใจตรงกันและเพ่ือเสนอความคิดเห็นแลกเปลี่ยนความ

คิดเห็นในเรื่องตางๆ  

5.ดานบุคลากร

(Staff) 

-  มีการคัดเลือกบุคลากรท่ีมีความเช่ียวชาญในแตละสาขาโดยตรง  

-  บุคลากรมีทักษะท่ีปฏิบัติงานและมีคุณวุฒิตามท่ีโรงเรียนหรือศูนยดนตรีกําหนดไว  

-  มีการแบงหนาท่ีการทํางานใหกับบุคลากรไวอยางชัดเจน 

-  บุคลากรสวนใหญไมคอยเขมงวดในเรื่องกฎระเบียบของโรงเรียนหรือศูนยดนตรีมากนัก 
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6.ดานทักษะ 

(Skill) 

-  บุคลาการในความรูทักษะและความชํานานกับงานท่ีรับผิดชอบ 

-  ศูนยดนตรีมีสงเสริมใหมีการพัฒนาทักษะของบุลากร ท้ังในเรื่องของการฝกอบรมและ

พัฒนาความรูความสามรถในดานตางๆ  

-  ตัวบุคลากรเองก็มีความตองการท่ีจะพัฒนาในดานท่ีตัวเองสนใจ เชนเดียวกัน จึงทําให

ท้ังศูนยดนตรีหรือตัวบุคลากรเองมีการพัฒนาอยูตลอดเวลา 

7.ดานคานิยม

(Shared Value) 

-  บุคลากรในหนอยงานสวนใหญมีกระบวนการสรางความผูกพันแลกเปลี่ยนความคิดเห็น

และการทํางานรวมกันเปนทีม 

-  มีการจัดสัมมนารายปใหกับบุคลากร 

-  มีในเรื่องของการข้ึนเงินเดือน เงินโบนัสและมีรางวัลในการทํางาน เปนการสรางขวัญ

และกําลังใจในการทํางาน 

 

อภิปรายผลการวิจัย  

จากผลการศึกษาการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี มีประเด็นสําคัญ

ท่ีสามารถนํามาอภิปราย โดยใชเกณฑกระบวนการบริหารงาน 7-S ซ่ึงจะเห็นไดวาตัวแปรท้ัง 7 ตัว

ของ McKinsey (7-S Framework of McKinsey) ท้ัง 7 ดานคือ ดานการกําหนดกลยุทธ ดานการ

กําหนดโครงสราง ดานระบบของการบริหารงานและการทํางาน ดานการกําหนดรูปแบบการทํางาน

ของผูบริหาร ดานการทํางานของบุคลากร ดานการกําหนดความสามารถและทักษะการทํางาน และ

สุดทายดานการทํางานรวมกัน มีความเชื่อมโยงกันในศูนยดนตรีท้ังหมด จึงมีประเด็นสําคัญในการ

อภิปราย ดังนี้ ดานการกําหนดโครงสรางงานของศูนยดนตรี ศูนยดนตรีมีการวางแผนการดําเนินงาน

ท่ีแบงเปน 3 สวนคือ งานบริหารจัดการเรียนการ, งานสนับสนุนการเรียนการสอนและงานฝกซอมวง

ดนตรี ในสวนของบุคลากรท่ีทํางานกับศูนยดนตรีจะมี คําสั่งแตต้ังคณะกรรมการงานของศูนยดนตรี

เพ่ือใหทราบถึงหนาท่ีการบริหารจัดการงานศูนยดนตรีท่ีชัดเจนและมีบุคลากรท่ีมีบทบาทหนาท่ี

รับผิดชอบ แบงออกเปน 4 สวนคือ ครูประจําโรงเรียน, ครูอัตราจางศูนยดนตรีรายป, เจาหนาท่ีผู

ประสานงานและครูพิเศษรายชั่วโมง ท่ีมีความเก่ียวของกับศูนยดนตรี ทุกคนจะมีหนาท่ีรับผิดชอบ 

ภาระงานในหนาท่ีหลักแตกตางกันไป โดยภาระหนาท่ีภายในศูนยดนตรี ไดถูกแบงออกเปนแบบ

แผนการดําเนินงานท่ีชัดเจน เพ่ือใหการทํางานสะดวกรวดเร็วและมีประสิทธิภาพมากท่ีสุด ซ่ึง

สอดคลองกับแนวคิดเก่ียวกับการบริหารจดัการองคกรของ อํานาจ ธีระวนิช 5

5 (2549, น.9) ไดให

5 อํานาจ ธีระวนิช. การวิจัยและพฒันาขบวนการสหกรณในพื้นที่จังหวดชลบุรี (กรุงเทพฯ: คณะวิทยาการจัดการมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร

, 2549), 9. 
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ความหมายของการบริหารองคกรไววา การบริหารองคกรหมายถึง การรวมกลุมบุคคลท่ีทํางาน

รวมกันในโครงสรางท่ีกําหนดข้ึนอยางเปนทางการเพ่ือใหการปฏิบัติงานบรรลุเปาหมายตางๆ ท่ีกลุม

กําหนดไว  

ดานการกําหนดกลยุทธในการบริหารศูนยดนตรี ผลการวิจัยพบวา ผูบริหารมีการกําหนด 

กลยุทธในการบริหารศูนยดนตรี ท่ีเปนไปตามวิสัยทัศนและแผนพัฒนาของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

ท่ีจะพัฒนาผูเรียนดานดนตรีและสงเสริมใหผูเรียนไดเขาถึงการเรียนการสอนวิชาดนตรีท่ีมีคุณภาพ

และมาตรฐานสากล ซ่ึงเปนวัตถุประสงคแรกเริ่มในการจัดตั้งศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

นอกจากนั้นศูนยดนตรียังมีการกําหนดเปาหมายหลักท่ีเปนเปาหมายระยะสั้นและเปาหมาระยะยาว 

โดยใชระบบคุณภาพตามเกณฑ TQA (Thailand Quality Award ) ท่ีจะดูความสามารถขององคกร 

การจัดการในทุกๆดาน คือ ดานภาวะผูนํา ดานการวางแผนกลยุทธ ดานการมุงเนนลูกคาและตลาด 

ดานสารสนเทศและการวิเคราะห ดานการมุงเนน ทรัพยากรบุคคล ดานจัดการกระบวนการ ดาน

ผลลัพธทางธุรกิจ ท้ังหมดนี้ก็มีการนํามาปรับใชกับศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี โดยมีจุด

ศูนยกลางอยูท่ีผูเรียน 

ในการจัดการดานระบบการบริหารงานและการทํางานของศูนยดนตรี ศูนยดนตรีมีการวาง

ระบบการทํางานตามแผนกลยุทธของโรงเรียน มีการควบคุม ติดตามประเมินผลสัมฤทธิ์ในการ

ทํางาน ดานระบบการบริหารจัดการของศูนยดนตรี มีการจัดการดานครุภัณฑ อาคารสถานท่ี ดาน

การประชาสัมพันธ รวมถึงในสวนของดานงบประมาณของศูนยดนตรี จะถูกแบงออกเปน 2 สวนคือ 

งบประมาณจากทางโรงเรียนและงบจากการจัดหาของศูนยดนตรี โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีมีการ

บริหารงบประมาณแบบสมดุล มีความชัดเจน โปรงใส ผานการวางแผนการจัดทํางบประมาณ

ประจําป ในดานระบบการเรียนการสอนก็แบงออกไดเปน 2 สวนเชนเดียวกัน คือ การเรียนการสอน

ในเวลาและการเรียนการสอนนอกเวลา รวมถึงระบบเอกสารของหนวยงาน ศูนยดนตรีโรงเรียน

อัสสัมชัญธนบุรีมีการบริหารจัดการท่ีดี บุคลากรในหนวยงานทุกคนมีสวนรวมในการดูแลหรือ

รับผิดชอบวัสดุพัสดุครุภัณฑและระบบเอกสาร ตามท่ีไดรับมอบหมายหรือหนาท่ีท่ีตองรับผิดชอบ  

การกําหนดรูปแบบการทํางานของผูบริหารศูนยดนตรีหรือสไตลในการทํางาน ศูนยดนตรี

เปนหนวยงานท่ีมีลักษณะบริหารดวยตัวเอง ท้ังดานการบริหารจัดการตางๆ โดยทางผูบริหาร

ระดับสูง ใหนโยบายและกรอบการดําเนินงานเปนหลัก ศูนยดนตรีทํางานตามพันธกิจขององคกรท่ีมี

การกําหนดกลยุทธและการถายทอดการปฏิบัติงาน สอดคลองกับสมรรถของคนในองคกร โดยยึด

นักเรียนและผูปกครอง เปนศูนยกลางการดําเนินงานแผนงาน มีการมอบหมายงาน ตามความรู
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ความสามารถของบุคลากรในแตละคนมีการประชุม นําเสนอและชวยกันไตรตรองจนไดขอสรุปท่ีดี

และถูกแกไขดวยความคิดท่ีมีรวมกัน มีการติดตามงานเพ่ือไมใหเกิดขอผิดพลาดตกหลนและยังเปน

การกระตุนใหเกิดความรับผิดชอบท่ีจะทําใหสําเร็จตามเปาหมายท่ีไดวาง แตการทํางานก็จะมีปญหา

และอุปสรรคตางๆท่ีเกิดข้ึนจากการทํางาน แตท่ีสําคัญท่ีสุดคือเม่ือมีปญหา ตองมีการแกไขอยางทันที

ในระยะเวลาท่ีรวดเร็วทันเหตุการณ ท้ังนี้ศูนยดนตรีอาจตองมีการพัฒนาในเรื่องนี้ใหเปนระบบท่ีดี 

รับฟงความคิดเห็นของบุคลากรในงานท่ีตนรับผิดชอบอยู โดยรับฟงและชวยแกปญหาอยางจริงใจ 

เพ่ือท่ีจะแกปญหาไดตรงจุด  

ในสวนบุคลากรของศูนยดนตรี ศูนยดนตรีมีการคัดเลือกบุคลากรท่ีมีความสามารถและ

เชี่ยวชาญในแตละสาขา มีทักษะปฏิบัติงานไดจริงและมีคุณวุฒิตามท่ีโรงเรียนหรือศูนยดนตรีกําหนด

ไว เขามาทํางาน การจางงานของศูนยดนตรี มีความหลากหลาย คือ การจางท่ีเปนครูบรรจุโรงเรียน 

ครูอัตราจางรายปศูนยดนตรี จนถึงการจางครูพิเศษรายชั่วโมง การสรรหาของศูนยดนตรีมุงเนนการ

สรางความรวมมือกับสถาบันการศึกษาท่ีผลิตบุคลากรดานดนตรีและศูนยดนตรียังมีหลักเกณฑใน

การประเมินการทํางานของบุคลากรใหสอดคลองกับการติดตามวิเคราะหปญหาอุปสรรคและ

แนวทางปรับปรุงของศูนยดนตรี ในสวนของความคิดเห็นของผูใหสัมภาษณ ศูนยดนตรียังมีความ

ตองการเพ่ิมบุคลากรเขามาทํางานเพ่ือชวยแบงเบาภาระงานในบางตําแหนง และเรื่องของระเบียบ

วินัยของบุคลากร อีกท้ังงานเอกสารท่ีอาจไมเรียบรอยนัก บางครั้งปญหาของบุคลากรนั้นไมใชเรื่อง

งานหรือความสามารถแตเปนเรื่องของการไมเขากับวัฒนธรรมองคกร การคัดบุคลากรโดยดูจาก

ความสามารถหรือศักยภาพสวนบุคคลเพียงอยางเดียวนั้นจึงไมพอ บุคลากรมีความสามารถสูง แต

หากอยูในองคกรท่ีใหความสําคัญกับการทํางานรวมกันและเนนในเรื่องของกฎระเบียบ ซ่ึงศูนยดนตรี

สังกัดอยูในโรงเรียน จึงใหความสําคัญในเรื่องนี้เปนพิเศษ ศูนยดนตรียังมีการกําหนดคุณลักษณะท่ีพึง

ประสงคของบุคลากรในแตละตําแหนงท่ีเปนพ้ืนฐานในการทํางานรวมกัน โดยบุคลากรตองมีความรู

เรื่องดนตรีในระดับกลาง ถึงสูง สามารถทํางานไดหลากหลาย อีกท้ังศูนยดนตรีสงเสริมใหมีการ

พัฒนาทักษะของบุคลากร มีการสงเสริมใหมีการฝกอบรมและพัฒนาความรูความสามรถ ศูนยดนตรี

ยังมีงบประมาณในการพัฒนาของบุคลากรและตัวบุคลากรเองก็มีความตองการท่ีจะพัฒนาในดานท่ี

ตัวเองสนใจเชนเดียวกัน จึงทําใหท้ังศูนยดนตรีหรือตัวบุคลากรเองมีการพัฒนาอยูตลอดเวลา 

การทํางานรวมกันของศูนยดนตรี ศูนยดนตรีมีกระบวนการสรางความผูกพันแกบุคลากรอยู

เปนประจํา โดยมีการทํางานรวมกันเปนทีมและมีการจัดสัมมนารายปใหกับบุคลากรท้ังองคกร เพ่ือ

กระชับความสัมพันธภายในองคกร สรางบุคลากรใหมีคานิยมในการทํางานอยางเปนคุณภาพเปน
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ระบบและยังมีในเรื่องของการข้ึนเงินเดือน เงินโบนัสและมีรางวัลในการทํางาน เปนการสรางขวัญ

และกําลังใจในการทํางานอีกดวย  
 

ขอเสนอแนะ  

ดานขอเสนอแนะอ่ืนๆ เปนสวนของการพัฒนาสิ่งตางๆ ในศูนยดนตรีใหดีข้ึน ไมวาจะเปน

ระบบใหมีความทันสมัย การพัฒนาบุคลากรในดานตางๆ พัฒนานักเรียนในดานความสามารถ รวม

ไปถึงการพัฒนามาตรฐานการเรียนการสอนใหสูงข้ึน เพ่ือมุงเนนพัฒนานักเรียนไดอยางเต็มศักยภาพ 

ขอเสนอแนะเพ่ือการปฏิบัติ  

จากการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยมีขอเสนอแนะเพ่ือนําไปพัฒนาปรับปรุง แกไขการบริหารจัดการ

ศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี ดังนี้ 

 1. ศูนยดนตรีตองมีพัฒนาสิ่งตางๆอยูเสมอไมวาจะเปนในเรื่องของระบบท่ีจะตองพัฒนาให

ทันสมัย รวมไปถึงการพัฒนามาตรฐานของการเรียนการสอนใหสูงข้ึน เพ่ือมุงเนนศักยภาพนักเรียน

ของศูนยดนตรีไดมีความสามารถทางดานดนตรีมากยิ่งข้ึน 

2. ศูนยดนตรีควรมีการศึกษาและพัฒนาหลักสูตรการสอนดนตรีของศูนยดนตรีอยางจริงจัง

และเห็นถึงความสําคัญของหลักสูตร ควรมีการปรับปรุงหลักสูตรใหทันสมัยอยูเสมอ เพ่ือประโยชน

แกตัวนักเรียนและใหมีมาตรฐานเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของสถาบัน 

3. ศูนยดนตรีควรมีการพัฒนาทางดานบุคลากรใหมีความรูความสามารถ ความเขาใจ 

ตลอดจนการปรับเปลี่ยนทัศนคติของบุคลากรใหเปนไปในทิศทางเดียวกัน เพ่ือใหบุคลากรนั้น

ปฏิบัติงานไดผลตามวัตถุประสงคหรือเปาหมายของหนวยงานอยางมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน  

ขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัยในครั้งตอไป  

 1. การวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาเฉพาะการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญ

ธนบุรี ซ่ึงจะทําใหทราบขอมูลเฉพาะดานการบริหารเทานั้น ดังนั้นจึงควรมีการศึกษาถึงความคิดเห็น

หรือความพึงพอใจของผูเรียนหรือผูปกครองท่ีใชบริการของศูนยดนตรี เพ่ือจะไดนําขอมูลมาพัฒนา 

ปรับปรุงแกไข ในดานตางๆของศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีตอไป 

 2. สําหรับโรงเรียนท่ีสนใจในการจัดตั้งศูนยดนตรีของโรงเรียน ไดนําไปศึกษาวิจัยเจาะลึก 

ในสวนของการบริหารศูนยดนตรีในโรงเรียนหรือพัฒนาในสวนท่ีตองการจะศึกษาใหลึกซ้ึงตอไป 
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บทคัดย่อ 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม-
เบิล ประพันธ์โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างนวัตกรรมประเภทดนตรีประกอบ ผู้ประพันธ์เพลงน า
เรื่องราวจากนวนิยายเพชรพระอุมาภาคแรกมาถอดความ เพ่ือสร้างสรรค์เป็นบทประพันธ์เพลงที่มี
สีสันลีลา ส าเนียง และความรู้สึกในรูปแบบดนตรีแจ๊สร่วมสมัย ซึ่งประพันธ์ขึ้นโดยการบูรณาการ
แนวคิดการประพันธ์ดนตรีแจ๊สร่วมกับการประพันธ์ดนตรีคลาสสิกและดนตรีร่วมสมัย รวมถึงเทคนิค
การประพันธ์เพลงรูปแบบอ่ืนๆ ที่พิจารณาว่าจะช่วยส่งเสริมให้บทประพันธ์เพลงมีสุ้มเสียงที่สัมพันธ์
สอดคล้องกับเรื่องราวจากนวนิยาย เช่น แนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส แนวคิดกระแสดนตรีสิบสองเสียง 
แนวคิดการซ้ าและการซ้อนท านอง การใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร การใช้เทคนิคออสตินาโต  เทคนิค
โพลิคอร์ด และเทคนิคคอนทราแฟ็กท์ เป็นต้น บทประพันธ์เพลงมีความยาวโดยรวมประมาณ 35 
นาที ประกอบด้วย 6 บทเพลง ได้แก่ บทประพันธ์เพลงที่ 1 ไพรมหากาฬ บทประพันธ์เพลงที่ 2 ดวง
ไฟสีแดงในดงมรณะ บทประพันธ์เพลงที่ 3 กฤติยามนตร์แห่งมหาคัมภีร์มายาวิน บทประพันธ์เพลงที่ 
4 อาถรรพณ์ปราสาทพันธุมวดี บทประพันธ์เพลงที่ 5 นิลกาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ และบท
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ประพันธ์เพลงที่ 6 เส้นทางสู่มรกตนคร  การน าเสนอบทประพันธ์เพลงประสบผลส าเร็จตาม
วัตถุประสงค์ที่ได้ก าหนดไว้อย่างสมบูรณ์ เป็นผลงานวิชาการที่ผสมผสานสุนทรียะทางดนตรีร่วมกับ
วรรณกรรม สร้างสรรค์แนวทางการประพันธ์เพลงดนตรีแจ๊สรูปแบบใหม่ เป็นประโยชน์ต่อการศึกษา
และพัฒนาวิชาการด้านดนตรีของไทยให้กว้างขวางยิ่งขึ้น  
 

ค าส าคัญ:   การประพันธ์เพลง / ดนตรีแจ๊ส / ดนตรีประกอบ / เพชรพระอุมา 
 

Abstract  

Doctoral music composition: The novel “Phet Pra Uma” for synthesis jazz 
ensemble is aimed to create an innovation in background music. The first part of the 
novel was used as raw material to generate the composition with timbre, style, and 
tone of contemporary jazz. The composer combined the concept of jazz music 
composition with those of classical music and contemporary music. The integration 
also included other compositional techniques that the composer considered would 
create sounds relevant to the story. These techniques are such as modal jazz concept, 
twelve-tone concept, repetition and overlapping of rhythm patterns, the use of odd 
meter, ostinato, polychord, and contrafact. This composition takes approximately 35 
minutes and consists of 6 movements as follows: 1st movement - The Marvelous 
Jungle; 2nd movement - Red Light in the Death Jungle; 3rd movement - The Magic of 
Mayawin Scripture; 4th movement - The Mystery of Puntummavadee Castle; 
5th movement - Nillakarn: The Valley of Peace; and 6th movement - Route to the 
Emerald City. The composition was perfectly and successfully presented according to 
its purpose. Thus, this academic work, a blend of aesthetics of music with that of 
literature, has paved a way of new jazz music form. Moreover, it will be useful for 
music studies and will broaden the development of music education in Thailand.  

 
Keywords:   Music Composition / Jazz Music / Background Music / Phet Pra Uma 
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บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม-
เบิล เป็นบทประพันธ์เพลงประเภทดนตรีประกอบ (Background Music) ประพันธ์ขึ้นเพ่ือถ่ายทอด
เนื้อหาและอารมณ์ที่ผู้ประพันธ์เพลงได้รับแรงบันดาลใจจากนวนิยายเรื่องเพชรพระอุมาภาคแรก 
ประพันธ์โดย พนมเทียน (ฉัตรชัย วิเศษสุวรรณภูมิ) ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ ประจ าปี พ.ศ. 
2540 เป็นนวนิยายที่มีชื่อเสียงและได้รับความนิยมมากเรื่องหนึ่ ง อีกทั้งเป็นนวนิยายที่มีความยาว
มากที่สุดของไทย มีทั้งหมด 2 ภาค แต่ละภาคแบ่งออกเป็น 6 ตอน ส าหรับบทประพันธ์เพลง     
ดุษฎีนิพนธ์นี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้น าตัวละครและเหตุการณ์เรื่องราวจากเนื้อเรื่องในภาคแรก  ได้แก่ 
ตอนไพรมหากาฬ ตอนดงมรณะ ตอนจอมผีดิบมันตรัย ตอนอาถรรพณ์นิทรานคร ตอนป่าโลกล้านปี 
และตอนแงซายจอมจักรา4 มาใช้เป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงทั้งหมด 6 บทเพลง 

นวนิยายเพชรพระอุมาเป็นเรื่องราวการผจญภัยในป่าลึกลับ การเดินทางล่วงเข้าไปใน
ดินแดนสนธยา มีเนื้อหาเรื่องราวที่หลากหลาย สลับซับซ้อน ทั้งเรื่องของธรรมชาติพงไพร ศิลปะการ
ด ารงชีพอยู่ในป่า การล่าสัตว์ การใช้อาวุธ ปรัชญา ความรัก มนุษยธรรม มโนธรรม รวมไปถึง
เรื่องราวลี้ลับเหนือธรรมชาติ ไสยศาสตร์ต่างๆ ดังนั้น บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้จึงจัดว่าเป็นบท
เพลงประเภทดนตรีประกอบที่ต้องการถ่ายทอดหรือเล่าเรื่องราวบางอย่างที่สอดคล้องกับเรื่องราวจา
กนวนิยาย ซึ่งเรื่องราวเหล่านั้นได้สร้างความประทับใจให้กับผู้ประพันธ์เพลง เนื่องจากนวนิยายเพชร
พระอุมาเป็นนวนิยายที่มีเนื้อเรื่องค่อนข้างยาว ผู้ประพันธ์เพลงใช้เวลาเกือบ 1 ปี ในการอ่านและ
ศึกษานวนิยายเรื่องนี้อย่างต่อเนื่องตั้งแต่ต้นจนจบ จนสามารถกล่าวได้ว่า นวนิยายเพชรพระอุมา
กลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตของผู้ประพันธ์เพลงในช่วง พ.ศ. 2561-2562 จึงเป็นเรื่องธรรมดาที่
ผู้ประพันธ์เพลงจะเกิดความรู้สึกผูกพันกับตัวละคร มีความประทับใจเรื่องราวและเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน
ในนวนิยาย ชึ่งนั่นคือแรงบันดาลใจให้ผู้ประพันธ์เพลงน าเรื่องราวจากนวนิยายเพชรพระอุมามาใช้
ส าหรับสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลง โดยผสมผสานเรื่องราวที่ประทับใจเหล่านั้นเข้ากับดนตรี
แจ๊สซึ่งเป็นรูปแบบดนตรีที่ผู้ประพันธ์มีความถนัดและชื่นชอบ 

 

วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
1. สร้างสรรค์นวัตกรรมบทประพันธ์เพลงประเภทดนตรีประกอบ ซึ่งตีความจากนวนิยาย

เพชรพระอุมาภาคแรก 

                                                           
4 ฉัตรชัย วิเศษสุวรรณภูมิ. เจาะลกึเบื้องหลังเพชรพระอุมา (กรุงเทพฯ: ส านกัพมิพ์ ณ บ้านวรรณกรรม, 2553), 15-16. 
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2. สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงแจ๊สร่วมสมัยที่ประพันธ์โดยใช้เทคนิคการประพันธ์เพลงที่
ผสมผสานแนวคิดร่วมกันทั้งดนตรีแจ๊ส ดนตรีคลาสสิก และดนตรีร่วมสมัย 

3. จัดการแสดงเพื่อเผยแพร่ผลงานการประพันธ์เพลงให้แก่สาธารณชน 
4. เพ่ือสร้างสรรค์องค์ความรู้ส าหรับวงวิชาการด้านดนตรี 

 

ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 
บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม

เบิล เป็นดนตรีบรรเลง (Instrumental Music) ประเภทดนตรีประกอบ มีทั้งหมด 6 บทเพลง แต่ละ
บทเพลงจะมีความยาวประมาณ 3-7 นาที คาดว่าจะมีความยาวทั้งหมดประมาณ 35 นาที บท
ประพันธ์เพลงจะถ่ายทอดเนื้อหาและอารมณ์จากเรื่องราวเหตุการณ์หรือสถานที่ต่างๆ ที่ผู้ประพันธ์
คัดเลือกมาจากนวนิยายเพชรพระอุมาภาคแรก โดยจะเลือกเพียงบางส่วนจากเรื่องราวที่ตนเอง
ประทับใจ และน าเรื่องราวเหล่านั้นมาใช้เป็นวัตถุดิบส าหรับการประพันธ์เพลง 

ส าหรับการจัดรูปแบบวงดนตรีซินทีสิสแจ๊สออนซอมเบิล ผู้ประพันธ์เพลงก าหนดจ านวนผู้
บรรเลงให้สอดคล้องกับจ านวนตัวละครน าที่อยู่ในนวนิยายเพชรพระอุมาภาคแรก ตัวละครที่เลือกใช้
จะเป็นคณะผู้เดินทางออกตามหาบุคคลสูญหาย ซึ่งมีจ านวนทั้งหมด 12 คน ดังนั้น บทประพันธ์เพลง
ดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” จึงเป็นบทเพลงที่บรรเลงโดยนักดนตรี 12 คน ประกอบด้วย
เครื่องดนตรี 12 ประเภท ได้แก่ 1. ฟลูต (Flute) 2. คลาริเน็ต (Clarinet) 3. เบสคลาริเน็ต (Bass 
Clarinet) 4. อัลโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) 5. เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone)  
6. ทรัมเป็ต (Trumpet) 7. ทรอมโบน (Trombone) 8. ทูบา (Tuba) 9. กีตาร์ไฟฟ้า (Electric 
Guitar) 10. เปียโน (Piano) 11. ดับเบิลเบส  (Double Bass) และ 12. กลองชุด (Drum Set) 
ผู้ประพันธ์เพลงก าหนดให้อัลโตแซกโซโฟนเป็นเครื่องดนตรีส าหรับการบรรเลงเดี่ยว (Soloist) แต่
เพ่ือให้บทประพันธ์เพลงมีสีสันมากยิ่งขึ้น ผู้ประพันธ์เพลงจึงก าหนดให้เครื่องดนตรีอ่ืน เช่น กีตาร์
และเปียโน มาท าหน้าที่บรรเลงเดี่ยวด้วยเช่นกัน 
 

แนวคิดเบื้องต้นส าหรับการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง 
เพ่ือให้บทประพันธ์เพลงสามารถถ่ายทอดอารมณ์รู้สึกจากเรื่องราวในนวนิยายได้เป็นอย่างดี 

ผู้ประพันธ์เพลงจึงต้องพิจารณาถึงความเหมาะสมของลักษณะทางดนตรี ในแง่มุมต่างๆ ว่าควรมี
ลักษณะและรูปแบบอย่างไร สามารถอธิบายแนวคิดเบื้องต้นของบทประพันธ์เพลงได้ดังต่อไปนี้ 
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บทประพันธ์เพลงที่ 1 ไพรมหากาฬ (The Marvelous Jungle)  
ได้รับแรงบันดาลใจจากเรื่องราวในช่วงเริ่มต้นของนวนิยายเพชรพระอุมา เป็นบทประพันธ์

เพลงที่เป็นเสมือนบทน าสู่การออกเดินทางผจญภัย การเดินทางในช่วงแรกนั้นยังไม่ได้พบกับความ
ล าบากมากนัก แต่ในเวลาต่อมาคณะเดินทางมักจะพบเจอกับเรื่องราวที่ไม่คาดคิดมากมาย เรื่องราว
ที่เกิดขึ้นมักจะท าให้คณะเดินทางเข้าใจผิดกันอยู่เสมอ เนื่องจากยังไม่ไว้วางใจซึ่งกันและกัน บท
ประพันธ์เพลง ไพรมหากาฬ เป็นบทประพันธ์เพลงอยู่บนอัตราจังหวะ 7/4 ประพันธ์โดยใช้แนวคิด
การใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร (Odd Meter) ร่วมกับแนวคิดการแบ่งสัดส่วนภายในอัตราจังหวะต่างๆ 
การใช้เทคนิคออสตินาโต (Ostinato) และการด้นสด (Improvisation) โดยใช้โมดประเภทต่าง ๆ 

ผู้ประพันธ์เพลงสร้างกลุ่มจังหวะอยู่บนอัตราจังหวะ 7/4 โดยการแบ่งสัดส่วนจังหวะใน
ลักษณะต่างๆ และน าสัดส่วนจังหวะเหล่านี้มาเรียบเรียงใหม่ ซึ่งท าให้เกิดกลุ่มจังหวะลักษณะต่างๆ 
หลายรูปแบบๆ เช่น การแบ่งสัดส่วนอัตราจังหวะ 7/4 ออกเป็นจังหวะ 2-3-2 และ 3-2-2  จากนั้น
จึงน ากลุ่มจังหวะเหล่านั้น มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง ทั้งการน ามาใช้ประพันธ์
แนวท านองหลัก แนวท านองประกอบ และแนวท านองออสตินาโต เช่น แนวท านองออสตินาโตที่ 1 
เป็นแนวท านองที่อยู่บนการด าเนินคอร์ดที่ประกอบด้วยคอร์ด 3 คอร์ด ได้แก่ คอร์ด Gmaj7/B คอร์ด 
Bmaj7 และคอร์ด E +7/B เป็นการด าเนินคอร์ดที่ก าหนดให้โน้ต B เป็นโน้ตพื้นต้นทั้งหมด จะพบออ
สตินาโตที่ 1 อยู่บนท่อนบทน า เป็นการประพันธ์โดยการแบ่งสัดส่วนอัตราจังหวะ 7/4 ออกเป็น
จังหวะ 2-3-2  |  3-2-2  |  3-2-2  |  2-3-2 (ตัวอย่างที่ 1) 

 

ตัวอย่างท่ี 1   แนวท านองออสตินาโตที่ 1 ของบทประพันธ์เพลง ไพรมหากาฬ 
 

 
 

ส าหรับการประพันธ์ท านองหลักจะเป็นการประพันธ์ท านองซ้อนบนท านองออสตินาโต เช่น 
ท านองหลักท่อน B ผู้ประพันธ์เพลงก าหนดให้บรรเลงท านองหลักโดยอัลโตแซกโซโฟน แนวท านอง
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หลักท่อน B ประพันธ์ซ้อนอยู่บนแนวท านองออสตินาโตที่แบ่งสัดส่วนอัตราจังหวะ 7/4 ออกเป็น 5-2 
ท านองออสตินาโตนี้ช่วยให้บทประพันธ์เพลงรู้สึกผ่อนคลายมากข้ึน (ตัวอย่างที่ 2) 
 

ตัวอย่างท่ี 2   การประพันธ์แนวท านองหลักท่อน B บนแนวท านองออสตินาโตแบ่งสัดส่วนอัตรา 
                  จังหวะ 7/4 ออกเป็น 5-2 

 
 

บทประพันธ์เพลงที่ 2 ดวงไฟสีแดงในดงมรณะ (Red Light in The Death Jungle)  
เป็นบทประพันธ์เพลงที่ถ่ายทอดบรรยากาศของดงมรณะ ป่าลี้ลับที่มีสิ่งมีชีวิตเหนือ

ธรรมชาติอาศัยอยู่ ซึ่งสร้างความเดือดร้อนและเป็นอุปสรรคต่อการเดินทางของคณะผู้เดินทางเป็น
อย่างมาก ซึ่งหนึ่งในสิ่งลี้ลับที่พบเจอนั้นเป็นสิ่งมีชีวิตประเภทแมลง ซึ่งพนมเทียนได้จินตนาการไว้ 
และเรียกว่า “โขมดดง” เป็นบทเพลงส าหรับการบรรเลงเดี่ยวอัลโตแซกโซโฟน ประพันธ์โดยน า
เทคนิคการบรรเลงมัลต ิโฟนิกของแซกโซโฟน  (Multiphonics for Saxophone) มาใช ้เป ็น
วัตถุดิบหลัก จินตนาการให้เสียงที่เกิดจากการบรรเลงมัลติโฟนิกแสดงถึงบรรยากาศของดง
มรณะ และการเคลื่อนไหวของโขมดดง การปล่อยแก๊สพิษของโขมดดง การปล่อยสีแดงขณะ
บินของโขมดดง และการล่าเหยื่อของโขมดดง  

หัวใจส าคัญส าหรับการบรรเลงเทคนิคมัลติโฟนิกคือ เรื่องระบบนิ้วของแซกโซโฟน เนื่องจาก
ระบบนิ้วที่ใช้ส าหรับการบรรเลงเทคนิคมัลติโฟนิกเป็นระบบนิ้วพิเศษ มีความซับซ้อนและแตกต่าง
จากระบบนิ้วที่ใช้บรรเลงปกติเป็นอย่างมาก ดังนั้น ผู้ประพันธ์เพลงจะต้องศึกษาระบบนิ้วส าหรับการ
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บรรเลงเทคนิคมัลติโฟนิกให้ละเอียด และค านึงถึงการใช้เทคนิคมัลติโฟนิกร่วมกับการใช้โน้ตแบบ
ปกติให้มาก นอกจากนี้ เสียงที่เกิดขึ้นจากการบรรเลงในแต่ละครั้งอาจจะมีโน้ตที่มากหรือน้อยกว่าที่
ก าหนดไว้ จ านวนโน้ตที่เกิดขึ้นจะขึ้นอยู่กับวิธีการควบคุมเสียงของผู้บรรเลง  ดังนั้น การบันทึกโน้ต
ส าหรับเทคนิคมัลติโฟนิกของแซกโซโฟนนี้ จึงเป็นการบันทึกโน้ตแบบคร่าวๆ เท่านั้น (ตัวอย่างที่ 3)  
 

ตัวอย่างท่ี 3   การน าเทคนิคมัลติโฟนิกมาใช้บรรเลงร่วมกับแนวท านอง 
 

 

 
บทประพันธ์เพลงที่ 3 กฤติยามนตร์แห่งมหาคัมภีร์มายาวิน (The Magic of Mayawin 

Scripture)  
ได้รับแรงบันดาลใจจากนวนิยายเพชรพระอุมาในตอนที่จอมผีดิบมันตรัยใช้มหาคัมภีร์มายา

วินเป็นเครื่องมือเพ่ือท าลายล้างอาณาจักรนิทรานคร ซึ่งในเนื้อเรื่องอธิบายไว้พอสังเขปว่า จอมผีดิบ
มันตรัยสวดมหาคัมภีร์มายาวินทั้งหมด 7 รอบ จากนั้นปักกริชอาคมลงไปบนแผ่นหนังของปกคัมภีร์ 
และน ามหาคัมภีร์มายาวินไปเสียบตรึงไว้ใต้โพรงหินของแท่นศิลาอาสน์ หลังจากนั้นก็เกิดมหาวาตภัย
ท าลายทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่ในอาณาจักรนิทรานครจนหมดสิ้น บทประพันธ์เพลงนี้ใช้แนวคิดการใช้
อัตราจังหวะไม่สมมาตร แนวคิดการประพันธ์เพลงโดยการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต ร่วมกับ
แนวคิดการท าซ้ าท านองและการซ้อนท านอง 

ส าหรับการประพันธ์บทเพลงนี้จะใช้ตัวเลข 7 เป็นองค์ประกอบในหลายด้าน ซึ่งสอดคล้อง
กับจ านวนรอบที่จอมผีดิบมันตรัยสวดมหาคัมภีร์มายาวิน ได้แก่ การใช้อัตราจังหวะ 7/4 และใช้
แนวคิดการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต ได้แก่ การน าค าว่า MAYAWIN มาแปลงเป็นโน้ตต่างๆ 
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จ านวน 7 โน้ต ซึ่งจะน ากลุ่มโน้ตที่ได้มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง ทั้งการน ามาใช้
ประพันธ์การด าเนินคอร์ด และการประพันธ์แนวท านองทั้งหมด 7 แนว อีกทั้งใช้ แนวคิดการท าซ้ า
ท านองและการซ้อนท านองที่คล้ายกับดนตรีกระแสมินิมัล ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงก าหนดให้น าแนว
ท านองทั้ง 7 มาบรรเลงซ้อนกันที่ละแนว และวนซ้ าท านองทั้งหมด 7 รอบ  

การใช้แนวคิดแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต น ามาใช้โดยการน าโน้ตโครมาติกทั้ง 12 เสียง 
มาเปรียบเทียบกับตัวอักษรภาษาอังกฤษทั้ง 26 ตัว โดยก าหนดให้โน้ต C เท่ากับตัวอักษร A จากนั้น
จึงไล่เรียงต่อไปตามล าดับโน้ตและล าดับอักษร เมื่อตัวอักษรครบ 12 ตัวแล้ว ให้น าตัวอักษรตัวที่ 13 
มาเริ่มที่โน้ต C ใหม่อีกครั้ง เมื่อได้ตารางเปรียบเทียบการแปลงชื่อให้เป็นตัวโน้ตแล้ว จึงน าค าว่า 
“MAYAWIN” มาเปรียบเทียบหาตัวโน้ตกับตารางที่ได้สร้างขึ้น ท าให้ได้ชุดล าดับโน้ต 7 ตัว ได้แก่ 
โน้ต C C C C B  A  และ D  ผู้ประพันธ์เรียกชุดล าดับโน้ตนี้ว่า “ชุดล าดับโน้ต MAYAWIN” 
 

ตารางท่ี 1   ตารางเปรียบเทียบหาล าดับโน้ต MAYAWIN 
 

โน้ตโครมาติก 12 เสียง 
C C#/D  D D#/E  E F F#/G  G G#/A  A A#/B  B 

พยัญชนะภาษาอังกฤษ 26 ตัว 

A B C D E F G H I J K L 
M N O P Q R S T U V W X 

Y Z           
 

ผู้ประพันธ์เพลงน าชุดล าดับโน้ต MAYAWIN มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง 
ทั้งการด าเนินคอร์ดและแนวท านอง ส าหรับการประพันธ์แนวท านองทั้ง  7 ท านอง จะประพันธ์อยู่
บนอัตราจังหวะ 7/4 ก าหนดให้ใช้โน้ตจากชุดล าดับโน้ต MAYAWIN เรียงต่อกันตามล าดับ ผู้ประพันธ์
เพลงน าแนวท านอง MAYAWIN ทั้ง 7 ท านอง มาเรียบเรียงโดยการก าหนดให้ค่อยๆ บรรเลงซ้อนกัน
จนครบทุกท านอง เป็นแนวคิดท่ีคล้ายกับดนตรีกระแสมินิมัลลิสท์ (Minimalism) (ตัวอย่างที่ 4) 
 

  



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีท่ี 16 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 53 

 

 

ตัวอย่างท่ี 4   การบรรเลงแนวท านอง MAYAWIN ทั้ง 7 ท านอง พร้อมกันในช่วงท้ายท่อน A 
 

 

 
ส าหรับการประพันธ์การด าเนินคอร์ดนั้น ผู้ประพันธ์เพลงน าชุดล าดับโน้ต MAYAWIN มาใช้

ร่วมกับคอร์ด Minor จึงท าให้ได้ชุดล าดับคอร์ด Cm Cm Cm Cm B m A m และ D m เรียกการ
ด าเนินคอร์ดที่กล่าวมานี้ว่า “การด าเนินคอร์ด MAYAWIN” (ตัวอย่างท่ี 5) 
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ตัวอย่างท่ี 5   การด าเนินคอร์ด MAYAWIN 

 
 

บ ท ป ร ะ พั น ธ์ เ พ ล ง ที่  4 อ า ถ ร ร พ ณ์ ป ร า ส า ท พั น ธุ ม ว ดี  (The Mystery of 
Puntummavadee Castle)  

ได้รับแรงบันดาลใจจากปราสาทพันธุมวดี แห่งอาณาจักรนิทรานคร ซึ่งในอดีตเคยเป็น
อาณาจักรที่ยิ่งใหญ่มั่งคั่ง แต่ด้วยกฤตยามนตร์อันชั่วร้ายของจอมผีดิบมันตรัยจึงท าให้อาณาจักร
นิทรานครต้องล่มสลายไป ปราสาทพันธุมวดีที่สวยงามจึงกลายเป็นสุสานฝังซากศพทหารจ านวนมาก 
ทหารเหล่านั้นต้องค าสาปให้กลายเป็นผีดิบไม่ได้ไปผุดไปเกิด มีหน้าที่คอยเฝ้าดูแลโลงศพแก้วซึ่ง
ตั้งอยู่ที่กลางปราสาท ภายในโลงศพแก้วนี้บรรจุร่างของเจ้าหญิงพันธุมวดีผู้เลอโฉม เจ้าหญิงที่จอมผี
ดิบมันตรัยตกหลุมรัก แต่ก็เป็นความรักที่ไม่สมหวัง ด้วยความอาฆาตและโกรธแค้นที่ถูกหักหลัง จอม
ผีดิบมันตรัยใช้อาคมจองจ าดวงวิญญาณของเจ้าหญิงพันธุมวดีไม่ให้ไปผุดไปเกิด และน าร่างของเจ้า
หญิงบรรจุไว้ในโลงแก้ว แต่ถึงแม้กาลเวลาจะผ่านมานานสักเพียงใด ร่างกายของเจ้าหญิงพันธุมวดีก็
ยังคงสวยงามดังเดิม บทประพันธ์เพลงนี้ประพันธ์โดยใช้แนวคิดการประพันธ์ของดนตรีโมดัลแจ๊ส 

(Modal Jazz Concept) ร่วมกับการใช้เทคนิคโพลิคอร์ด (Polychord) และเทคนิคออสตินาโต 

การใช้เทคนิคโพลิคอร์ด ผู้ประพันธ์เพลงจะบันทึกโพลิคอร์ดไว้ในกรอบสี่เหลี่ยม ผู้บรรเลง
เปียโนจะบรรเลงโพลิคอร์ดวนซ้ าไปมา โดยสามารถสลับคอร์ดอย่างไรก็ได้ อีกทั้งยังสามารถจัด
สัดส่วนจังหวะได้อย่างอิสระ สามารถพิจารณาว่าจะบรรเลงหรือหยุดบรรเลงได้ตามความต้องการ 
โดยค านึงให้การบรรเลงมีความรู้สึกเหมือนกับเสียงก้องสะท้อนที่อยู่ในห้องโถงของปราสาทขนาด
ใหญ ่หรือจินตนาการถึงโลงแก้วที่สะท้อนแสงระยิบระยับ เช่น เสียงประสานท่อน A จะประกอบด้วย
คอร์ดโพลิทั้งหมด 4 แบบ ได้แก่ คอร์ด Bma7/G 7sus7 คอร์ด F 6/G 7sus4 คอร์ด B6/G 7sus4 
และคอร์ด B sus4/D  ส าหรับแนวท านองท่อน A ประพันธ์ขึ้นโดยใช้โมด C  โดเรียน (ตัวอย่างที่ 
6) 
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ตัวอย่างท่ี 6   การใช้เทคนิคโพลิคอร์ดของบทประพันธ์เพลง อาถรรพณ์ปราสาทพันธุมวดี 
 

 
 

บทประพันธ์เพลงนี้ใช้เทคนิคออสตินาโตเป็นวัตถุดิบส าหรับการประพันธ์แนวท านอง
ประกอบ การใช้เทคนิคออสตินาโตจะช่วยท าให้บทประพันธ์เพลงมีความน่าสนใจ ช่วยให้ผู้ฟัง
สามารถติดตามแนวท านองได้ไม่ยาก ส าหรับการบรรเลงดนตรีแจ๊สนิยมใช้เทคนิคออสตินาโตที่กลุ่ม
เครื่องดนตรีประกอบ (Rhythm Section) โดยเฉพาะแนวเบส ตัวอย่างที่ 7 แสดงการประพันธ์เพลง
ห้องที่ 62-65 ประพันธ์แนวท านองออสตินาโตบนคอร์ด C 7sus4 และประพันธ์ท านองโดยใช้บันได
เสียง D  เพนตาโทนิกไมเนอร์ โดยตั้งใจให้บรรเลงเสียงยาวโดยเน้นการใช้โน้ตเทนชันที่ช่วยท าให้บท
ประพันธ์เพลงมีสีสันมากยิ่งขึ้น ได้แก่ โน้ตตัวที่ 6 9 และ 4 ของคอร์ด C 7sus4 (ตัวอย่างที่ 7) 

 

ตัวอย่างท่ี 7   การอิมโพรไวส์บนคอร์ด C 7sus4 
 

 

 
บทประพันธ์เพลงที่ 5 นิลกาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ (Nillakarn: The Valley of 

Peace)  
บทประพันธ์ถ่ายทอดบรรยากาศที่สงบสุขของหุบเขานิลกาญจน์ ซึ่ง เป็นดินแดนที่มีฝูงลิง

ยักษ์อาศัยอยู่ อีกทั้งยังเป็นสถานที่บ าเพ็ญตบะของมหาฤาษีโกณฑัญญะนานกว่า 90 ปี ผู้ประพันธ์
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เพลงใช้แนวคิดการประพันธ์เพลงแบบคอนทราแฟ็กท์ (Contrafact) ของดนตรีแจ๊ส และแนวคิดการ
ใช้รูปแบบสัดส่วนจังหวะวนซ้ า 

คอนทราแฟ็กท์ คือ วิธีการประพันธ์เพลงรูปแบบหนึ่งที่นักประพันธ์ดนตรีแจ๊สนิยมน ามาใช้
กันอย่างแพร่หลาย เป็นการน าการด าเนินคอร์ดของบทเพลงอ่ืนมาใช้เป็นวัตถุดิบส าหรับประพันธ์
เพลงใหม่ ส าหรับบทประพันธ์เพลง นิลกาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ น าบทประพันธ์เพลง Prelude 
and Fugue in C major, BWV 846 ซึ่ งประพันธ์ โดย  โยฮันน์  เซบาสเตียน บาค ( Johann 
Sebastian Bach) มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง โดยศึกษาและวิเคราะห์บท
ประพันธ์เพลง เพ่ือหาการด าเนินคอร์ดที่อยู่ในบทเพลงนี้ เมื่อสามารถวิเคราะห์การด าเนินคอร์ดได้
แล้ว ผู้ประพันธ์เพลงแบ่งการด าเนินคอร์ดออกเป็น 2 ท่อน ได้แก่ ท่อน A และท่อน B ล าดับต่อไปจึง
ประพันธ์แนวท านองใหม่อยู่บนการด าเนินคอร์ดที่ได้จากการวิเคราะห์ ซึ่งสอดคล้องกับวิธีการ
ประพันธ์เพลงแบบคอนทราแฟกท์ของดนตรีแจ๊ส (ตัวอย่างที่ 8) 

 

ตัวอย่างท่ี 8   วิเคราะห์การด าเนินคอร์ดบทประพันธ์เพลง Prelude and Fugue in C major 
 

 
 

ส าหรับแนวท านองที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่นั้น ผู้ประพันธ์เพลงใช้แนวคิดการวนซ้ าสัดส่วน
จังหวะ ได้แก่ การน าสัดส่วนจังหวะที่ประพันธ์ขึ้นมาบรรเลงวนซ้ าไปเรื่อยๆ คล้ายการประพันธ์เพลง
แบบดนตรีกระแสมินิมัล โดยประพันธ์กลุ่มจังหวะ (Rhythmic Pattern) เพ่ือน ามาใช้เป็นวัตถุดิบ
ส าหรับการประพันธ์ท านองหลักท้ังหมด 3 กลุ่ม 
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ตัวอย่างที่ 9 ผู้ประพันธ์เพลงน ากลุ่มจังหวะที่ 2 ซึ่งมีจ านวน 2 ห้อง มาใช้ส าหรับการ
ประพันธ์แนวท านองหลักท่อน A โดยน ารูปแบบสัดส่วนจังหวะมาบรรเลงวนซ้ าไปเรื่อยๆ และ
เลือกใช้โน้ตให้สอดคล้องกับการด าเนินคอร์ดที่น ามาจากบทประพันธ์เพลง Prelude and Fugue in 
C major, BWV 846 แนวท านองหลักท่ีประพันธ์ใหม่มีลักษณะกระโดดเป็นขั้นคู่ต่างๆ ซึ่งผู้ประพันธ์
เพลงจินตนาการเหมือนบรรดาฝูงลิงที่กระโดดไปมา 

 

ตัวอย่างท่ี 9   การใช้กลุ่มจังหวะที่ 2 ส าหรับการประพันธ์แนวท านองหลักท่อน A 
 

 
 

บทประพันธ์เพลงที่ 6 เส้นทางสู่มรกตนคร (Route to The Emerald City) 
ได้รับแรงบันดาลใจจากสถานการณ์ที่คณะเดินทางต้องพบกับความสับสนวุ่นวาย ในการ

ค้นหาหนทางเข้าสู่มรกตนคร พวกเขาต้องปฏิบัติตามข้อมูลที่ระบุไว้บนลายแทงสมบัติเพชรพระอุมา
อย่างเคร่งครัด หนึ่งในข้อมูลส าคัญคือ เส้นทางสู่มรกตนครจะแสดงให้เห็นเพียงปีละ 1 ครั้งเท่านั้น 
คณะผู้เดินทางจะต้องมาถึงยังบริเวณท่ีก าหนดภายในวันเวลาที่ระบุไว้ ซึ่งตรงกับ “วันขึ้น 5 ค่ า เดือน 
12” ผู้ประพันธ์เพลงน าตัวเลขจากวันที่ก าหนดมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของแนวคิดการประพันธ์เพลง โดย
ใช้แนวคิดโน้ตสิบสองเสียง (Twelve Tone Concept) เนื่องจากสัมพันธ์กับตัวเลขจากเดือน 12 
และใช้วิธีการทดเสียงขึ้นเป็นขั้นคู่ 5 เฟอร์เฟค ทั้งหมด 5 ครั้ง ให้สัมพันธ์กับตัวเลขจากวันขึ้น 5 ค่ า 

ตัวอย่างที่ 10 แสดงการประพันธ์เพลงโดยน าแนวท านองสิบสองเสียงมาท าการทดเสียงขึ้น
เป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค จ านวน 5 ครั้ง และน าโน้ตสิบสองเสียงเหล่านั้นมาบรรเลงซ้อนกัน ส่งผลให้บท
ประพันธ์เพลงรู้สึกตึงเครียดเนื่องจากเสียงประสานมีความเข้มข้นและซับซ้อนมากขึ้น 
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ตัวอย่างท่ี 10   การประพันธ์เพลงโดยน าโน้ตสิบสองเสียง 5 แนว มาบรรเลงซ้อนกัน 

 
 

สรุปและอภิปรายผลการประพันธ์เพลง 
บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม-

เบิล เป็นบทประพันธ์เพลงดนตรีแจ๊สร่วมสมัยที่สร้างสรรค์แนวทางการประพันธ์เพลงโดยการ   
บูรณาการแนวคิดร่วมกันระหว่างดนตรีแจ๊ส ดนตรีคลาสสิก และดนตรีร่วมสมัย สามารถอธิบายด้าน
ทฤษฎีดนตรีของทุกแบบแผนที่ผสมผสานอยู่ในบทประพันธ์นี้ได้ อีกทั้งเป็นผลงานวิชาการที่
ผสมผสานสุนทรียะทางดนตรีร่วมกับวรรรณกรรม การน าเสนอบทประพันธ์เพลงประสบผลส าเร็จ
ตามวัตถุประสงค์ที่ได้ก าหนดไว้อย่างสมบูรณ์ บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้ เป็นผลงานวิชาการที่
เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาและช่วยพัฒนาวิชาการด้านดนตรีของไทยให้กว้างขวางยิ่งขึ้น 

 ส าหรับเทคนิคและวิธีการประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้ ผู้ประพันธ์เพลงผสมผสานแนวคิด
และเทคนิควิธีประพันธ์เพลงต่างๆ สามารถสรุปวิธีการประพันธ์เพลงของแต่ละบทประพันธ์เพลงได้
ว่า บทประพันธ์เพลงที่ 1 ไพรมหากาฬ ประพันธ์โดยใช้แนวคิดการใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร 
แนวคิดการแบ่งสัดส่วนภายในอัตราจังหวะ 7/4 เทคนิคออสตินาโต และการใช้โมดและบันไดเสียง
ประเภทต่างๆ บทประพันธ์เพลงที่ 2 ดวงไฟสีแดงในดงมรณะ ประพันธ์โดยใช้เทคนิคการบรรเลง
เสียงควบของแซกโซโฟน บทประพันธ์เพลงที่ 3 กฤติยามนตร์แห่งมหาคัมภีร์มายาวิน ประพันธ์โดย
ใช้แนวคิดการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต แนวคิดการใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร ร่วมกับแนวคิด
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การวนซ้ าท านองและการซ้อนท านอง บทประพันธ์เพลงที่ 4 อาถรรพณ์ปราสาทพันธุมวดี ประพันธ์
โดยใช้เทคนิคโพลิคอร์ด ร่วมกับแนวคิดการประพันธ์ของดนตรีโมดัลแจ๊ส บทประพันธ์เพลงที่ 5 นิล
กาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ ประพันธ์โดยใช้แนวคิดการประพันธ์เพลงแบบคอนทราแฟ็กท์ของ
ดนตรีแจ๊ส และแนวคิดการวนซ้ าสัดส่วนจังหวะ และบทประพันธ์เพลงที่ 6 เส้นทางสู่มรกตนคร 
ประพันธ์โดยใช้แนวคิดกระแสดนตรีสิบสองเสียง 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” จัดการแสดงครั้งแรก เมื่อวัน
อังคารที่ 21 มกราคม พ.ศ. 2563 เวลา 14.00 น. ณ ห้องแสดง Black Box Theater วิทยาลัยดนตรี 
มหาวิทยาลัยรังสิต บรรเลงโดยวงซินทีสิสแจ๊สออนซอมเบิล มีจ านวนผู้บรรเลง 12 คน และมีผู้
ควบคุมเสียง ควบคุมแสงไฟ และผู้จัดการสถานที่ ดังรายชื่อต่อไปนี้ 

 

วงซินทีสิสแจ๊สออนซอมเบิล 
ฟลูต ชัชพล เจียมจรรยง 
คลาริเน็ต I คณิศร ศรีพรหมทอง   
คลาริเน็ต II / เบสคลาริเน็ต ธนพร พิมพ์เพ็ชร  
อัลโตแซกโซโฟน ธีรัช เลาห์วีระพานิช 
เทเนอร์แซกโซโฟน ศิวรักษ์ คร้ามบุญลือ 
ทรัมเป็ต นราชิต ชัยชนะ    
ทรอมโบน นิติธร ไวทยวัน 
ทูบา นนทวัชร์ ล้อพิสิษฐ์ 
กีตาร์ไฟฟ้า พีรชัช กี่ศิริ 
เปียโน ณัฐภัทร พฤกษคุณธรรม 
ดับเบิลเบส ชูโชค กองจันทร์ดี 
กลองชุด อานุภาพ ค ามา 
 

ผู้ควบคุมเสียง /แสงไฟ / สถานที่ 
ผู้ควบคุมเสียง วชิรวิชญ์ พฤกษ์ชญานันท์ และปฐมพงษ์ สุวรรณช่าง 
ผู้ควบคุมแสงไฟ วริษฐา ตีรชาติ และชญานิศวร์ เกียรติศิริ 
ผู้จัดการสถานที่ วีรวิทย์ วงศ์เทวัญ 

  



60 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีท่ี 16 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 

 

 

บรรณานุกรม 
 

ฉัตรชัย วิเศษสุวรรณภูมิ. เจาะลึกเบื้องหลังเพชรพระอุมา. กรุงเทพฯ: บ้านวรรณกรรม, 2553. 
ธีรัช เลาห์วีระพานิช. ทฤษฎีดนตรีแจ๊สและการอิมโพรไวส์. พิมพ์ครั้งที่ 2. กรุงเทพฯ: พัชรดาว์, 

2562. 
__________. “แนวคิดการอิมโพรไวส์สาหรับแจ๊สแซกโซโฟน.” วารสารดนตรีรังสิต 12, 2 (กรกฎาคม- 

ธันวาคม: 2558): 1-15. 
__________. “สคิสโซฟรีนิแอคกับดนตรีฟรีแจ๊ส.” ใน การประชุมวิขาการระดับชาติศิลปกรรมวิจัย ครั้ง

ที่ 4, 899-907. โรงแรมอนาวี ขอนแก่น โฮเทล แอนด์ คอนเวนชั่น เซ็นเตอร์: ขอนแก่น, 
2562. 

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น. ดนตรีศตวรรษที่ 20. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2558. 
__________. บทประพันธ์เพลง 20 บท ส าหรับเปียโน. กรุงเทพฯ: ธนาเพรส, 2559. 
วีรชาติ เปรมานนท์. ปรัชญาและเทคนิคการแต่งเพลงร่วมสมัยไทย. กรุงเทพฯ: คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2537. 
Caravan, Ronald L. Preliminary Exercises & Etudes in Contemporary Techniques for  

Saxophone. Medfield, MA: Dorn Publications, 1980. 
Dallin, Leon. Techniques of Twentieth Century Composition: A Guide to the 

Materials of Modern Music. 3rd ed. Boston, MA: McGraw-Hill, 1974. 
Gridley, Mark C. Jazz Styles: History and Analysis. Upper Saddle River, NJ: Prentice 

Hall, 2009. 
Kostka, Stefan. Materials and Techniques of Twentieth-Century Music. 3rd ed. Upper 

Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2006. 
Kostka, Stefan., and Payne. Dorothy. Tonal Harmony with an Introduction to 

Twentieth-Century Music. 6th ed. New York: McGraw-Hill, 2008. 
Morgan, Robert P. Twentieth-Century Music. New York: W.W. Norton & Company, 

1991. 
Weiss, Marcus, and Giorgio, Netti. The Techniques of Saxophone Playing. New York: 

Baerenreiter, 2010. 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 61 
 

 

ชุดฝกทักษะปฏิบตัิแซ็กโซโฟนหมอลํา 

Saxophone Practice Training Set, Molamn 
พงศพัฒน เหลาคนคา*1 

Phongphat Laokhonka*1 

 

บทคัดยอ 
 

 งานวิจัยเรื่องชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนพ้ืนบานอีสาน มีวัตถุประสงค 1) เพ่ือศึกษา

องคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา 2) เพ่ือพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา การ

วิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงวิจัยและพัฒนา เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณ แบบ 

ทดสอบทักษะ และแบบสอบถาม นําเสนอขอมูลในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห 

 ผลการวิจัยพบวา องคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูฝกควรมีพ้ืนฐานการบรรเลง

แซ็กโซโฟนท่ีถูกตอง ไดแก การบรรเลงแซ็กโซโฟนกับเพลงพ้ืนบานอีสาน เพลงลูกทุงหมอลํา เพลง 

รําวง ลายแห และเทคนิคในการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา เชน การควบคุมลักษณะเสียง การแปร

ทํานอง การดนทํานอง โนตสะบัด การพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําสําหรับผูมีพ้ืนฐาน

การเปาแซ็กโซโฟน (E1/E2) เทากับ 80.22/80.8 สูงกวาเกณฑมาตรฐาน 80/80 ดานการพัฒนา

ทักษะของผูฝกพบวาผูฝกมีคะแนนพัฒนาในระดับมาก สามารถฝกทักษะปฏิบัติตามชุดฝกทักษะแซ็ก

โซโฟนหมอลําไดอยางมีประสิทธิภาพ จากการศึกษาความคิดเห็น พบวาผูฝกมีความพึงพอใจมากกับ

ชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําท่ีสรางข้ึน 

 

คําสําคัญ:   หมอลํา / ชุดฝกทักษะปฏิบัติ / แซ็กโซโฟน 
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Abstract 

 Research Saxophone practice training set, Mo Lam Purpose 1) Studying the 

knowledge of saxophone Molam playing 2) To develop skill training sets for 

saxophone practice. This research is a research and development To develop 

innovation and check the effectiveness of innovation. The research instruments were 

interview form, skill test and questionnaire. Present data in the form of descriptive 

analysis. 

 The research found that The knowledge of saxophone Molam playing is to 

play the right saxophone playing with Isan folk songs, Molam, Lamwong, Laeyhaey. 

And saxophone Molam, playing techniques such as Articulation, Variation, Grace not, 

Realization, Trill. The development of a saxophone Molam practice skill set that has 

been applied to the experimental group (E1/E2) results 80.22/80.8 Higher than the 

standard 80/80. In the development of the skills of the trainer, it was found that the 

trainees had a high level of development score. Can practice skills to follow the 

saxophone Molam skill set effectively.  From the study of opinions It was found that 

the trainees were very satisfied with the skill set of the Saxophone Molam practice 

created.  

 

Keywords:   Molam / Practice Skill Set / Saxophone. 

 

 

บทนํา 

 ดนตรีเปนศิลปะเก่ียวกับเสียงท่ีใชการบรรเลงของเครื่องดนตรีหรือเสียงขับรองเปนสื่อ ทํา

ใหผูฟงเกิดความสะเทือนใจ เกิดอารมณสอดคลองกันไปเก่ียวกับบทเพลงท่ีไดรับฟงอยู เสียงเครื่อง

ดนตรีตางๆ ตองอาศัยวิทยาศาสตรเขาชวยประดิษฐใหเกิดเปนเสียงท่ีไพเราะ เปนเสียงท่ีละเอียดท่ี

เกิดจากการสรางข้ึนดวยความตั้งใจ ดวยการประดิษฐเสียงอยางประณีตและบรรจงของมนุษยเพ่ือให

มนุษยดวยกันฟง มนุษยเปนผูสรางมาตรฐานของความไพเราะ โดยอาศัยความรูสึกท่ีดีเอาเสียงท่ี

ไพเราะงดงาม นําเสียงแตละเสียงมาเรียงรอยใหประติดประตอกันจนกลายเปนบทเพลงท่ีไพเราะ 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 63 
 

 

ดนตรีเปนศิลปะท่ีมนุษยไดสรางข้ึน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของการใชตามความปรารถนาของ

มนุษย ซ่ึงดนตรีอาจจะรับใชในฐานะท่ีเปนสวนประกอบของพิธีกรรม หรือดนตรีอยูในฐานะความ

บันเทิง1

2  

 ดนตรีพ้ืนบานอีสานเปนดนตรีท่ีแสดงออกถึงถึงความนึกคิด ตลอดจนความเชื่อและเนื้อหา

สาระของดนตรีมีท้ังความรูและความบันเทิง 2

3 ดนตรีพ้ืนบานอีสานจึงมีเอกลักษณเฉพาะทองถ่ินอีสาน

ท่ีสําเนียง ภาษา ทวงทํานอง และลีลา 3

4 นอกจากนี้วัฒนธรรมทางดนตรีกลุมใหญท่ีสุดของชาวอีสาน

การขับรองเรียกวาลํา โดยจะลําประกอบแคนเปนเครื่องดนตรีท่ีประสานการลําใหกลมกลืนกันนิยม

เรียกวาหมอลํา 4

5 เพลงลูกทุงหมอลํา คือการผสมผสานคํารองทํานองกับลําเพลินเขาดวยกันกับเพลง

ลูกทุง และมีการผสมสานดนตรีพ้ืนบานกับดนตรีสากล ตอมามีการนําเอาวาดลํา (ทํานองลํา) 

หลากหลาย เชน ลําเพลิน ลําเตย ลําขอนแกน ลําแพน มาผสมผสานสลับกับทํานองของ เพลงลูกทุง 

พรอมท้ังนําเครื่องดนตรีสากลชิ้นเอกของบทเพลงมาเดี่ยว ไดแก แซ็กโซโฟน ออรแกน กีตาร ผสม 

ผสานกับเครื่องดนตรีพ้ืนบาน5

6  

 จะเห็นไดวาเครื่องดนตรีท่ีมีบทบาทในการบรรเลงประกอบหมอลํานอกจากแคนแลว ยังมี

เครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องเปาลมไม คือแซ็กโซโฟนท่ีมีบทบาทในการบรรเลงประกอบลํา ดวย

เสียงท่ีมีเอกลักษณโดเดนเฉพาะตัว ใหความรูสึกท่ีหลากหลาย ท้ังเศรา สนุกสนานและเราใจ สราง

สีสันใหการแสดงหมอลําเปนอยางยิ่ง ซ่ึงหมอลําทุกวงจะขาดเสียมิได และมีความตองการนักบรรเลง

แซ็กโซโฟนท่ีมีประสบการณและฝมือดีมาเปนสมาชิกของวง สรางอาชีพและรายไดใหแกนัก       

แซ็กโซโฟน จนมีผูคนจํานวนหนึ่งอยากจะเรียนแซ็กโซโฟน เพ่ือนํามาประกอบอาชีพเปนนักดนตรีใน

วงหมอลํา6

7  

2 สุกรี เจริญสุข, ดนตรีเพื่อพัฒนาศักยภาพของสมอง (นครปฐม: วิทยาลัยดุริยางคศิลป, 2550), 62-63. 
3 เจริญชัย ชนไพโรจน, ดนตรีพื้นบานอีสาน (มหาสารคาม: ภาควิชาดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 

2526), 11.  
4 ไพบูลย ตรีเดช, “การศึกษาเจตคติดนตรีพื้นบานอีสานของนักศึกษาวิทยาลัยครูภาคตะวันออกเฉียงเหนือในสหวิทยาลัยอีสานเหนือ” 

(วิทยานพินธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ไทยคดีศึกษา), มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2532), 17.  
5 เจริญชัย ชนไพโรจน, ดนตรีผูไทย (มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม, 2529), 1. 
6 จินดา แกนสมบัติ, “เพลงลูกทุงหมอลํา: จากเพลงพื้นบานอีสานแพรกระจายเขาสูเมืองกรุง,” วารสารวิถีสังคมมนุษย, 4, 1 (2559):  

153–173. 
7 กฤษณะ ทิพยอักษร, “กระบวนการเรียนรูและการถายทอดการบรรเลงแซ็กโซโฟนประกอบการแสดงหมอลําของอาจารยสําราญ  

บุปผาวาสน”  (วิทยานิพนธศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป, มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2561), 2. 
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 แซ็กโซโฟนเปนเครื่องดนตรีท่ีไดรับความนิยมในวงดนตรีลูกทุงหมอลํา นักเรียบเรียงเพลง

ลูกทุงหมอลําไดนําเอาแซ็กโซโฟนไปใชเปนเครื่องดนตรีเพ่ือสรางสีสันและเสนหใหกับบทเพลงเปน

จํานวนมาก และมีผูคนจํานวนมากสนใจฝกแซ็กโซโฟนหมอลําเพ่ิมข้ึนในปจจุบัน แตผูฝกแซ็กโซโฟน

ไดพบปญหาของกระบวนการฝกแซ็กโซโฟนหมอลํา ไดแก กลุมนักแซ็กโซโฟนหมอลํามืออาชีพไม

สามารถถายทอดองคความรูสูบุคคลอ่ืนไดอยางถูกตอง และขาดสื่อการเรียนรูในการฝกปฎิบัติแซ็ก

โซโฟนหมอลํา เชน แบบฝกหัด สื่อ และเอกสารในการฝก นอกจากนี้หนวยงานสถาบันการศึกษายัง

ไมมีหลักสูตรท่ีใชสอนเก่ียวกับแซ็กโซโฟนหมอลําโดยตรง  

 ดวยเหตุผลและความสําคัญดังกลาว ผูวิจัยจึงมีความสนใจสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็ก

โซโฟนหมอลํา เพ่ือใชประกอบการจัดการเรียนการสอนในรายวิชาปฏิบัติเครื่องลมไม (แซ็กโซโฟน) 

เปนองคความรูเพ่ือเสริมสรางทักษะการเปาแซ็กโซโฟนใหกับนักศึกษา และเปนสื่อในการเรียนรู

สําหรับบุคคลท่ัวไปท่ีตองการฝกแซ็กโซโฟนหมอลํา และมีชุดฝกแซ็กโซโฟนหมอลําท่ีมีมาตรฐาน 

สามารถนําไปพัฒนาทักษะทางดานดนตรีเพ่ือสรางอาชีพในอนาคตตอไปได 
 

วัตถุประสงคการวิจัย  

 1. เพ่ือศึกษาองคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา  

 2. เพ่ือพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 
 

ขอบเขตของการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้ใชวิธีวิจัยเชิงวิจัยและพัฒนา (Research and Development – R&D ) 

ผูวิจัยศึกษาองคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา สรางและพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟน

หมอลํา โดยประเมินประสิทธิภาพของชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําดวยเกณฑ E1/E2 

พัฒนาการผูฝกและการศึกษาความพึงพอใจของผูใช 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1. ไดองคความรูเก่ียวกับการรักษาแบบแผนการปฏิบัติเครื่องดนตรีท่ีถูกตองและสอดคลอง

กับอัตลักษณของแซ็กโซโฟนหมอลํา 

 2. ไดชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําท่ีมีประสิทธิภาพ 

 3. ใชเปนแนวทางในการปรับปรุงและพัฒนาทักษะปฏิบัติและสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติ

เครื่องดนตรีสากลอ่ืนๆ ตอไป 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

 ประชากรและกลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธีการเลือกแบบเจาะจง  

  1.1 ประชากร ประกอบดวยกลุมผูใหขอมูลสําคัญ ไดแก ผูเชี่ยวชาญ นักวิชาการ 

ปราชญดานดนตรี นักดนตรีอาชีพ และกลุมผูปฏิบัติ ไดแก นักดนตรี นักศึกษาสาขาวิชาดนตรี คณะ

มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร นักศึกษาสาขาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร ครูและนักเรียนระดับ

มัธยมศึกษา 

  1.2 กลุมตัวอยาง ประกอบดวยกลุมผูใหขอมูลสําคัญ ไดมาจากการเลือกแบบเจาะจง 

โดยเลือกผูท่ีมีความรูเก่ียวกับการสรางเครื่องมือในการวิจัย ปราชญชาวบานดานแซ็กโซโฟนหมอลํา 

และนักดนตรีอาชีพท่ีเปาแซ็กโซโฟนหมอลํา จํานวน 5 คน ไดแก นายมานิต นาใจนึก (ปราชญ

ชาวบานดานแซ็กโซโฟนหมอลํา) นายกิตติพงษ เพ็งพิทักษ นายอภิวัน หานาม นายศรายุทธ         

พาโนมัย นายจริยะ ขวานอก (นักดนตรีอาชีพ) และกลุมผูปฏิบัติ (กลุมทดลอง) ไดมาจากอาสาสมัคร

ท่ีมีความสนใจและมีพ้ืนฐานการเปาแซ็กโซโฟน จํานวน 25 คน  

 2. เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 

 เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ เปนการเก็บขอมูลภาคสนามโดย

การสัมภาษณเพ่ือถอดบทเรียนในการสรางองคความรูจากปราชญชาวบานและนักดนตรีอาชีพ 

นอกจากนี้ยังมีการสังเกตการณ จดบันทึก ถายวีดีโอ รวมรวมขอมูลท้ังภาพนิ่งและการบันทึกเสียง 

แลวนําขอมูลท่ีไดมาสังเคราะหสรางแบบฝกเพ่ือทดลองกับกลุมตัวอยางในการวิจัย ไดแก แบบ

สัมภาษณ แบบทดสอบทักษะปฏิบัติ แบบสอบถาม  

 3. การเก็บรวบรวมขอมูล   

 ในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ใชกระบวนการวิจัยเชิงวิจัยและพัฒนา เรื่อง

ชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา เพ่ือพัฒนานวัตกรรมและตรวจสอบประสิทธิภาพของ

นวัตกรรมท่ีพัฒนาข้ึน ผูวิจัยไดดําเนินการในการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร การศึกษาจาก

ภาคสนาม สรางชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําเพ่ือทดลองใชกับกลุมตัวอยาง ประกอบดวย  

  3.1 การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร เปนขอมูลท่ีไดจากการศึกษาจากเอกสาร 

หนังสือ ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวของในการดําเนินวิจัย ตามวัตถุประสงคของการวิจัย ไดแก การ

บรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา การสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติ การศึกษาความคิดเห็นของผูใชชุดฝกทักษะ 



66 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 
 

 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย วิธีการดําเนินการวิจัย การวิเคราะหขอมูล และการสรุปผล

อภิปรายผล 

  3.2 การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม เปนขอมูลท่ีเก็บไดจากการลงพ้ืนท่ีศึกษาและการ

ทดลองกับกลุมตัวอยางท่ีตองการศึกษา ไดแก การสัมภาณเพ่ือถอดบทเรียน การสังเคราะหขอมูล

จากองคความรูเก่ียวกับการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลําเพ่ือสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติ และการทดลอง

ใชชุดฝกทักษะกับกลุมตัวอยาง แลวนําผลจากการสัมภาษณและการทดลองท้ังหมดมาทําการ

วิเคราะหแลวจึงสรุปผลการวิจัย 

 4. การวิเคราะหขอมูล  

  4.1. องคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา ใชขอมูลจากการสัมภาษณแลวนํามา

วิเคราะหและสังเคราะหเนื้อหา แบงแยกเปนประเด็นและลําดับเนื้อหาองคความรูท่ีไดจากการ

สัมภาษณและเก็บขอมูลภาคสนาม ไดแก ขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณปราชญชาวบานและนักดนตรี

อาชีพ และขอมูลท่ีไดจากผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิ  

  4.2 การพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูวิจัยนําขอมูลและองคความรู

เก่ียวกับการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลําจากการสัมภาษณมาวิเคราะหและสังเคราะหเนื้อหา แบงแยก

เปนประเด็นและลําดับเนื้อหามาสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ประกอบดวยเนื้อหาของ

ชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา  

   4.2.1 การวิเคราะหประสิทธิภาพของชุดฝกทักษะปฏิบัติโดยการหาประสิทธิภาพ

เชิงประจักษ (Empirical approach) ของชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ใชเกณฑการ

ทดสอบประสิทธิภาพ 80/80 จากสูตร E1/E2 

   4.2.2 เกณฑระดับคะแนนท่ีใชเปรียบเทียบการพัฒนา ดังนี้ 

   ระดับดีมาก  ไดคะแนนการพัฒนาตั้งแต 0.90 คะแนนข้ึนไป 

   ระดับปานกลาง   ไดคะแนนการพัฒนาระหวาง 0.41 – 0.89  คะแนน 

   ระดับนอย  ไดคะแนนการพัฒนานอยกวา 0.40 คะแนน 

  4.3 ความคิดเห็นของผูใชชุดฝกทักษะปฎิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 

  แสดงขอมูลความคิดเห็นของผู ใชชุดฝกทักษะปฎิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําจาก

แบบสอบถาม แลวสรุปผลตามคําถามท่ีผูวิจัยสรางข้ึน 
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ผลการวิจัย 

 1. องคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา  

 วิธีการเริ่มเรียนแซ็กโซโฟนหมอลําเริ่มตนจากการฝกเปาแซ็กโซโฟนเบื้องตน โดยการฝก

ดวยตนเองและศึกษาหาความรูเพ่ิมเติมกับนักดนตรี ท่ีมีประสบการณในการเปาแซ็กโซโฟนหมอลํา 

จากนั้นการฟงบทเพลงและลายแซ็กโซโฟนบรรเลง ฝกถอดโนตเพลงดวยวิธีการจําแลวบันทึกโนต

เปนโนตสากล โดยสวนมากมักจะใชวิธีการจําทํานองมากกวาการบันทึกโนต ในการบันทึกโนตเพลง

นักแซ็กโซโฟนท่ีไมสามารถอานโนตสากลได จะใชวิธีการบันทึกเปนโนตไทยเพ่ืองายตอการจําและ

การฝกเลน วิธีการฝกเปาแซ็กโซโฟนในระยะแรกเรียนรูวิธีการจับ การเปาโนตเสียงตางๆ การทํา

ความเขาใจเก่ียวกับระบบนิ้วและโนต 

 เนื้อหาในการเรียนรูแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูฝกตองมีความรูพ้ืนฐานทางดนตรีสากลและ

ดนตรีพ้ืนบานพอสมควร เชน ดานดนตรีสากล ผูเปาแซ็กโซโฟนหมอลําตองมีความรูเก่ียวกับการอาน

โนต การบันทึกโนต บันไดเสียง การเปลี่ยนบันไดเสียง ทักษะการฟงเพลงเพ่ือการถอดโนตสากล  

เปนตน ดานดนตรีพ้ืนบาน ผูเปาแซ็กโซโฟนหมอลําตองมีความรูเก่ียวกับโครงสรางของเพลงลูกทุง

หมอลํา การบันทึกโนตดนตรีไทย การฝกเปาเพลงพ้ืนบาน เพลงลูกทุงหมอลํา เพลงลูกทุง การฟง

เพลงเพ่ือตีความในการบรรเลงแซ็กโซโฟนใหเกิดความไพเราะ  

 เทคนิคในการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูฝกตองมีวิธีการฝกและเทคนิคในการบรรเลง

เพ่ือสรางสรรคใหเกิดความไพเราะ โดยท่ัวไปแลวเทคนิคในการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา มักมีคํา

ศัพธท่ีนิยมใชเรียกเทคนิคการเปาแบบตางๆ ท้ังตามแบบสากลและเฉพาะกลุมของนักแซ็กโซโฟน

หมอลํา เชน การควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) การแปรทํานอง (Variation) การดนทํานอง

(Improvisation) โนตสะบัด (Trill)  
 

ตัวอยางท่ี 1   แสดงการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) การแปรทํานอง (Variation) และโนต     

                  สะบัด (Trill) 
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 2. การพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 

 ผูวิจัยไดสรุปผลจากการสังเคราะหเนื้อหาเพ่ือพัฒนาสรางเปนชุดฝกทักษะปฏิบัติ ตามองค

ความรูท่ีไดจากการสัมภาษณปราชญชาวบานและนักดนตรีอาชีพ เพ่ือพัฒนาชุดฝกทักษะแซ็กโซโฟน

หมอลํา ดังนี้ 

  2.1 ชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 3 เลม ประกอบดวย 

  เลม 1 เรื่องความรูเบื้องตนเก่ียวกับแซ็กโซโฟน มุงใหผูฝกไดมีความรูเก่ียวกับการเปา

แซ็กโซโฟนในระดับพ้ืนฐาน เนื้อหาประกอบดวย 5 บท ไดแก บทท่ี 1 ประวัติความเปนมาของ   

แซ็กโซโฟน ตระกูลและชนิดของแซ็กโซโฟน และชวงเสียงของแซ็กโซโฟนแตละชนิด บทท่ี 2 

สวนประกอบและวิธีการดูแลรักษาแซ็กโซโฟน การดูแลรักษาแซ็กโซโฟน วิธีการจับ ทาทาง วิธีการ

เปาแซ็กโซโฟน บทท่ี 3 ทฤษฎีโนตสากลเบื้องตน บทท่ี 4 – 5 การฝกเปาบันไดเสียงเมเจอรทางชารป

และทางแฟลต 

  เลม 2 การเปาแซ็กโซโฟนแบบหมอลําอีสาน มุงใหผูฝกไดมีความรูเก่ียวกับการเปา 

แซ็กโซโฟนแบบหมอลําในระดับกลาง เนื้อหาแบงเปนบทท่ี 1 – 5 ไดแก บทท่ี 1 แซ็กโซโฟนกับ

วัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบานอีสาน ความรูเบื้องตนเก่ียวกับดนตรีพ้ืนบานอีสาน เพลงลูกทุงหมอลํา  

ความเปนมาของแซ็กโซโฟนกับดนตรีพ้ืนบานอีสาน บทท่ี 2 องคความรูเก่ียวกับการเปาแซ็กโซโฟน

หมอลํา การฟงเพ่ือฝกเลนเพลงลูกทุงหมอลํา ความสัมพันธของบันไดเสียงดนตรีสากลกับดนตรี

พ้ืนบานอีสาน การตั้งบันไดเสียงแซ็กโซโฟนกับเพลงลูกทุงหมอลํา บทท่ี 3 – 4 การฝกเปาบันไดเสียง

เพนทาโทนิกเมเจอรและไมเนอร การเปาแบบฝกโนตตัวกลม โนตตัวขาว โนตตัวดํา โนตตัวเขบ็ต 1 

ชั้น และโนตตัวเขบ็ต 2 ชั้น ในกระสวนจังหวะท่ีแตกตางกัน บทท่ี 5 การฝกเปาแซ็กโซโฟนกับ    ลาย

พ้ืนบานอีสาน กลุมลายพ้ืนบานอีสานพ้ืนฐาน กลุมลายพ้ืนบานอีสานประยุกต 

  เลม 3 เทคนิคการเปาแซ็กโซโฟนหมอลําและการสรางสรรคบทเพลงเพ่ือความไพเราะ 

มุงใหผูฝกไดเรียนรูองคความรูระดับสูง และสามารถนําทักษะท่ีไดจากการฝกไปพัฒนาและการฝกฝน

ทักษะเพ่ือใหเกิดความชํานาญมากยิ่งข้ึน เนื้อหาแบงเปนบทท่ี 1 – 4 ไดแก บทท่ี 1 เทคนิคการเปา

แซ็กโซโฟนหมอลํา เสียงแซ็กโซโฟนท่ีไพเราะ เทคนิคการเปาแซ็กโซโฟนเพ่ือความไพเราะ บทท่ี 2 

การแปรทํานองเพลงลูกทุงหมอลํา แนวคิดเก่ียวกับการแปรทํานอง การแปรทํานองเพลงลูกทุง   

หมอลําสําหรับแซ็กโซโฟน บทท่ี 3 การดนทํานองเพลงลูกทุงหมอลํา แนวคิดเก่ียวกับการดนทํานอง

และการฝกดนทํานองเพลงหมอลํา บทท่ี 4 การเปาแซ็กโซโฟนกับเพลงลูกทุงหมอลําข้ันสูง การเปา

แซ็กโซโฟนกับเพลงลูกทุงหมอลําและบทเพลงสําหรับการเปาแซ็กโซโฟนทุงหมอลํา 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 69 
 

 

  2.2 การประเมินประสิทธิภาพของชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 

  ประสิทธิภาพของชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ท่ีไดนําไปใชกับกลุมทดลอง

เทากับ 80.22/80.8 สูงกวาเกณฑมาตรฐาน 80/80 สามารถนําชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟน    

หมอลําไปใชไดอยางมีประสิทธิภาพ และการพัฒนาทักษะปฏิบัติของผูฝกพบวา ผูฝกสวนมากมี

คะแนนพัฒนาในระดับมาก เนื่องจากผูฝกทุกคนมีพ้ืนฐานการเปาแซ็กโซโฟนมาแลว ทําใหสามารถ

ฝกทักษะปฏิบัติไดอยางมีประสิทธิภาพ คะแนนการพัฒนาทักษะของผูฝกพบวาผูฝกท่ีมีคะแนน

พัฒนาในระดับปานกลาง (ระหวาง 0.41 – 0.89 คะแนน) จํานวน 10 คน และผูฝกท่ีมีคะแนนพัฒนา

ในระดับปานมาก (ต้ังแต 0.90 ข้ึนไป) จํานวน 15 คน แสดงใหเห็นวาผูฝกมีคะแนนพัฒนาในระดับ

มาก เนื่องจากผูฝกมีความสนใจในการฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนในระดับพ้ืนฐานมาแลว ทําให

สามารถฝกทักษะปฏิบัติไดอยางมีประสิทธิภาพ 

  2.3 ศึกษาความคิดเห็นของผูใชชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 

  ชุดฝกทักษะปฏิบัติชุดนี้มีการแบงระดับความรูเปนระดับตน ระดับกลาง และระดับสูง 

มีการลําดับของเนื้อหางายไปหายาก เขาใจเทคนิคในการเปา ไดความรูเก่ียวกับทฤษฎีดนตรีและการ

เปาแซ็กโซโฟนท่ีถูกตอง และความรูเก่ียวกับประวัติความเปนมาดนตรีพ้ืนบานอีสาน เพลงลูกทุง 

หมอลาํ สามารถใชฝกเพ่ือนําไปบรรเลงกับบทเพลงลูกทุงหมอลําไดจริง และสามารถนําไปพัฒนาตอ

กับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ได สามารถอธิบายโนตประกอบกับการฝกไดดี เม่ืออานเนื้อหาแลวเขาใจไดงาย

มีการแสดงตัวอยางประกอบ สามารถใชในการฝกซอมไดทุกเวลาโดยไมมีเง่ือนไขในการฝก  
 

อภิปรายผล 

 1. องคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา  

 วิธีการเริ่มเรียนแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูเรียนตองเริ่มตนจากการฝกเปาเบื้องตนเพ่ือทําความ

เขาใจเก่ียวกับการเปาแซ็กโซโฟน เนื้อหาในการเรียนรูแซ็กโซโฟนหมอลําตองมีความรูพ้ืนฐานทาง

ดนตรีสากลและดนตรีพ้ืนบาน เชน ดานดนตรีสากล การอานโนต การบันทึกโนต บันไดเสียง การ

เปลี่ยนบันไดเสียง (Transposition) สําหรับแซ็กโซโฟนกับเครื่องดนตรีชนิดตางๆ ทักษะการฟงเพลง

เพ่ือการถอดโนตสากล ดานดนตรีพ้ืนบานตองมีความรูเก่ียวกับโครงสรางของเพลงลูกทุงหมอลํา การ

บันทึกโนตดนตรีไทย การฝกเปาเพลงพ้ืนบาน เพลงลูกทุงหมอลํา เพลงลูกทุง หรือเพลงท่ีเก่ียวของ

อ่ืนๆ การฟงเพลงเพ่ือตีความบทเพลงเพ่ือความไพเราะ (Interpretation) สวนเทคนิคในการบรรเลง

แซ็กโซโฟนหมอลํา ไดแก การควบคุมลมในการเปาและการใชลิ้นเพ่ือใหคุณภาพเสียงท่ีดี การวางนิ้ว
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ท่ีเหมาะสมและการใชนิ้วแทนเพ่ือความลองตัวของการใชนิ้ว การปฏิบัติตามเครื่องหมายหรือ

สัญลักษณทางดนตรีและการถายทอดความรูสึกในเพลง ซ่ึงผูฝกแซ็กโซโฟนหมอลําควรเขาใจถึง

ลักษณะของวิธีการเปาตามลักษณะของลายหรือทํานอง เชน การเปาแบบลําเพลิน ลําเตย การเปา

ประกอบจังหวะรําวง จังหวะสามชา การเปาประกอบบทเพลงตางๆ การไหลแซ็กโซโฟน (การ      

ดนทํานอง) เพ่ือประกอบการดําเนินทํานองในทอนลําของบทเพลง และการสรางสรรคทํานองเพ่ือ

ความไพเราะสอดคลองกับงานวิจัยของกฤษณะ ทิพยอักษร 7

8 ไดทําการวิจัยเรื่อง กระบวนการ

ถายทอดการบรรเลงแซ็กโซโฟนประกอบการแสดงหมอลําของอาจารยสําราญ บุปผาวาสน 

ผลการวิจัยพบวากระบวนการเรียนรูแซ็กโซโฟนหมอลําไดพัฒนาตนเองมาอยางตอเนื่องจนมีความ

เชี่ยวชาญ และมีเทคนิคการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณของตนเอง กระบวนการถายทอดความรูโดย   

ใหฝกการบรรเลงตามบทฝก เปนการเรียนการสอนแบบสาธิตเปนตัวอยางใหปฏิบัติตาม และ

สอดแทรกกลเม็ดวิธีการบรรเลง  

 การสังเคราะหขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณปราชญชาวบานและนักดนตรี เพ่ือสรางชุดฝก

ทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูวิจัยศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการสรางชุดฝกทักษะ

หรือแบบฝกหัดท่ีเปนมาตรฐาน แลวทําการสังเคราะหเนื้อหาตางๆ แบงหัวขอและเนื้อหาใหเปน

ลําดับจากงายไปหายาก มีการทดสอบทายบทในแตละบทและการประเมินผลของการฝกปฏิบัติ 

เนื้อหาท่ีจําเปนตองมีในชุดฝกทักษะ ไดแก ทฤษฎีดนตรีสากลข้ันพ้ืนฐาน การเปาแซ็กโซโฟนข้ัน

พ้ืนฐานหลักการในการสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติสอดคลองกับงานวิจัยของมงคล ภิรมณครุฑ8

9 ทําการ

วิจัยเรื่อง การพัฒนาแบบฝกคลาริเน็ตเพ่ือการบรรเลงเพลงไทย: กรณีศึกษาเพลงเด่ียวพญาโศก 

วัตถุประสงคเพ่ือ 1) สังเคราะหเพลงเดี่ยวพญาโศกสําหรับคลาริเน็ต โดยเนนแนวทางการอนุรักษ

ความเปนไทยควบคูกับการรักษาแบบแผนการปฏิบัติเครื่องดนตรีท่ีถูกตองและสอดคลองกับ        

อัตลักษณเฉพาะของคลาริเน็ต 2) พัฒนาแบบฝกท่ีสามารถพัฒนาทักษะในการบรรเลงคลาริเน็ต 

ผลการวิจัยพบวา 1) เพลงเดี่ยวพญาโศกท่ีสังเคราะหข้ึนมีลักษณะบูรณาการความรูทางทฤษฎีและ

ทักษะท้ังดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก กลาวคือไดรักษาทวงทํานองแบบไทยไว พรอมกับยึดหลักการ

8 กฤษณะ ทิพยอักษร, “กระบวนการเรียนรูและการถายทอดการบรรเลงแซ็กโซโฟนประกอบการแสดงหมอลําของอาจารยสําราญ  

บุปผาวาสน” (วิทยานพินธศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป, มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2561), 123-127. 
9 มงคล ภิรมณครุฑ, “การพัฒนาแบบฝกคลาริเน็ตเพื่อการบรรเลงเพลงไทย: กรณีศึกษาเพลงเด่ียวพญาโศก”  (วิทยานพินธปริญญา

ครุศาสตรมหาบัณฑิต, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2553), 100-103.   
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ปฏิบัติทักษะคลาริเน็ตตามอยางตะวันตก โดยประยุกตใชเม็ดพรายแบบไทยตามความเหมาะสม 2) 

การพัฒนาแบบฝกมีการจัดลําดับข้ันตอนจากงายไปยาก มีสวนการเตรียมความพรอม และแบบฝก

เม็ดพรายท่ีประยุกตตามแบบไทย โดยพัฒนาใหสอดคลองกับการฝกเพ่ือความคลองแคลว แข็งแรง

ของนิ้ว และการเรียนรูสาํนวนกลอนแบบเพลงไทย  

 2. การพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา  

 ชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา เปนชุดฝกท่ีผานการวิเคราะหและสังเคราะหเนื้อหา 

เพ่ือนํามาสรางเปนชุดฝกทักษะตามกระบวนการ ไดแก ความรูเบื้องตนเก่ียวกับแซ็กโซโฟน การเปา

แซ็กโซโฟนแบบหมอลํา และเทคนิคการเปาแซ็กโซโฟนหมอลําและการสรางสรรคบทเพลงเพ่ือความ

ไพเราะ โดยชุดฝกทักษปฏิบัติแซ็กโซโฟนท้ัง 3 เลม ไดผานกระบวนการสรางชุดฝกทักษะเพ่ือพัฒนา

ความสามารถทักษะการเปาแซ็กโซโฟนหมอลํา เพ่ือใหผูฝกสามารถนําความรูท่ีไดจากการฝกไปใชใน

การบรรเลงเดี่ยวแซ็กโซโฟนและปฏิบัติรวมวงลูกทุงหมอลํา สอดคลองกับแนวคิดของไพฑูรย                    

สินลารัตน 910 กลาววา องคประกอบท่ีสําคัญในการจัดการเรียนการสอนทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรี 

ไดแก  สถานท่ีฝกตองมีความเหมาะสม การฝกปฏิบัติเปนการลงมือทํางานจริงในสภาพท่ีใกลเคียง

สภาพจริงใหมากท่ีสุด มีเอกสารการฝกปฏิบัติ มีการเตรียมตัวของผูเรียนและผูสอน ผูเรียนตองมี

ความรู และมีทักษะข้ันพ้ืนฐาน มีความเขาใจข้ันตอนและสิ่งท่ีจะเกิดข้ึนในการปฏิบัติ  

 ดานประสิทธิภาพของชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ท่ีไดนําไปใชกับกลุมตัวอยาง

และกลุมทดลองท่ีมีพ้ืนฐานการเปาแซ็กโซโฟนเทากับ 80.22/80.8 เปนไปตามเกณฑมาตรฐาน 

80/80 สามารถนําชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําไปใชไดอยางมีประสิทธิภาพ และการพัฒนา

ทักษะปฏิบัติของผูฝกพบวา ผูฝกสวนมากมีคะแนนพัฒนาในระดับมาก เนื่องจากผูฝกทุกคนมีพ้ืนฐาน

การเปาแซ็กโซโฟนมาแลว ทําใหสามารถฝกทักษะปฏิบัติไดอยางมีประสิทธิภาพ สอดคลองกับ

งานวิจัยของสัญญา จําปา 10

11 วิจัยเรื่อง การพัฒนาทักษะปฏิบัติ กลุมสาระการเรียนรูศิลปสากล เรื่อง

แซ็กโซโฟน นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 5 ผลการวิจัยพบวาการพัฒนาทักษะปฏิบัติมีประสิทธิภาพสูง

กวาเกณฑท่ีตั้งไว ดานผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนปรากฏวาหลังเรียนนักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

เพ่ิมข้ึน ผลการเปรียบเทียบทักษะปฏิบัติกอนและหลังมีทักษะปฏิบัติผานเกณฑทักษะปฏิบัติการเลน

10 ไพฑูลย สินลารัตน, หลักและวิธกีารสอนอุดมศึกษา (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 2524), 97. 
11 สัญญา จําปา, “การพัฒนาทักษะปฏบิติั กลุมสาระการเรียนรูศิลปสากล เร่ืองแซ็กโซโฟน ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5” 

(วิทยานพินธปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยราชภฏัมหาสารคาม, 2559), 74-78.   
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แซ็กโซโฟน นักเรียนมีความรูเพ่ิมข้ึนหลังเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรม และนักเรียนมีความพึงพอใจ

ตอการปฏิบัติแซ็กโซโฟนอยูในระดับมากท่ีสุด 

 จากการศึกษาความพึงพอใจของผูใชชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําจากกลุม

ตัวอยางและกลุมทดลอง ผูใชมีความเห็นวาชุดฝกทักษปฏิบัติแซ็กโซโฟนท้ัง 3 เลม มีการลําดับของ

เนื้อหาจากงายไปหายาก ผูฝกเขาใจเทคนิคในการเปาแซ็กโซโฟนหมอลํา ไดความรูเก่ียวกับทฤษฎี

ดนตรีสากลและการเปาแซ็กโซโฟนท่ีถูกตอง และความรูเก่ียวกับประวัติความเปนมาดนตรีพ้ืนบาน

อีสาน เพลงลูกทุงหมอลํา สามารถใชฝกเพ่ือนําไปบรรเลงกับบทเพลงลูกทุงหมอลําไดจริง และ

สามารถนําไปพัฒนาวิธีการฝกรวมกับเครื่องดนตรีอ่ืนได สามารถอธิบายโนตสากลประกอบกับการ

ฝกไดดี เม่ืออานเนื้อหาแลวเขาใจไดงายมีการแสดงตัวอยางประกอบ สามารถใชในการฝกซอมไดทุก

เวลาโดยไมมีเง่ือนไขในการฝก สอดคลองงานวิจัยของวัชระ โสรฬพรหม11

12 ทําการวิจัยเรื่อง การสราง

ชุดการสอนแซ็กโซโฟนเพ่ือพัฒนาทักษะการอิมโพรไวสดวยคอรดโทน โดยใชวิธีการเรียนรูแบบ

รวมมือ ผลการวิจัยพบวาชุดการสอนแซ็กโซโฟนเพ่ือพัฒนาทักษะการอิมโพรไวสดวยคอรดโทนโดย

ใชวิธีการเรียนรูแบบรวมมือมีประสิทธิภาพสูงกวาเกณฑท่ีต้ังไวเปนไปตามสมมุติฐาน นิสิตมีความพึง

พอใจตอการเรียนรูแบบรวมมือสูงกวาเกณฑท่ีตั้งไวและเปนไปตามสมมุติฐาน   
 

ขอเสนอแนะ 

 1. ขอเสนอแนะจากการวิจัย 

  1.1 สามารถนําองคความรูท่ีไดจากการวิจัยครั้งนี้ ไปพัฒนาเพ่ือสรางชุดฝกทักษะกับ

เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงหมอลําได 

  1.2 ควรมีการบูรณาการองคความรูจากงานวิจัยครั้งนี้ เพ่ือนําไปพัฒนาเพ่ือการ

ถายทอด อนุรักษ และสืบสานวัฒนธรรมดนตรีอีสานตอไป 

  1.3 สามารถนําองคความรูท่ีไดจากการวิจัยครั้งนี้ ไปพัฒนาสรางงานวิจัยสรางสรรคบท

เพลงแซ็กโซโฟนหมอลําหรือเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ ได 

 

 

12 วัชระ โสฬสพรหม, “การสรางชุดการสอนแซกโซโฟนเพื่อพัฒนาทักษะการอิมโพรไวเซชั่นดวยคอรดโทนโดยใชวธิีการเรียนรูแบบ

รวมมือ” (วิทยานพินธศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยพายพั, 2556), 46-55.  
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 2. ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 

  2.1 ควรมีการศึกษาเพ่ือพัฒนาชุดฝกทักษะเครื่องดนตรี ท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดง

หมอลํา แนวทางการฝกซอมและการบริหารจัดการวงดนตรีตอไป 

  2.2 ควรมีการพัฒนางานวิจัยครั้งนี้ไปสูการสรางสื่อการเรียนการสอน งานวิชาการทาง

ดนตรี หนังสือ ตํารา ตอไป 
 

การสนับสนุนทุนวิจัย 

 งานวิจัยนี้ไดรับทุนจากกองทุนสนับสนุนงานวิจัยของบุคลากรมหาวิทยาลัยราชภัฏเลย

บริหารจัดการโดยคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร ปงบประมาณ (ปท่ีไดรับทุน) 2562 ผูวิจัย

ขอขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้  
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โซนาตาประเภทที ่2: กรณีศึกษา 2 ผลงานจากไฮเดินและโมสารท 

Type 2 Sonata: 2 Case Studies from Haydn and Mozart 

    รัฐนัย บําเพ็ญอยู0*1 

Rattanai Bampenyou *1 
 

 บทคัดยอ  
 

 โซนาตาประเภทท่ี 2 ถูกอธิบายเปนครั้งแรกในตํารา เอเลเมนส ออฟ โซนาตา เทียโอรี: 

นอรม ไทป แอนดดีฟอรมเมชัน อิน เดอ เลท เอทธทีนธ เซนจูรี โซนาตา (ค.ศ. 2006) ของเจมส         

เฮโปคอสกีและวอเรน ดารซี ถือเปนคุณูปการสําคัญของนักวิชาการท้ัง 2 ทาน บทความวิจัยนี้ไดนํา

ตัวอยางท่ีนาสนใจซ่ึงอยูในสังคีตลักษณดังกลาวมาทําการวิเคราะห ไดแก ทอนจบของ สตริงควอร

เท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค.387 โดยโวลฟกัง อะมาเดอุส โมสารทและทอนจบของ 

ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ. I:44 โดยฟรานซ โยเซฟ ไฮเดิน มีจุดประสงคหลัก

อยูท่ีการแสดงกระบวนการของโซนาตาประเภทท่ี 2 ผานตัวอยางเหลานี้ ซ่ึงจะเห็นไดวาหลังตอน

พัฒนาในทอนจบของ สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ทํานองรองไดกลับมาแทนท่ีจะเปนทํานองหลัก 

นําไปสูการลงจบอยางคลี่คลาย ขณะท่ีในทอนจบของ ซิมโฟนีหมายเลข 44 หลังจากชวงทายของ

ตอนพัฒนา ดนตรีดําเนินอยางพัวพันเต็มไปดวยแรงขับเคลื่อนจนถึงทํานองปด ไมมีการนําเสนอ

ทํานองรองเชนเดียวกับในตอนนําเสนอ เพราะนี่ คือโซนาตาประเภทท่ี 2 ซ่ึงมีตอนนําเสนอ

แบบตอเนื่อง ถือเปนตัวอยางท่ีพบเห็นไดยาก 
 

คําสําคัญ:   ไฮเดิน / โมสารท / สังคีตลักษณโซนาตา / สมัยคลาสสิก / ดนตรีในศตวรรษท่ี 18 
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Abstract 
 

 Type 2 sonata was first described in Elements of Sonata Theory: Norms, Types, 

and Deformations in the Late-Eighteenth-Century Sonata (2006) by James Hepokoski 

and Warren Darcy. Their in-depth explanation on the structure is one of the textbook’s 

major contributions. This research article investigates two notable examples of Type 

2 sonata: the last movements from String Quartet No. 14 in G, K. 387  by Wolfgang 

Amadeus Mozart and Symphony No.44  in E minor, Hob I:44 by Franz Joseph Haydn. 

Its foremost purpose is to demonstrate the process of this sonata type through the 

selected movements. In the Finale of K. 387, the development is followed by the 

secondary theme instead of the primary theme, and the movement then concludes 

in a settled manner. On the other hand, the development in the Finale of Hob I:44 

merges on to a transitional passage, and the music then keeps spinning out until the 

closing zone is reached. Like its exposition, there is no secondary theme. This Finale 

is a rare example of Type 2 sonata with continuous exposition.         

 

Keywords:   Haydn / Mozart / Sonata Form / Classical Period / Music in the 18th    

                  Century 

 

 

ความสําคัญและท่ีมา 

ใน เอเลเมนส ออฟ โซนาตา เทียโอรี: นอรม ไทป แอนดดีฟอรมเมชัน อิน เดอ เลท เอทธ

ทีนธเซนจูรี โซนาตา 3

1 (Elements of Sonata Theory: Norms, Types, and Deformations in 

the Late-Eighteenth-Century Sonata) (ค.ศ. 2006) เจมส เฮโปคอสกีและวอเรน ดารซีไดอธิบาย

กลุมสังคีตลักษณโซนาตาอยางกาวหนาท่ีสุดเทาท่ีเคยมีมา หลังการตีพิมพออกเผยแพร ทฤษฎีของ

พวกเขาถูกใชเปนตนแบบสําหรับการวิเคราะหในงานเขียนทางวิชาการจํานวนมาก 1 ในคุณูปการท่ี

1 จากนี้จะเรียกโดยสังเขปวา เอเลเมนส ออฟ โซนาตา เทียโอรี 
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สําคัญของตําราดังกลาวคือคําอธิบายโซนาตาประเภทท่ี 2 (Type 2 sonata)2 ซ่ึงในสังคีตลักษณ   

โซนาตาชนิดนี้ทํานองหลักไมไดกลับมาหลังจากตอนพัฒนา แตจะเปนทํานองรองแทน (ดูตาราง

ประกอบดานลาง) 
 

ตารางท่ี 1   แผนผังสังคีตลักษณโซนาตาประเภทท่ี 2   

ตอนนาํเสนอ ตอนพัฒนา             การคลี่คลายแบบอิงกุญแจเสียง 

ทํานองหลัก-ชวงเช่ือม-ทํานองรอง-ทํานองปด ทํานองหลัก-ชวงเช่ือม-ทํานองนองรอง-ทํานองปด 

กุญแจเสยีงโทนิก       กุญแจเสียงใหม                                     กุญแจเสียงโทนิก  

 

โซนาตาประเภทท่ี 2 มีพัฒนาการหลักมาจากสังคีตลักษณ 2 ตอน (Binary form) แบบท่ีมี

เนื้อหาและลําดับของทํานองคลายคลึงกันในท้ัง 2 สวน ครึ่งแรกเริ่มตนในกุญแจเสียงหลักและยายไป

กุญแจเสียงใหม ในขณะท่ีครึ่งหลังจะยายจากกุญแจเสียงใหมกลับสูกุญแจเสียงหลัก เกิดเปนรูปแบบ    

||: A1+B2 :||: A2+B1 :|| โดย “B” ในท่ีนี้ มักเปนสวนตอเนื่องของ A มากกวา 5

3 ครั้นถึงชวงกลาง

ศตวรรษท่ี 18 โครงสรางดังกลาวไดพัฒนามาเปนโซนาตาประเภทท่ี 2 และกลายมาเปนตัวเลือกท่ีถูก

นํามาใชอยางแพรหลายรวมกับสังคีตลักษณโซนาตาชนิดอ่ืนๆ 6

4 อันจะเห็นไดจากทอนแรกของ 

ซิมโฟนีในบันไดเสียงอีแฟล็ตเมเจอร ลําดับผลงานท่ี 11 หมายเลข 3 โดยโยฮันน ชตามิตส บางทอน

ในซิมโฟนีบทแรกๆ ของโมสารทมีการใชโครงสรางนี้เชนกัน ทอนแรกของ เชลโลคอนแชรโตในบันได

เสียงบีไมเนอร ลําดับผลงานท่ี 104 ของดโวชาคเปนอีกตัวอยางท่ีนาสนใจจากปลายศตวรรษท่ี 19 

เฮโปคอสกีและดารซีมองวาโซนาตาประเภทท่ี 2 นั้นมีลําดับของเหตุการณทางทํานอง 2 ชุด

ดวยกัน (Double-rotational) 7

5 โดยชุดแรก (First rotation) อยูในกรอบโครงของตอนนําเสนอ 

ประกอบไปดวยทํานองหลัก ชวงเชื่อม ทํานองรอง และทํานองปด ชุดท่ี 2 (Second rotation) ยัง

2 เฮโปคอสกีและดารซีเห็นวาชื่อเรียกกลุมสังคีตลักษณโซนาตาลวนมีปญหาในเชิงระบบคําศัพท (Terminology) ดังนั้นพวกเขาจึงเลือกใช

คํากลางๆ อยาง “ประเภทที่ 1” (Type 1) จนถึง “ประเภทที่ 5” (Type 5) เพื่อเรียกสังคีตลักษณโซนาตาแตละชนิด  และหลีกเล่ียงความ

เขาใจผิดที่มาจากระบบคําศัพทแบบเดิมที่นักวิชาการรุนกอนเคยใช   
3 James Hepokoski and Warren Darcy, Elements of Sonata Theory: Norms, Types, and Deformations in the Late-

Eighteenth-Century Sonata (New York: Oxford University Press, 2006), 355. 
4 เร่ืองเดียวกัน, 358-359. 
5 ตางจากสังคีตลักษณโซนาตาประเภทที่ 3 (Type 3) หรือสังคีตลักษณโซนาตามาตรฐานที่มีลําดับเหตุการณทางทํานอง 3 ชุด (Triple-

rotational) ประกอบไปดวย ตอนนําเสนอ ตอนพัฒนา และตอนยอนความ 
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คงไวซ่ึงลําดับของเหตุการณดังกลาว ทวาสวนแรก (ทํานองหลัก + ชวงเชื่อม) เริ่มตนข้ึนในพ้ืนท่ีของ

ตอนพัฒนาในขณะท่ีสวนตอมา (ทํานองรอง + ทํานองปด) เปลี่ยนไปอยูในกระบวนการของตอนยอน

ความ 8

6 ท้ัง 2 สวนนี้อยูในลําดับเหตุการณชุดท่ี 2 เปนกระบวนการท่ีตอเนื่องเปนเนื้อเดียวกัน 

(Continuum)   

การขาดหายไปของทํานองหลักหลังตอนพัฒนาทําใหการใชคําวา “ตอนยอนความ” มี

ปญหา เนื่องจากคํานี้ (Recapitulation หรือ Reprise ในภาษาเยอรมัน) ใน เอเลเมนส ออฟ             

โซนาตา เทียโอรี จะหมายถึงการกลับมาของลําดับเหตุการณท่ีเคยเกิดข้ึนมาแลวในตอนนําเสนอ

ท้ังหมด 9

7 โดยจะตองเริ่มตนดวยสวนท่ีเคยทําหนาท่ีเริ่มตนตอนนําเสนอมาแลวเชนกัน ดังนั้นทํานอง

หลักท่ีกลับมาอีกครั้งในกุญแจเสียงโทนิกเปนสวนสําคัญท่ีตอนยอนความจะขาดไมได การใชคําวา 

“ตอนยอนความ” ท่ีสื่อถึงการเริ่มตนของทํานองชุดใหมจึงถือวาไมเหมาะสมในบริบทนี้ เฮโปคอสกี

และ ดารซีจึงเรียกพ้ืนท่ีหลังตอนพัฒนาในโซนาตาประเภทท่ี 2 วา “การคลี่คลายแบบอิงกุญแจ

เสียง” (Tonal resolution) แทน10

8 

คําอธิบายท่ียกมาเปนมุมมองใหมท่ีไมพบในงานเขียนจํานวนมากกอนหนานี้ เพราะโซนาตา

ประเภทท่ี 2 มักถูกมองวาเปนสังคีตลักษณโซนาตาท่ีชวงแรกของตอนยอนความถูกตัดออกไป ดังท่ี

รูดอฟ วอน โทเบลเรียกวา “ตอนยอนความท่ีไมสมบูรณ” (Unvollständige reprise) ในตํารา           

ดิ ฟอรเมนเวลท เดอ คลาสซิสเชน อินสตรูเมนทัลมูสิค (Die Formenwelt der Klassischen 

Instrumentalmusik) (ค.ศ. 1935)9 อีกตัวอยางคือ โซนาตา ฟอรม (Sonata Forms) (ค.ศ. 1980) 

ของชารล โรเซน ท่ีกลาวถีงตอนยอนความประเภทท่ีมีเฉพาะทํานองรองเทานั้น12

10 มุมมองเหลานี้มอง

วาโซนาตาประเภทท่ี 2 เปนโครงสรางท่ีถูกดัดแปลงจากสังคีตลักษณโซนาตามาตรฐาน ตางจาก     

เฮโปคอสกีและดารซีท่ีมองวาโซนาตาประเภทท่ี 2 เปนโครงสรางท่ีเปนเอกเทศ มีสายพัฒนาการของ

ตัวเอง  

 

 
 

6 เร่ืองเดียวกัน, 353.  
7 เร่ืองเดียวกัน, 353-354. 
8 เร่ืองเดียวกัน, 353. 
9 เร่ืองเดียวกัน, 365. 
10 Charles Rosen, Sonata Forms, rev. ed. (New York: W.W. Norton & Company, 1988), 144-145.  
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ขอบเขตของงานวิจัย 

งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาทอนจบของ สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 

387 โดยโวลฟกัง อะมาเดอุส โมสารทและทอนจบของ ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร 

ฮอบ. I:44 โดยฟรานซ โยเซฟ ไฮเดิน ทอนจบของผลงานแรกเปนตัวอยางการใชโครงสรางโซนาตา

ประเภทท่ี 2 ในชวงท่ีโมสารทพัฒนามาถึงจุดสุกงอมแลว เนื่องจากโดยสวนมากเขามักจะใชสังคีต

ลักษณชนิดนี้ในงานประพันธชวงแรก สวนทอนจบของผลงานตอมาเปนตัวอยางของโซนาตาประเภท

ท่ี 2 ท่ีมี “ตอนนําเสนอแบบตอเนื่อง” (Continuous Exposition)13

11 ซ่ึงเปนกรณีท่ีพบไดไมบอยนัก  
 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ืออธิบายกระบวนการของโซนาตาประเภทท่ี 2 ในตัวอยางท่ีนํามาศึกษา 

2. เพ่ือทําใหทฤษฎีวิเคราะหของเฮโปคอสกีและดารซีเปนท่ีรูจักมากข้ึนในแวดวงวิชาการ

ดนตรีของประเทศไทย  
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. บทวิเคราะหกระบวนการของสังคีตลักษณโซนาตาประเภทท่ี 2 ในทอนจบของสตริง 

ควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387 และซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียง      

อีไมเนอร ฮอบ. I:44 ท่ีสามารถนํามาใชเปนพ้ืนฐานของการตีความบทเพลง 

2. ตัวอยางการประยุกตใชทฤษฎีวิเคราะหจาก เอเลเมนส ออฟ โซนาตา เทียโอร ี 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

ผูวิจัยบูรณาการองคความรูจาก เอเลเมนส ออฟ โซนาตา เทียโอร ีเปนหลัก การวิเคราะหมี

เปาหมายเพ่ือใชเปนพ้ืนฐานของการตีความบทเพลงและทําความเขาใจกระบวนการของดนตรีในทุก

สวน ระบบคําศัพท (Terminology) และตัวอักษรยอท่ีใชในการระบุสวนตางๆ ของสังคีตลักษณ    

โซนาตาจะยึดตามทฤษฎีวิเคราะหของเฮโปคอสกีและดารซีดังนี้ 1) P = ทํานองหลัก (Primary 

Theme) 2) TR = ชวงเชื่อม (Transition) 3) MC = จุดค่ันชวงกลาง (Medial Caesura) 14

12 4) S = 

ทํ านองรอง  (Secondary Theme) 5) EEC = จุ ดป ดตอนนํ า เสนอ (Essential Expositional 

11 เปนประเภทของตอนนําเสนอที่ไมไดถูกแบงออกเปน 2 ชวงเหมือนอยางที่พบทั่วไป โดยในตอนนําเสนอแบบตอเนื่องนั้น ชวงเชื่อมจะไม

นําทางไปสูทํานองรอง หากแตจะถูกขยายตอไปดวยการใชทํานองและจังหวะที่พัวพัน  เต็มไปดวยแรงขับเคล่ือนจนลงจบเคเดนซสําคัญ

กอนเขาสูทํานองปดในที่สุด มักพบในผลงานของไฮเดิน 
12 เปนจุดกึ่งกลางในตอนนําเสนอ ซ่ึงจะอยูระหวางตอนทายสุดของชวงเชื่อมและตอนตนของทํานองรอง 
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Closure)13 6) ESC = จุดปดตอนยอนความ (Essential Structural Closure) 1 6

14 และ  7) C = 

ทํานองปด (Closing Zone)    
 

บทวิเคราะหทอนจบจาก สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387 

 หลังจากบรรเลงดนตรีรวมกันและฟงการแสดงผลงานของไฮเดินในฤดูหนาวป ค.ศ. 1781      

โมสารทไดแตงสตริงควอรเท็ตข้ึนมา 6 ชิ้น ท้ังหมดถูกอุทิศใหกับไฮเดินและเปนท่ีรูจักภายใตสมญา    

“ไฮเดิน” ควอรเท็ต ทอนจบจาก สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387 ซ่ึง

เปน 1 ในผลงานชุดดังกลาวแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลจากสตริงควอรเท็ตในแบบของไฮเดินหลาย

ประการ (โดยเฉพาะ ลําดับผลงานท่ี 20) เชน การผสมผสานการสรางแนวทํานองสอดประสานและ

ลีลากาลองต (Style Galant) บทบาทของเครื่องดนตรีท้ัง 4 แนวท่ีเทาเทียมกัน และการเขียนทอน

จบโดยใชเทคนิคการประพันธแบบฟวก (Fugal Finale) เพ่ือยกระดับความเขมขนของเนื้อหาทาง

ดนตรีท่ีถึงจุดสูงสุดในทอนนี ้ 

P ของทอนสุดทาย (Molto Allegro) เริ่มดวยโนตลากยาว 4 ตัวในความยาว 4 หอง เปน

เสมือนกับทํานองเอก (Subject) ของฟวกท่ีเขามาทีละแนว (ตัวอยางท่ี 1) เริ่มจากไวโอลินท่ี 2 

ไวโอลินท่ี 1  เชลโลและวิโอลาตามลําดับ แมการสอดประสานแนวทํานองจะเปนสัญลักษณของ

ความจริงจังและความเปนทางการมาชานาน แตโมสารทไดสรางความรูสึกท่ีผอนคลายผานทาง

ทํานองรองสอดประสาน (Countersubject) ซ่ึงเต็มไปดวยโนตท่ีเกิดข้ึนบนจังหวะเบา ในหองท่ี 17 

ผูประพันธนําเสนอทํานองท่ีไหลลื่นข้ึน เขามาทีละแนวเสียงจากแนวบนสูแนวลาง โดย 2 ครั้งแรกจะ

มีการย้ําคอรด V-I ในกุญแจเสียงจีเมเจอร สวนครั้งท่ี 3 บนแนววิโอลาไดนําไปสูการสรุปลงเคเดนซ

สมบูรณ (Perfect Authentic Cadence) ในหองท่ี 31 ซ่ึงเปนจุดจบของ P ท่ีเกิดข้ึนพรอมกับการ

มาถึงของ TR อยางไรก็ตาม P ดูจะปดตัวอยางคางคาเล็กนอยในเชิงเนื้อหา เพราะทํานองท่ีเขามาใน

หองท่ี 17 ปรากฏข้ึนใน 3 แนวบนเทานั้น (ในขณะท่ีชวงแรกของ P ทํานองเอกจะเขามาครบท้ัง 4 

แนวเสียง) แนวของเชลโลเขามาหลังจากเคเดนซในหองท่ี 31 (ตัวอยางท่ี 2) ซ่ึงอยูในพ้ืนท่ีของ TR ไป

13 จุด EEC คือเคเดนซแรกที่สถาปนากุญแจเสียงใหมอยางชัดเจน (The first satisfactory cadence in the new key) ซ่ึงเคเดนซในจุดนี้

จะเปนจุดจบของทํานองรองในตอนนําเสนอ โดยพื้นที่ที่ตามมาหลังจากนั้นคือทํานองปด (Closing zone) ถือเปนเปาหมายหลักในการยาย

กุญแจเสียงของตอนนําเสนอ 
14 จุด ESC คือเคเดนซแรกที่สรางความมั่นคงใหกับกุญแจเสียงโทนิก ซ่ึงเกิดขึ้นในชวงทายทํานองรองของตอนยอนความ ความแปรปรวน

ของการยายกุญแจเสียงที่เกิดขึ้นในคร่ึงหลังของตอนนําเสนอและตอนพัฒนาจะถูกคล่ีคลายอยางสมบูรณที่เคเดนซในจุดนี้ ถือเปนจุดหมาย

ปลายทางที่สําคัญมากของกระบวนการในสังคีตลักษณโซนาตา  
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แลว กลาวไดวากระบวนการนี้สรางความเหลื่อมและความตอเนื่องระหวาง P กับ TR ในเวลา

เดียวกัน 
 

ตัวอยางท่ี 1   โมสารท, สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387, ทอนจบ,  

                  หองท่ี 1-12 
 

 
 

ตัวอยางท่ี 2   โมสารท, สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387, ทอนจบ, หอง 

                  ท่ี 28-33 
 

 
  

TR ของทอนจบนี้เปน “ชวงเชื่อมแบบพัฒนา” (Developmental Transition)15 กลาวคือ

มีการใชวัตถุดิบทางทํานองจาก P ซ่ึงจะเห็นไดวามีการพัฒนาทํานองรองสอดประสานท่ีเลนกับ

จังหวะขัด (Syncopation) บนแนวไวโอลิน 1 และ 2 เชนเดียวกับ TR ท่ัวไป ความผันผวนทางเสียง

ประสานไดมาถึงจุดสูงสุดในหองท่ี 39 เม่ือคอรดเอเมเจอรซ่ึงทําหนาท่ีเปนโดมินันทของกุญแจเสียงดี

เมเจอรถูกลากยาว กอใหเกิดภาวะท่ีเสียงประสานคางอยูบนคอรดโดมินันท (Dominant Lock)  ซ่ึง

15 James Hepokoski and Warren Darcy, Elements of Sonata Theory: Norms, Types, and Deformations in the Late-

Eighteenth-Century Sonata (New York: Oxford University Press, 2006), 95. 
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เกิดข้ึนตอเนื่องจนถึงจุด MC ในหองท่ี 51 รองรับทํานองโครมาติกขาลงท่ีเกิดข้ึนใน 2 แนวบน ถือ

เปนชวงเวลาท่ีเต็มไปดวยความแปรปรวน ผูบรรเลงควรรูสึกถึงความตึงเครียดทางเสียงประสานในจุด

นี้ไปในทางเดียวกัน  

 S ยายไปอยูในกุญแจเสียงดีเมเจอร ในพ้ืนท่ีใหมนี้โมสารทยังคงลักษณะของการเขียนแบบ

ฟวก พรอมกับรักษาระดับของความดังและแรงขับเคลื่อนไวอยางเหนียวแนน แนวทางดังกลาวถือ

เปนท้ังความนาประหลาดใจและการปฏิเสธท่ีจะทําตามวิธีปฏิบัติในเวลาเดียวกัน 18

16 เพราะการ

ออกแบบ S ในลักษณะนี้เปนทางเลือกท่ีพบไดไมบอยนัก19

17 โดยมากเรามักจะเห็น S ท่ีอยูในบุคลิกท่ี

นุมนวลและใชทํานองแบบเพลงรองมากกวา 20

18 อีกประเด็นท่ีนาสนใจคือการสรางทํานองสอด

ประสานท่ีหลอมรวมทํานองใหมของ S กับทํานองหลักแรกของ P ในหองท่ี 69-84 (ตัวอยางท่ี 3) 

สรางความรูสึกของเอกภาพไดอยางมีประสิทธิภาพ ความชัดเจนของกุญแจเสียงดีเมเจอรถูกเนนย้ํา

มากข้ึนทีละนิด และถูกยืนยันอยางชัดเจนดวยเคเดนซสมบูรณในกุญแจเสียงดีเมเจอรในหองท่ี 91 

ซ่ึงเปนจุด EEC 
 

ตัวอยางท่ี 3   โมสารท, สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387, ทอนจบ, หอง 

                  ท่ี 69-77 
                   

 
 

ทันท่ีเขาสูพ้ืนท่ีของ C สไตลของดนตรีไดเปลี่ยนมาเปนทํานองเพลงรองแบบโอเปราบุฟฟา21

19 

พรอมกับเปลี่ยนเนื้อดนตรีมาเปนแบบโฮโมโฟนี เคเดนซสมบูรณเกิดข้ึนอีกครั้งในหองท่ี 99 ทํานอง

16 เร่ืองเดียวกัน, 136 
17 เร่ืองเดียวกัน, 136-138. 
18 เร่ืองเดียวกัน, 133. 
19 เร่ืองเดียวกัน, 163. 
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เพลงรองดังกลาวถูกเปลี่ยนบุคลิกใหมีความเจาเลหข้ึนเล็กนอย ชวงทายของ C มีการย้ําทํานองท่ีไล

โนตข้ึน 2 ครั้ง ทําทาวาจะนําไปสูการลงจบท่ีหนักแนน อยางไรก็ตามโมสารทเปลี่ยนทิศทางของ

ดนตรีใหเบาบางลง จนสุดทางท่ีคอรดดีทบ 7 โดมินันทในหองท่ี 123 กลับมาสูจีเมเจอรกุญแจเสียง

หลักอยางลุมลึก (มีการซํ้าตอนนําเสนอ) การสรางระดับความเขมเสียงท่ีชัดเจนในชวงนี้ถือเปนสิ่ง

สําคัญมากในการบรรเลง 

โดยท่ัวไปตอนจบของตอนนําเสนอและการเริ่มตนของตอนพัฒนานั้นมักมีการแบงอยาง

ชัดเจน แตในกรณีนี้เรากลับพบตัวอยางท่ีพิเศษของการสรางชวงเชื่อมระหวาง 2 จุดดังกลาว ทํานอง

โครมาติกสลับกันเขามาในแนวตางๆจนไปสุดทางตรงเคเดนซเปด (Half Cadence) ในหองท่ี 142 

คอรดเอฟเมเจอรทําหนาท่ีเปนโดมินันท นําไปสูการกลับมาของ P ในกุญแจเสียงบีแฟล็ตไมเนอร ซ่ึง

มีการดัดแปลงเนื้อดนตรี ทํานองโนตลากยาวท่ีเคยอยูในลักษณะการเขียนแบบฟวก ถูกนํามาบรรเลง

โตตอบกันระหวางแนวไวโอลิน 1 และเชลโล โดยมี 2 แนวกลางประสานเปนคูเสียง สรางความ

แปรปรวนดวยการใชทางเดินคอรด Viio7-i เคลื่อนไปตามกุญแจเสียงตางๆ โดยเริ่มจากบีแฟล็ต     

ไมเนอร – เอฟไมเนอร – ซีไมเนอร – จีไมเนอร – ดีไมเนอร (ลําดับของการยายมีพ้ืนฐานมาจาก

ความสัมพันธแบบวงจรคู 5) ความผันผวนเพ่ิมสูงข้ึนเม่ือคอรดจีทบ 9 โดมินันทในหองท่ี 160-161 

เคลื่อนท่ีเขาหาคอรดซีทบ 7 โดมินันท ความรูสึกในชวงนี้ถูกสรางดวยคอรดเสียงกระดางท่ีไมไดรับ

การเกลา (Unresolved Dissonance) กอนท่ีทํานองจะเคลื่อนท่ีลงทีละนิดแบบโครมาติคไปสูคอรด

จีทบ 7 โดมินันท ซ่ึงเปนจุดท่ีเคเดนซเปดในกุญแจเสียงซีเมเจอรเกิดข้ึนในหอง 173   

ขณะท่ีสวนแรกของ P ถูกดัดแปลงอยางมากในชวงแรกของตอนพัฒนา สวนตอมาของ P 

(หองท่ี 175) มีเพียงการยายไปอยูในกุญแจเสียงซีเมเจอร (ซับโดมินันทของจีเมเจอร) โดย

องคประกอบอ่ืนแทบไมมีการเปลี่ยนแปลงเลย ภาวะทางเสียงประสานคอนขางนิ่งและม่ันคง ตาง

จากความผันผวนท่ีมีมากอนหนานี้อยางสิ้นเชิง ทอน TR ท่ีตามมายังคงรักษาเนื้อหาทางทํานองท่ีเคย

เปนจากตอนนําเสนอไวเชนกัน เพียงแตในรอบนี้การคางอยูบนคอรดโดมินันทเกิดข้ึนบนคอรดดี

เมเจอรลากยาวเพ่ือเตรียมการกลับมาของกุญแจเสียงโทนิก 

ชวงการคลี่คลายแบบอิงกุญแจเสียงมาถึงในหองท่ี 210 โดย S ในรูปแบบฟวกกลับมาอีก

ครั้งในกุญแจเสียงหลัก แมจะดูคลายกับ S ในตอนนําเสนอ แตจุดนี้มีทํานองเอก 2 ทํานองท่ีดําเนิน

ไปพรอมกัน ทํานองแรกคือทํานองเอกของ S ท่ีเขามาในแนวไวโอลิน 2 สวนอีกทํานองเปนทํานอง

เอกท่ีมาจาก P ซ่ึงเขามาในแนวเชลโล โดยเทคนิคการประพันธลักษณะนี้เรียกวาฟวกซอน (Double 

fugue) ซ่ึงไฮเดินใชในสตริงควอเท็ตของเขาหลายบท  
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ในหองท่ี 210 แทนท่ีคอรดดีทบ 7 โดมินันทจะนําไปสูคอรดจีเมเจอร โมสารทกลับเปลี่ยนไป

หาคอรดอีแฟล็ตซ่ึงเปนซับมีเดียนติดแฟล็ต (VIb) ในหองตอมา ถือเปนเหตุการณท่ีเหนือความ

คาดหมายอยางมากและควรถูกทําใหเห็นเดนชัดในการบรรเลง อาจมีการเลนคอรดอีแฟล็ตนี้ดังอยาง

กะทันหันเพ่ือสรางความนาตกตะลึงแลวจึงคอยๆลดความเขมเสียง สรางทิศทางและความรูสึกท่ี

คลี่คลายขณะดําเนินสูเคเดนซสมบูรณในกุญแจเสียงโทนิกท่ีหอง 233 ซ่ึงเปนจุด ESC   

 ดวยชั้นเชิงการประพันธระดับสูงในทอนจบนี้ การสรางตอนจบท่ีเหมาะสมถือเปนความทา

ทายไมนอย ซ่ึงโมสารทไดทําในสิ่งท่ีอยูเหนือความคาดหวังท้ังปวง หลัง C ดนตรีไดดําเนินเขาสูโคดา

ในแนวทางเดียวกับท่ีเขาทําไวกอนเขาตอนพัฒนา ชวงเชื่อมท่ีเต็มไปดวยโนตโครมาติกไดหวนมาอีก

ครั้ง นําไปสูประโยคเพลง 2 ประโยคสุดทายท่ีเริ่มดวยทํานองเอกจาก P และลงจบเคเดนซสมบูรณ 

โดยประโยคแรกอยูในความเขมเสียงระดับดัง (f) และประโยคตอมาอยูในระดับเบา (p) 
 

บทวิเคราะหทอนจบจาก ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ I:44 

 ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ I:44 ท่ีไฮเดินประพันธข้ึนราวค.ศ. 1770-

1771 สะทอนใหเห็นถึงชิ้นเชิงในการประพันธท่ีลุมลึก อันเปนผลของพัฒนาการอยางกาวกระโดด

ตลอดทศวรรษท่ี 1760 เรื่อยมา ลีลาดนตรีท่ีเขาใชนั้นเปนแบบ “กระแสความรุนแรง” (Sturm und 

Drang) ซ่ึงมีเปาหมายอยูท่ีการกระตุนปลุกเราความนาสะพรึงกลัว ความตื่นเตน และอารมณอัน 

ทวมทน ความเครงเครียดของผลงานแสดงออกผานการใชกุญแจเสียงไมเนอรและเทคนิคการเขียน

ดนตรีท่ีมีหลายแนวทํานอง ถือไดวาเปนทอนท่ีแสดงใหเห็นถึงความเชี่ยวชาญในศาสตรการสรางแนว

ทํานองสอดประสานของไฮเดินไดเปนอยางดี ท้ังยังมีการผสมผสานเนื้อดนตรีแบบโพลิโฟนีและ     

โฮโมโฟนีออกมาไดอยางลงตัว 
 

ตัวอยางท่ี 4   ไฮเดิน, ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ I:44, ทอนจบ, แนว                 

เครื่องสาย, หองท่ี 1–8.  
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P ของทอนจบนี้อยูในบุคลิกท่ีรุกเรา (ตัวอยางท่ี 4) กลุมเครื่องสายนําเสนอทํานองหลักดวย

การเลนแนวเดียวกัน (Unison) ในภาพรวมจะเห็นไดวาบรรยากาศทางเสียงประสานจะมีความตึง

เครียดแฝงอยู เปนผลมาจากการไมลงจบเคเดนซสมบูรณในพ้ืนท่ีของ P หลังเคเดนซเปดในกุญแจ

เสียงโทนิกในหองท่ี 8 ไฮเดินไดสรางทํานองสอดประสานลอกับทํานองหลักดังกลาวออกมาอีก 2 ชุด 

ชุดแรกเริ่มหองท่ี 9 และอีกชุดเริ่มหองท่ี 19 ซ่ึงเปนจุดเริ่มตนของ TR แบบกลืนกลาย (Dissolving 

Type) 22

20 ในกรณีนี้เริ่มตนดวยบางสวนของ P แลวจึงเปลี่ยนเขาสูกระบวนการของชวงเชื่อมอยาง

กลืนเนียนเม่ือเคเดนซเปดเกิดข้ึนบนคอรดดีเมเจอรหองท่ี 28 (โดมินันทของกุญแจเสียงจีเมเจอร) 

ทวาความรูสึกของเคเดนซดังกลาวไดถูกกลบทับดวยทํานองของกลุมเครื่องสายท่ีวิ่งอยางตอเนื่องผัน

ผวนตอไป  

 ทอน TR มีทํานองสอดประสานท่ีพัวพันกวาเดิม สรางความรูสึกท่ีพุงไปขางหนามากข้ึน 

นอกจากนี้บรรยากาศของเสียงประสานก็ไดเขามาอยูในกุญแจเสียงเมเจอรเปนท่ีเรียบรอย ความรูสึก

ของกุญแจเสียงจีเมเจอรชัดเจนข้ึนเม่ือโนตกระโดดของแนวเครื่องสายนําไปสูเคเดนซสมบูรณใน

กุญแจเสียงดังกลาวในหองท่ี 50 ตามมาดวยการเปลี่ยนเนื้อดนตรีมาเปนแบบโฮโมโฟนี เราจะเห็นได

วาไมปรากฏ S หรือทํานองรอง ดนตรีดําเนินอยางตอเนื่องจาก TR จนถึงจุด EEC ในหองท่ี 59 นี่คือ

ตัวอยางของ “ตอนนําเสนอแบบตอเนื่อง” ซ่ึงเปนเทคนิคท่ีไฮเดินมักจะใชในผลงานหลายชิ้น สวน C 

ในหองท่ี 60 มาพรอมกับทํานองท่ีมีพ้ืนฐานจาก P ซ่ึงเปนแนวทางท่ีพบไดบอย  

ลําดับทํานองท่ีไฮเดินไดวางไวในตอนนําเสนอยังคงถูกรักษาไวในตอนพัฒนาและการ

คลี่คลายแบบอิงกุญแจเสียง โดย P กลับมาอีกครั้งในหองท่ี 75 ในกุญแจเสียงเอไมเนอร ทํานองหลัก

ถูกดัดแปลงเล็กนอย แตยังอยูในลักษณะยูนิซันเชนเดียวกับตอนเริ่มตนของบทเพลง ทํานองหลักถูก

พัฒนาตอไปในหองท่ี 79 มีซีเควนซทํานองหลายชุดควบคูไปกับทางเดินคอรดแบบวงจรคู 5 จนยาย

มาสูกุญแจเสียงซีเมเจอรในหองท่ี 96 จุดท่ีนาสนใจคือแนวโอโบท่ีเลนโนตซ่ึงเปนโครงของเสียง

ประสาน อันเปนหนาท่ีสําคัญของเครื่องดนตรีชนิดนี้ในซิมโฟนีของศตวรรษท่ี 18 ระหวางนี้เราจะ

เห็นไดวาเนื้อดนตรีมีความเปนโฮโมโฟนีมากข้ึน แตความผันผวนของดนตรีในตอนพัฒนามีสูงมาก 

เปนผลมาจากการเปลี่ยนกุญแจเสียงอยางตอเนื่อง การรัวโนตบนเครื่องสายซ่ึงเปนแนวทางการสราง

แรงขับเคลื่อนท่ีไฮเดินใชมากอนแลวในตอนนําเสนอ และการนําทํานองหลักจาก P มาปฏิสัมพันธกับ

ทํานองของโอโบอยางมีชีวิตชีวา 

20 เร่ืองเดียวกัน, 101. 
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 จุดสําคัญอีกจุดคือหองท่ี 112 ซ่ึงมีคอรดบีเมเจอรเกิดข้ึน ในขณะนี้คอรดดังกลาวทําหนาท่ี

เปนโดมินันทแลว เห็นไดวาทํานองในสวนนี้เปน TR เพราะมีพ้ืนฐานมาจาก TR ของตอนนําเสนอ 

โนตกระโดดบนแนวเครื่องสายกอนเคเดนซในหองท่ี 50 ไดกลับมาอีกครั้ง โดยมาพรอมกับความ

คาดหวังวาความตึงเครียดทางเสียงประสานจะไดรับการคลี่คลายดวยเคเดนซสมบูรณในกุญแจเสียง

โทนิก ทวาไฮเดินกลับเขาหาเคเดนซเปดแทนในหองท่ี 138 (ตัวอยางท่ี 5) ขยายความผันผวนออกไป

จนถึงเคเดนซสมบูรณในหองท่ี 151 จุด ESC ในหองนี้ถือเปนชวงเวลาแหงการคลี่คลายท่ีสําคัญอยาง

ยิ่ง อยางไรก็ตาม ดวยกระบวนทางดนตรีท่ีขับเคลื่อนอยางตอเนื่องจากชวง TR จนถึงจุด ESC เราจึง

ไมอาจชี้ชัดไดวาชวงการคลี่คลายแบบอิงกุญแจเสียงเกิดข้ึนเม่ือใด C ท่ีตามมามีทํานองท่ีคลายกับ C 

ของตอนนําเสนอเปนอยางมาก ตางกันในเรื่องของกุญแจเสียงเทานั้น ทอนโคดาในหองท่ี 167 มี

พ้ืนฐานมาจาก P อยางชัดเจน สรุปจบดวยดวยทํานองหลักท่ีรุกเราและปดฉากดวยการย้ําคอรด    

โทนิก 3 ครั้ง  
 

ตัวอยางท่ี 5   ไฮเดิน, ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ I:44, ทอนจบ, แนวไวโอลิน 

1, หองท่ี 128–138.  
 

 
 

บทสรุปการวิเคราะห 

 แมผลงานท่ีนํามาศึกษาจะอยูในสังคีตลักษณโซนาตาประเภทท่ี 2 และมีการประยุกตใช

เทคนิคการสรางแนวทํานองสอดประสาน แตก็มีความแตกตางในหลายมิติ ทอนจบของ สตริงควอร

เท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387 มีลักษณะของลีลาดนตรีแบบคลาสสิกท่ีชัดเจนกวา 

เห็นไดจากการเปลี่ยนแปลงทางเนื้อดนตรีท่ีเดนชัดในหลายจุด ในตอนพัฒนายังปรากฏตัวหยุดค่ัน

หลังสวนแรกของ P ชวยใหโครงสรางมีความชัดเจน การวิเคราะหสังคีตลักษณจึงทําไดคอนขาง

สะดวก นอกจากนี้ แมวาโมสารทจะใชเทคนิคการประพันธแบบฟวก แตบรรยากาศทางดนตรี

โดยรวมยังอยูในลีลากาลองต 

 ทอนจบของ ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ I:44 อยูในลีลาท่ีตางออกไป   

ไฮเดินเขียนทอนนี้โดยใชลีลากระแสความรุนแรง การสรางแนวทํานองสอดประสานท่ีเขาใชในท่ีนี้
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ไมใชการเขียนแบบฟวก แตเปนการสรางทํานองแบบโพลิโฟนีข้ึนมาออกมาหลายรูปแบบ เชน มีโนต

ลากยาวอยูเหนือหรือใตแนวทํานองท่ีรุกเรา เปนตน ดนตรีในภาพรวมแทบไมมีจุดค่ันใดๆ ตั้งแตตน

จนจบ ความตอเนื่องของทอนจบนี้กลาวไดวาเปนลักษณะของดนตรีบาโรกท่ียังคงหลงเหลืออยูใน

ดนตรีของไฮเดิน ซ่ึงการศึกษาโครงสรางในทอนจบนี้ทําไดราบรื่นข้ึนเม่ือนําแนวคิดของเฮโปคอสกี

และดารซีท่ีเก่ียวกับสังคีตลักษณโซนาตาประเภทท่ี 2 และตอนนําเสนอแบบตอเนื่องมาอธิบาย    
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ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง: “ศรีนครพิงค” 

สําหรับวงแจสออรเคสตราและวงเคร่ืองดนตรีลานนา 

Doctoral Music Composition “Sri Na Korn Ping” 

for Jazz Ensemble and Lanna Ensemble 
วัชระ กัณธียาภรณ0*1 ณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร2

2  

Watchara Kanteeyaporn*1 Narongrit Dhamabutra2 

 

บทคัดยอ  

บทประพันธเพลง ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง: “ศรีนครพิงค” สําหรับวงแจสออรเคสตรา 

และวงเครื่องดนตรีลานนา เปนบทประพันธท่ีมีแรงบันดาลใจจากความทรงจําในวัยเยาวและความ

ผูกพันของผูประพันธท่ีมีตอจังหวัดเชียงใหม ผนวกกับความรูดานดนตรีแจสท่ีผูประพันธมีความ

ชํานาญ บทประพันธนี้จึงมีแนวคิดในการเลาเรื่องผานคําขวัญของจังหวัดเชียงใหม โดยสะทอนถึงวิถี

ชีวิต วัฒนธรรมไทยลานนา ซ่ึงนําเสนอผานการผสมผสานวัฒนธรรมทางดนตรีระหวางดนตรีพ้ืนบาน

ลานนาและดนตรีตะวันตก แบงออกเปน 4 กระบวน ตามคําขวัญจังหวัดเชียงใหม มีความยาวในการ

บรรเลงท้ังหมดประมาณ 30 นาที มีผูบรรเลงท้ังสิ้น 30 คน ประกอบดวย วงแจสออรเคสตราขนาด

ใหญ นําเสนอเอกลักษณทางดานดนตรีตะวันตก โดยบรรเลงรวมกับวงเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาซ่ึง

บรรเลงทํานองหลักของบทประพันธ ผานเสียงอันเปนเอกลักษณท่ีผูประพันธประสงคจะรักษาและ

เผยแพรดนตรีพ้ืนบานลานนาใหเปนมรดกของประเทศไทยตอไป 

 

คําสําคัญ:    บทประพันธเพลง / ดนตรีพ้ืนบานลานนา / แจสออรเคสตรา  
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Abstract 

 The doctoral music composition “SRI NA KORN PING” for Jazz Orchestra and 

Lanna Ensemble is a composition inspired by the composer’s childhood memories 

and his bond with Chiang Mai, combined with knowledge of Jazz music that the 

composer mastered. The idea of this composition is to depict the stories through the 

motto of Chiang Mai by reflecting the way of life of Lanna Thai culture, which is 

exhibits the integration of musical culture between traditional Lanna music and 

Western music divided into 4 movements according to the Chiang Mai motto.  The 

total length of the composition is approximately 30 minutes with a total of 30 

musicians, consisting of a large Jazz orchestra, representing western musical identity, 

and harmonized with the traditional Lanna ensemble performing the unique sounds 

of the main theme that the composer wishes to preserve and distribute the traditional 

Lanna music as the heritage of Thailand. 

 

Keywords: Music Composition / Traditional Lanna Music / Jazz Orchestra  
 

 

บทนํา 

จังหวัดเชียงใหมเปนจังหวัดหนึ่งมีประวัติศาสตรอันยาวนาน เคยเปนเมืองหลวงของ

อาณาจักรลานนาแตโบราณ มี "คําเมือง หรือ กําเมือง" เปนภาษาทองถ่ินท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวท้ัง

ดานประเพณีวัฒนธรรมและมีแหลงทองเท่ียวจํานวนมาก 3

3 นอกจากนี้ยังมีดนตรีพ้ืนบาน หรือท่ี

เรียกวาดนตรีลานนาซ่ึงเปนดนตรีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว การเลนดนตรีพ้ืนเมืองลานนานั้น สามารถ

ใชเครื่องดนตรีบรรเลงไดท้ังแบบเดี่ยวและแบบประสมวง ในยุคกอนนั้นลักษณะการเลนท้ังสอง

ประเภทตางมีจุดประสงคเพ่ือเปนการพักผอนหยอนใจ และใชประกอบงานตางๆ ซ่ึงลักษณะการรวม

วงมาจากคนท่ีมีบานอยูใกลเคียงกันหรือเปนคนท่ีมีศรัทธาในวัดเดียวกันมารวมวงกันเพ่ือท่ีจะไดมีวง

3 สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม, “สัญลักษณประจําจังหวัด,” accessed December 18, 2018, https://www.m-

culture.go.th/chiangmai/ewt_news.php?nid=590. 
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ดนตรีบรรเลง 4

4 ในปจจุบันดนตรีลานนายังคงถูกเผยแพรและมีการเรียนการสอนเก่ียวกับดนตรี

ลานนาจากผูท่ีสนใจสืบสานวัฒนธรรมทางดนตรีลานนา ทําใหดนตรีลานนายังคงถูกสืบทอดกันมา

ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  

จากขอมูลขางตนทําใหผูประพันธไดมองเห็นถึงคุณคาของดนตรีพ้ืนบานลานนาบวกกับ

ความคุนเคยกับดนตรีลานนาตั้งแตยังเยาววัย กระท่ังไดมีโอกาสศึกษาตอทางดานดนตรีแจสในระดับ

อุดมศึกษาและเก็บเก่ียวประสบการณดานการบรรเลงดนตรีไวตลอดมา จึงมีความคิดท่ีอยากจะนํา

การผสมผสานระหวางดนตรีลานนาท่ีเปนดนตรีบานเกิด ประกอบกับดนตรีคลาสสิกและดนตรีแจสท่ี

ไดศึกษามาเพ่ือใชในการประพันธบทเพลงในครั้งนี้  

ดังนั้น บทประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” จึงเปนการผสมผสานทางดนตรีระหวางสอง

วัฒนธรรม คือ วัฒนธรรมตะวันตก ซ่ึงไดแกดนตรีคลาสสิกและดนตรีแจส กับวัฒนธรรมไทยลานนา 

ไดแกดนตรีลานนา บทประพันธเพลงนี้ไดรับแรงบันดาล ใจมาจากวิถีชีวิตความเปนอยูของผูคนใน

จังหวัดเชียงใหมหรือท่ีเรียกวา คนเมืองหรือคนลานนา ผนวกกับวัฒนธรรมของ ยุคปจจุบันท่ี

เปลี่ยนไปตามกระแสโลกาภิวัตนบทประพันธนี้จึงสะทอนถึงเหตุการณและสถานท่ีสําคัญในจังหวัด

เชียงใหม โดยมีคําขวัญเชียงใหมเปนตัวกลางในการนําเสนอเรื่องราวตางๆ ซ่ึงจะถูกบรรเลงผาน

เครื่องดนตรีสากล และเครื่องดนตรีลานนา  

ลักษณะท่ัวไปของบทประพันธบทประพันธนี้เปนบทประพันธบทใหมประกอบไปดวย 4 

กระบวน มีความยาวโดยประมาณ 30 นาทีและใชวงออรเคสตราแบบผสมระหวางเครื่องดนตรีสากล 

และเครื่องดนตรีลานนา ดานแนวคิดและการสรางสรรคทางดานการประพันธผูประพันธไดทําการ

แบงกระบวนของเพลงท้ังหมดจํานวน 4 กระบวน โดยแตละกระบวนจะถูกประพันธผานคําขวัญของ

จังหวัดเชียงใหมคือ “ดอยสุเทพเปนศรีประเพณีเปนสงา บุปผชาติลวนงามตา นามล้ําคานครพิงค”   

เนื่องจากในปจจุบันบทประพันธเพลงท่ีเปนการผสมผสานระหวางดนตรีตะวันตกและดนตรี

ลานนาโดยนําเสนอในรูปแบบของการนําคําขวัญของจังหวัดมาใชเปนโจทยในการประพันธนั้นยังไม

แพรหลาย บทประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” จึงถือไดวาเปนบทประพันธท่ีสะทอนถึงการผสมผสาน

ของดนตรีตะวันตกและดนตรีลานนา ผานมุมมองของผูประพันธจากเรื่องราวตางๆ ในครั้งเยาววัย 

ประกอบกับประสบการณการเรียนรูตามกาลเวลาของผูประพันธทําใหบทประพันธเพลง “ศรีนคร-

พิงค” เปนบทประพันธท่ีสะทอนตั้งแตวิถีชีวิตของความเปนอยูของคนเชียงใหม รวมถึงวัฒนธรรม

4 สิปปวิชญ กิ่งแกว, ดนตรีพื้นบานอีสาน-ลานนา (นครปฐม: โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2559), 51-52. 
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ไทยลานนา และดนตรีตะวันตก ซ่ึงผูประพันธใครท่ีจะรักษาคงไวใหเปนมรดกของประเทศไทยไป  

ชั่วกาล 
 

ขอบเขตของการวิจัย 

ในการประพันธบทประพันธดังกลาว ไดกําหนดขอบเขตของการประพันธเพ่ือการวิเคราะห 

และอรรถาธิบาย โดยกําหนดใหเปนบทประพันธสําหรับวงแจสออรเคสตราและวงดนตรีลานนา และ

ใชวัตถุดิบทางดนตรีท่ีประพันธข้ึนใหม ผสมผสานกับลักษณะการบรรเลงของดนตรีพ้ืนบานลานนา

และดนตรีรวมสมัย โดยยึดกระบวนมาจากคําขวัญของจังหวัดเชียงใหม คือ “ดอยสุเทพเปนศรี 

ประเพณีเปนสงา บุปผชาติลวนงามตา นามล้ําคานครพิงค” ซ่ึงเปนบทประพันธชุดท่ีประกอบดวย 4 

กระบวน ดังนี้  
 

กระบวนท่ี 1 ดอยสุเทพเปนศรี 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร ซ่ึงเปนศูนยรวมจิตใจของชาว

เชียงใหม เปนสถานท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ บางคนจึงเรียกวา พระธาตุดอยสุเทพ 5

5 คําวา 

ดอยสุเทพเปนศรี จึงหมายถึงความงามสงางาม และความรุงเรืองของพระพุทธศาสนาท่ีเกิดข้ึนมา

นานนับศตวรรษ ผูประพันธตองการท่ีจะใหทํานอง และจังหวะ ในกระบวนนี้เปนกระบวนท่ีมีความ

ยิ่งใหญอลังการ ซ่ึงผูประพันธตั้งใจเลาเรื่องราวการสรางถนนข้ึนวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร

โดยครูบาศรีวิชัย จนทําใหพระพุทธศาสนาเกิดความรุงเรืองในดินแดนลานนาจนถึงปจจุบัน โดยการ

ใชสังคีตลักษณรอนโด (Rondo Form) บรรเลงในกุญแจเสียงไมเนอร นอกจากนี้ทอนเชื่อมของเพลง

ไดหยิบยืมทวงทํานองของเพลงเสเลเมามาใชเปนวัตถุดิบในการเชื่อมของแตละทอนในเพลง เริ่มดวย

จังหวะพ้ืนบานโดยการตีกลองสะบัดชัยผนวกกับเครื่องสายท่ีคอยๆ บรรเลงทีละเครื่อง จนกระท่ัง

บรรเลงพรอมกันในลักษณะของความเร็วท่ีคอยๆ เพ่ิมข้ึน จากนั้นทําการเขาทํานองหลักโดยใชเสียง

ประสานในแบบดนตรีแจสเขาประกอบ โดยมีปจุม สะลอ และไวบราโฟน เปนเครื่องบรรเลงทํานอง

หลัก  

 

 

5 Museumthailand, "ดอยสุเทพ (วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร)," สืบคนเมื่อ 12 กันยายน 2562, 

https://www.museumthailand.com/ th/1675/storytelling/ดอยสุเทพ. 
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กระบวนท่ี 2 ประเพณีเปนสงา 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง ขนบธรรมเนียมประเพณี จังหวัดเชียงใหมในอดีตเคยเปนเมืองหลวง

ของอาณาจักรลานนา และยังเปนศูนยกลางของศิลปวัฒนธรรมประเพณีอันงดงามท่ีสั่งสม และสืบ

ทอดกันมาหลายชั่วอายุคน จึงไมใชเรื่องแปลกท่ีจะยังไดเห็นวัฒนธรรมประเพณีท่ีถูกสืบทอดมาอยาง

ยาวนาน ในกระบวนนี้มีจังหวะปานกลางถึงเร็ว โดยใชสังคีตลักษณอิสระ (Free Form) ซ่ึงเปนการ

นําทํานองของเพลงพ้ืนบานท่ีใชบรรเลงตามประเพณีของลานนาในโอกาสตางๆ มาใชเปนวัตถุดิบ 

อาทิ เพลงสาวจี๋ เพลงหมูเฮาจาวเหนือ เปนตน ในชวงทายผูประพันธไดเนนการบรรเลงเด่ียวของ

เครื่องตี (Percussion) เปนหลัก และเพ่ิมเครื่องหมายกําหนดจังหวะใหซับซอนมากยิ่งข้ึน ทําให

กระบวนนี้มีความสนุกสนาน และเราใจ  
 

กระบวนท่ี 3 บุปผชาติลวนงามตา 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง พรรณไม เนื่องจากพ้ืนท่ีสวนใหญของจังหวัดเชียงใหมประกอบดวย

ทิวเขาสูงทอดตัวยาวสลับซับซอน อุดมสมบูรณไปดวยทรัพยากรธรรมชาติ ซ่ึงปกคลุมไปดวยพืช

พรรณไมปานานาชนิด ซ่ึงกลายเปนอีกหนึ่งเอกลักษณของจังหวัดเชียงใหม ทําใหกระบวนนี้ประกอบ 

ไปดวยทอนท่ีมีจังหวะท้ังชาและเร็วสลับกันในรูปแบบสังคีตลักษณรอนโด บนกุญแจเสียงไมเนอร

สลับกับเมเจอร โดยนําทวงทํานองเพลงกุหลาบเวียงพิงคมาพัฒนาข้ึนใหม เปรียบเหมือนพรรณไมท่ีมี

ความหลากหลายในระบบนิเวศและกําลังคอยๆ เจริญงอกงาม นอกจากนี้จุดเดนท่ีสําคัญของ

กระบวนนี้คือการนําเครื่องดนตรีลานนา คือ สะลอ และซึง มาบรรเลงผานทวงทํานองของดนตรีบลูส 
 

กระบวนท่ี 4 นามล้ําคานครพิงค 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง ภาพรวมของจังหวัดเชียงใหมในยุคศตวรรษท่ี 21 ในอดีตกาล

พญามังรายกับพระสหาย 2 พระองคคือ พญางําเมืองและพอขุนรามคําแหงไดรวมสาบานเพ่ือ

สถาปนา “นพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหม” ข้ึนเปนศูนยกลาง อาณาจักร ท้ังทางการเมือง การปกครอง 

เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม จนเปนท่ีรูจักกันในชื่อปจจุบันวา “เชียงใหม”6 ทําใหกระบวนนี้เปน

กระบวนเพลงท่ีบรรยายถึงภาพรวมจากสามกระบวนท่ีผานมา ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน นับไดวาใน

กระบวนนี้จะเปนบทสรุปท้ังหมดของบทประพันธ โดยมีการนําวัตถุดิบของท้ังสามกระบวนมาใชใน

กระบวนนี้บรรเลงรวม โดยใชสังคีตลักษณแบบการแปร (Variations Form) โดยกระบวนนี้

6 สงวน โชติสุขรัตน, ตํานานเมืองเหนือ, พิมพคร้ังที่ 4 (นนทบุรี: ศรีปญญา, 2552), 52.  
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ผูประพันธตั้งใจท่ีจะสรางทวงทํานองท่ีมีกลิ่นอายของดนตรีตะวันตกมากกวากระบวนอ่ืน มีการ

เปลี่ยนกุญแจเสียงสลับไปมา แตยังคงมีความเปนลานนาอยู ในภาพรวมของกระบวนนี้คือการแสดง

ถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ระหวางดนตรี ศิลปะ พรรณไม ศาสนา ประเพณี และผูคนในจังหวัด

เชียงใหม ใหไดตระหนักถึงคุณคาของศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาลานนาท่ีมีมาแตชานาน 
 

บทประพันธอ่ืนๆ ท่ีใหแนวคิดและแรงบันดาลใจในการประพันธ 

The Map Concerto for Violoncello, Video and Orchestra ประพันธโดย ทัน ดุน 

บทประพันธนี้เปนอีกหนึ่งบทประพันธท่ีใหแรงบันดาลแกผูประพันธเปนอยางมาก เปนการผสมผสาน

ระหวางเครื่องดนตรีตะวันตก โดยจะเนนท่ีเชลโลและเครื่องดนตรีพ้ืนบานของชาวเขาในประเทศจีน

เปนหลัก ในแนวคิดหลักของบทประพันธนี้คือการใหวงออรเคสตราบรรเลงไปพรอมกับวีดีโอท่ีเปน

การบันทึกภาพของนักดนตรีพ้ืนบานท่ีกําลังบรรเลงบทเพลงพ้ืนบานของพวกเขา7

7  

The Harmony of Chimes (ประสานเสียงสําเนียงระฆัง) ประพันธโดย ศาสตราจารย ดร.

ณรงฤทธิ์  ธรรมบุตร ไดอธิบายแนวคิดของการประพันธนี้ ไววา อยากจะประพันธเพลงท่ีมี

สวนประกอบของเครื่องตีท่ีเปนโลหะ และอยากใหผูฟงไดสัมผัสและเขาใจในเรื่องวัฒนธรรมอยาง

แทจริง โดยมีจุดมุงหมายท่ีตองการจะลบเขตพรมแดนของประเทศออก แลวใชเสียงดนตรีมาเปน

ตัวเชื่อมพรมแดนแทน เพ่ือใหมองเห็นภาพรวมวา ประเทศในกลุมอาเซียนเปนประเทศเดียวกัน การ

ท่ีจะลบเขตพรมแดนของประเทศในกลุมอาเซียนออกและใชเสียงดนตรีเชื่อมพรมแดนนั้น จําเปนตอง

มีเครื่องดนตรีพ้ืนบานท่ีเปนเอกลักษณในแตละประเทศสมาชิกกลุมอาเซียน  

Quintet for the Spirits of ASEAN (จิตวิญญาณแหงอาเซียน) ประพันธโดยศาสตราจารย 

ดร.ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร เปนบทประพันธไดนําองคความรูของดนตรีและวัฒนธรรมพ้ืนบานของแต

ละภูมิภาคอาเซียนมาผสมผสานกัน บรรเลงผานเครื่องดนตรีตะวันตก โดยการใชรูปแบบของวงท่ี

เรียกวา “เปยโน ควินเท็ท” ท่ีประกอบไปดวย ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอลา เชลโล และเปยโน ซ่ึง

เครื่องดนตรีดังกลาวไดถูกนํามาดัดแปลงการใชเสียงเพ่ือแทนเครื่องดนตรีพ้ืนบานของแตละภูมิภาค

ไดอยางลงตัว  
 

 

 

7 Tan Dun, "The Map (Concerto for cello, Video and orchestra 2002)," accessed July 20, 2019, http://tandun.com/ 

composition/the-map-concerto-for-cello-video-and-orchestra. 
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แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 1 “ดอยสุเทพเปนศรี” 

 กระบวนท่ี 1 ดอยสุเทพเปนศรี ผูประพันธตองการสื่อถึงวัดพระธาตุดอยสุเทพ ซ่ึงเปนวัด

คูบานคูเมืองท่ีสําคัญของจังหวัดเชียงใหม โดยบรรยายผานบทเพลงเก่ียวกับพระพุทธศาสนาและ

ความศรัทธาของชาวเชียงใหมท่ีมีตอวัดพระธาตุดอยสุเทพ  
 

1. การพัฒนาทํานอง  

 ในกระบวนนี้นําทํานองของเพลง “เสเลเมา” มาใชเปนทอนเชื่อมตางๆ ในบทเพลง โดย

นํามาใชเปนโมทีฟ (Motif) เพ่ือใหเกิดการพัฒนาทํานองของเครื่องดนตรีท่ีบรรเลงจากนอยไปหามาก 

เพลง “เสเลเมา” เปนทํานองเพลงพ้ืนบานลานนา ใชขับรองประกอบการแสดง “ฟอนเง้ียว”เปนชุด

การแสดงท่ีสนุกสนาน โดยเฉพาะทอน “มง แซะ มงแซะ แซะมง ตะลุมตุมมง” อันเปนทํานองท่ีมา

จากเสียงกลองมองเซิงของชนชาติไทใหญ ปจจุบันมีการนําทํานองเพลงนี้ แตงเนื้อรองเปนเพลงโฟลค

ซองคําเมือง ไมปรากฏนามผูแตงเนื้อรอง ขับรองโดย จรัล มโนเพ็ชร และสุนทรี เวชานนท88  

 การพัฒนาทํานอง ในกระบวนนี้นําทํานองของเพลงเสเลเมา ในหองท่ี 84-91 โดยนําทอน 

“มง แซะ มงแซะ แซะมง ตะลุมตุมมง” มาเพ่ิมสีสันใหม โดยเปลี่ยนทางเดินคอรดใหม โดยการใช

โนตพ้ืนตน คือ E F# G C D D# E โดยยังคงทํานองเดิมไว (ตัวอยางท่ี 1) 
 

ตัวอยางท่ี 1   การพัฒนาทํานอง ในกระบวนนี้นําทํานองของเพลง “เสเลเมา” ในกระบวนท่ี 1 หอง    

                  ท่ี 84-91  

      

 
 

2. การใชเครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพ้ืนบานลานนา  

 เปนอีกเทคนิคท่ีผูประพันธเลือกใชเพ่ิมสีสันใหแกบทประพันธ โดยใหเครื่องสายบรรเลงเพ่ือ

เลียนแบบในรูปแบบจังหวะของการตีฉาบ 

8 กรณัท บุญรักษาเดชธนา, “การเปล่ียนแปลงของเพลงพื้นเมืองลานนาสูเพลงโฟลคซองคําเมือง: กรณีศึกษา จรัล มโนเพ็ชร”

(วิทยานพินธดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 160. 
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การใชเครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพ้ืนบานลานนา ในหองท่ี 104-

105 ผูประพันธไดใหไวโอลินหนึ่ง ไวโอลินสอง วิโอลา และเชลโล บรรเลงตามจังหวะของฉาบท่ีตี

แบบดั้งเดิมของวงสะบัดชัย โดยใชนิ้วดีด และใหบรรเลงทีละเครื่องสลับกัน (ตัวอยางท่ี 2) 
 

ตัวอยางท่ี 2   การใชเครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพ้ืนบานลานนา ใน 

                  กระบวนท่ี 1 หองท่ี 104-105 
 

  
 

แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 2 “ประเพณีเปนสงา” 

 กระบวนท่ี 2 ประเพณีเปนสงา เปนกระบวนท่ีบรรยายถึงประเพณีท่ีสืบทอดกันมาอยาง

ยาวนานของชาวเชียงใหม อาทิเชน ประเพณีสงกรานต ประเพณียี่เปง ประเพณีปอยหลวง เปนตน 

ซ่ึงกระบวนนี้ผูประพันธไดแรงบันดาลใจมาจากเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบ หรือนิยมเปดในในชวง

เทศกาลนั้น เชน สาวจี๋ หมูเฮาจาวเหนือ และจังหวะของการฟอนเล็บ ฟอนเทียน เปนตน  
 

 1. การบรรเลงแบบโตตอบ  

ผูประพันธไดพัฒนาทํานองและเสียงประสานหลกัจากเพลงหมูเฮาจาวเหนือ โดยใชทางเดิน

คอรดคลายเดิม แตเปลี่ยนทํานองหลักใหม ใหมีการบรรเลงแบบโตตอบของเครื่องดนตรีพ้ืนบาน

ลานนา 

การบรรเลงแบบโตตอบในทอนทํานองหลัก หองท่ี 62-72 บรรเลงโดยสะลอ และขลุย ใน

หอง 62-65 เปนการบรรเลงทํานองหลักพรอมกันโดยใชบันไดเสียง G เมเจอรเพนตาโทนิก จากนั้น

สะลอทําการบรรเลงโตในหองท่ี 66-67 จากนั้นขลุยทําการบรรเลงรับ ในหองท่ี 67-68 จากนั้นทํา

การบรรเลงพรอมกันในหอง 69-73 (ตัวอยางท่ี 3) 
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ตัวอยางท่ี 3   การบรรเลงแบบโตตอบในทอนทํานองหลัก ในกระบวนท่ี 2 หองท่ี 62-72 

 

 

 
 

2. การใชบันไดเสียงบลูส (Blues Scale)  

บันไดเสียงบลูส เปนอีกหนึ่งบันไดเสียงท่ีผูประพันธตั้งใจจะนํามาใช เพ่ือตองการใชไดกลิ่น

อายของดนตรีบลูส การใชบันไดเสียงบลูส หองท่ี 86-87 บนกุญแจเสียง F# ไมเนอร บรรเลงโดยไวบ

ราโฟนในลักษณะบรรเลงขาลง โดยใชบันไดเสยีง F# บลูส ไดแกกลุมโนต F# A B C C# E มาจัดเรียง

ใหม (ตัวอยางท่ี 4) 
 

ตัวอยาง 4   การใชบันไดเสียงบลูส ในกระบวนท่ี 2 หองท่ี 86-87 
 

 
 

แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 3 “บุปผชาติลวนงามตา”  

 กระบวนท่ี 3 บุปผชาติลวนงามตา เปนกระบวนท่ีบรรยายถึงพรรณไมเมืองหนาว พ้ืนท่ีสวน

ใหญของจังหวัดเชียงใหมประกอบดวยทิวเขาสูงทอดตัวยาวสลับซับซอน อุดมสมบูรณไปดวย

ทรัพยากรธรรมชาติ ซ่ึงปกคลุมไปดวยพืชพรรณไมปานานาชนิด โดยเฉพาะดอกไมปาท่ีสวยงามและ

หายาก ซ่ึงกลายเปนอีกหนึ่งเอกลักษณของจังหวัดเชียงใหม 
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 1. การพัฒนาทํานองหลักของเพลงกุหลาบเวียงพิงค  

 เพลง "กุหลาบเวียงพิงค" ประพันธคํารอง-ทํานองโดย วงจันทร ไพโรจน (พ.ศ.2476-

ปจจุบัน) วงจันทรไดรับแรงบันดาลใจในการแตงบทเพลงนี้จาก การนําดอกกุหลาบท่ีแฟนเพลงมอบ

ใหมาโยงกับขาวการฆาตัวตายของสาวเหนือท่ีผิดหวังกับความรัก จึงทําใหเกิดเปนแรงบันดาลในใน

การแตงบทเพลง "กุหลาบเวียงพิงค" ข้ึนมา9

9 

 การพัฒนาทํานองหลักของเพลงกุหลาบเวียงพิงค หองท่ี 20-24 (ตัวอยางท่ี 6) ผูประพันธได

ทําการพัฒนาทํานองจากโนตหาตัวแรกของเพลงกุหลาบเวียงพิงค (ตัวอยางท่ี 5) นํามาพัฒนาตอโดย

อิงจากทิศทางการข้ึนและลงของทํานองเพลงกุหลาบเวียงพิงค โดยใหบันไดเสียง D   ไมเนอรเพนตา

โทนิกมาใชในการพัฒนาทํานอง  
 

ตัวอยางท่ี 5   ทํานองหลักเพลง “กุหลาบเวียงพิงค”  
 

  
 

ตัวอยางท่ี 6   การพัฒนาทํานองหลักของเพลง “กุหลาบเวียงพิงค” กระบวนท่ี 3 หองท่ี 20-24 
 

 
 

2. การบรรเลงโดยใชเทนชัน (Tension) 

ผูประพันธตองการสรางความแปลกใหม โดยใหทวงทํานองในทอนนี้แตกตางไปจากเดิม จึง

นําเทคนิคการใชโพลิคอรดมาใชเพ่ือเพ่ิมสีสันของเสียงใหแกบทประพันธ การใชโพลิคอรดมาบรรเลง

นั้น ทําใหเกิดโนตเทนชันข้ึนมา ดังตัวอยางท่ี 7 

 
 

9 วงจันทร ไพโรจน, สัมภาษณ (13 ตุลาคม 2562).  
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ตัวอยางท่ี 7   การบรรเลงโดยใชเทนชัน ในกระบวนท่ี 3 หองท่ี 44-47 

 
 

 
 

 จากตัวอยางท่ี 7 แสดงถึงการบรรเลงโดยใชเทนชัน หองท่ี 45-47 ผูประพันธไดนําโพลิคอรด

มาใชในทอนนี้โดยใชชุดคอรด Bbmaj7 C/Bb Ebm/Bb เพ่ือตองการขยายคอรด Bbmaj7 ใหมีสีสัน

หลากหลายมากข้ึน ในคอรด C/Bb โนต Bb จะทําการเลนโนตคาง จากนั้นเพ่ิมคอรด C ทรัยแอดเขา

ไป จะไดคอรด Bb ท่ีมีโนตเทนชัน 9th (C) #11st (E) และ 13th (G) ในภาพรวมคือคอรด Bb9,11,13 

ในคอรด Ebm/Bb จากนั้นเพ่ิมคอรด Eb ทรัยแอดเขาไป จะไดคอรด Bb ท่ีมีโนตเทนชัน 11st (Eb) 5th 

(Gb)  ในภาพรวมคือคอรด Bb#5,11 จากคอรดดังกลาวเปนการพัฒนาของคอรด Bb ทําใหไดเสียงท่ีมี

มิติมากข้ึน 
 

แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 4 “นามลํ้าคานครพิงค”  

 กระบวนท่ี 4 นามล้ําคานครพิงค ในกระบวนนี้ไดบรรยายภาพรวมของจังหวัดเชียงใหมใน

ยุคศตวรรษท่ี 21 ผูประพันธไดจัดรูปแบบใหกระบวนนี้เปนกระบวนเพลงท่ีบรรยายถึงภาพรวมจาก

สามกระบวนท่ีผานมา นับไดวาเปนบทสรุปท้ังหมดของบทประพันธ โดยมีการนําวัตถุดิบของท้ังสาม

กระบวนมาใชในกระบวนนี้บรรเลงรวม โดยกระบวนนี้ผูประพันธตั้งใจท่ีจะสรางทวงทํานองท่ีมีกลิ่น

อายของดนตรีตะวันตกกวากระบวนอ่ืน มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงสลับไปมา แตยังคงมีความเปน

ลานนาอยู เพ่ือแสดงถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ระหวางดนตรี ศิลปะ พรรณไม ศาสนา 

ประเพณี และผูคนในจังหวัดเชียงใหม 
 

1. การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลง 

ดานแนวคิดในการประพันธของกระบวนนี้ ผูประพันธไดนําการใชโมทีฟซํ้าจังหวะมาใชใน

การประพันธ จึงตองการสรางแนวจังหวะท่ีเหมือนกันเพ่ือจัดระเบียบของกลุมโนต แตจะใชการ

พัฒนาทางดานทวงทํานองท่ีตางกันใหแกบทประพันธในกระบวนท่ี 4   

Bbmaj7 C/Bb Ebm/Bb 
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 การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลง ในกระบวนนี้ผูประพันธไดใชแนวคิดของการนํา  

โมทีฟซํ้าจังหวะมาใชเปนตัวกําหนดจังหวะของทอนหลักทุกทอน ดังภาพตัวอยางท่ี 8 

 

ตัวอยางท่ี 8   การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลง กระบวนท่ี 4  
 

 
 

 การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลงในทอน A หองท่ี 39-44 จากแนวไวบราโฟน 

ผูประพันธไดใชแนวคิดของการนําโมทีฟซํ้าจังหวะมาใชบนกุญแจเสียง D เมเจอร (ตัวอยางท่ี 9) 
 

ตัวอยางท่ี 9   การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลงในทอน A กระบวนท่ี 4 หองท่ี 39-44  
 

 
 

1. การใชจังหวะสามเนนสอง (Hemiola) ในการสรางทํานองหลัก 

ผูประพันธตองการนําเสนอสัดสวนของจังหวะท่ีแตกตางออกไป เพ่ือตองการใหขัดกับ

จังหวะเดิม จึงนําเทคทิคการใชจังหวะสามเนนสองมาใชในทอนนี้ 

การใชจังหวะสามเนนสอง ในการสรางทํานองหลัก กระบวนท่ี 4 หองท่ี 129-133 จังหวะ

สามเนนสอง หรือเฮมิโอลา คือการเปลี่ยนความรูสึกของการเนนจังหวะในสองท่ีมีอัตราจังหวะสาม10

10 

ผูประพันธไดนําเทคนิคนี้มาใชเพ่ือตองการใหความเร็วจังหวะของทอนใหคอยๆ ผอนชาลง โดย

กําหนดความเขมเสียงจากเบา (p) ไปดัง (f) (ตัวอยางท่ี 10) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

10 ณัชชา พันธุเจริญ, พจนานุกรมศัพทดุริยางคศิลป, พิมพคร้ังที่ 4 (กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2554), 166. 
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ตัวอยางท่ี 10   การใชจังหวะสามเนนสองในการสรางทํานองหลัก กระบวนท่ี 4 หองท่ี 129-133  
 

 
 

การเผยแพรผลงาน และสรุป อภิปรายผล 

 บทประพันธเพลง ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” สําหรับวงแจสออรเคสตรา 

และวงเครื่องดนตรีลานนา ไดเผยแพรสูสาธารณชนดวยการแสดงในรูปแบบการบรรยาย

ประกอบการแสดง ในวันท่ี 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562 เวลา 14.00 น. ณ Studio 28 การนําเสนอ

ผลงานมีความยาวท้ังสิ้น 1 ชั่วโมง แบงเปนการบรรยายแนวคิดการประพันธ และการแนะนําเครื่อง

ดนตรีพ้ืนบานลานนาท่ีพัฒนาข้ึนใหมโดย ครูแอด ภานุทัต อภิชนาธง การบรรยายใชเวลาประมาณ 

30 นาที และทําการแสดงดนตรี เปนเวลา 30 นาที อํานวยเพลงโดย ธนัช ชววิสุทธิกูล 

บทประพันธเพลง ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” สําหรับวงแจสออรเคสตรา 

และวงเครื่องดนตรีลานนา เปนบทเพลงท่ีประพันธข้ึนโดยไดรับแรงบันดาลใจจากความทรงจําในวัย

เยาว และความผูกพันธของผูประพันธท่ีมีตอจังหวัดเชียงใหม โดยการนําคําขวัญประจําจังหวัด

เชียงใหมมาเปนขอบเขตในการสรางสรรค เปนบทประพันธท่ีตองการนําเสนออัตลักษณของดนตรี

พ้ืนบานลานนาใหเปนท่ีรูจักแพรหลาย โดยการบรรเลงผสมกับเครื่องดนตรีสากลในแบบแจส และ

คลาสสิก การนําเทคนิคของดนตรีตะวันตกมาใช เชน การประสานเสียงแบบแจส การนําทํานองเพลง

พ้ืนบานมาพัฒนา การสรางจังหวะใหซับซอนมากข้ึน และการนําเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนามา

บรรเลงในแบบสากลนั้น มีจุดประสงคท่ีเดนชัด คือเพ่ือใหผูฟง และผูชมเขาถึงดนตรีพ้ืนบานลานนา
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ไดงาย และยังคงการบรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบานแบบดั้งเดิมไวใหมากท่ีสุด นอกจากนี้บทประพันธนี้

ยังสามารถนําไปตอยอด และเปนแบบอยางใหแกนักดนตรีพ้ืนบาน และบุคคลท่ีสนใจ เพ่ือท่ีจะ

พัฒนาดนตรีพ้ืนบานลานนาใหกาวสูระดับสากลตอไป 

การศึกษารูปแบบลักษณะท่ีเปนเอกลักษณของเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาทําใหผูประพันธ

พบวา สามารถนําเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาไปตอยอด และบรรเลงรวมกับดนตรีสากลไดอยาง

เหมาะสมกลมกลืน เนื่องดวยเสนหของการบรรเลง และเสียงของเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาท่ีมี

ความออนหวาน ความดุดัน สามารถเปลี่ยนแปลงอารมณไดอยางคลองแคลว  จุดเดนดังกลาวทําให

บทประพันธเพลงท่ีมีเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนารวมบรรเลงนั้น สามารถนําไปเผยแพรสูสากลใน

รูปแบบของเพลงรวมสมัยไดอยางมีประสิทธิผล และสามารถสืบสานการบรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบาน

ลานนาท่ีถูกสืบทอดมาอยางยาวนาน ใหกาวไปสูบทบาทท่ีสําคัญตอดนตรีทุกแขนงตอไป 
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การเรียบเรียงดนตรีรวมสมัยเพลง “ลมหนาว” โดย ชัยภัค ภัทรจินดา 

A Study of Contemporary Music Case Study of “Love in Spring”  

by Chaibhuk Bhutrachinda  
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บทคัดยอ 

 งานวิจัยนี้เปนการศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวม

สมัย กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” โดย ชัยภัค ภัทรจินดา โดยเปนบทเพลงพระราชนิพนธในลําดับท่ี 

20 ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9) ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดและแรง

บันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน บันไดเสียงของเพลง ระบบอิงกุญแจเสียง ชวงเสียงของแนว

ทํานอง การเลือกใชเครื่องดนตรีไทยและการปรับเสียง สังคีตลักษณ สีสันเสียง เสียงประสาน และ

ศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ีเก่ียวของกับผลงาน 

จากการวิจัยทําใหทราบวา ในการเรียบเรียงยังคงอัตราสวน 3/4 อันเปนเอกลักษณของบท

เพลงไว ผูเรียบเรียงยังมีแนวคิดในการใชเครื่องดนตรีแบบเบาบาง และมีความตอเนื่องกัน อีกท้ัง

เลือกใชเครื่องดนตรีหลักเปน “ขลุย” เพ่ือสื่อสารถึงลม กุญแจเสียงหลักเปนบีแฟลตเมเจอร ซ่ึงเปน

การเรียบเรียงเพ่ือรักษาสีสันเสียงเดิมของขลุยไว สังคีตลักษณเปนแบบสโตรฟคฟอรมตามตนฉบับ 

นํามาเรียงเรียงเปนการเลน 2 รอบ โดยสรางทอนดนตรีเพ่ิมเติมตอนเริ่มเพลง และชวงกลางเพลง มี

การนําหลักวิชาการเรียบเรียงเสียงประสานแบบ 4 แนว และการสอดทํานองแบบโพลิโฟนีมา

ประยุกตใช และผูเรียบเรียงยังไดใหความสําคัญในกระบวนการผสมเสียง โดยท้ัง 4 แนวใหมีเสียงดัง-

เบาแตกตางกันตลอดเพลง เพ่ือสรางความสมดุลของเสียง 
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Abstract 

This research study the concept and analyzing the arrangement technic of 

contemporary music. The case study of the song “Love in spring” by Mr. Chaibhuk 

Bhutrachinda. This song is Number 20 of Royal Compositions by King Bhumibol 

Adulyadej. Study the concept and inspiration for song creation, Scale, Tonality, Range, 

Pitch Tuning, Musical Form, Tone Color, Harmony and study the composing process 

of the song using a computer. 

 The study found that the arrangement using in the song is 3/4 ratio which is 

the signature of the song. The concept of musical instrument arrangement in the song 

is lightweight and continuously. Moreover, using the main instrument called ‘Khlui' to 

represent the wind. the melody in the key tonality using Bb major (Bb, Eb) in 

comparison to the original work is lower by 1 key to conserve the original sound of 

Khlui. The musical form is Strophic Form but repeat 2 times and create a new 

introduced and new interlude between a song, conducted using the four-part 

harmony with Polyphony as the musical texture, focusing on sound mixing process 

making the four-part harmony to have different high–low noise throughout the song 

resulting in balancing the sound of the song.  

 

Keywords:   Arrangement / Contemporary Music / Chaibhuk Bhutrachinda 

 

 

ภูมิหลัง 

 ดนตรีเชิงทดลองท่ีใชพ้ืนฐานแนวคิดของดนตรีไทยท่ีนําเครื่องดนตรีตะวันตกมารวมใชใน

การบรรเลงกับเครื่องดนตรีไทย โดย ครูบุญยงค เกตุคง (ระนาดเอก) บรูซ แกสตัน (เปยโน) และ     

จิรพรรณ อังศวานนท (กีตาร) ในนาม “วงฟองน้ํา” ในปพุทธศักราช 2524 ไดสรางปรากฏการณ

ดนตรีรูปแบบใหมใหกับสังคมไทย บรูซ แกสตัน ไดเคยกลาววา “การทดลองดนตรีประยุกตท่ี

ผสมผสานระหวางดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกนี้ ใชทํานองเดิมของเพลงไทยแลวนํามาเรียบเรียงใหม 
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สรางสรรคเปนผลงานมาเรื่อยๆ มีท้ังงานแสดงดนตรีสด, เพลงประกอบภาพยนตร, เพลงประกอบ

ละคร และงานสรางสรรครวมกับศิลปนระดับโลกมากมาย”3 นับแตนั้นมาจากจุดเริ่มตนดวยคําวา 

“ดนตรีประยุกต” ไดถูกนํามาตีความโดยบรรดาลูกศิษยและนักดนตรีไทยท่ีรับเอาแนวคิดวิธีการ

ประยุกตนี้ไปพัฒนาตอ จนเกิดรูปแบบดนตรีผสมผสานระหวางดนตรีไทย และดนตรีชาติอ่ืนท่ี

แพรหลายในชวงเวลานั้น ใชชื่อเรียกแตกตางกัน อาทิ ดนตรีไทยรวมสมัย ดนตรีรวมสมัยไทย ดนตรี

ผสม ดนตรีรวมสมัย ในสวนของการศึกษาคนควาในครั้งนี้ผูศึกษาไดกลาวโดยรวมวา “ดนตรีรวม

สมัย” 

ปจจัยท่ีสงเสริมใหเกิดงานทดลองดนตรีลักษณะนี้มากข้ึน สืบเนื่องมาจากการพัฒนาอยาง

รวดเร็วของ Software เพ่ือการผลิตผลงานทางดนตรี ซ่ึงไดลดขอจํากัดของการบรรเลงดนตรีแบบใน

อดีต อีกท้ังยังสงเสริมการถายทอดจินตนาการของนักประพันธ-นักเรียบเรียงดนตรี สูบทเพลงได

อยางไรขีดจํากัดดวยเสียงและวิธีการสังเคราะหเสียงท่ีพัฒนาข้ึนเปนอยางมาก โดยมี Digital Audio 

Workstation4 หรือชื่อยอวา DAW เปน Software ท่ีชวยในการสรางเพลงท่ีสามารถทําการ

บันทึกเสียงเครื่องดนตรี หรือเสียงใดๆ ก็ได ครั้งละ 1 เสียง หรือมากกวา ตามแตขีดจํากัดของ

อุปกรณท่ีใช กลาวคือ การสรางเพลงในลักษณะนี้สะดวกตอการทํางานของนักดนตรีเปนอยางมาก 

เนื่องจากสามารถบันทึกการบรรเลงดนตรีตามความคิดสรางสรรคโดยบันทึกเก็บไวไดทันที และ

สามารถเปดฟงเพ่ือตรวจสอบความไพเราะไดอยางละเอียดตามความตองการ อีกท้ังยังสามารถสราง

เสียงสังเคราะห (Synthesizer) ซ่ึงเปนเสียงท่ีไมสามารถเกิดข้ึนไดดวยเครื่องดนตรีปกติ ทําใหเกิด

สีสันทางดนตรีใหม  

 ชัยภัค ภัทรจินดา เปนหนึ่งในศิลปนท่ีไดรับอิทธิพลแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรี

จากวงฟองน้ํามาโดยตรง ดวยความท่ีเปนท้ังลูกศิษยและเปนสมาชิกในวงของ บรูซ แกสตัน (วง

ฟองน้ํา) อีกท้ังยังเปนศิลปนท่ีมีผลงานการสรางสรรคเพลงในรูปแบบของดนตรีรวมสมัย ปรากฏสู

สาธารณชนอยางตอเนื่อง นับตั้งแตป พ.ศ. 2530 เปนตนมา เปนท่ีรูจักในฐานะนักประพันธเพลง นัก

เรียบเรียงเสียงประสาน และผูบรรเลงดนตรีท่ีมีความสามารถท้ังเครื่องดนตรีไทย และเครื่องดนตรี

ตะวันตก โดดเดนดวยเอกลักษณสําเนียงวิธีการเรียบเรียงดนตรี และการเลือกใชเสียงตางๆ ท่ีปรากฏ

ในบทเพลงซ่ึงมีความเฉพาะตัวสูง อันเปนผลมาจากการทดลองใชเสียงเครื่องดนตรีสังเคราะหทาง

3 บรูซ แกสตัน, “ชีวิตไรตัวโนตของ"บรูซ แกสตัน"ผูปลุกปน ดนตรีไทยรวมสมัยโดงดังกองโลก,” สืบคนเมื่อ 9 มกราคม 2561. 

https://www.thairath.co.th/content/281141 
4 Peter Manning, Electronic and Computer Music (New York: Oxford University Press, 2013), 395. 
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เทคโนโลยีคอมพิวเตอร เขารวมบรรเลงกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ สรางสรรคผลงานดวย Software 

ประเภท Digital Audio Workstation เปนหลัก และชัยภัค ภัทรจินดา มีผลงานท่ีไดรับรางวัล

ระดับประเทศมากมาย อาทิ ผลงานเพลงประกอบภาพยนตร เรื่อง “โหมโรง” (The Overture) โดย

ไดรับรางวัล “Star Entertainment Awards 2004” ซ่ึงจัดข้ึนโดยสมาคมนักขาวบันเทิง ในป พ.ศ. 

2547 ในสาขาดนตรปีระกอบภาพยนตรยอดเยี่ยม รวมกับ ชาติชาย พงษประภาพันธ และวงกอไผ 

 ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานเพลง “ลมหนาว” เปนหนึ่งบทเพลงในชุด ในดวงใจ      

นิรันดร (บรรเลงเพลงฟา) เปนผลงานท่ีมีความแตกตางไปจากผลงานอ่ืนๆ ของ ชัยภัค ภัทรจินดา 

เนื่องจากผลงานชุดนี้เปนการอัญเชิญบทเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว        

ภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9) หรือ พระปรมาภิไธย ปจจุบัน “พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร”4

5 ซ่ึงเปนการแสดงพระราชอัจฉริยภาพทางดานดนตรี

ในการพระราชนิพนธบทเพลงประเภท Jazz คัดเลือกมาจํานวน 11 เพลง นํามาเรียบเรียงใหมใน

แบบดนตรีรวมสมัย ในเพลง “ลมหนาว” มีความพิเศษเนื่องจากการใชขลุยไทยหลากหลายแบบใน

การดําเนินทํานองรวมไปกับเครื่องดนตรีตะวันตก และยังมีการสรางเสียงสังเคราะหท่ีเกิดจาก

เทคโนโลยีทางดานคอมพิวเตอรรวมดวย นับเปนการเรียบเรียงบทเพลงในรูปแบบดนตรีรวมสมัยอีก

แบบหนึ่ง ท่ีนําเอาดนตรีตางวัฒนธรรมมาผสมผสานรวมกันในบทเพลง 

 จากท่ีกลาวมาขางตน เห็นไดชัดวาบุคคลขอมูลในการศึกษาคนควาในครั้งนี้เปนบุคคลท่ี

ทรงคุณวุฒิ ท้ังทางดานการประพันธดนตรี และบรรเลงดนตรี ทําใหผูศึกษาเล็งเห็นถึงความสําคัญใน

การศึกษาการสรางสรรคผลงานดนตรีรวมสมัยในรูปแบบของ ชัยภัค ภัทรจินดา ซ่ึงจะเปนการศึกษา

บุคคลขอมูลตามหลักการทางวิชามานุษยดุริยางควิทยา อีกท้ังการไดศึกษาการเรียบเรียงเสียง

ประสานดนตรีรวมสมัย กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” จะเปนการเพ่ิมขอมูลทางวิชาการดนตรี 

กอใหเกิดประโยชนแกผูท่ีสนใจสรางสรรคงานเพลงในรูปแบบดังกลาว และยังเปนอีกหนึ่งในผลงานท่ี

แสดงถึงแนวคิดในการผสมผสานดนตรีตางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในยุคปจจุบัน 
 

 

 

 

5 ราชกิจจานุเบกษา, “พระบรมราชโองการ ประกาศเฉลิมพระปรมาภิไธย พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช

มหาราช บรมนาถบพิตร,” สืบคนเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2562, http://www.ratchakitcha.soc.go.th/DATA/PDF/2562/B/015/ 

T_0001.PDF 
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วัตถุประสงค 

 เพ่ือศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” รวมถึงศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ี

เก่ียวของ 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 ทําใหทราบถึงแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” รวมถึงทราบขอมูลจากการศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการ

ทางคอมพิวเตอรท่ีเก่ียวของ ขอมูลท่ีไดจากการศึกษาคนควาจะเปนประโยชนตอผูท่ีสนใจสรางสรรค

ผลงานในรูปแบบดนตรีรวมสมัย และสงเสริมความหลากหลายใหกับขอมูลทางวิชาการดนตรีใน

ประเทศ 
 

ขอตกลงเบ้ืองตน 

 1. เอกสารตนฉบับจะทําการอางอิงจากหนังสือ “บทเพลงพระราชนิพนธ: การวิเคราะหและ

สังเคราะหทางดนตรีศึกษา” โดย ภาธร ศรีกรานนท เปนเอกสารหลักในการวิเคราะหขอมูล 

 2. ผูศึกษาจะทําการวิเคราะหบทเพลงโดยอางอิงหลักเกณฑตามทฤษฎี และหลักวิชาการ

ดนตรีตะวันตก พรอมท้ังยกตัวอยางโนตเพลงตามความเหมาะสม 
 

วิธีดําเนินงานวิจัย 

 เนื่องจากผลงานเพลงนี้เริ่มตนดวยการเรียบเรียงดนตรีท้ังหมดดวย Software ประเภท 

DAW โดยชัยภัค ภัทรจินดา ไดสรางสรรคเสียงดนตรีเขาไปในโปรแกรมครั้งละ 1 ชิ้น เพ่ือใหงายตอ

การนํามาวิเคราะหเชิงประจักษ ผูวิจัยจึงเริ่มวิธีดําเนินการวิจัยจากการนําเสนเสียงทุกแนวเสียงท่ีผาน

ข้ันตอนขบวนการทางคอมพิวเตอรในระบบสตูดิโอซ่ึงไดรับโดยตรงจากผูเรียบเรียงเสียงประสาน 

นํามาสรางเปน Score ทุกชิ้นเครื่องดนตรีในโปรแกรมสําหรับพิมพโนตโดยเฉพาะ หลังจากนั้นจึงนํา

กลับไปใหผูเรียบเรียงเสียงประสานตรวจทานความถูกตองกอนทําการศึกษาเปนขอมูลเบื้องตน เพ่ือ

เปนขอมูลทางเอกสารหลักใชประกอบการสัมภาษณเชิงลึกในลําดับตอไป จากนั้นจึงวิเคราะหตาม

วัตถุประสงคท่ีตั้งไว แลวจึงจัดการนําเสนอผลการวิเคราะห เริ่มจากแนวคิดและแรงบันดาลใจในการ

สรางสรรคผลงาน บันไดเสียงของเพลง (Scale) ระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) ชวงเสียงของแนว

ทํานอง (Range) การเลือกใชเครื่องดนตรีไทยและการปรับเสียง (Pitch Tuning) สังคีตลักษณ 
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(Musical Form) สีสันเสียง (Tone Color) เสียงประสาน (Harmony) และศึกษาการสรางสรรค

เพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ีเก่ียวของกับผลงาน 
 

ผลการวิจัย 

 ผลจากการศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว”  พบวา เพลง “ลมหนาว” (Love in Spring) เปนเพลงพระราชนิพนธ

จังหวะวอลทช หรือ มีอัตราสวนจังหวะ 3/4 ซ่ึงสงเสริมความเปนเพลงรักอยางมาก ซ่ึง ชัยภัค         

ภัทรจินดา ยังคงอัตราสวนดังกลาวไว และออกแบบการใชเครื่องดนตรีท้ังหมดท่ีใหเพลงนี้มีความรูสึก

เบาบาง เฉกเชนกระแสลมท่ีพัดผานอยางเปนระรอก และมีความตอเนื่องกัน อีกท้ังคําวา “ลม” นั้น

ยังตีความหมายถึงเครื่องเปาลมไม จึงใชเครื่องดนตรีไทยเปน “ขลุย” ในการดําเนินทํานอง 

 สําหรับการเรียบเรียงเพลง “ลมหนาว” ในครั้งนี้ ปรากฏโนตในแนวทํานองหลักท้ังหมด 7 

ตัว ไดแก Bb, C, D, Eb, F, G และ A ฉะนั้นสามารถระบุไดวาเพลงนี้อยูในบันไดเสียง (Scale) Bb 

Major ในการถอดโนตเพลง จึงใชกุญแจเสียงหลัก (Key Tonality) เปน 2 Flat (Bb, Eb) และเม่ือทํา

การเปรียบเทียบกับตนฉบับ พบวามีการเรียบเรียงในเสียงท่ีต่ํากวา 1 เสียง ในตนฉบับท่ีไดทรงพระ

ราชนิพนธไวนั้นอยูในบันไดเสียง C เพ่ือความสะดวกตอการบรรเลง และรักษาลักษณะเสียงเดิมของ

ขลุยไว 

 แนวทํานองหลักท่ีปรากฏท้ังหมด เม่ือใชโนต C เปนแกนกลางในการพิจารณา (Middle C, 

C3) มีโนต F2 เปนโนตต่ําท่ีสุด (ทอนเพลง C และ G) และมีโนต Bb5 (หองเพลงท่ี 12 และ 52) เปน

โนตสูงสุด และหลังจากทําการพิจารณาจากเสนเสียงตนฉบับ พบวา แนวทํานองหลักถูกแบงใหขลุย

ท้ัง 3 แบบ คือ ขลุยหลิบ, ขลุยเพียงออ และขลุยอู บรรเลงสลับกันครั้งละ 8 หองเพลง สอดคลองกับ

บทวิเคราะหการแบงทอนเพลงของโนตตนฉบับ 

 นอกเหนือจากแนวทํานองหลักแลว เม่ือไดทําการวิเคราะหแนวเสียงการบรรเลงของขลุยท้ัง 

3 แบบ พบการบรรเลงสอดประสานเปนแนวเสียงรองของขลุยเพียงออ อีก 1 แนวเสียง รวมใชขลุย

เรียบเรียงในเพลงนี้จํานวน 4 แนวเสียง สะทอนถึงการบูรณานําหลักวิชาการเรียบเรียงเสียงประสาน

แบบ 4 แนว ตามหลักการดนตรีคลาสสิกตะวันตกมาประยุกตใชในการเรียบเรียงครั้งนี้ 
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ตัวอยางท่ี 1   แนวทํานองท้ัง 4 แนว ท่ีบรรเลงดวยขลุย (ทอน B / หองท่ี 19)  

 
 

- ขลุยหลิบ มี E4 เปนโนตต่ําสุด และมี Bb5 เปนโนตสูงสุด 

- ขลุยเพียงออ ท้ังแนวเสียงหลัก และแนวเสียงรอง มี Bb2 เปนโนตต่ําสุด และมี D4 เปน

โนตสูงสุด 

- ขลุยอู มี F2 เปนโนตต่ําสุด และมี D3 เปนโนตสูงสุด 

จากขอคนพบขางตนทําใหสรุปชวงเสียง (Range) ของขลุยท้ัง 3 แบบไดดังนี้  
 

ตัวอยางท่ี 2   แสดงชวงเสียงของขลุยท้ัง 3 แบบ 

 
 

ชัยภัค ไดเลือกใชขลุยไทยท่ีไดทําการเทียบเสียงตามหลักดนตรีตะวันตก ดังนี้ 

1. ขลุยอู เปนคีย Bb เม่ือปดรูเสียงครบทุกรูแลวจะใหโนตเริ่มตนท่ีเปนเสียง F 

2. ขลุยเพียงออ เปนคีย Bb เม่ือปดรูเสียงครบทุกรูแลวจะใหโนตเริ่มตนท่ีเปนเสียง Bb 

3. ขลุยหลิบ เปนคีย Eb เม่ือปดรูเสียงครบทุกรูแลวจะใหโนตเริ่มตนท่ีเปนเสียง Eb 

 

 ในสวนของสังคีตลักษณ (Musical Form) จากหนังสือตนฉบับเพลงนี้ จะพบวา ทอนเพลงท่ี

ทรงพระราชนิพนธไวนั้นมีเพียง 4 ทอน คือ A, B, C, D เปนแบบ Strophic Form จากการวิเคราะห

พบวา มีการสรางทอนเริ่มตน (Introduction) จากจินตนาการของชัยภัคเอง โดยอางอิงบันไดเสียง

ทํานองหลัก 
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เดียวกัน ตั้งแตหองเพลงท่ี 1 - 10 ตอดวย ทอนเพลง A ดําเนินทํานองหลักดวยขลุยหลิบ, ทอนเพลง 

B ดําเนินทํานองหลักดวยขลุยเพียงออ, ทอนเพลง C ดําเนินทํานองหลักดวยขลุยอู, ทอนเพลง D 

ดําเนินทํานองดวยขลุยเพียงออ และไดสรางทอน Solo ในหองเพลงท่ี 43 - 50 หลังจากนั้นไดทําการ

บรรเลงทํานองหลัก A - D ซํ้าอีกครั้งจนจบเพลง แตมีรายละเอียดภายในของเครื่องดนตรีสอด

ประสานท่ีเปลี่ยนแปลง ผูวิจัยจึงไดทําการชี้แจงใน Score เพลงเปนท้ังหมด 8 ทอน กลาวคือ เม่ือ

เทียบกับ Score รวมทุกเครื่องดนตรี จะได ทอน A = ทอน E, ทอน B = ทอน F, ทอน C = ทอน G 

และ ทอน D = ทอน H 

 สีสันเสียง (Tone Color) ท่ีเกิดข้ึนในเพลงน้ี ในสวนบรรยากาศของเพลงจะข้ึนจากเครื่อง

ดนตรีสังเคราะห (Synthesizer) ท่ีสรางข้ึนดวยคอมพิวเตอรเปนหลัก ผูเรียบเรียงใชเครื่องดนตรีท่ีมี

ลักษณะเปนเสียงของโลหะเบา ประกอบไปดวยเสียงเปยโนไฟฟาจํานวน 2 แนวเสียง จะบรรเลงเปน

คอรดหลัก 1 แนว บรรเลงทํานองสอดประสานอีก 1 แนว และเสียงสังเคราะหประเภท Bells 

จํานวน 1 แนวเสียง ซ่ึงเปนเสียงท่ีไดยินเปนเสียงแรกในชวงเริ่มตนเพลง ลักษณะของเสียงเปนการ

ผสมรวมกันระหวางเปยโนไฟฟา และเสียงสังเคราะหคลายกระดิ่ง แตมีหางเสียงท่ีลากยาวกวากระดิ่ง

ท่ัวไป และบรรเลงดวยโนตท่ีสูงมาก เพ่ือสื่อถึงความเย็นของกระแสลมท่ีหนาวเย็น อีกท้ังยังมีแนว

เสียงสังเคราะหประเภท Pad อีก 1 แนวเสียง ลักษณะเปนเสียงท่ีมีความกระแทก (Attack) ท่ีนอย 

และมีหางเสียง (Release) ท่ียาวเกินกวาเครื่องดนตรีจริงจะทําได สรางจินตนาการใหผูฟงนึกถึงการ

เคลื่อนท่ีของเสียงลม ท่ีคอยๆ ปรากฏข้ึนและจางหายไปอยางชาๆ  
 

ตัวอยางท่ี 3   การบรรเลงเสียงในชวงเริ่มตนเพลง 

 
 

การเรียบเรียงเสียงอะคูสติกกีตาร ชัยภัคไดทําการบันทึกเสียงเขาไปในบทเพลงนี้ดวยตัวเอง 

มีปรากฏในเพลงอยู 2 แนวเสียง กระทําดวย 2 ลักษณะ คือ แนวท่ี 1 บรรเลงดวยเทคนิค การเกลา

ตามคอรดของเพลง (Picking) เพ่ือสงเสริมความตอเนือ่งของเพลง และแนวท่ี 2 บรรเลงดวยเทคนิค

การรัวโนต (Tremolo) ตามโนตสําคัญของคอรดสอดแทรกตลอดเพลง และใชเปนแนว Solo สําคัญ

ในชวงเริ่มตนเพลง และกลางเพลง เพ่ือความสะดวกในการบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีไทย ซ่ึงอยูใน

ระบบอิงกุญแจเสียง Bb ชัยภัคไดมีการปรับเสียงกีตารใหต่ําลงมากกวาปกติ 1 เสียงดวย กลาวคือ 
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จากเดิมปกติกีตารจะตั้งเสียงไลจากบนลงลางเปน E, A, D, G, B และ E เปลี่ยนเปน D, G, C, F, A 

และ D ทําใหปรากฏโนตท่ี D2 ตามตัวอยางท่ี 4 
 

ตัวอยางท่ี 4   ตัวอยางการบรรเลงอะคูสติกกีตาร แสดงตาม Concert Score (ทอน B / หองท่ี 19) 

 
 

 ลักษณะสีสันเสียงของขลุยท้ัง 3 แบบท่ีแตกตางกัน ไดถูกเรียบเรียงสลับกันบรรเลงในทุกชวง

แนวทํานอง พบวา ทอน A ใชขลุยหลิบเปนตัวเริ่มตน จากแนวการบรรเลงทํานองจะเห็นไดวา ขลุย 

หลิบเปนเครื่องดนตรีท่ีมีขนาดเล็ก ใหโทนเสียงแหลมสดใส, ทอน B และ D ใชขลุยเพียงออ ซ่ึงเปน

เครื่องดนตรีท่ีมีขนาดใหญกวาขลุยหลิบ ใหโทนเสียงท่ีเปนกลางไมแหลมจนเกินไป และยังถูกใชเปน

แนวทํานองสอดประสานอีกหนึ่งแนว ซ่ึงมีความพิถีพิถันในการจัดเรียงเสียงประสาน ไมใหมีโนตทับ

กัน จึงทําใหไดยินวามีขลุยเพียงออ 2 เลา บรรเลงพรอมกันจริงๆ และในทอน C ใชขลุยอู เม่ือ

พิจารณาจากโนตท่ีบรรเลงท่ีมีลักษณะการเดินทํานองท่ีมีโนตต่ํา สีสันเสียงจึงมีความอบอุน แสดงถึง

ขนาดท่ีใหญกวาขลุย 2 ประเภทขางตน 

 นอกจากการเรียบเรียงทางดานโนตใหกับขลุยแลว เนื่องจากขลุยเปนเครื่องดนตรีท่ีมีความ

เขมของเสียง (Dynamic) ไมมากนัก กลาวคือ เสียงท่ีมีความดังมากท่ีสุดกับเสียงท่ีความดังนอยท่ีสุด 

จะมีความแตกตางกันไมมากนัก เม่ือเปรียบเทียบกับเครื่องดนตรีตะวันตกอยางเปยโน จึงทําใหใน

ข้ันตอนการผสมเสียง ชัยภัคตองควบคุมความดัง-เบาของขลุยใหเกิดความสมดุลในแตละชวงเพ่ิมเติม 

พรอมท้ังยังมีการจัดตําแหนงซาย-ขวา (Pan) ของขลุยท้ัง 4 แนวเสียง แยกจากกัน เพ่ือใหเกิดมิติ

เสียงเสมือนกับทุกเครื่องนั่งบรรเลงคนละตําแหนง สรางอรรถรสใหกับผูฟงมากข้ึน และยังใช

กระบวนการนี้ในการจัดการในทุกเครื่องดนตรี 

เนื้อดนตรี (Texture) ของเพลง “ลมหนาว” เม่ือวิเคราะหจากการสอดประสานกันของการ

ดําเนินทํานองหลัก จะมีการดําเนินคูกันไปในลักษณะของดนตรีประสานแนว (Polyphony) 

เนื่องจากเขาหลักเกณฑของการมีทํานองหลักเพียงหนึ่งแนว แตแนวเสียงอ่ืนๆ ท่ีบรรเลงรวมก็เปนท้ัง

การบรรเลงแบบทํานองรอง และเปนแนวประสานดวย 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 111 
 

 

การดําเนินคอรดของเพลง (Chord Progression) ของการเรียบเรียงเพลงในครั้งนี้ พบวา มี

การเปลี่ยนแปลงคอรดท่ีแตกตางไปจากเดิม จํานวน 5 คอรด แตยังคงไวซ่ึงโครงสรางเดิมตาม     

การนิพนธพระราชนิพนธตนฉบับ กลาวคือ เม่ือเปรียบเทียบกับตนฉบับพระราชนิพนธแลว ในทอน 

A หองเพลงท่ี 2 จากเดิมเปนคอรด IV ไดเพ่ิมเปน IV Maj 7, ในทอนเพลง C หองท่ี 8 จากเดิมเปน

เคอรด V7 เพ่ิมโนตนอกคอรดเปน V9, ในทอน D หองท่ี 3 จากเดิมคอรด I เพ่ิมเปน I add11, หอง

เพลงท่ี 5 จาก ii เพ่ิมเปน ii7 และ หองท่ี 6 จากเดิมเปนคอรด IV aug เปลี่ยนเปน vii dim วิธีการ

ดําเนินคอรดของเพลงนี้จะใชอะคูสติกกีตาร เปยโนไฟฟา และเครื่องดนตรีสังเคราะห ประเภท Pads 

รองรับไวตลอดเพลง 
 

ตัวอยางท่ี 5   ตัวอยางการเปลี่ยนแปลงคอรดของเพลง (ทอน C / หองท่ี 34 จากการถอดโนตเพลง) 

 
 

การสรางเสียงประสานในแนวตั้งหรือ ข้ันคูท่ีใชในสวนของเครื่องดนตรีตะวันตกและเครื่อง

ดนตรีสังเคราะห จะเรียบเรียงแนวประสานไปตามโครงสรางของบทพระราชนิพนธเดิม แตในสวน

ของการสรางแนวประสานเสียงของขลุย ชัยภัคไดมุงเนนไปท่ีความเปนไปไดท่ีจะใหขลุยท้ัง 3 แบบ 

บรรเลงโนตใดโนตหนึ่งท่ีเปนสวนหนึ่งของคอรดท่ีเกิดข้ึนในแตละหองเพลง จากการวิเคราะหพบท้ัง

โนตตัวท่ี 1, 3, 5 และ 7 รวมไปถึงโนตอยาง add9, 11 และ 13 ท่ีระบุไวในคอรดดวย ท้ังนี้ยัง
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คํานึงถึงการเคลื่อนท่ีของทํานองท่ีเปนทํานองสอดประสานพรอมกันไปอีกดวย ซ่ึงจะพบการทําหวง

ลําดับทํานอง หรือซีเควนซ (Sequence) และการเลียน (Imitation) 
 

ตัวอยางท่ี 6   หวงลําดับทํานอง หรือซีเควนซ (ทอน A / หองท่ี 13) 

 
 

ตัวอยางท่ี 7   การเลียน (ทอน C / หองท่ี 27) 

 
 

 เพ่ือคงไวซ่ึงเอกลักษณของขลุยไทย ชัยภัค ไดใชเทคนิคทางดนตรีไทยหลากหลายในการ

เรียบเรียงเสียงขลุยเขาไปในเพลงนี้ ท้ังเทคนิคการพรมนิ้ว (Trill), เทคนิคการเอ้ือนเสียง (Bend), 

เทคนิคการทําเสียงใหสั่นเปนคลื่น (Vibrato) และเทคนิคการระบายลม (Circular Breathing) 
 

อภิปรายผลการวิจัย 

 ผลงานเพลง “ลมหนาว” (Love in Spring) เปนผลงานท่ี ชัยภัค ภัทรจินดา ไดเรียบเรียง

เสียงประสาน สรางสรรคเสียงดนตรีสังเคราะห และบันทึกเสียงเครื่องดนตรีตางๆ ดวยตนเองในทุก

กระบวนการ และยังเห็นถึงความรอบคอบท่ีคํานึงถึงขอจํากัดตางๆ ของเครื่องดนตรีท้ังหมดท่ีบรรเลง

ลงในเพลง ทําใหเกิดการปรับเขาหากันของดนตรีตางวัฒนธรรม สะทอนใหเห็นถึงความเขาใจใน
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ดนตรีทุกชนิด อาทิ เพ่ือใหเครื่องดนตรีไทยท่ีจะใชยังคงไวซ่ึงน้ําเสียงท่ีเปนเอกลักษณ และสะดวกตอ

การบรรเลง ไดทําการปรับเปลี่ยนบันไดเสียงลงจากบทพระราชนิพนธตนฉบับท่ีเปนบันไดเสียง C ให

เปนบันไดเสียง Bb และยังสามารถเรียบเรียงขลุยเขาไปในเพลงโดยอางอิงลักษณะการจัดชวงเสียง

แบบระบบการสรางเสียงประสานสี่แนวของดนตรีคลาสสิค เปนตน อีกท้ังยังคํานึงถึงกระบวนการ

การผสมเสียงใน Digital Audio Work Station ท่ี ชัยภัค ได มีสวนรวม ดังท่ีแสดงไปแลวใน

ผลการวิจัย 

 ดังนั้น การไดศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” รวมถึงศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ี

เก่ียวของในครั้งนี้ เปนการคนพบอีกหนึ่งตัวอยางท่ีดีท่ีไดรวมเอาทุกกระบวนทํางานไวในหนึ่งบทเพลง 

ซ่ึงจะเปนประโยชนตอผูท่ีสนใจสรางสรรคผลงานในรูปแบบดนตรีรวมสมัย และสงเสริมความ

หลากหลายใหกับขอมูลทางวิชาการดนตรีในประเทศ 
 

ขอเสนอแนะ 

 ดวยเหตุท่ี ชัยภัค ภัทรจินดา เปนท้ังนักดนตรีไทย นักดนตรีสากล เปนผูรอบรูในศาสตรท่ี

เก่ียวของกับดนตรีอีกหลายแขนง และยังมีผลงานอ่ืนอีกมากมาย ทําใหยังมีมุมมองดานอ่ืนใหศึกษา

คนควาอีกหลากหลาย อีกท้ังในปจจุบันยังมีนักประพันธเพลง และนักเรียบเรียงเสียงประสานอีก

หลายทาน ท่ีมีความรูความสามารถท้ังดานการเรียบเรียงดนตรีและมีความเอาใจใสในทุก

กระบวนการผลิตผลงานเพลง หากไดมีการศึกษาวิเคราะหขอมูลจากผูรูทานอ่ืนในทุกกระบวนการ

อยางรอบดานเพ่ิมเติม จะยิ่งชวยพัฒนาขอมูลเพ่ือเปนแนวทางใหกับผูท่ีสนใจงานประพันธเพลง งาน

เรียบเรียงเสียงประสาน ตลอดจนเปนการเพ่ิมขอมูลทางวิชาการเพ่ือพัฒนาบุคลากรในอุตสาหกรรม

ดนตรีสืบไป 
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การศึกษารูปแบบการจัดการวงโยธวาทิต  

กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาในเขตพ้ืนที่การศึกษาภาคตะวันออก 

A Study of School Marching Band and Management: A Case Study of 

Secondary School in the Eastern Educational Service Area 
สราวุธ  โรจนศิร*ิ1 

Sarawut Rotchanasiri*1 

 

บทคัดยอ 
 

การวิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบการจัดการวงโยธวาทิต กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาในเขต

พ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบวิธีการคัดเลือกนักดนตรี การจัดการ

ฝกซอมและแนวทางการบริหารพัฒนาวงโยธวาทิต จํานวน 6 โรงเรียน ผลการวิจัยพบวา การคัดเลือกนัก

ดนตรีวงโยธวาทิต มีการดําเนินการรับสมัครนักเรียนเขาวงโยธวาทิตในชวงเปดภาคเรียนท่ี 1 มากกวาเปด

ภาคเรียนท่ี 2 ในลักษณะของกิจกรรมชุมนุม มีกระบวนการคัดเลือกนักดนตรีท้ังการสอบปฏิบัติและ

การสัมภาษณ การจัดการฝกซอมวงโยธวาทิต มีการดําเนินการตั้งแตการวางแผนเตรียมความพรอม 

มีการกําหนดตารางฝกซอมในชวงเวลาตางๆ จํานวนโรงเรียนท่ีมีการฝกซอมตอนกลางวันมีจํานวน

นอย ในขณะท่ีการฝกซอมชวงเย็นหลังเลิกเรียนมีทุกโรงเรียน มีการฝกซอมวงโยธวาทิตท้ังในรูปแบบ

พิเศษและการเขาคายฝกซอม มีรูปแบบการฝกซอมวงโยธวาทิตท้ังแบบการฝกซอมเดี่ยว กลุมเล็ก 

รวมวง การเดินแถว การแปรขบวน และแบบนั่งบรรเลง การบริหารจัดการวงโยธวาทิตในโรงเรียน 

โดยโรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนวงโยธวาทิตหลายคนสามารถจัดการงานตางๆ ดวยการแบงหนาท่ีกัน

รับผิดชอบไดดีกวา และสําเร็จรวดเร็วกวาโรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนเพียงคนเดียว การบริหารจัดการ

ดําเนินงานดวยการใชระบบการแตงตั้งคณะกรรมการบริหารนักเรียนในวงโยธวาทิตมาชวยผูฝกสอน

ในการบริหารงานดานตางๆ โดยผูฝกสอนตองกําหนดนโยบาย วัตถุประสงคการดําเนินงาน         
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การจัดหาและจัดสรรงบประมาณ การบริหารบุคลากรในวงโยธวาทิต การวางแผนการฝกซอม       

วงโยธวาทิตท้ังการฝกซอมประจําวันและการฝกซอมในรอบปใหชัดเจน  
 

คําสําคัญ:   วงโยธวาทิต / โรงเรียนมัธยมศึกษา  
 

Abstract 
 

This study aimed to examine three areas of school marching band management. 

The participants included 6 secondary schools in the Eastern educational service area. 

According to the method of recruiting musicians, the recruitments of most schools were 

usually available during the beginning of the first semester as part of school club activities. 

The recruitment process includes both practical examination and interview. For the music 

rehearsal management, the process started with the planning of rehearsal sessions during 

the day. Evening rehearsal sessions were adopted in every school. Special rehearsal sessions 

as well as music camps were also conducted. Rehearsals may include solo practice, small 

group practice and Concert band, Marching Band, Display and Symphonic Band. For the 

management of school marching band, most schools had only one marching band director. 

The band management included appointing student committee to assist the band director 

in different responsibilities such as the chief and deputy chief of the marching band.  The 

band director must establish clear policies, objectives, procurement planning and 

budgeting, personnel management and daily and yearly rehearsal plans. 
 

Keyword:   School Marching Band / Secondary Schools 
 

 

บทนํา 

การสื่อความหมายทางดนตรีและสุนทรียะทางดนตรีถูกถายทอดออกมาในลักษณะการจัด

แสดงดนตรีรูปแบบตางๆ มีท้ังการแสดงดนตรีแบบเดี่ยว (Solo) และการแสดงดนตรีแบบผสมรวม

เปนวงดนตรี (Band) วงดนตรีแตละรูปแบบมีความแตกตางกันท้ังนี้ข้ึนอยูกับการนําเครื่องดนตรีชนิด
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ตางๆ มาบรรเลงรวมกันโดยมีการกําหนดชื่อวงแตกตางกันไป ซ่ึงการผสมวงดนตรีมีปรากฏอยูใน

วัฒนธรรมตางๆ เชน ดนตรีไทย มีวงเครื่องสาย วงปพาทย วงมโหรี ดนตรีตะวันตก มีวงดุริยางค

ซิมโฟนี แตรวง วงโยธวาทิต1

2   

โยธวาทิต มาจากคําวา โยธา (ทหาร) + วาทิต (ดนตรี) คือ การบรรเลงเพลงเดินเทาเขาสูสนาม

รบของทหาร (Military Band) บทบรรเลงสวนใหญเปนเพลงจังหวะมารช (Marching Band) มีผูบรรเลง

เปนจํานวนมากเพ่ือใหเกิดขวัญกําลังใจ ในยุโรปวงโยธวาทิตเริ่มท่ีกรุงเบอรลิน ป พ.ศ. 2381 สวนใน

สหรัฐอเมริกา เริ่มใชวงโยธวาทิตราว พ.ศ. 2318 ท่ีเมืองฟอรท ทิคอน เดอโรกา โดยมีจอรน ฟลิป ซูซา 

(พ.ศ. 2397-2475) เปนผูในนําดานบทเพลงมารชสําหรับวงโยธวาทิต (The King of March) ในประเทศ

ไทยสําหรับวงโยธวาทิตราวป  

พ.ศ. 2444 ไดจัดตั้งวงข้ึนเพ่ือบรรเลงประกอบกิจการทหาร เรียกวา “โยธวาทิต” โดย

สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระนครสวรรควรพินิจ กอนนั้นเรียกวา “แตรวง” โดยไมปรากฏหลักฐานการ

เขามาของแตรวงในเมืองไทยอยางประจักษแนชัด ราวป พ.ศ. 2394 ไดมีแตร (Trumpet) ของฝรั่งเขา

มาในเมืองไทย ตอมา พ.ศ. 2141 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชการท่ี 5 ทรงดําริใหมี

เพลงประจําชาติ จึงมีเพลงสรรเสริญพระบารมี บรรเลงโดยวงโยธวาทิต ซ่ึงนิยมใชบรรเลงในกอง

ทหารตาง 2ๆ

3  

 วงโยธวาทิตไดเขามามีบทบาทในโรงเรียนมัธยมศึกษา ในระหวางป พ.ศ. 2460 - 2470 โดย

เริ่มกอตั้งวงแรก คือ วงดุริยางคลูกเสือโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย ภายหลังจากการกอตั้งกอง   

เสือปาในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในป พ.ศ. 2463 โดยวงดนตรีนี้ประกอบดวย

เครื่องลมทองเหลืองลวนๆ ใชในการบรรเลงนําแถวเสือปา จนถึงป พ.ศ. 2500 ในสมัยจอมพล       

ป. พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี มีการจัดงานฉลอง 25 พุทธศตวรรษ ไดจัดสรรงบประมาณให

กระทรวงศึกษาธิการจัดซ้ือเครื่องดนตรีสากลใหกับโรงเรียนของรัฐบาล จํานวน 10 แหงท่ัวประเทศ 

ตอมาวงโยธวาทิตไดเขามามีบทบาทในโรงเรียนมัธยมมากข้ึน มีการพัฒนารูปแบบจนเปนท่ียอมรับใน

ปจจุบัน3

4  

2 สราวุธ โรจนศิริ, สุนทรียภาพของชีวิต (ฉะเชิงเทรา: มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร, 2555), 7. 
3 สธน โรจนตระกูล, การจัดการวงโยธวาทิต (กรุงเทพฯ: โอเด้ียนสโตร, 2554), 3. 
4 ธนาคาร แพทยวงษ, “การศึกษาแผนการฝกและการคัดเลือกนักดนตรีสําหรับวงโยธวาทิตในโรงเรียนมัธยมศึกษา” (วิทยานิพนธ    

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยมหิดล, 2541), 2-3. 
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ปจจุบันวงโยธวาทิตประจําโรงเรียนมัธยมศึกษาในภูมิภาคตะวันออก มีมาตรฐานของการ

บรรเลงวงโยธวาทิตแตกตางกัน ซ่ึงเกิดข้ึนจากปญหาหลายประการท้ังดานกระบวนการจัดการ      

วงดนตรี ผูควบคุมวงดนตรีหรือผูฝกสอน นักดนตรี การฝกซอม นโยบายและงบประมาณสนับสนุน 

ลวนตางมีความสําคัญและเก่ียวของกันท้ังสิ้นในการดําเนินงานและการพัฒนาวงโยธวาทิตใหมี

มาตรฐาน มีประสิทธิภาพ ดังนั้น ผูวิจัยจึงกําหนดหัวขอเรื่องท่ีศึกษา คือ “การศึกษารูปแบบการ

จัดการวงโยธวาทิต กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก” เพ่ือศึกษา

รูปแบบการบริหารจัดการ วิธีการคัดเลือกนักดนตรีและการฝกซอมวงโยธวาทิต โดยนําผลการวิจัยมา

พัฒนารายวิชาท่ีเก่ียวของในการจัดการเรียนการสอนดนตรีหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 

(สาขาวิชาดนตรีสากล) ระดับอุดมศึกษาใหสามารถนําไปปรับใชไดจริงในการดําเนินการเก่ียวกับวง

โยธวาทิต และนําผลการวิจัยมาจัดดําเนินโครงการอบรมการจัดการวงโยธวาทิต เพ่ือสรางแนวปฏิบัติ

และเผยแพรองคความรูสําหรับการจัดการวงโยธวาทิต โดยเฉพาะในเขตพ้ืนท่ีภาคตะวันออกและใน

ระดับประเทศตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย  

1. เพ่ือศึกษารูปแบบวิธีการคัดเลือกนักดนตรีวงโยธวาทิต 

2. เพ่ือศึกษาการจัดการฝกซอมวงโยธวาทิต 

3. เพ่ือศึกษาแนวทางการบริหารพัฒนาวงโยธวาทิต 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 การวิจัยนี้ทําใหเกิดองคความรู เรื่องการจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีมาตรฐาน รวมท้ังไดความรูท่ี

เก่ียวของกับวงโยธวาทิตดานการคัดเลือกนักดนตรี การจัดการฝกซอมวงโยธวาทิต และการจัดการ

บริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีประสิทธิภาพ เพ่ือเปนแนวทางในการพัฒนาการจัดการเรียนการสอน

วงโยธวาทิตโรงเรียนในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออกของประเทศไทย และพัฒนาการจัดการ

เรียนการสอนในรายวิชาดนตรีสนามในดานการการศึกษาการจัดการฝกซอมท้ังแบบเดี่ยว แบบกลุม

เล็กหรือกลุมใหญ การเดินแถว การแปรขบวน การนั่งบรรเลงสําหรับวงโยธวาทิต รวมถึงการบริหาร

จัดการวงโยธวาทิตใหมีคุณภาพ 
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ขอบเขตของการวิจัย 

1. ดานเนื้อหา รูปแบบการบริหารจัดการ วิธีการคัดเลือกนักดนตรีและการฝกซอมวง          

โยธวาทิต โรงเรียนมัธยมศึกษาในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก 

2. ดานประชากร ขอบเขตพ้ืนท่ีศึกษาวิจัย คือ วงโยธวาทิตโรงเรียนมัธยมศึกษาในเขตพ้ืนท่ี

การศึกษาภาคตะวันออก ขนาดอัตรากําลังตั้งแต 35 – 60 คน และเปนวงโยธวาทิตท่ีไดเคยเขารวม

การประกวดวงโยธวาทิตในระดับประเทศและระดับโลกรายการตางๆ มาแลว จํานวน 6 โรงเรียน 

ดังนี้ 

1) โรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา อ.ศรีราชา จ.ชลบุรี 55 คน 

2) โรงเรียนดัดดรุณี อ.เมือง จ.ฉะเชิงเทรา 42 คน 

3) โรงเรียนวัฒนานคร อ.วัฒนานคร จ.สระแกว 38 คน 

4) โรงเรียนพุทธิรังสีพิบูล อ.บานโพธิ์ จ.ฉะเชิงเทรา 35 คน 

5) โรงเรียนโพธิสัมพันธพิทยาคาร อ.บางละมุง จ.ชลบุรี 65 คน 

6) โรงเรียนวัดโสธรวรารามวรวิหาร อ.เมือง จ.ฉะเชิงเทรา 56 คน 

3. ดานเวลา ดําเนินการวิจัยตั้งแตเดือน เมษายน 2560 ถึงเดือน เมษายน 2561 
 

วิธีการดําเนินงานวิจัย 

ง านวิ จั ยนี้ ใช ระเบี ยบวิ ธี วิ จั ย เชิ ง คุณภาพตามวิ ธี การทางมานุษยดุ ริ ยางควิ ทยา 

(Ethnomusicology Research) โดยการรวบรวมขอมูลจากเอกสาร การสังเกตอยางมีสวนรวม การ

สัมภาษณแบบเปนทางการและไมเปนทางการ ขอมูลหลักท่ีไดจากการศึกษาเปนขอมูลจากการศึกษา

ภาคสนาม (Field Work) พ้ืนท่ีทําการวิจัย คือ โรงเรียนมัธยมศึกษาในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก” 

ท่ีเปนวงโยธวาทิตขนาดอัตรากําลังตั้งแต 35 – 60 คน และเปนวงโยธวาทิตท่ีเคยเขารวมการประกวด

วงโยธวาทิตในระดับประเทศและระดับโลกรายการตางๆ มาแลว จํานวน 6 โรงเรียน  
 

ข้ันเตรียมการศึกษา  

ข้ันเตรียมการศึกษา คือ การหาขอมูลเบื้องตนเก่ียวกับขอมูลวงโยธวาทิต สถานท่ีและ

เหตุการณตางๆ ท่ีเก่ียวของกับการดําเนินการของโรงเรียนมัธยมศึกษาท่ีมีวงโยธวาทิตประจํา

โรงเรียน ในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก โดยสํารวจขอมูลเบื้องตนในหัวขอตางๆ ดังนี้ 



120 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 
 

 

 1. ศึกษาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัย บทความและวรรณกรรมตางๆ ท่ีเก่ียวของ ไดแก 

แนวคิดและทฤษฎีในการศึกษา ความรู ท่ัวไปเก่ียวกับวงโยธวาทิต และงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับ       

โยธวาทิต 

 2. สํารวจขอมูลเบื้องตน โดยเขาพ้ืนท่ีสนามวิจัยเพ่ือติดตอประสานงานกับบุคคลท่ีใหขอมูล

ตางๆ เพ่ือกําหนดพ้ืนท่ีทําการศึกษา ไดแก ผูอํานวยการโรงเรียนมัธยมศึกษาตางๆ ท่ีมีวงโยธวาทิต

ประจําโรงเรียน และผูฝกสอนและผูชวยผูฝกสอนวงโยธวาทิต โรงเรียนในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาค

ตะวันออก 
 

ข้ันดําเนินการศึกษา 

ข้ันดําเนินการศึกษา คือ การเก็บขอมูลทางภาคสนาม จากการศึกษาพฤติกรรมและผลิตผล

ท่ีเกิดจากพฤติกรรมของมนุษยจากสภาพแวดลอมทางสังคมตามความเปนจริง ดําเนินการตาม

แผนงาน ดังนี้ 

1. ศึกษาขอมูลจากบุคคลท่ีเก่ียวของกับการดําเนินการวิจัย เพ่ือเก็บประวัติสวนตัวและ

ขอมูลตางๆ ท่ีเก่ียวของ 

2. ศึกษาขอมูลวิธีการคัดเลือกนักดนตรีวงโยธวาทิต การจัดการฝกซอมวงโยธวาทิตและ

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิต รวมท้ังศึกษาบริบทท่ีเก่ียวของ โดยการสังเกต (Observation) 

และการสัมภาษณ (Interview) ผูวิจัยไดใชวิธีการสัมภาษณแบบเปนทางการกับผูใหขอมูลหลักท่ีเปน

บุคคลสําคัญในการดําเนินงานของวงโยธวาทิต และการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ คือ การ

สนทนาท่ัวไปในประเด็นตางๆ จากนักดนตรีในวงโยธวาทิตและบุคคลอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวของ 

3. การใชเครื่องมือเก็บขอมูลภาคสนาม คือ การเก็บขอมูลจากการสังเกตและการสัมภาษณ

ดวยอุปกรณการบันทึกตางๆ เครื่องมือในการบันทึกขอมูลเสียง คือ เครื่องบันทึกเสียง และเครื่องมือ

ในการบันทึกขอมูลภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว เพ่ือบันทึกภาพบุคคล และวิธีการคัดเลือกนักดนตรี การ

จัดการฝกซอมและการบริหารจัดการวงโยธวาทิตในโรงเรียน คือ กลองถายภาพนิ่ งและ

ภาพเคลื่อนไหว 
 

ข้ันวิเคราะหขอมูล  

การตรวจระบบขอมูล ผูวิจัยกําหนดการเก็บรวบรวมขอมูลมีข้ันตอนตั้งแตการวางแผนการ

เก็บรวบรวมขอมูล กําหนดวิธีการใหเหมาะสมกับกลุมตัวอยาง กําหนดวิธีบันทึกขอมูล มีการอบรม
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วิธีการเก็บขอมูลแกผูชวยในการเก็บขอมูลใหชํานาญเทาเทียมกัน จากนั้นจึงเก็บขอมูลตามท่ีวางแผน

ไว เม่ือไดขอมูลกลับมามีการตรวจสอบความถูกตองและความสมบูรณของขอมูลท่ีไดรับกอนนําไป

วิเคราะหขอมูล 

ข้ันวิเคราะหขอมูล คือ การนําขอมูลจากการศึกษาภาคสนามมาจําแนก จัดระเบียบ จัด

ประเภท วิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงคท่ีไดกําหนดไว ในการวิจัยนี้ไดวิเคราะหรูปแบบการจัดการ

วงโยธวาทิต โดยกําหนดหัวขอของการวิเคราะห ไดแก วิเคราะหวิธีการคัดเลือกนักดนตรี วิเคราะห

การจัดการฝกซอม และวิเคราะหรูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิต 
 

ข้ันนําเสนอผลงานวิจัย  

การวิจัยเรื่อง “การศึกษารูปแบบการจัดการวงโยธวาทิต กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาใน

เขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก” ผูวิจัยกําหนดกระบวนการนําเสนองานวิจัยตามแผนงาน ดังนี้ 

1) จัดทําวิจัยในรูปแบบของรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ  

2) นําผลการวิจัยมาจัดดําเนินโครงการอบรมมาตรฐานการจัดการวงโยธวาทิต 

3) จัดทําบทความวิจัยตีพิมพวารสารวิชาการ เรื่อง การศึกษารูปแบบการจัดการวง     

โยธวาทิต  

4) นําผลการวิจัยมาบูรณาการกับการเรียนการสอนในหลักสูตรดนตรีสากล  
 

ผลการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง “การศึกษารูปแบบการจัดการวงโยธวาทิต กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาใน

เขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก” จํานวน 6 โรงเรียน ผูวิจัยสรุปภาพรวมตามวัตถุประสงค ดังนี้ 

 1. ศึกษารูปแบบวิธีการคัดเลือกนักดนตรีวงโยธวาทิต รูปแบบท่ีแตละโรงเรียนใชวิธีการ

เหมือนกัน ไดแก มีการประชุมเตรียมความพรอมการรับสมัครนักเรียนเขาวงโยธวาทิตกอนเปดภาค

เรียน มีการดําเนินการรับสมัครนักเรียนเขาวงโยธวาทิตในชวงเปดภาคเรียนท่ี 1 มากกวาเปดภาค

เรียนท่ี 2 ในลักษณะของกิจกรรมชุมนุมวงโยธวาทิต เชน ชุมนมดนตรี ชุมนมวงดนตรีสากล มีการ

กําหนดใหนักเรียนผูมีความสามารถพิเศษทางดนตรีตามเกณฑการสอบเขาของโรงเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 1 และปท่ี 4 เขาอยูในวงโยธวาทิต มีกระบวนการคัดเลือกนักดนตรีท้ังการสอบปฏิบัติ 

และการสัมภาษณสําหรับนักเรียนท่ีสมัครเขาเรียนในวงโยธวาทิต โดยรับท้ังนักเรียนท่ีมีประสบการณ

ทางดนตรีและไมมีประสบการณทางดนตรี มีการคัดเลือกนักดนตรีเขาวงโยธวาทิตโดยผูฝกสอนเอง
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จากนักเรียนท่ัวไปอีกดวย อีกท้ัง ในระหวางภาคเรียนนักเรียนท่ีเขามาฝกซอมดนตรีสามารถลาออก

หรือเปลี่ยนกิจกรรมหรือชมรมไดหากไมถนัดในการปฏิบัติดนตรี หรือตามท่ีผูสอนเห็นวาไมสามารถ

ปฏิบัติดนตรีได และสวนมากมีการกําหนดเครื่องดนตรีใหนักเรียนตามความถนัดโดยผูสอน แตอาจ

เปลี่ยนแปลงไดหากนักเรียนหรือผูสอนเห็นวาเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนเหมาะสมกวา สวนรูปแบบการ

คัดเลือกนักดนตรีท่ีแตกตางกัน คือ บางโรงเรียนมีการรับสมัครแบบตลอดท้ังปการศึกษา หรือรับ

สมัครแยกระดับเปนมัธยมตนและมัธยมปลาย หรือไมรับนักเรียนท่ีบานอยูหางไกลจากโรงเรียน

เนื่องจากนักเรียนไมสามารถมาฝกซอมตอนเย็นได 

 2. ศึกษาการจัดการฝกซอมวงโยธวาทิต มีการดําเนินการเปน 3 ลักษณะ คือ  

 1) การฝกซอมพ้ืนฐานตามแบบฝกหัดตางๆ  

- เครื่องเปาทุกชนิดฝกซอมเปาวอรมเฉพาะเมาสพีช และฝกเปาโนต โด (Middle C)   

- เครื่องเปาทุกชนิดฝกซอมเปาพรอมกันในบันไดเสียงซีเมเจอร(C Major) 1ชวงคู 8  

(Octave) ในตัวโนตเริ่มจากโนตตัวกลมไปถึงโนตตัวเขบ็ต 1 ชั้น ในอัตราจังหวะ 

4/4  

- การศึกษาทฤษฎีดนตรีสากลสําหรับนักเรียนในวงโยธวาทิต ผูฝกสอนดําเนินการ

สอนในคาบกิจกรรมชมรมหรือชุมนุมดนตรีสากล 

 2) การฝกซอมแยกกลุมเครื่องดนตรี  

- ฝกอานโนตและบทเพลงของเครื่องดนตรีแตละคนเพ่ือสรางความพรอมในตอนเย็น 

- ฝกซอมรวมวงแบบกลุมเล็กตามประเภทเครื่องดนตรี แบบการนั่งบรรเลง 

- ฝกซอมแยกตามเครื่องดนตรี ฝกตามแบบฝกหัดท่ีกําหนด เพ่ือพัฒนาทักษะทาง

ดนตรี 

 3) การฝกซอมรวมวงโยธวาทิต มีรูปแบบการฝกซอมท้ังแบบกลุมเล็ก กลุมใหญ การเดิน

แถว การแปรขบวนและแบบนั่งบรรเลงสําหรับวงโยธวาทิต โดยกําหนดตารางฝกซอมในชวงเวลา

ตางๆ ไดแก  

 การฝกซอมประจําวันในชวงเชากอนเคารพธงชาติ (มี 4 โรงเรียนท่ีดําเนินการฝกซอม) 

- ทุกเครื่องดนตรีฝกซอมบรรเลงรวมวง 1 บทเพลง 

กรณีแยกกลุมฝกซอม 

- นักเรียนใหม ฝกซอมการใชลมในการเปาเสียงตัวโนต และแบบฝกหัดตางๆ 
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          - นักเรียนเกา ฝกซอมเตรียมความพรอมของเสียงดวยการเปาโนตเสียงยาวๆ ทีละตัว 

หรือตีกลอง ในจังหวะสัดสวนงายๆ ฝกซอมการไลบันไดเสียงและฝกทบทวนบทเพลงตางๆ  

     การฝกซอมตอนกลางวัน (มีเฉพาะโรงเรียนวัฒนานครกับโรงเรียนวัดโสธรวราราม

วรวิหาร)  

- ฝกซอมรวมวงแบบกลุมเล็กตามประเภทเครื่องดนตรี แบบการนั่งบรรเลง 

การฝกซอมชวงเย็นหลังเลิกเรียน (มีทุกโรงเรียนท่ีดําเนินการฝกซอม)  

- เตรียมเครื่องดนตรี ประชุมมอบหมายงานใหหัวหนากลุม 

- ฝกซอมรวมวงแบบนั่งบรรเลงในบทเพลงตางๆ ท้ังเพลงเกาและเพลงใหม 

- ฝกซอมเดินแถว แปรขบวนในบทเพลงตางๆ โดยมุงเนนไปท่ีการเดินสนามแปร

ขบวนมากกวา ตามรูปแบบท่ีผูควบคุมวงกําหนด โดยเริ่มจากการเดินตามตําแหนง

แบบไมตองบรรเลง จากนั้นบรรเลงเครื่องดนตรีเดินตามรูปแบบการเดินสนามท่ีได

ฝกซอมมา 

กรณีแยกกลุมฝกซอม 

- นักเรียนใหม ทดสอบประเมินผลการฝกซอมในชวงเชา และผูฝกสอนอธิบายการ

ฝกซอมและแบบฝกหัดของวันตอไป 

- นักเรียนเกา ฝกซอมบทเพลงตางๆ ท่ีใชกับวงโยธวาทิต โดยแยกซอมตามกลุม

เครื่องดนตรี จากนั้นจึงฝกซอมรวมวงโยธวาทิตแบบนั่งบรรเลง 

 3. ศึกษาแนวทางการบริหารพัฒนาวงโยธวาทิต การบริหารจัดการวงโยธวาทิตในโรงเรียน 

มีท้ังแบบผูฝกสอนหลายคนและแบบผูฝกสอนคนเดียว โดยโรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนหลายคน มีจํานวน 

2 โรงเรียน สามารถจัดการงานตางๆ ดวยการแบงหนาท่ีกันรับผิดชอบไดดีกวา และสําเร็จรวดเร็ว

กวาโรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนเพียงคนเดียว ดานโรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนเพียงคนเดียว จํานวน 4 โรงเรียน มี

การบริหารจัดการดําเนินงานดวยการใชระบบการแตงต้ังคณะกรรมการบริหารนักเรียนในวง       

โยธวาทิตมาชวยผูฝกสอนในการบริหารงานดานตางๆ ไดแก หัวหนาและรองหัวหนาวงโยธวาทิต 

หัวหนากลุมเครื่องดนตรี เชน กลุมเครื่องเปาลมไม กลุมเครื่องเปาลมทองเหลือ (อาจแยกไดเปนกลุม

เสียงสูง High Brass และกลุมเสียงต่ํา Low Brass) กลุมเครื่องกระทบ อาจมีหัวหนากลุมนักแสดงสมทบ 

(Color Guard) ไดดวย (ถามี) หรืออาจแบงกลุมฝกซอมตามลักษณะการบรรเลงแนวทํานองกับเสียง

ประสานไดตามความเหมาะสม และอาจมีหัวหนารับผิดชอบหนาท่ีตางๆ รวมถึงกลุมรุนพ่ีหรือศิษย

เกาผูชวยสอนดวย โดยผูฝกสอนกําหนดนโยบาย วัตถุประสงคการดําเนินงาน การจัดหาและจัดสรร



124 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 
 

 

งบประมาณ การบริหารบุคลากรในวงโยธวาทิต การวางแผนการฝกซอมวงโยธวาทิตท้ังการฝกซอม

ประจําวันและการฝกซอมในรอบปใหชัดเจน มีการกํากับ ติดตามและประเมินผลการดําเนินงาน

สําหรับวงโยธวาทิตในแตละครั้งเพ่ือนํามาปรับปรุง แกไขใหพัฒนาใหดียิ่งข้ึนในทุกๆ ดานอยูเสมอ  

จึงสามารถดําเนินงานวงโยธวาทิตไดอยางมีประสิทธิภาพ  

โรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 4 ทาน ไดแก หัวหนา         

ผูฝกสอน คือ นายนิตินัย พ่ึงยา ผูฝกสอน คือ นางสาวปทุมวดี วงศแววประเสริฐ นางอังคณา ศริพันธุ 

นางปรียาพร เสมอพิทักษ ขนาดวงโยธวาทิต 55 คน 

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ ทีมงานผูฝกสอนมีจํานวนมาก 

จัดการบริหารนักเรียนในวงโยธวาทิตเปนระบบคณะกรรมการนักเรียน มีระบบจัดเก็บเอกสารท่ีใชใน

วงโยธวาทิต ไดแก สมุดบันทึกกิจกรรมประจําวันและสมุดบันทึกกิจกรรมการบรรเลงสําหรับนักเรียน

ทุกคน มีระบบการจัดเก็บโนตแบบฝกหัดแยกตามเครื่องดนตรีในวงโยธวาทิตชนิดตางๆ ไดแก เครื่อง

ลมไม เครื่องลมทองเหลืองและเครื่องกระทบ รวมท้ังแบบฝกหัดหรือโนตเพลงสําหรับการรวมวง  

โยธวาทิตดวย มีการจัดเก็บเครื่องดนตรีแยกเปนประเภทเครื่องดนตรี มีการเซ็นชื่อผูเบิกและชื่อวัสดุ

หรืออุปกรณมีการจัดการกําหนดหมายเลขของชุดเครื่องแบบใหกับนักเรียนแตละคน เพ่ือความ

สะดวกในการจัดการ 

โรงเรียนดดัดรุณี มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 1 ทาน ไดแก นายกอง มักสัมพันธุ ขนาด

วงโยธวาทิต 42 คน  

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ บุคลากร มีการบริหารท่ีใช

บุคลากรจํานวนไมมากทําหนาท่ีฝกซอมและควบคุมการจัดแสดงวงโยธวาทิต โดยมีการกําหนดให  

รุนพ่ีบางคนท่ีมีความรูความสามารถทางดนตรีเปนผูชวยฝกซอมในการซอมวงโยธวาทิตแตละครั้ง มี

การใชระบบชุมนุมกิจกรรมของโรงเรียนเปนการรวมกลุมนักเรียนดนตรีและวงโยธวาทิต 

โรงเรียนวัฒนานคร มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 2 ทาน ไดแก นายพงศกร เสมา นายอภิชัย  

สนนา ขนาดวงโยธวาทิต 38 คน 

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ ผูฝกสอนไดจัดตั้งหัวหนาวง 

โยธวาทิตไวเพ่ือชวยอาจารยควบคุมวงดูแลสมาชิกในวงทุกคน คอยดูแลในเวลาท่ีอาจารยผูควบคุมวง

ใหแยกซอมตามกลุมเครื่องดนตรี ซ่ึงหัวหนาวงจะแบงเปนหัวหนากลุมเครื่องดนตรีแตละกลุมอีกที 

ดานเครื่องดนตรีใชระบบรุนพ่ีตามประเภทเครื่องดนตรีคอยกํากับดูแลการยืมและคืนเครื่องดนตรี 
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งบประมาณการบริหารวงโยธวาทิตนอกจากการจัดสรรของโรงเรียนสวนใหญแลวมาจากองคการ

บริการสวนจังหวัดสระแกวใหการสนับสนุน 

โรงเรียนพุทธิรังสีพิบูล มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 1 ทาน ไดแก นายเกียรติศักดิ์           

เดชพิทักษ ขนาดวงโยธวาทิต 35 คน 

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ กําหนดใหรุนพ่ีท่ีมีความรู

ความสามารถทางดนตรีเปนผูชวยฝกซอมในการซอมวงโยธวาทิต จํานวนนักดนตรีในวงโยธวาทิตของ

โรงเรียนพุทธิรังสีพิบูลอยูท่ี 30 ถึง 40 คนเทานั้นท่ีเปนนักดนตรีตัวจริงในวงโยธวาทิต สวนท่ีเหลือ

เปนนักดนตรีฝกหัด ประมาณ 20 คน 

โรงเรียนโพธิสัมพันธพิทยาคาร มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 1 ทาน ไดแก นายสาโรช     

บุญมวง ขนาดวงโยธวาทิต 65 คน 

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ วงโยธวาทิตมีผูฝกสอนหลักคน

เดียว มีการจัดจางศิษยเกาท่ีมีความสามารถทางดนตรีเขามาชวยฝกสอน โดยเฉพาะในชวงการเขา

คายฝกซอมเพ่ือเตรียมแขงขันวงโยธวาทิตในชวงเวลาประมาณ 2 เดือน รวมถึงไดจางทีมงานควบคุม

ผูแสดงสมทบดวย ในการบริหารจัดการสวนใหญใชวิธีการประชุมเพ่ือหาขอสรุป ซ่ึงผูฝกสอนหลัก

เปนผูกําหนดแผนการตางๆ ไวในชวงป โดยใชวิธีการประชุมเพ่ือฟงความคิดเห็นจากทุกๆ ฝาย เปด

โอกาสใหทุกคนแสดงความคิดเห็นท้ังในเรื่องดนตรี การเดินขบวน และการแปรขบวน มีสถานท่ี

สําหรับใชในการฝกซอมสํารองไว เนื่องจากสนามมีการใชงานในกิจกรรมอ่ืน เชน บริเวณ

สวนสาธารณะลานโพธิ์ใกลๆ กับโรงเรียนและพ้ืนท่ี โรงเรียนอนุบาลเทศบาลเมืองหนองปรือ ผูสอน

มักสอดแทรกเรื่องระเบียบวินัยใหกับนักเรียนอยูตลอดเวลา มีกระบวนการลงโทษอยางชัดเจน

สําหรับผูท่ีไมรักษาวินัย 

โรงเรียนวัดโสธรวรารามวรวิหาร มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 4 ทาน ไดแก หัวหนา   

ผูฝกสอน คือ นายอนุชัย โหมดประดิษฐ ผูฝกสอน คือ นายจิรวัฒน สุทธาวงศ นายรณชัย ติณะคัด 

นายอรรถพล คํารวด ขนาดวงโยธวาทิต 56 คน 

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ ควบคุมการดําเนินงานโดย

หัวหนาผูฝกสอนเปนผูกําหนดรูปแบบและทิศทางการดําเนินงานไปยังผูฝกสอนทุกคน มีนักเรียนรุนพ่ีใน

วงโยธวาทิตท่ีเปนรุนพ่ีชวยสอนรุนนอง โดยจัดการบริหารนักเรียนในวงโยธวาทิตเปนระบบ

คณะกรรมการนักเรียน มีรูปแบบการตั้งแถวการเดินวงโยธวาทิตมักใชเปนระบบ 5 แถว โดยใหกลุม
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เครื่องกระทบ (Percussion) อยูแถวหนาสุด จากนั้นเปนเครื่องเปาลมไม (Woodwind) และเครื่อง

เปาลมทองเหลือไลเรียงลําดับเสียงจากสูงไปหาต่ํา  
 

อภิปรายผล 

 สามารถอภิปรายผลการวิจัยตามวัตถุประสงคท้ัง 3 ขอ กําหนดเปนแนวปฏิบัติท่ีดี (Base 

Practice) สําหรับการจัดการวงโยธวาทิต ไดดังนี้ 

 1. การคัดเลือกนักดนตรีวงโยธวาทิต โรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนเพียงคนเดียว ผูฝกสอนตองมี

ประสบการณและมีการวางแผน วิเคราะห ประเมินรอบดาน และตองเปนผูท่ีสามารถแกปญหา

เฉพาะหนาไดดี จึงทําใหวงโยธวาทิตดําเนินไปไดอยางมีประสิทธิภาพ ดานระยะเวลาในการรับสมัคร

นักเรียนเขาวงโยธวาทิต มีสวนนอยท่ีรับนักเรียนเขาวงโยธวาทิตตลอดท้ังป ซ่ึงสามารถทําไดแตผูสอน

ตองพิจารณานักเรียนเปนรายกรณี เนื่องจากแตละคนมีความสามารถไมเทากันและเริ่มเขาเรียนใน

ชวงเวลาแตกตางกัน ทําใหตองจัดการเนื้อหาการสอนกับตารางเวลาใหเหมาะสม อาจตองแยกเดี่ยว

หรือกลุมสอนพิเศษ เพ่ือใหมีความรูทันกับผูท่ีอยูกอนแลว และนักดนตรีท่ีถูกคัดเลือกเขาวงโยธวาทิต

แลวมักเขาอยูในกิจกรรมชุมนุมดนตรีของทางโรงเรียนดวย เพ่ือเปนประโยชนสําหรับการฝกซอมท่ี

ตอเนื่อง สําหรับภาคเรียนท่ี 2 มักเปนการยายออกสําหรับนักเรียนในวงโยธวาทิตและชุมนุมดนตรีท่ี

ไมสามารถดําเนินกิจกรรมทางดนตรีได ซ่ึงผูฝกสอนควรพิจารณารวมกับการตัดสินใจลาออกของ

นักเรียนดวย เนื่องจากอาจแกไขไดโดยไมตองลาออก 

2. การจัดการฝกซอมวงโยธวาทิต การฝกซอมวงโยธวาทิตในชวงเวลาเย็นมีระยะเวลา

สําหรับการฝกซอมไดยาวนานท่ีสุด จึงเหมาะสําหรับการฝกซอมรวมวงโยธวาทิตในลักษณะตางๆ 

สวนการฝกซอมชวงเชามักมีระยะเวลานอย ตั้งแต 07.00 - 07.30 น. อาจไมสามารถทําอะไรไดมาก

นัก ดังนั้น การฝกซอมในชวงเวลาเชาจึงเหมาะสําหรับการเตรียมความพรอมในเครื่องดนตรีตางๆ 

รูปแบบการฝกซอมจึงมักเปนการรวมวงโยธวาทิตในบทเพลงตางๆ ในลักษณะการนั่งบรรเลงเพ่ือเปน

การเตรียมความพรอมในกิจกรรมหนาเสาธง สวนการฝกซอมตอนพักกลางวันก็มีเวลาในการฝกซอม

สั้นพอๆ กับชวงเชา เนื่องจากระยะเวลาในการพักเท่ียงประมาณ 1 ชั่วโมง คือ 12.00 - 13.00 น. 

นักเรียนมักใชเวลาในการรับประทานอาหารและธุระสวนตัวประมาณ 30 นาที จึงมีเวลาในการเรียน

ดนตรีกับอาจารยผูสอนดนตรีในวงโยธวาทิตนอยมาก ทําใหการฝกซอมปฏิบัติไดไมเต็มท่ีโดยเฉพาะ

การรวมวง ในชวงเวลานี้จึงเหมาะสําหรับการศึกษาหลักวิชาการดนตรีท่ีจําเปนสําหรับวงโยธวาทิต

มากกกวา หรืออาจเปนการฝกซอมเดี่ยวหรือกลุมเล็กแยกตามประเภทเครื่องดนตรีของตนและควร
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เปนการฝกในแบบฝกหักตางๆ มากกวาฝกบทเพลงในวงโยธวาทิต เชน อัตราสวนตัวโนต อัตรา

จังหวะ บันไดเสียง เปนตน 

 การฝกซอมชวงเย็นสําหรับวงโยธวาทิต เปนชวงเวลาสําหรับการฝกซอมท่ีดีท่ีสุด เนื่องจากมี

ระยะเวลายาวนานประมาณ 2 ชั่วโมง หลังเลิกเรียน 15.30-17.30 น. รูปแบบการฝกซอมมีท้ังการ

ฝกซอมเดี่ยว และการฝกซอมรวมวงแบบวงเล็กและวงใหญ ซ่ึงสามารถดําเนินการไดในชวงเวลานี้ 

ตัวอยาง ชวงเวลาสําหรับการฝกซอมวงโยธวาทิตในชวงเย็นตั้งแตเริ่มจนสิ้นสุด ไดแก สําหรับการ

เตรียมความพรอมในเครื่องดนตรีชนิดตางๆ เปนเวลา 5-15 นาที ฝกซอมเดี่ยวมุงเนนใหสามารถ

บรรเลงเพลงในวงโยธวาทิตได เปนเวลา 30-45 นาที ฝกซอมบทเพลงแยกตามกลุมเครื่องดนตรี 3 

กลุม เปนเวลา 20-30 นาที ฝกซอมรวมวงโยธวาทิตแบบตางๆ ตามวัตถุประสงคแยกไดเปน 1) การ

ฝกซอมแบบนั่งบรรเลง (เริ่มตนการรวมวง) 2) การฝกซอมเดินแถว (ไมมีการบรรเลง) 3) การฝก

บรรเลงพรอมเดินแถววงโยธวาทิต การฝกแปรขบวนสําหรับการประกวด เปนเวลา 30-45 นาที 

ประชุมสรุปการฝกซอม ประเมินผลและนัดหมายการฝกซอม เปนเวลา 10-20 นาที ทําความสะอาด

และจัดเก็บเครื่องดนตรี รวมถึงสถานท่ีฝกซอมดวย เปนเวลา 10-15 นาที 

 การเขาคายฝกซอมวงโยธวาทิต สวนมากดําเนินการชวงหลังจากสิ้นสุดภาคเรียนท่ี 1 มัก

มุงเนนเพ่ือรองรับการจัดประกวดแขงขันวงโยธวาทิตเปนหลัก ใชเวลาในการฝกซอมประมาณ 5-15 

วัน มีท้ังแบบเขาคายพักแรม และแบบเขาคายไป-กลบั ข้ึนกับงบประมาณท่ีไดรับการจัดสรร รูปแบบ

การฝกซอมสําหรับการเขาคายวงโยธวาทิตนี้มุงไปท่ีการฝกซอมเดินขบวนพาเหรดและการแปรขบวน 

มีสวนนอยท่ีมุงเนนการฝกซอมแบบนั่งบรรเลง ตัวอยาง ชวงเวลาในการฝกซอม 1วัน ในการเขาคาย

ฝกซอมวงโยธวาทิต ไดแก เตรียมความพรอมในเครื่องดนตรีชนิดตางๆ เปนเวลา 30 นาที ฝกซอมแยก

ตามกลุมเครื่องดนตรี เปนเวลา 60 นาที ฝกซอมรวมวงแบบนั่งบรรเลง เปนเวลา 90 นาที ฝกซอมจัด

ระเบียบการเดินแถว เปนเวลา 60 นาที ฝกซอมเพลงพรอมเดินบรรเลง เปนเวลา 30 นาที ฝกซอมการ

แปรขบวน เปนเวลา 30 นาที ทําความสะอาดและเก็บเครื่องดนตรี เปนเวลา 30 นาที ประชุมวงโยธวาทิต 

เปนเวลา 30 นาที 

 3. การบริหารพัฒนาวงโยธวาทิต การจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีขนาดใหญควรมีระบบการ

แตงตั้งคณะกรรมการบริหารนักเรียนในวงโยธวาทิตมาชวยผูฝกสอนในการบริหารงานดานตางๆ 

ไดแก หัวหนาและรองหัวหนาวงโยธวาทิต หัวหนากลุมเครื่องดนตรี เพ่ือชวยผูฝกสอน โรงเรียนท่ีมี

การจัดการดานเอกสารสําหรับนักเรียนในวงโยธวาทิตจัดทําเปนแฟมประจําตัวนักดนตรีท้ัง

แบบฝกหัดและบทเพลง สามารถทําใหนักเรียนรับทราบความกาวหนาของตนเองได ประกอบกับการ
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มีระบบการจัดเก็บโนตเพลงหรือแบบฝกหัดท่ีดีโดยจัดทําเปนตูเก็บเอกสารแยกตามเครื่องดนตรีชนิด

ตางๆ รวมท้ังแบบฝกหัดแยกเปนกลุมระดับข้ันความยากงาย หรือโนตเพลงสําหรับการรวมวงโยธ

วาทิตประเภทตางๆ ดวย ทําใหการบริหารจัดการวงโยธวาทิตมีความงายมากข้ึน ดานการสนับสนุน

ตางๆ ท้ังภายในและภายนอกโรงเรียน ผูฝกสอนตองมีความรูความเขาใจในการเสนอโครงการขอ

งบประมาณสนับสนุนจากภายในโรงเรียน ชี้แจงความสําคัญและเหตุผลความจําเปนใหไดจนเปนท่ี

ประจักษ รวมถึงผูบริหารตองเห็นคุณคา มีความเขาใจและมีความสนับสนุนในกิจการของวงโยธ

วาทิตอยางตอเนื่องดวย จึงสามารถดําเนินงานในการจัดการวงโยธวาทิตไดอยางเปนผลสําเร็จ การ

บริหารงบประมาณควรใชในสิ่งทีสําคัญท่ีสุดกอน หรือใชวิธีการสะสมเพ่ิมพูนระดับคุณภาพข้ึนไป

เรื่อยๆ ในแตละป หากงบประมาณยังไมเพียงพอ ควรขอรับการสนับสนุนจากบุคคลภายนอก โดย

กําหนดผูทําบัญชีรายรับ-จายท่ีมีการเปดเผยในท่ีประชุมอยางชัดเจน 
 

กิตติกรรมประกาศ 

งานวิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบการจัดการวงโยธวาทิต กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาใน

เขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก ใชกระบวนการของระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา 

(Ethnomusicology Research) ซ่ึงผูวิจัยไดศึกษาและเก็บขอมูลมาเปนระยะเวลา 1 ป ผูวิจัย

ขอขอบคุณผูบริหารโรงเรียนมัธยมศึกษาและหัวหนาผูฝกสอนวงโยธวาทิตทุกทาน ท้ัง 6 แหง ท่ีให

ความอนุเคราะหในการเขาไปเก็บขอมูลในการทํางานวิจัยครั้งนี้  ขอขอบคุณสถาบันวิจัยและพัฒนา 

มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร ท่ีไดมอบทุนอุดหนุนการวิจัย ครั้งท่ี 1 ประจําปงบประมาณ 2560 

เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการพัฒนางานวิจัยทางดนตรีของมหาวิทยาลัย  ราชภัฏราชนครินทรและใน

พ้ืนท่ีภาคตะวันออกตอไป 

 

 

 

 

 

 

 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 129 
 

 

บรรณานุกรม 
 
โกวิทย ขันธศิริ. ดุริยางคศิลปปริทัศน (ตะวันตก). กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 2528. 

ณัชชา พันธุเจริญ. สังคีตลักษณและการวิเคราะห. กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2551. 

ธนาคาร แพทยวงษ. “การศึกษาแผนการฝกและการคัดเลือกนักดนตรีสําหรับวงโยธวาทิตในโรงเรียน

มัธยมศึกษา.” วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยมหิดล, 2541. 

ปญญา รุงเรือง. เอกสารประกอบการสอนรายวิชาพ้ืนฐานดนตรีชาติพันธุวิทยา. กรุงเทพฯ: 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 2546. 

พรสวรรค มณีทอง. “การศึกษาเชิงปฏิบัติการดานการฝกซอมวงโยธวาทิต โดยกระบวนการมีสวน

รวมของวงโยธวาทิตในเขตเทศบาลนครลําปาง.” รายงานวิจัย. มหาวิทยาลัยนเรศวร, 2559. 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554. กรุงเทพฯ: นานมีบุคสพับลิเคชั่นส, 

2554. 

วาสิษฐ จรัณยานนท. สวนฯ เลมนอย. กรุงเทพฯ: พรานนกการพิมพ, 2538. 

สงัด ภูเขาทอง. การดนตรีไทยและการเขาสูดนตรีไทย. กรุงเทพฯ: เรือนแกวการพิมพ, 2532. 

สธน โรจนตระกูล. การจัดการวงโยธวาทิต. กรุงเทพฯ: โอเดี้ยนสโตร, 2554. 

สราวุธ โรจนศิร.ิ สุนทรียภาพของชีวิต. ฉะเชิงเทรา: มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร, 2555. 

Bentley Shellahamer. The Marching Band Program. Oskaloosa, IA: L.C. Barn house Company, 

1986. 



130 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 
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บทคัดยอ 

 บทความฉบับนี้ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เปนการศึกษาทางดานดนตรีวิทยา โดยมี

วัตถุประสงคเพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ี และศึกษารูปแบบสังคีตลักษณของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซีย

เซ่ียงตึ้ง ผลการวิจัยพบวา บทบาทหนาท่ีเชลโลในวงดนตรีทงเซียเซ่ียงต้ึงดานการประกอบพิธีกรรม

และการแสดง เชลโลถูกนํามาใชแทนตั่วผา (เครื่องดนตรีจีน) ในป พ.ศ.2531 รับหนาท่ีท้ังบรรเลง

เปนแนวทํานองหลักและแนวประสาน บรรเลงเปนรูปแบบ เฮเทอโรโฟนีและโพลีโฟนี  มีบทบาทใน

การเลนคลอประกอบในระหวางท่ีพระจีนสวดหลายๆ ข้ันตอนของพิธีกรรม โดยเฉพาะการใชนิ้วดีด

สายในขณะท่ีเครื่องอ่ืนๆ หยุดเลน ในทุกๆ งาน เชลโลเปนเครื่องดนตรีท่ีขาดไมไดในวง เพราะทํา

หนาท่ีในการคุมเสียงเบสเพียงเครื่องเดียว รูปแบบสังคีตลักษณของเชลโลสวนใหญเปนเพลงท่ีมี

รูปแบบไบนารี่ฟอรม มีเครื่องหมายกํากับจังหวะ คือ 2/4 4/4 ประโยคเพลงมีรูปแบบการเคลื่อนท่ี

ของโนตท่ีไมเกินข้ันคู 4 ชวงเสียงท่ีใช พบวามีเทคนิคในการใชคันชัก ไดแก เดตาเช ซเลอร ซตัคคาโต

มารเตอเล พอรตาโต เตรโมโล ปทซิคาโต มีการดําเนินทํานองโดยนําเอาเทคนิค โทนัล อานเซอร      

อิมมิเทชั่น มาใช 
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Abstract 

 This article employed a qualitative research method. It is a musicology study 

which aimed at studying the Thong Sia Sieng Terng Chinese music ensemble in the 

social and cultural context of Hat Yai City, Songkhla province, the role of the cello in 

the Thong Sia Sieng Terng Chinese music ensemble, and the musical form of cello in 

the Thong Sia Sieng Terng Chinese music ensemble. The research found the rituals 

and performances, a cello was used as a replacement for Tua Pha in the Thong Sia 

Sieng Terng Chinese music ensemble in 1988. It was responsible for both the main 

melody and the harmony in heterophony and polyphony patterns. It was played as 

the accompaniment during the Chinese monks’ chanting in many steps of the ritual 

especially playing with fingers while other instruments are silent. For all events, the 

cello is an indispensable instrument of the band because it serves as the only 

instrument which controls bass. 

 Most cello musical forms are binary with time signatures of 2/4 and 4/4. The 

phrases have a movement pattern of notes that do not exceed the fourth interval. 

The techniques for using a bow include Detache, Slurred Staccato, Martele, Portato, 

Tremolo, and Pizzicato. The techniques of Tonal answer, and Imitation are used with 

the melody.  

 

Keywards:   Cello / Thong Sia Sieng Terng Chinese Music Ensemble / Musical Form 

 

 

บทนํา 

 หลักฐานทางประวัติศาสตรพบวา ประเทศไทยมีการเชื่อมสัมพันธไมตรีกับประเทศจีนมา

อยางชานานตั้งแตในอดีตจนถึงปจจุบัน เริ่มตั้งแต พ.ศ. 1825 สมัยพอขุนรามคําแหงแหงกรุงสุโขทัย 

จนกระท่ังมีความสัมพันธทางการทูตอยางเปนทางการยุคประธานาธิบดี เหมา เจอ ตุง ตอนปลาย 
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ตรงกับ สมัย ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช ณ วันท่ี 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2518 3

4 ไทยมีการคาการสําเภากับ

จีน จนถึงสมัยอยุธยาพอคาชาวจีนท่ีเขามาคาขายไดมาต้ังรกราก และชวยเหลือดานการคาสําเภา

ดวย สมัยกรุงธนบุรีมีนโยบายสนับสนุนใหพอคาชาวจีนเขามาติดตอคาขาย และเขามาประกอบ

อาชีพในเมืองไทย และสมัยกรุงรัตนโกสินทรนับแตเซอร จอหน บาวริง เขามาขออนุญาตทําสัญญา

ยกเลิกวิธีการคาแบบโบราณ ตั้งแตนั้นมาประเทศไทยไดมีเรือของประเทศตางๆ เขามาคาขายเปน

จํานวนมาก เพ่ือใหการบริหารเปนระบบ ไทยจึงไดจัดตั้งกรมทาออกเปน 3 ฝาย ไดแก กรมทากลาง 

กรมทาซาย และกรมทาขวา โดยกรมทาซายทําหนาท่ีติดตอกับชาวจีน การคาขายไทย – จีน จึงเปน

แหลงสรางรายไดใหญของไทย จวบจนถึงปจจุบันประเทศไทยกับประเทศจีนไดมีการติดตอรวมกัน

กวา 700 ป   

 การคาขายระหวางไทย - จีน สิ่งท่ีชาวจีนนําติดตัวมา คือ วัฒนธรรม ความเชื่อ คานิยม 

อาหาร และการประกอบพิธีกรรม ในขณะนั้นดนตรีไดเขามาพรอมกับสิ่งตางๆ ประเทศไทยไดมี

โอกาสชมศิลปะการแสดงวัฒนธรรมและดนตรีจีน มาเปนเวลานานตั้งแตกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี 

ดังท่ีปรากฏตามจดหมายเหตุรายวันของบาทหลวงเดอซัวซี ผูชวยทูตของพระเจาหลุยสท่ี 14 แหง

ฝรั่งเศส บันทึกวา ชาวจีนไดเขามาเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศไทยเปนครั้งแรกในป พ.ศ. 22284

5  

 นครหาดใหญ จังหวัดสงขลา เปนเมืองท่ีจัดวาเปนศูนยกลางแหงหนึ่งในภาคใต และเปน

อําเภอหนึ่งท่ีมีชาวจีนพํานักอาศัยอยูเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะกลุมแตจิ๋ว อางวานานกวา 200 ป 

เนื่องจากเปนเมืองท่ีเหมาะกับการทําธุรกิจคาขาย การคมนาคมขนสงท่ีสะดวก มีการโยกยายถาย

โอนทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะดนตรีจีน ซ่ึงมีบทบาทสําคัญตอการดํารงชีวิตของประชาชนและชุมชน

ชาวไทยเชื้อสายจีนในอําเภอหาดใหญ  

 จากการสํารวจของผูวิจัยพบวา วงดนตรีจีนในอําเภอหาดใหญในปจจุบัน (2561) ยังมีความ

สมบูรณอยูมากในเรื่องบทบาทหนาท่ี การแสดง พิธีกรรมตางๆ ท่ีรับใชสังคม แตปจจุบันมีผูสนใจท่ี

จะเลนดนตรีจีนนอยลง เนื่องจากอิทธิพลกระแสความเจริญทางดานตะวันตก จึงทําใหลูกหลาน และ

เยาวชนมิไดใหความสําคัญและความสนใจท่ีจะอนุรักษเทาท่ีควร จนกระท่ังวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง

ไดมีการนําเอาเครื่องดนตรีตะวันตกประเภทสี เรียกวา “เชลโล” นํามาใชบรรเลงรวมในวง หลังจาก

นั้นทําใหมีผูคนสนใจเปนจํานวนมากในความแปลกตาและไดรับความดึงดูดใจจากผูชมท่ีมาชมการ

4 เขียน ธีระวิทย, วิวัฒนาการการปกครองของจีน (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 2517), 10. 
5 วินัย พงศศรีเพียร, ศิลปวัฒนธรรมไทย-จีน (กรุงเทพฯ: ศิริชัย, 2532), 4. 
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แสดงเปนอยางมาก มีคนมาขอฝากตัวเปนลูกศิษย วงดนตรีจีนมีงานเขามามากข้ึน ทําใหสามารถ

ดํารงอยูตอไปไดอยางไมขัดสน 

 ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาบทบาทเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ 

จังหวัดสงขลา เพ่ือศึกษาแนวทางในการนําเอาเครื่องดนตรีเชลโลมาใชบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีจีน

อ่ืนๆ และบันทึกเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรอันล้ําคาเชิงวัฒนธรรม อีกท้ังเปนการเผยแพร และ

อนุรักษสิ่งท่ีเปนบทบาทคูสังคมของชาวจีนในอําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา  
 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ีของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ จังหวัด

สงขลา  

 2. เพ่ือศึกษารูปแบบสังคีตลักษณของดนตรีเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นคร

หาดใหญจังหวัดสงขลา  
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1. สงผลใหผูอานมีแนวทางในการนําเชลโลมาประยุกตใชในวงดนตรีจีน  

 2. เปนหลักฐานทางประวัติศาสตร ท่ีรวบรวมขอมูลทางวิชาการดนตรี โดยผูวิจัยได

ทําการคนควา วิเคราะห สังเคราะห และสรุปผล รวมเอาสิ่งสําคัญตางๆ ไวในงานวิจัยท่ีสามารถ

นําไปใชศึกษา และอางอิงได 
 

ขอบเขตการศึกษา 

 1. ขอบเขตดานเนื้อหา  

  มีวัตถุประสงคในการศึกษาวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ จังหวัดสงขลา 

ครอบคลุมในประเด็นตางๆ ไดแก การศึกษาบทบาทหนาท่ีของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง 

จวบจนการวิเคราะหสังคีตลักษณของดนตรีเชลโลในเพลงตางๆ ท่ีใชประกอบการพิธีกรรมและ

ประกอบการแสดง 

 2. ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

  2.1 การบรรเลงดนตรีจีนของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งตามสถานท่ีตางๆ ท่ีวงดนตรีนี้

ทําการฝกซอม หรือแสดงดนตรีจีน รวมท้ังการบรรเลงดนตรีจีนในบริบททางสังคมตางๆ ไดแก มูลนิธิ 

สถาบันการศึกษา โรงมหรสพ เปนตน  
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  2.2 แหลงขอมูลท่ีอยูตามสถานท่ีตางๆ ไดแก หองสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรม

เอเชีย หองสมุดดนตรีจิ๋วบางซ่ือ และหองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน  ตลอดจนสถานท่ีเก็บ

แหลงขอมูลท่ีมีความเก่ียวของกับงานวิจัย 

 3. ขอบเขตดานประชากร 

 ผูวิจัยไดกําหนดกลุมตัวอยางโดยการคัดเลือกและพิจารณาผูท่ีมีความชํานาญและเชี่ยวชาญ 

และมีความยินดีท่ีจะถายทอด โดยติดตอจํานวนประชากรท่ีใหขอมูลใหมากเพียงพอตองานของผูวิจัย 

โดยใชวิธีการสุมตัวอยางแบบ Snow ball Sampling ประกอบดวย กลุมสมาชิกในวงดนตรี         

จีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง ท่ีมีความรูความสามารถดานการบรรเลงเชลโล บุคคลท่ีบรรเลงอยูในวง                  

ครูบาอาจารยผูท่ีมีความเชี่ยวชาญในดานประวัติศาสตรดนตรีจีนและเครื่องดนตรีเชลโล 

 4. ขอบเขตดานเวลา 

 ในการวิจัยครั้งนี้ ไดทําการวิจัย และเก็บขอมูลในชวง เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2561 ถึงสิ้น

เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2562  
 

วิธีดําเนินงานวิจัย 

 1. ข้ันเตรียมการเบื้องตน 

  1.1 ศึกษาและสํารวจขอมูลดานเอกสาร และขอมูลเบื้องตนจากแหลงขอมูลตาง ๆ 

  1.2 ศึกษาบุคคลผูใหขอมูลเพ่ือวางแผนปฏิบัติการวิจัย 

  1.3 กําหนดกรอบเพ่ือศึกษาตามวัตถุประสงค  

  1.4 กําหนดแบบสัมภาษณ  

 2. การศึกษาและการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

  2.1 การสังเกต ผูวิจัยใชการสังเกตแบบมีสวนรวม และแบบไมมีสวนรวมในกิจกรรม

การถายทอดดนตรีจีน  

  2.2 การสัมภาษณ ผูวิจัยจะทําการสัมภาษณผูใหขอมูลโดยการสัมภาษณแบบก่ึง

โครงสราง (Semi-Structured Interview) 

  2.3 เครื่องมือเก็บขอมูล ผูวิจัยจะทําการเก็บขอมูลภาคสนาม โดยใชเครื่องมืออุปกรณ 

ในการเก็บรวบรวมขอมูล ในดานตางๆ  
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  3. การวิเคราะหขอมูล 

  การวิเคราะหขอมูลแบบสัมภาษณ ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลโดยดัดแปลงข้ันตอนการ

วิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพของโคไลซ่ี มีข้ันตอนดังนี้คือ 

  3.1 นําขอมูลท่ีถอดความจากเครื่องบันทึกเสียงและการบันทึกแบบสัมภาษณมา

ทบทวน เพ่ือใหเกิดความเขาใจในภาพรวมของขอมูลท่ีไดมาและพิจารณาในประเด็นท่ีสําคัญ 

  3.2 นําขอมูลกลับมาอานพรอมท้ังพิจารณาอีกครั้งอยางละเอียดและตีความ พรอมท้ัง

จับประเด็นขอความหรือประโยคท่ีสําคัญ 

3.3 ทําความเขาใจนัยสําคัญของเนื้อหาพรอมท้ังกําหนดความหมาย 

  3.4 กําหนดความหมายของกลุมคําท่ีมีความสําคัญในประเด็นหลัก ๆ 

  3.5 รวบรวมผลลัพธท่ีปรากฏการณท่ีศึกษาแสดงใหเห็นและบรรยายอยางถ่ีถวน 

  3.6 บรรยายปรากฏการณท่ียังคงกํากวมใหมีความชัดเจนเทาท่ีจะทําได 

  3.7 ตรวจสอบความตรงของขอมูล โดยการนําขอสรุปไปใหผูใหสัมภาษณไดตรวจสอบ

วาเปนความจริงตามท่ีบรรยายและอธิบายมาหรือไม เพ่ือใหไดขอสรุปสุดทายท่ีมีความสมบูรณ56 
 

ผลการศึกษา 

 วงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งถือไดวาเปนวงดนตรีจีนท่ีมีความเกาแกและถือกําเนิดมาเปนระยะ

เวลานาน ต้ังตนมาพรอมกันกับมูลนิธิทงเซียเซ่ียงตึ้ง (มิตรภาพสามัคคี) นับตั้งแตป พ.ศ.2499 เพ่ือ

กอตั้งศาสนสถานอันเปนศูนยรวมของชาวจีนและเพ่ือใหเปนประโยชนแกสังคม การทํางานของวง

ดนตรีแบงออกเปน 2 ดาน คือ ทางดานพิธีกรรมตางๆ เชน พิธีกงเต็ก พิธีแหศพ พิธีสะเดาะเคราะห 

พิธีทําบุญลางปาชา พิธีเคารพศพ พิธีเบิกพระเนตรเจาแมกวนอิม งานทําบุญศาลเจาตางๆ และ

ทางดานการแสดง งานรื่นเริงสังสรรค งานแตงงาน งานข้ึนบานใหม  งานตรุษจีน เปนตน 

 รูปแบบการบรรเลงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง มีรูปแบบการบรรเลงแบบแตจิ๋ว ท้ังนี้

เนื่องมาจาก นักดนตรีรุนบุกเบิก และชาวจีนสวนใหญท่ีอยูในเขตนครหาดใหญ จังหวัดสงขลา เปน

ชาวจีนแตจิ๋วคอนขางมาก และสืบทอดตอๆ กันมาจวบจนถึงในปจจุบัน ทําใหรูปแบบการบรรเลง

โดยเฉพาะในดานพิธีกรรมจะเปนลักษณะจีนแตจิ๋ว งานทางดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมตางๆ 

ท่ีทางวงดนตรีจีนไปเลนนั้น สวนใหญจะเปน งานพิธีกรรมกงเต็ก เพราะทางวงมีความพรอมในดาน

ตางๆ ไมวาจะเปนวงดนตรี นักสวดพิธีกรรมศาสนา และลําดับข้ันตอนพิธีกรรมท่ีครบถวนสมบูรณ

6 Paul Colaizzi, Psychological Research as the Phenomenologist Views It (New York: University Press), 28-29. 
                                                           



136 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 
 

 

ตามแบบฉบับดั้งเดิม ไมเพียงแตชนชาวหาดใหญท่ีมาจางเทานั้น จังหวัดท่ีอยูบริเวณโดยรอบ          

ก็ไววางใจใหทางวงไปบรรเลงอยางไมขาดสาย เครื่องดนตรีของวง สามารถแบงได 4 ประเภท ไดแก 

1.กลุมเครื่องเปา ประกอบดวย โซนา หวยเตก 2.กลุมเครื่องสาย ประกอบดวย หน่ําฮู หยี่ฮ๊ี หยี่ฮู  

เอ่ียฮู เชลโล เอ่ียวค้ิม เยวฉิน 3.กลุมเครื่องหนัง ประกอบดวย ตั่วโกว โซโกว 4.กลุมเครื่องกระทบ 

ประกอบดวย ชิมปอ บั่วเก๊ียะ โซวหลอ มูยู 

 1. บทบาทเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ จังหวัดสงขลา ไดแก 

  1.1 บทบาทดานการประกอบพิธีกรรม 

  บทบาทของวงดนตรีทงเซียเซ่ียงต้ึงดานพิธีกรรม นครหาดใหญมีประชากรสวนใหญ

เปนคนจีน และคนไทยเชื้อสายจีนพํานักอาศัยอยูเปนจํานวนมาก การถายเททางวัฒนธรรมจึงเกิดข้ึน

ดวยเหตุปจจัยของการอยูรวมกันในสังคม วัฒนธรรมของชาวจีนและชาวไทยเชื้อสายจีนถูกสืบทอด

เปนประเพณีท่ีถายทอดกันมาจากรุนสูรุนคือการประกอบพิธีกรรมตางๆ เชน งานกงเต็ก งานสะเดาะ

เคราะห เชงเมง งานลางปาชา ตลอดจนงานสารท งานตรุษจีน การประกอบพิธีกรรมท่ีมีความสําคัญ

อยางยิ่งยวดของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง คือ พิธีกรรมกงเต็ก การทําบุญอุทิศสวนกุศลใหแกผูท่ี

ลวงลับ เปนวัฒนธรรมทางดานพิธีกรรมท่ีชาวจีนและชาวไทยเชื้อสายจีนเล็งเห็นถึงความสําคัญ วง

ดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งเปนเพียงวงเดียวในภาคใตท่ีมีความสมบูรณท้ังดานรูปแบบการแสดงและ

ลําดับพิธีกรรม ทําใหเม่ือใดท่ีมีงานดังกลาว ทางวงดนตรีจะถูกเชิญไปแสดงทุกครั้งไป  

  รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งดานการประกอบพิธีกรรม จะจัดเปน

สองกลุมแยกกันคือ กลุมเครื่องบรรเลง กับกลุมเครื่องกระทบ อยูกันคนละฝงของตําแหนงท่ีทํา

พิธีกรรม ผูท่ีทําหนาท่ีบรรเลงเครื่องกระทบจะเปนคนใหคิวในทุกๆ ของการบรรเลงเพลงตางๆ กลุม

เครื่องบรรเลงจะบรรเลงเปนรูปแบบพ้ืนผิวท่ีมีการเลนเปนทํานองหลัก ไมมีการใชคอรด มีรูปแบบ

การแปรทํานองหลักออกเปนแนวเสียงตางๆ ตามเครื่องดนตรีท่ีตางกันออกไป (Heterophony) มีผู

บรรเลงเครื่องดนตรีประมาณ 5-10 คน สุดแลวแตขนาดของงานนั้นๆ เครื่องดนตรีของวงดนตรีจีน

แตละประเภทท่ีใชในการบรรเลงนั้น มีเอกลักษณเฉพาะตัวท่ีโดดเดนและแตกตางกันออกไป ไมวาจะ

เปน น้ําเสียงท่ีออกมาจากรูปแบบการบรรเลงเฉพาะของแตละบุคคล เทคนิคท่ีใชในขณะบรรเลง 

แมวาจะถูกถายทอดจากรุนสูรุนแบบมุขปาฐะ แตการถายทอดดนตรีของแตละบุคคลมีความแตกตาง

กันออกไปตามแตคนๆ นั้นจะรังสรรค 

  เครื่องดนตรีชูโรงของการประกอบพิธีกรรม คือ ซอหยีฮ๊ี สวนใหญรูปแบบการบรรเลง

หยีฮ๊ีนั้นจะบรรเลงตามโนตเพลงจีนตนฉบับดั้งเดิม เครื่องดนตรีท่ีมีความสําคัญไมแพกันคือ เชลโล 
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เปนเครื่องดนตรีท่ีคุมแนวเสียงเบสท้ังหมด กอนหนานี้ทางวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งใชต่ัวผาในการ

คุมแนวเสียงเบส แตตั่วผาไมสามารถแสดงศักยภาพไดเทาท่ีควร เสียงท่ีเปลงออกมาไมคอยกลมกลืน

เขากับเครื่องดนตรีจีนอ่ืนๆ มีชวงเสียงท่ีไมกวางมากนัก จนเม่ือเกิดอุทกภัยป พ.ศ. 2531 ตั่วผาไม

สามารถซอมแซมได ทางวงจึงเห็นสมควรในการนําเอาเครื่องดนตรีเชลโลมาใชแทน เชลโลเปนเครื่อง

ดนตรีเสียงเบสท่ีคุมเสียงต่ําไดดี มีน้ําเสียงท่ีกลมกลืนกับเครื่องดนตรีเครื่องอ่ืนๆ สามารถใสเทคนิคได

หลากหลาย ในแสดงประกอบพิธีกรรม เชลโลมีบทบาทอยางมากในการเลนคลอประกอบในระหวาง

ท่ีพระจีนสวดหลายๆ ข้ันตอนของพิธีกรรม ในขณะท่ีเครื่องอ่ืนๆ หยุดเลน 

  1.2 บทบาทดานการประกอบแสดง 

  บทบาทของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งดานการแสดงในปจจุบัน ทางวงรับเฉพาะงานท่ี

ถูกวาจางเปนครั้งคราว ไมวาจะเปน งานแตงงาน งานข้ึนปใหม งานอีเวนทตางๆ เปนตน ในงานการ

แสดงประเภทตางๆ ท่ีกลาวมานี้ ทางเจาภาพจะเปนคนกําหนดเพลงท่ีตองการใหวงดนตรีจีนเลน 

และตองนํามาใหกอนประมาณ 1 เดือน สวนใหญจะเปนเพลงรวมสมัย ยกตัวอยางเชน เพลง      

พระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิ เบศร มหาภู มิพลอดุลยเดชมหาราช              

บรมนาถบพิตร เพลงคาน้ํานม เพลงใครหนอ เพลงสวัสดีปใหม เปนตน สวนงานประกอบแสดงท่ีจัด

วาเปนทางการของทางวงดนตรีจีนมากท่ีสุด คือ งานแสดงอุปรากร (ง้ิว) ทางวงดนตรีจีนจะรับจางไป

เปนนักดนตรีประจําการแสดงอุปรากรตามท่ีตางๆ ไมวาจะในนครหาดใหญ หรือตางจังหวัด รวมไป

ถึงงานแสดงท่ีไปรวมกับวงดนตรีจีนอ่ืนๆ อีกดวย สุดแลวแตเจาภาพจะใหไป  

  รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งจะแตกตางไปตามแตขนาดและความ

เหมาะสมของแตละงาน มีตั้งแตการบรรเลงเดี่ยว การบรรเลงเปนวงรวม การบรรเลงรวมกับวงดนตรี

จีนอ่ืนๆ ไปจนกระท่ังการบรรเลงรวมกันกับเครื่องดนตรีตะวันตกแบบดนตรีรวมสมัย  

  เชลโลเปนเครื่องดนตรีหนึ่งท่ีมีบทบาทสําคัญในดานการแสดง มักจะถูกเชิญไปเลนใน

หลายๆ งาน ดวยทางวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงต้ึง มีความโดดเดนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรีจีน 

และผูบรรเลงมีประสบการณสูง ในเรื่องการรับงานเด่ียวเชลโลคอนขางนอย แตจะถูกจางไปแสดง

รวมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ แทบทุกครั้ง เนื่องจากเปนเครื่องดนตรีแนวเบสเดียวของทางวงดนตรี และ

เปนเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงผสมผสานกับเครื่องอ่ืนๆ ไดอยางลงตัว 

 2. รูปแบบสังคีตลักษณของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง  

 ระบบเสียงของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง เชลโลจะถูกตั้งเสียงตามเอ่ียวค้ิมทุกครั้งท่ี

มีการบรรเลง  เม่ือทําการนําระดับเสียงท่ีไดมาเปรียบเทียบกับระบบเซนต โดยทําเสียงแรกของ  
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  F               G                A                 B      C                D                 E        F 

  0     100   200    300    400     500    600   700   800     900   1000   1100   1200 

 

           180              384           560        700          884           1060            

 
 

8          188             387            565        702          886          1066          1208 

 

เอ่ียวค้ิมใหมีระดับเสียงเทากับระดับเสียงแรกของดนตรีตะวันตกเปนเสียง F ดวยวิธีการลบ 20 และ

เสียงท่ีเหลือท้ังหมดใชหลักการเดียวกัน จะไดคาเซนตของเอ่ียวค้ิมและเชลโลตามสเกลดนตรีแตจิ๋ว 

ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1   คาเซนตของเครื่องดนตรีเอ่ียวค้ิมกับเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง 

 
 

 

            
             

              

          เสียงที่        1               2                   3                  4             5                6                 7            octave  
 

  2.1 วิเคราะหบทเพลงดานการประกอบพิธีกรรมท่ีสําคัญของเชลโล 

  ผลงานเพลงดั้งเดิมท่ีใชแสดงประกอบพิธีกรรมมายาวนานตั้งแตสมัยท่ีกอตั้งวงดนตรี

จีนทงเซีย   เซ่ียงตึ้ง และถูกใชบรรเลงประจําในงานพิธีกรรมกงเต็ก ประกอบไปดวย 2 เพลงดวยกัน 

      2.1.1 เพลงกุยเมงจั่ง 

  (1) ประโยคเพลง เพลงกุยเมงจั่งเปนเพลงท่ีมีอัตราจังหวะปานกลาง ใชจังหวะ

เรียบงายไมหวือหวาประกอบไปดวยสองทอนดวยกันคือ A-B ซ่ึงเปนรูปแบบไบนารี่ฟอรม (Binary 

Form) ในทอน A เริ่มตนจากหองท่ี 1 ถึงหองท่ี 5 ประกอบไปดวย 2-3 หองตอ 1 ประโยคเพลง 

ท้ังหมดมี 2 ประโยคเพลง ไดแก a และ b สวนทอน B เริ่มตนจากหองท่ี 6 ถึงหองท่ี 10 ประกอบไป

ดวย 2-3 หองตอ 1 ประโยคเพลง ท้ังหมดมี 2 ประโยคเพลง ไดแก a' และ b'  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ระดับเสียง 

สากล (Cent) 

 

 

ระดับเสียง 

เอี่ยวค้ิม 

 
ระดับเสียง 

โ              
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ตัวอยางท่ี 1   ประโยคเพลงทอน A และ B เพลงกุยเมงจั่ง 

 
   

  (2) รูปแบบการดําเนินทํานอง มีลักษณะการเคลื่อนท่ีของแนวทํานองโดยสวน

ใหญเปนคู 2 และ 3 ลักษณะการเคลื่อนท่ีแบบไลระดับเสียงในแตละประโยคเพลงไมเดนชัด  
  
ตัวอยางท่ี 2   ตัวอยางการเคลื่อนท่ีของแนวทํานองทอน A เพลงกุยเมงจั่ง 

 
 

  (3) เทคนิคเชลโล ในการบรรเลงเพลงกุยเมงจั่ง ผูบรรเลงมีการใสเทคนิค                       

มารเตอเล และซเลอร ซตัคคาโต ในทอน A และ B โดยใชเทคนิคเดียวกันท้ังเพลง (ตัวอยางท่ี 1) 

  2.1.2 เพลงกุยเมงใหญ 

  (1) ประโยคเพลง เปนเพลงท่ีมีอัตราจังหวะคอนขางเร็ว ประกอบไปดวยสอง

ทอนดวยกันคือ A-B ซ่ึงเปนรูปแบบไบนารี่ฟอรม (Binary Form) ในทอน A เริ่มตนจากหองท่ี 1 ถึง

หองท่ี 9 ประกอบไปดวย 2-4 หองตอ 1 ประโยคเพลง ท้ังหมดมี 3 ประโยคเพลง ไดแก a, b, c สวน

ทอน B เริ่มตนจากหองท่ี 10 ถึงหองท่ี 18 ประกอบไปดวย 1-3 หองตอ 1 ประโยคเพลง ท้ังหมดมี 4 

ประโยคเพลง ไดแก d, e, f, g 
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ตัวอยางท่ี 3   ประโยคเพลงทอน A และ B เพลงกุยเมงใหญ 

 
 

  (2) รูปแบบการดําเนินทํานอง ในทอน A มีลักษณะการเคลื่อนท่ีแบบไลระดับ

เสียงในแตละประโยคเดนชัด ทุกๆ ครั้งจะเริ่มตนประโยคเพลงดวยเสียงสูงและไลระดับเสียงลง 

(Descent) อยางมีนัยยะสําคัญ ท้ังนี้มีการดําเนินทํานองอยางตอเนื่องไมมีหยุดพักจนจบประโยค

เพลง สวนทอน B มีลักษณะการเคลื่อนท่ีแบบไลระดับเสียงลง (Descent) ปรากฏใหเห็นเดนชัดใน

แตละประโยคเพลงเชนเดียวกับทอน A แตจะมีการไลระดับเสียงข้ึน (Ascent) ในทอนจบของเพลง 

ประโยคเพลง d และ e ไลระดับเสียงลง ประโยคเพลง f และ g ไลระดับเสียงข้ึน 

  (3) เทคนิคเชลโล ผูบรรเลงมีการใสเทคนิค ซตัคคาโต พอรตาโต และสเลอรใน

ทุกๆ ทอนของบทเพลง  

  2.2 วิเคราะหบทเพลงดานการประกอบการแสดงท่ีสําคัญของเชลโล 

  รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งจัดเปนสองกลุมแยกกันคือ กลุมเครื่อง

บรรเลง กับกลุมเครื่องกระทบ อยูกันคนละฝงของเวที กลุมเครื่องบรรเลงจะบรรเลงเปนรูปแบบ    

โพลีโฟนี (Polyphony) มีการใชแนวทํานองหลายๆ แนว เพ่ือประสานกับทํานองหลัก ผลงานเพลง

ด้ังเดิมท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงมายาวนาน และถูกใชบรรเลงประจําในงานสําคัญตางๆ คือ 

เพลงมังกรถวายพระพร ผูวิจัยทําการวิเคราะหแนวเสียงเชลโลควบคูไปกับแนวเสียงโซนาและหยี่ฮ้ี 

ซ่ึงเปนแนวเสียงหลัก 
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   2.2.1 เพลงมังกรถวายพระพร 

  (1) ประโยคเพลง เปนเพลงท่ีมีอัตราเร็ว ประกอบไปดวยสามทอนใหญๆ 

ดวยกันคือ A – B - C ทอน A เริ่มตนจากหองท่ี 1 ไปจนถึงหองท่ี 18  ประกอบไปดวย 3-4 หองตอ 

1 ประโยคเพลง ทอน B เริ่มตนจากหองท่ี 19 ไปจนถึงหองท่ี 53  ประกอบไปดวย 2-4 หองตอ 1 

ประโยคเพลง ทอน C เริ่มตนจากหองท่ี 54 ไปจนถึงหองจบท่ี 74 ประกอบไปดวย 2-4 หอง ตอ 1 

ประโยคเพลง 
 

ตัวอยางท่ี 4   ประโยคเพลงทอน A และ B เพลงมังกรถวายพระพร 
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ตัวอยางท่ี 5   ประโยคเพลงทอน C เพลงมังกรถวายพระพร 

         
 

        
 

        
 

  (2) รูปแบบการดําเนินทํานอง ในทอน A แนวเสียงของเชลโล เลนเปนเสียง

ประสานเพ่ือสนับสนุนแนวเสียงหลัก มีการนําเอาเทคนิค Sequence รูปแบบ Tonal Answer มาใช  
 

ตัวอยางท่ี 6   การดําเนินทํานองรูปแบบ Tonal Answer ทอน A เพลงมังกรถวายพระพร 
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  ในทอน B แนวเสียงของเชลโลเลนเลียนแบบทํานองหลักโดยการใชเทคนิค 

Imitation ปรากฏใหเห็นอยางเดนชัด 
 

ตัวอยางท่ี 7   การดําเนินทํานองแบบ Imitation ทอน B เพลงมังกรถวายพระพร 

 
 

  ทอน C แนวเสียงของเชลโลเลนเปนเสียงประสานใหกับทํานองหลัก มีการใช

จังหวะท่ีเหมือนกับทํานองหลัก แตมีการใชเสียงท่ีแตกตางออกไป  

  (3) เทคนิคเชลโล ผูบรรเลงมีการใสเทคนิคตางๆ เขาไป โดยเฉพาะการเลน        

ปทซิคาโต (การเลนโดยใชนิ้วดีดแทนการใชคันชัก) และอารโค (การกลับมาใชคันชัก) 
 

อภิปรายผลการวิจัย  

 วงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งเปนวงดนตรีท่ีมีความเกาแก ตั้งตนมาพรอมกันกับมูลนิธิ           

ทงเซียเซ่ียงตึ้ง นับตั้งแตป พ.ศ.2499 กอตั้งเปนศาสนสถานเพ่ือเปนศูนยรวมของชนชาวจีน ชาวไทย

เชื้อสายจีน และเปนศูนยรวมตัวของอาสาสมัครเพ่ือทําคุณประโยชนแกสังคม การทํางานของวง

ดนตรีแบงออกเปน 2 ดาน ไดแก ดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรม เชน พิธีกงเต็ก พิธีแหศพ พิธี

สะเดาะหเคราะห งานลางปาชา เปนตน และดานการบรรเลงประกอบการแสดงตางๆ เชน งาน

แตงงาน งานข้ึนปใหม งานแสดงอุปรากร เปนตน 

 บทบาทดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมตางๆ ของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง ถือไดวามี

ความสําคัญเปนอันมากแกสังคมชนชาวจีน โดยเฉพาะการบรรเลงพิธีกรรมกงเต็ก วงดนตรีจีน           

ทงเซียเซ่ียงตึ้งเปนเพียงวงเดียวในภาคใตท่ีมีความสมบูรณพรอมทางดานเครื่องดนตรี และลําดับการ
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แสดงแบบดั้งเดิมในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม ทางวงมีการใชจํานวนผูบรรเลงมากนอยแตกตาง

กันไปตามแตละงาน มีเครื่องดนตรีหลักๆ ท่ีมีความจําเปนตองใชทุกๆ งาน คือ หยี่ฮ๊ี โซนา เอ่ียวค้ิม 

เชลโล และเครื่องดนตรีประเภทตีประกอบจังหวะ รูปแบบการบรรเลง มีการบรรเลงเดี่ยวสลับกับ

การบรรเลงท้ังวง  บุคคลท่ีทําหนาท่ีบรรเลงเครื่องกระทบจะเปนคนใหคิวในทุกๆ ของการบรรเลง

เพลงตางๆ และในการบรรเลงเครื่องดนตรีชูโรงของการประกอบพิธีกรรม คือ ซอหยีฮ๊ี สวนใหญ

รูปแบบการบรรเลงหยีฮ๊ีนั้นจะบรรเลงตามโนตเพลงจีนตนฉบับดั้งเดิม เครื่องดนตรีท่ีมีความสําคัญไม

แพกันคือ เชลโล เปนเครื่องดนตรีท่ีคุมแนวเสียงเบสท้ังหมด กอนหนานี้ทางวงใชตั่วผาในการคุมแนว

เสียงเบส แตต่ัวผาไมสามารถแสดงศักยภาพไดเทาท่ีควร ชวงเสียงท่ีไมกวางมากนัก 6

7 ในปจจุบัน

เปลี่ยนมาใชเชลโล เปนเครื่องดนตรีเสียงเบสท่ีคุมเสียงต่ําไดดี มีน้ําเสียงท่ีกลมกลืนกับเครื่องดนตรี

เครื่องอ่ืนๆ สามารถใสเทคนิคไดหลากหลาย ในแสดงประกอบพิธีกรรม เชลโลมีบทบาทอยางมากใน

การเลนคลอประกอบในระหวางท่ีพระจีนสวดหลายๆ ข้ันตอนของพิธีกรรม โดยเฉพาะการใชนิ้วดีด

สายในขณะท่ีเครื่องอ่ืนๆ หยุดเลน  

 บทบาทดานการบรรเลงประกอบการแสดงตางๆ ของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง ทางวงรับ

เฉพาะงานท่ีถูกวาจางเปนครั้งคราว โดยสวนใหญทางเจาภาพจะเปนคนกําหนดเพลงท่ีตองการให

ทางวงดนตรีจีนบรรเลง (สวนใหญเปนเพลงรวมสมัย) งานบรรเลงประกอบการแสดงท่ีจัดวาเปน

ทางการของทางวงดนตรีจีนมากท่ีสุด คือ งานแสดงอุปรากร (ง้ิว) รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีน

ทงเซียเซ่ียงตึ้งจะแตกตางไปตามแตขนาดและความเหมาะสมของแตละงาน มีตั้งแตการบรรเลงเดี่ยว 

การบรรเลงเปนวงรวม การบรรเลงรวมกับวงดนตรีจีนอ่ืนๆ ไปจนกระท่ังการบรรเลงรวมกันกับเครื่อง

ดนตรีตะวันตกแบบดนตรีรวมสมัย เชลโลมักจะถูกเชิญไปเลนในหลายๆ งาน ในเรื่องการรับงานเดี่ยว

เชลโลคอนขางนอย แตเชลโลจะถูกจางไปแสดงกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ แทบทุกครั้ง เนื่องจากเปน

เครื่องดนตรีแนวเบสเดียวของทางวงดนตรีจีน 

 จากการวิเคราะหบทเพลงท่ีสําคัญของเชลโลพบวา โดยสวนใหญเปนเพลงท่ีมีรูปแบบไบนารี่

ฟอรม (Binary Form) มีเครื่องหมายกํากับจังหวะ (Time Signature) คือ 2/4, 4/4 ประโยคเพลงมี

รูปแบบการเคลื่อนท่ีของโนตท่ีไมเกินข้ันคู 4 และมีรูปแบบการเลนยอนไปมาเรื่อยๆ เพลงท่ีนิยมใชใน

การประกอบการแสดงมากท่ีสุดคือ เพลงมังกรถวายพระพร และเพลงท่ีใชสวนใหญในการบรรเลง

ไมไดยึดหลักความเปนดั้งเดิม แตมีการปรับเปลี่ยนผสมผสานโดยการนําเพลงสมัยนิยมเขามาบรรเลง 

7 สุธน ปราชญาเปร่ือง, สัมภาษณ (27 มกราคม พ.ศ.2562). 
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หากมีผูฟงหรือผูจางแนะนําเพลง ทางวงสามารถบรรเลงตามคําแนะนําได มีการบรรเลงเปนรูปแบบ

เฮเทอโรโฟนีและโพลีโฟนี  มีรูปแบบการดําเนินทํานองโดยนําเอาเทคนิค โทนัล อานเซอร และ     

อิมมิเทชั่น พบวามีนําเทคนิคในการใชคันชัก ไดแก เดตาเช ซเลอร ซตัคคาโต มาร เตอเล พอรตาโต 

เตรโมโล ปทซิคาโต มาใชในการบรรเลง 
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รายละเอียดและหลักเกณฑในการสงบทความ 

วารสารดนตรีรังสิต จัดพิมพเพ่ือเปนสื่อกลางในการเผยแพรความรูและวิทยาการดานดนตรี 
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ฉบับท่ี 2   กรกฎาคม - ธันวาคม 
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ระหวางการพิจารณาของวารสารหรือสิ่งพิมพอ่ืน ประเภทของผลงานท่ีตีพิมพตองเปนบทความท่ี

เก่ียวของกับวิชาการดานดนตรี เชน บทความสรางสรรค บทความวิจัย บทความวิชาการ บท

วิเคราะห บทความอ่ืนๆ ซ่ึงครอบคลุมทุกสาขาวิชาทางดานดนตรี รวมถึงบทความท่ีมีดนตรีเก่ียวของ

กรุณาสงบทความของทาน พรอมท้ังแนบแบบเสนอขอสงบทความ รวมถึงหลักฐานในการ
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คําแนะนําการจัดเตรียมตนฉบับ 

นโยบายการตีพิมพและการสงบทความ 

วารสารดนตรีรังสิต เปนวารสารท่ีมีการประเมินบทความกอนตีพิมพ (Refereed Journal) 

ซ่ึงบทความแตละบทจะถูกพิจารณาคุณภาพโดยผูทรงคุณวุฒิ (Peer Review) จํานวน 2-3 คน ท่ีมี

องคความรูและความเชี่ยวชาญตรงหรือเก่ียวเนื่องกับสาขาของบทความ ผูประเมินจะไมทราบวา

กําลังพิจารณาบทความของผูเขียนคนใด พรอมกันนั้นผูเขียนบทความจะไมสามารถทราบวาใครเปน

ผูพิจารณา (Double-Blind Review) โดยบทความและผลงานการศึกษาวิจัยท่ีประสงคสงพิมพ   

ในวารสารดนตรีรังสิตตองอยูในรูปแบบดังตอไปนี้ 

1. ผูเขียนตองระบุประเภทของบทความวาเปนบทความประเภทใด เชน บทความวิชาการ

บทความวิจัย บทความสรางสรรค บทวิเคราะห หรือบทความอ่ืนๆ โดยสงถึงกองบรรณาธิการฯ

ประกอบดวยตนฉบับของบทความในรูปแบบ MS Word และ PDF (ตองสงท้ัง 2 แบบ) 

2. บทความภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ภาษาใดภาษาหนึ่ง) ความยาวของบทความรวม

ตัวอยาง ภาพประกอบ โนตเพลง บรรณานุกรม และอ่ืนๆ ไมควรเกิน 15 หนากระดาษพิมพ A4 โดย

ใหต้ังคาหนากระดาษ ดานบน 4.5 ซม. ดานลาง 4 ซม. ดานซาย 3.5 ซม. และดานขวา 3 ซม. ใช

แบบอักษรมาตรฐาน TH Sarabun New ตลอดท้ังบทความ และมีสวนประกอบของบทความท่ี

สําคัญตามลําดับ ดังนี้ 

2.1 ชื่อเรื่อง (Title) ตองมีท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยใชอักษรตัวหนา ขนาด 18 

pt สําหรับภาษาอังกฤษใชตัวพิมพใหญเทานั้น จัดก่ึงกลางหนากระดาษ โดยแตละภาษาจํานวนไม

ควรเกิน 1 บรรทัด และหลีกเลี่ยงการใชอักษรยอเปนสวนหนึ่งของชื่อเรื่อง 

2.2 ชื่อผูเขียน (Author) ใชอักษรขนาด 14 pt จัดตอจากชื่อเรื่องชิดขวา ระบุขอมูล

เฉพาะชื่อ-นามสกุล ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษของผูเขียนเทานั้น (ไมตองใสตําแหนงทาง

วิชาการ) หากมีผูเขียนรวมจะตองระบุขอมูลใหครบถวนเชนเดียวกับผูเขียนหลัก 

2.3 บทคัดยอ (Abstract) ทุกบทความตองมีบทคัดยอท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

ใช อักษรปกติ  ขนาด  16 pt จัดแนวพิมพแบบกระจายบรรทัด (Thai Distributed) ซ่ึงควร

ประกอบดวยรายละเอียดเก่ียวกับวัตถุประสงคของการศึกษา ผลการศึกษาและขอสรุป รายละเอียด

ตองมีความกะทัดรัด (โดยแตละภาษาจํากัดประมาณ 150-250 คํา และจบภายใน 1-2 ยอหนา) 
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  2.4 คําสําคัญ (Keywords) ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ภาษาละ 3-5 คํา) ใต

บทคัดยอของภาษานั้นๆ 

  2.5 ระบุขอมูลเก่ียวกับผูเขียนในรูปแบบเชิงอรรถ (Footnote) โดยใชอักษรขนาด 14 

pt ท้ั งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  ซ่ึ งประกอบดวย  1) ท่ีอยู  (email) ของผู เ ขียนหลัก 

(Corresponding author) 2) หนวยงานตนสังกัด (Affiliation) ของผูเขียนทุกคน พรอมท้ังระบุ

ตําแหนงทางวิชาการ (ถามี) และ 3) กรณีท่ีเปนบทความวิจัยซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 

(วิทยานิพนธ หรือดุษฎีนิพนธ) ใหระบุวุฒิการศึกษาและสถาบันท่ีกําลังศึกษา 

  2.6 เนื้อหา (Content) ใชอักษรปกติ ขนาด 16 pt จัดแนวพิมพแบบกระจายบรรทัด  

หากเปนบทความวิจัยหรือวิทยานิพนธ ควรมีเนื้อหาท่ีครอบคลุมในหัวขอตางๆ ไดแก บทนํา 

วัตถุประสงค ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ ขอบเขตการศึกษาและ/หรือขอตกลงเบื้องตน (ถามี) วิธี

การศึกษาหรือวิธีการดําเนินงานวิจัย ผลการศึกษา สรุปและอภิปรายผล วันและสถานท่ีการจัดแสดง 

(ถามี) หากเปนบทความท่ีไดรับทุนสนับสนุนการวิจัย ใหระบุชื่อของแหลงทุนในสวนของ

กิตติกรรมประกาศตามเง่ือนไขการรับทุน 

  2.7 กรณีชื่อบทเพลงท้ังภาษาไทยและภาษาตางประเทศอ่ืนๆ ซ่ึงปรากฎในเนื้อหาของ

บทความ ใหใชตัวอักษรเอน (Italic) เชน บทเพลง มิติแหงอากาศธาตุ (Ether-Cosmos) ยกเวนชื่อ

บทความและหัวขอสําคัญใหใชตัวอักษรตรง 

  2.8 สําหรับบทความภาษาไทย ไมควรใชคําศัพทภาษาอังกฤษ โดยไมจําเปน 

  2.9 บรรณานุกรม (Bibliography) ใชอักษรขนาด 16 pt จัดแนวพิมพแบบชิดซายโดย

บรรทัดตอมาของรายการเดียวกันจะตองยอหนาเขา 1.25 cm (1 Tab) โดยเรียงตามลําดับตัวอักษร

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ รายการบรรณานุกรมไมควรมีนอยกวา 5 แหลง และรวมท้ังหมดไมเกิน 

1 หนา  

  2.10 รายการอางอิงภายในเนื้อหาใหใชรูปแบบเชิงอรรถ ใชอักษรปกติ ขนาด 12 

pt พรอมท้ังตองตรงกับบรรณานกุรมทายบทความครบถวนทุกรายการ  

  2.11 ควรพิจารณาการใช (การอางอิง) เว็บไซตท่ีไมนาเชื่อถือ เชน Wikipedia และ 

Blog ตาง ๆ รวมถึงเว็บไซตท่ีอาจกอใหเกิดปญหาดานลิขสิทธิ ์

  2.12 การเขียนเชิงอรรถและบรรณานุกรมใหดูตัวอยางจากรายละเอียดหลักเกณฑการ

เขียนเชิงอรรถ และบรรณานุกรมทายวารสารดนตรีรังสิตเทานั้น กรณีนอกเหนือจากรายละเอียด

ดังกลาว ใหพิจารณาการอางอิงตามระบบ The Chicago Manual of Style 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

         ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 151 

 

 3. กรณีท่ีมีไฟลเอกสารแนบประกอบกับบทความ เชน ภาพประกอบ หรือรูปกราฟฟก 

จะตองระบุชื่อไฟลใหชัดเจน และเรียงลําดับหมายเลขชื่อไฟลตรงกับรูปในบทความ โดยใชรูปท่ีมี

ขนาดเหมาะสม มีคุณภาพสีและความละเอียดสําหรับการพิมพ (ไฟลรูปชนิด TIFF หรือ JPEG ความ

ละเอียดไมนอยกวา 300 dpi ขนาดไฟลไมนอยกวา 500 KB) ถามีเสนและ/หรือตารางควรมีความ

หนาไมต่ํากวา 0.75 pt สําหรับชื่อตาราง รูปภาพ หรือตัวอยาง ใหระบุเลขท่ีเปนตัวเลขอารบิก เชน 

ตารางท่ี 1 หรือ ตัวอยางท่ี 1 เปนตน  

 4. กรณีโนตเพลง ไมอนุญาตใหใชการถายเอกสารแบบตัดปะ ผูเขียนตองพิมพโนตใหมโดย

ใชโปรแกรมสําหรับพิมพโนต เชน โปรแกรม Sibelius หรืออ่ืนๆ โดยบรรทัด 5 เสน ตองมีความสูง

โดยประมาณ 0.4-0.5 ซม. และควรมีขนาดตัวอยางท่ีเทากันหรือใกลเคียงกันทุกตัวอยาง 

 5. กรณีท่ีเปนบทความวิจัยซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการศึกษา (วิทยานิพนธ หรือดุษฎีนิพนธ) 

ตองไดรับการรับรองจากอาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธหลักเปนลายลักษณอักษรในการนําผลงาน

เสนอตีพิมพ อีกท้ังมีชื่อลําดับถัดจากผูเขียน 

 6. กรณีท่ีเปนบทความท่ีมีผูเขียนมากกวา 1 คน จะตองมีใบรับรองจากผูเขียนรวมทุกคน

เปนลายลักษณอักษร 

 7. กองบรรณาธิการฯ สงวนสิทธิ์ในการพิจารณาและตอบรับการตีพิมพ ความรับผิดชอบ

ใดๆ เก่ียวกับเนื้อหาและความคิดเห็นในบทความเปนของผูเขียนเทานั้น กองบรรณาธิการฯ ไมตอง

รับผิดชอบ 

 8. บทความท่ีนําลงตีพิมพตองไดรับความเห็นชอบจากผูทรงคุณวุฒิเปนผูพิจารณา โดยผล

การพิจารณาดังกลาวถือเปนท่ีสุด 

 9. บทความท่ีมีสวนเก่ียวของกับการวิจัยในคนจะตองแนบเอกสารท่ีผานการรับรองจาก

คณะกรรมการจริยธรรมในคน (ตามเอกสารท่ี ศธ 0509(2)/ว1678 ซ่ึงเปนผลงานทางวิชาการท่ี

เกิดข้ึนหลังวันท่ี 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561)  

 10. วารสารดนตรีรังสิต มีสิทธิ์ในการตีพิมพและพิมพซํ้า แตลิขสิทธิ์ของบทความยังคงเปน

ของผูเขียน 
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เกณฑการพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer Review) 

1. กองบรรณาธิการฯ จะเปนผูพิจารณาคุณภาพบทความข้ันตนจากแบบตรวจสอบรายการ

เอกสารประกอบการเสนอสงบทความตนฉบับ ท่ีผูเขียนไดแนบมาพรอมหลักฐานตางๆ 

2. บทความตนฉบับท่ีผานการตรวจสอบปรับแกใหตรงตามรูปแบบวารสาร (การอางอิง

บรรณานุกรม และอ่ืนๆ) อีกท้ังเปนงานเขียนเชิงวิชาการ มีความสมบูรณและความเหมาะสมของ

เนื้อหาจะไดรับการอานพิจารณากลั่นกรองโดยผูทรงคุณวุฒิ (Peer Review) ท่ีมีองคความรู ความ

เชี่ยวชาญ หรือมีประสบการณการตรงตามสาขาท่ีเก่ียวของ ซ่ึงไมมีสวนไดสวนเสียกับผูเขียน จํานวน 

2-3 คนตอ 1 บทความ 

3. บทความท่ีไดผานการพิจารณาจากผูทรงคุณวุฒิ โดยมีความเห็นสมควรใหตีพิมพจะไดรับ

การบันทึกสถานะและเก็บรวบรวบตนฉบับท่ีสมบูรณเพ่ือตีพิมพเผยแพร กองบรรณาธิการฯ จะแจง

ผูเขียนรับทราบเปนหนังสือตอบรับการตีพิมพ ซ่ึงจะระบุปท่ีและฉบับท่ีตีพิมพ 

4. ผูเขียนจะไดรับวารสารฉบับสมบูรณเม่ือกองบรรณาธิการฯ ไดเสร็จสิ้นการตรวจพิสูจน

อักษรและมีการตีพิมพเผยแพร 

5. กรณีท่ีผูเขียนมีความประสงคตองการยกเลิกการตีพิมพ ตองแจงความประสงคเปนลาย

ลักษณอักษรเรียนถึง “บรรณาธิการวารสารดนตรีรังสิต วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต” เทานั้น 

6. บทความท่ีไมผานการพิจารณา กองบรรณาธิการฯ จะเรียนแจงผูเขียนรับทราบเปน

ลายลักษณอักษร โดยไมสงคืนตนฉบับและคาธรรมเนียม ท้ังนี้ผลการพิจารณาถือเปนอันสิ้นสุด 

ผูเขียนจะไมมีสิทธิ์เรียกรองหรืออุทธรณใดๆ ท้ังสิ้น 

            อนึ่ง กรณีท่ีผูเขียนถูกปฏิเสธการพิจารณาบทความ เนื่องจากตรวจพบการคัดลอก

บทความ (Plagiarism) โดยไมมีการอางอิงแหลงท่ีมา จะไมสามารถเสนอบทความเดิมไดอีก และกอง

บรรณาธิการฯ ขอสงวนสิทธิ์การสงบทความของผูเขียนในฉบับถัดไป จนกวาจะมีการปรับปรุง

คุณภาพบทความตามเกณฑท่ีกําหนด 
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หลักเกณฑการเขียนเชิงอรรถ และบรรณานุกรม 

 วารสารดนตรีรังสิตขอใหผูเขียนบทความทุกทานใชรูปแบบการอางอิงและการเขียนบรรณานุกรม

รูปแบบ Note and Bibliography โดยการอางอิงภายในเนื้อหาของบทความเปนแบบเชิงอรรถ 

(Footnote) ซึ่งจะปรากฏบริเวณสวนลางของหนานั้นๆ ทั้งนี้วารสารดนตรีรังสิตไดเสนอตัวอยางการเขียน

เชิงอรรถและบรรณานุกรมที่นํามาจากแหลงขอมูลตางๆ ดังตอไปนี้ 

 *หมายเหตุ:   เอกสารท่ีมีหมายเลขกํากับดานหนา คือ เชิงอรรถ 

  เอกสารท่ีไมมีหมายเลขกํากับ คือ บรรณานุกรม 
 

ผูแตงคนเดียว 
1 Dennis Shrock, Choral Repertoire (New York: Oxford University Press, 2009), 35. 
2 ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร, การประพันธเพลงรวมสมัย (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2552), 58. 
 

Shrock, Dennis. Choral Repertoire. New York: Oxford University Press, 2009.  

ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร. การประพันธเพลงรวมสมัย. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2552. 
 

ผูแตง 2-3 คน 
1 Stefan Kostka and Dorothy Payne, Tonal Harmony with an Introduction to Twentieth-

Century Music, 6th ed. (Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2008), 45-46. 
2 ศิริชัย กาญจนวาส,ี ทวีวัฒน ปตยานนท, และดิเรก ศรีสุโข, การเลือกใชสถิติที่เหมาะสมสําหรับการวิจัย, 

พิมพคร้ังที่ 6 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2555), 88. 
 

Kostka, Stefan, and Dorothy Payne. Tonal Harmony with an Introduction to  

Twentieth-Century Music. 6th ed. Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2008. 

ศิริชัย กาญจนวาส,ี ทวีวัฒน ปตยานนท, และดิเรก ศรีสุโข. การเลือกใชสถิติที่เหมาะสมสําหรับ 

การวิจัย. พิมพคร้ังที่ 6. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2555. 
 

หมายเหตุ: ถามีผูแตงตั้งแต 4 คน ข้ึนไป ใหใสเฉพาะชื่อแรก ตามดวย “และคณะ” 

  หรือ “and others” เชน  

   ศิริชัย กาญจนวาสี และคณะ 

   Kostka, Stefan, and others 
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บทความในวารสาร 

   เชิงอรรถใหระบุเฉพาะเลขหนาของบทความที่ขอมูลนัน้ๆ ถูกอางถึง สวนบรรณานุกรมใหระบุเลข

หนาแรกถึงเลขหนาสุดทายของบทความ 
1 David T. Nelson, “Béla Bartók: The Father of Ethnomusicology,” Musical Offerings  

3, 2 (Fall 2012): 85. 
2 วิบูลย ตระกูลฮุน, “ซิมโฟนีหมายเลข 3 โอปุส 36 ซิมโฟนีแหงความเศรา,” วารสารดนตรีรังสิต  

4, 2 (2552): 28. 

Nelson, David T. “Béla Bartók: The Father of Ethnomusicology.” Musical Offerings 

3, 2 (Fall 2012): 75-91.  

วิบูลย ตระกูลฮุน. “ซิมโฟนีหมายเลข 3 โอปุส 36 ซิมโฟนีแหงความเศรา.” วารสารดนตรีรังสิต 

4, 2 (2552): 25-39. 

บทความในหนังสือ 

   เชิงอรรถใหระบุเฉพาะเลขหนาของบทความที่ขอมูลนัน้ๆ ถูกอางถึง สวนบรรณานุกรมใหระบุเลข

หนาแรกถึงเลขหนาสุดทายของบทความ 
1 Rosamund Bartlett, “Stravinsky's Russian Origins,” in The Cambridge Companion to  

Stravinsky, ed. Jonathan Cross (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 16. 

Bartlett, Rosamund. “Stravinsky's Russian Origins.” In The Cambridge Companion to 

Stravinsky, edited by Jonathan Cross, 3-18. Cambridge: Cambridge University Press, 

2003. 

วิทยานิพนธ และดุษฎีนิพนธ 
1 Michele J. Edwards, “Performance Practice in the Polychoral Psalms of Heinrich Schutz” 

(D.M.A. diss., University of Iowa, 1983), 8. 
2 ปาริฉัตร อยูประเสริฐ, “การประยุกตใชทอนอิมโพรไวสของเคร่ืองดนตรีจาก 6 บทเพลง สําหรับสราง

แบบฝกหัดการรองเพลงแจส” (วิทยานพินธดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยรังสิต, 2560), 69. 

Edwards, Michele J. “Performance Practice in the Polychoral Psalms of Heinrich Schutz.” 

D.M.A. diss., University of Iowa, 1983. 

ปาริฉัตร อยูประเสริฐ. “การประยุกตใชทอนอิมโพรไวสของเคร่ืองดนตรีจาก 6 บทเพลง สําหรับสรางแบบ 

ฝกหัดการรองเพลงแจส.” วิทยานิพนธดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยรังสิต, 2560. 
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สื่ออิเล็กทรอนิกส (เว็บไซต) 
1 Valentine Hugo, “Sketches of Performing the Sacrificial Dance,” accessed July 27, 2014, 

http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg. 
 

Hugo, Valentine. "Sketches of Performing the Sacrificial Dance." Accessed July 27,  

2014. http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg. 
 

สัมภาษณ 
1 เฟอง ใจเที่ยง, สัมภาษณ (16 มีนาคม พ.ศ. 2560). 
 

เฟอง ใจเที่ยง, หัวหนาคณะรักษตะลุง (ผูใหสัมภาษณ). เมื่อวันที่ 16 มีนาคม พ.ศ. 2560. 

  

http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg
http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg
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วันท่ี........................................................................... 

วันท่ี........................................................................... 

แบบเสนอขอสงบทความเพ่ือลงตีพิมพในวารสารดนตรีรังสิต 

ขาพเจา..................................................................................................................ตําแหนง...................................................... 

วุฒิการศึกษาสูงสุด (ระบุช่ือปริญญา).................................................สาขาวิชา........................................................................ 

ช่ือสถาบันท่ีสําเร็จการศึกษา...................................................................................................................................................... 

สถานท่ีทํางาน.....................................................................................โทรศัพท (ท่ีทํางาน) ...................................................... 

ท่ีอยูท่ีติดตอสะดวก.................................................................................................................................................................... 

มือถือ.................................................................อีเมล.............................................................................................................. 

มีความประสงคขอสง 

 บทความวิชาการ       บทความวิจัย       อื่นๆ (โปรดระบุ)....................................................................................

บทความวิชาการและบทความวิจัยเพ่ือตีพิมพ ตองระบุชื่อบทความและจัดทําบทคัดยอท้ังภาษาไทย และภาษาอังกฤษ 

ช่ือเรื่อง (ไทย)............................................................................................................................................................................ 

ชื่อเรื่อง (อังกฤษ)....................................................................................................................................................................... 

กรณีเปนบทความวิจัยซ่ึงเปนสวนหน่ึงของการสําเร็จการศึกษาไดทําการสอบปองกันเม่ือวันท่ี................................................. 

คํารับรองบทความวิจัยจากอาจารยท่ีปรึกษา กรณีเปนบทความวิจัยของ   นักศึกษา   อื่นๆ..................... 

ขาพเจา.........................................................................................................................อาจารยท่ีปรึกษาของ (นาย/นาง/น.ส.) 

............................................................................เปนนักศึกษาระดับ.....................................สาขาวิชา..................................... 

หลักสูตร.............................................คณะ..................................................ของมหาวิทยาลัย.................................................. 

ไดอานและพิจารณาบทความแลวเห็นสมควรนําเสนอเพ่ือใหวารสารดนตรีรังสิตพิจารณา 

 ลงชื่อ....................................................................อาจารยท่ีปรึกษา 

 (...................................................................) 

   

ขาพเจารับรองวาบทความน้ี (เลือกใหมากกวา 1 ขอ) 

 เปนบทความของขาพเจาแตเพียงผูเดียว

 เปนผลงานของขาพเจาและผูรวมงานตามชื่อท่ีระบุไวในบทความจริง (แนบเอกสารแสดงความยินยอม)

 เปนบทความท่ีเกี่ยวของกับการวิจัยในคน (แนบเอกสารท่ีผานการรับรองจากคณะกรรมการจริยธรรมในคน)

 ไมเคยตีพิมพเผยแพรในแหลงตีพิมพอื่นมากอน

 ไมอยูระหวางการนําเสนอเพ่ือพิจารณาตีพิมพในวารสารหรือแหลงเผยแพรอื่น

ขาพเจายอมรับหลักเกณฑการพิจารณาตนฉบับ ท้ังยินยอมใหกองบรรณาธิการฯ ตรวจแกตนฉบับตามท่ี

เห็นสมควร พรอมกันน้ีขอมอบลิขสิทธ์ิบทความท่ีไดรับการตีพิมพใหแก วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 

ขาพเจาขอรับรองวาขอความท้ังหมดขางตนเปนความจริงทุกประการ 

ลงช่ือ.....................................................................ผูเขียน  

 (….................................................................) 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

 ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021
157

RANGSIT MUSIC JOURNAL 
วารสารดนตรรีังสิต 

 วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 
ISSN 1905-2707  Vol.16 No.1 January-June 2021

บทความวิชาการ และบทความวิจัย 


