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บทบรรณาธิการ 
 

วารสารดนตรีรังสิต ปที่ 16 ฉบับที่ 1 ยังคงใหความสําคัญกับวัตถุประสงคของวารสารตลอดจน

คุณภาพอยูเสมอ บทความตางๆ ที่ไดรับการตีพิมพไดผานกระบวนการพิจารณาจากผูทรงคุณวุฒิแลวทั้งสิ้น 

โดยบทความฉบับนี้ประกอบดวย 10 บทความ แบงเปนบทความวิชาการจํานวน 1 เร่ือง และบทความวิจัย

อีกจํานวน 9 เร่ือง ในนามกองบรรณาธิการฯ ตองขอขอบคุณผูนิพนธทุกคนที่ใหความสนใจเผยแพรผลงาน

กับวารสารดนตรีรังสิต ประหนึ่งการพึ่งพากันของคนผลิตผลงานและสื่อกลางในการเผยแพร คนผลิตผลงาน

หากขาดสื่อกลางในการเผยแพรก็สงผลใหผลงานนั้น แสดงศักยภาพผลงานไดอยางจํากัด และหากแมน

สื่อกลางเผยแพรจะมีคุณภาพมากเพียงไร แตไรซึ่งคนผลิตผลงานที่ใหความสนใจก็สงผลใหสื่อกลางทําหนาที่

ไดอยางมีขอจํากัดเชนกัน ฉะนั้นทั้งคนผลิตผลงานและสื่อกลางในการเผยแพรตองพึ่งพาอาศัยกันเสมอ ขาด

สิ่งหนึ่งสิ่งใดไปก็ทําใหขาดความสมบูรณ  

ผูนิพนธบทความที่สนใจ สามารถสงบทความเขามายังวารสารดนตรีรังสิตไดทางชองทาง 

https://so06.tci-thaijo.org/index.php/rmj/ นอกจากนี้สําหรับผูสนใจอานบทความยอนหลังหรือสืบคน

ขอมูลบทความตางๆ ของวารสารตั้งแตปที่ 1 ฉบับ 1 จนถึงปที่ 16 ฉบับที่ 1 ก็สามารถใชลิ้งคขางตนได

เชนกัน ทั้งนี้เพื่อปองกันการเขาถึงขอมูลในหลากหลายชองทาง ปจจุบันกองบรรณาธิการฯ กําหนดให

ชองทางดังกลาวเปนชองทางหลักสําหรับผูสนใจอานบทความยอนหลังหรือสืบคนขอมูลตางๆ สวนชองทาง 

https://www.facebook.com/rangsitmusicjournal จะเปนชองทางเนนดานการประชาสัมพันธ

ตลอดจนตอบปญหาหรือขอสอบถามที่เก่ียวของกับวารสารเปนหลัก      

ดวยขอจํากัดดานจํานวนบทความในการตีพิมพแตละฉบับ ทําใหการตีพิมพบทความอาจมีการ

ลาชาหรือไมสามารถตอบสนองตอผูนิพนธไดทั้งหมด ทางกองบรรณาธิการฯ จึงขออภัยมา ณ โอกาสนี้ดวย 

อยางไรก็ดีกองบรรณาธิการฯ จะพยายามใหกระบวนการตางๆ มีความกระชับและคงไวซ่ึงคุณภาพของ

วารสารในกลุม TCI อีกทั้งยังคงทําหนาที่เปนสื่อกลางในการเผยแพรองคความรูใหกระจายออกไปมากที่สุด 

เพื่อรวมเปนสวนหนึ่งในการแสดงคุณคาผลงานวิชาการดนตรีในประเทศไทย 
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วรรณกรรมเพลงเปยโนสําคัญสําหรับเดี่ยวมือซาย 

Major Piano Works for the Left Hand Alone  
ปานใจ  จุฬาพันธุ*1 

Panjai  Chulapan*1 

 

บทคัดยอ 
 

  บทความนี้มีเนื้อหาเก่ียวกับการสํารวจวรรณกรรมเพลงเปยโนสําหรับเดี่ยวมือซายซ่ึงมีเทคนิค

ข้ันสูง เนื่องจากมือซายตองนําเสนอท้ังทํานองและเสียงประสานในเวลาเดียวกัน นอกจากนั้นยังตองมี

ลีลาในการยืดหยุนจังหวะและการเคลื่อนไหวท่ีผอนคลายเพ่ือขยับไปมาบนคียบอรดท้ังชวงเสียงสูง

และชวงเสียงต่ํา รวมท้ังตองมีการใชเพเดิลในการเชื่อมเสียงท่ีเหมาะสม วรรณกรรมเพลงเปยโนสําหรับ

เดี่ยวมือซายดังกลาวประกอบดวยแบบฝก เอทูดและบทเพลงข้ันสูงสําหรับแสดงเดี่ยวและแสดง

รวมกับวงออรเคสตรา ประพันธโดยครูเปยโนและนักประพันธเพลงท่ีมีความสามารถ เชน เชอรนี ฮอฟ-

มันน เลชทิสกี วิตเกนสไตนและราเวล การสํารวจวรรณกรรมเพลงเปยโนสําหรับเดี่ยวมือซายจะทําให

นักเปยโนชาวไทยรูจักบทเพลงท่ีหลากหลายมากข้ึน และทําใหสามารถเลือกบทเพลงในการพัฒนา

เทคนิคและสําหรับการแสดงในโอกาสตางๆ ไดอยางเหมาะสม   
 

คําสําคัญ:   วรรณกรรมเพลงเปยโน / เปยโน / บทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซาย 
 

Abstract 
 

  This article explores piano literatures for the left hand alone. Those works contain 

advanced techniques since both melodies and accompaniments have to be presented by 

the left hand only. Furthermore, artistic flexibility and relaxed gestures are also required in 

order to zoom over the higher and lower ranges of the entire keyboard. Skillful pedal usage 
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is also recommended in order to connect all the voices. Repertoires for the left hand alone 

including exercises, etudes, and advanced compositions for piano solo and piano with an 

orchestra are those composed by piano teachers and noted composers like Czerny, 

Hofmann, Leschetizky, Wittgenstein, and Ravel. The survey of piano works for the left 

hand alone will extend Thai pianists’ view of compositions in this genre and therefore 

enable to guide them to choose appropriate pieces for technique development and 

performances in various occasions. 

 

Keywords:   Piano Literature / Piano / Composition for the Left Hand Alone 

 

 

  วรรณกรรมเพลงเปยโนต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันซ่ึงมีอยูเปนจํานวนมาก ท้ังแบบฝกในลักษณะ

ตางๆ บทเพลงสําหรับแสดงเดี่ยว และบทเพลงสําหรับแสดงรวมกับวงเชมเบอรหรือวงออรเคสตรา มัก

เปนบทเพลงท่ีมีการเสนอทํานองหลักในแนวเสียงสูงและใชมือขวาในการบรรเลง สวนมือซายทําหนาท่ี

เสนอเสียงประสานท่ีทําใหบทเพลงมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน บทบาทของมือซายมีการเปลี่ยนแปลงไป

ตามความนิยมของการประพันธเพลงในแตละยุค การเปลี่ยนแปลงของเนื้อดนตรีในยุคตางๆ ตั้งแตยุค

บาโรกจนถึงยุคโรแมนติกมีสวนสําคัญท่ีทําใหมือซายถูกลดความสําคัญลงไป กลาวคือเนื้อดนตรีในยุค

บาโรกเปนแบบสอดประสานแนวทํานอง (Contrapuntal Texture) หรือท่ีเรียกวาดนตรีหลากแนว  

(Polyphony) ทํานองหลายแนวถูกนําเสนอพรอมกันและมีความสําคัญเทากัน ทําใหบทบาทของมือซาย

เทากับมือขวา ตอมาเม่ือเขายุคคลาสสิก เนื้อดนตรีสวนใหญเปนแบบทํานองและเสียงประสาน (Melody 

and Accompaniment) หรือท่ีเรียกวาดนตรีประสานแนว (Homophony) ทําใหมือซายถูกกําหนดให

บรรเลงเสียงประสานมากกวาทํานอง ไมเนนเทคนิคหรือความดังเทามือขวา ถึงแมวานักเปยโนบางคน

อาจจะมีมือซายท่ีแข็งแรงหรือถนัดซายเปนทุนเดิม ก็ตองบรรเลงตามบทบาทท่ีถูกกําหนดไว ทําใหไมได

ใชมือซายอยางเต็มท่ี และในท่ีสุดเม่ือนักเปยโนตองซอมและใชมือขวาในการนําเสนอทํานองซ่ึงเปน

องคประกอบสําคัญท่ีสุดในบทเพลงแลว บางคนก็อาจละเลยหรือไมมีเวลาในการพัฒนาเทคนิคในมือซาย

ใหทัดเทียมมือขวา ซ่ึงเปนสาเหตุหนึ่งท่ีทําใหความคลองแคลวและความแข็งแรงของมือซายลดลงไปโดย

ปริยาย 
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 ในชวงตนของยุคโรแมนติกซ่ึงเปนยุคท่ีมีนักเปยโนเกิดข้ึนเปนจํานวนมาก และเริ่มมีการสอน

เปยโนกันอยางจริงจัง ครูเปยโนและนักประพันธเพลงหลายคนตระหนักถึงความสําคัญของทักษะการใช

มือซายจึงไดประพันธบทเพลงท่ีเนนฝกมือซายมากข้ึน ซ่ึงโดยท่ัวไปสามารถแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ

บทเพลงสําหรับบรรเลงท้ังสองมือแตเนนเทคนิคในมือซายมากกวา และบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซาย2

2 

บทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซาย ไมวาจะเปนแบบฝก (Exercise) บทฝกหรือเอทูด (Etude) หรือบทเพลง

มาตรฐานถูกประพันธข้ึนโดยครูเปยโน เชน คารล เชอรนี (Carl Czerny, ค.ศ.1791-1857) มอริตส 

มอสคอฟสกี (Moritz Moszkowski, ค.ศ.1854-1925) และเลโอโพลด กอดอฟสกี (Leopold 

Godowsky, ค.ศ.1870-1938) ซ่ึงมักประพันธแบบฝกหรือเอทูดเพ่ือใชสอน สวนนักประพันธเพลง

อาชีพ เชน โยฮันเนส บรามส (Johannes Brahms, ค.ศ.1833-1897) และโมริส ราเวล (Maurice 

Ravel, ค.ศ.1875-1937) มักประพันธบทเพลงท่ีเนนอารมณความรูสึกและใชเทคนิคข้ันสูง    

 นักเปยโนชาวไทยสวนใหญคุนเคยกับแบบฝกท่ีประพันธโดยเชอรนี เชน ชุดแบบฝก School 

for the Left Hand, Op.399 และ 24 Studies for the Left Hand, Op.718 สําหรับบรรเลงท้ัง

สองมือ อยางไรก็ตาม ถึงแมวาแบบฝกดังกลาวจะเนนเทคนิคในมือซายมากกวาแบบฝกท่ัวไปก็ยังไมใช

เทคนิคข้ันสูงท่ีพบในแบบฝกหรือเอทูดสําหรับเดี่ยวมือซายซ่ึงมักมีเทคนิคท่ียากข้ึนไปอีกหลายเทาตัว 

เนื่องจากในแบบฝกสําหรับเดี่ยวมือซายนั้น มือซายตองทําหนาท่ีบรรเลงท้ังทํานองและเสียงประสาน

ในเวลาเดียวกัน นอกจากนั้นในแบบฝกสําหรับเดี่ยวมือซายยังมีเทคนิคสําคัญอีกประการหนึ่งเขามา

เก่ียวของ นั่นคือการยายตําแหนงมือ กลาวคือโดยท่ัวไปทํานองเพลงมักอยูในชวงเสียงท่ีสูงกวาเสียง

ประสาน มือซายจึงตองขยับหรือกระโดดไปมาบนคียบอรดเพ่ือใหครอบคลุมท้ังทํานองและเสียง

ประสาน การกระโดดท่ีแมนยําและทันเวลาจึงเปนเทคนิคท่ีตองฝกฝน รวมท้ังการยืดหยุนจังหวะ

เพ่ือใหเกิดลีลาการบรรเลงท่ีไพเราะและตอเนื่องเหมือนกําลังบรรเลงดวยมือท้ังสองขาง นอกจากนั้น

ยังตองใชเพเดิลใหเหมาะสมเนื่องจากตองใชในการเชื่อมเสียงตลอดเวลา เรียกไดวามีความซับซอน

กวาบทเพลงสําหรับบรรเลงท้ังสองมือ  การสํารวจวรรณกรรมเพลงเปยโนสําหรับเดี่ยวมือซายจะทําให

นักเปยโนชาวไทยรูจักบทเพลงท่ีหลากหลายมากข้ึน สามารถเลือกบทเพลงท่ีเหมาะสมกับตนเองเพ่ือ

ใชในการพัฒนาเทคนิคข้ันสูงและเปนตัวเลือกใหมสําหรับการเลือกบทเพลงในการแสดงตางๆ  

 เชอรนีเปนครูเปยโนชาวออสเตรียท่ีมีลูกศิษยสําคัญหลายคน รวมท้ังฟรานซ ลิสต (Franz 

Liszt, ค.ศ.1811-1886) และทีโอดอร เลชทิสกี (Theodor Leschetizky, ค.ศ.1830-1915)  เชอรนี

2 บัญญัติศัพทโดย ผูชวยศาสตราจารย ดร.พิมพชนก สุวรรณธาดา คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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ประพันธแบบฝกสําหรับเดี่ยวมือซายไวหลายบท เชน Two Etudes for the Left Hand Alone, 

Op.735  จากตัวอยางท่ี 1 จะเห็นวาใน Etude No.1 เม่ือบรรเลงโนตตัวแรกในแตละหองแลวตอง

รีบยกมือข้ึนหรือผลักมือมาทางดานขวาเพ่ือบรรเลงคอรด ซ่ึงตองบรรเลงใหตอกันมากท่ีสุด ตามดวย

การเนนทํานองในชวงเสียงท่ีสูงข้ึน  
 

ตัวอยางท่ี 1   Etude No.1, Op.735 ของเชอรนี หองท่ี 1-3 

 
 

 ครูเปยโนท่ีสมควรกลาวถึงอีกคนหนึ่งคือโจเซฟ ฮอฟมันน (Josef Hofmann, ค.ศ.1876-

1957) ซ่ึงประพันธเอทูดสําหรับเดี่ยวมือซายสําหรับลูกศิษยไว ไดแก Etude in C major for the 

Left Hand Alone, Op.32  เปนเอทูดท่ีไมยากมากนัก ประกอบดวยประโยคท่ีใชโนตคูหา คูหกและ

คูแปดอยางตอเนื่อง ถาไดฝกแลวจะชวยยืดชวงนิ้วใหสามารถบรรเลงคูเสียงท่ีมีขนาดกวางไดดีข้ึน 

(ตัวอยางท่ี 2 และ 3) 
 

ตัวอยางท่ี 2   Etude in C major for the Left Hand Alone, Op.32 ของฮอฟมันน หองท่ี 46-    

                  47 เนนการฝกคูแปด 
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ตัวอยางท่ี 3   Etude in C major for the Left Hand Alone, Op.32 ของฮอฟมันน หองท่ี 50-     

                  51 เนนการฝกคูหาและคูหก 

 
 

 ครูเปยโนท่ีสําคัญอีกคนหนึ่งคือทีโอดอร เลชทิสกี (Theodor Leschetizky, ค.ศ.1830-

1915) ซ่ึงเคยเรียนเปยโนกับเชอรนี  เลชทิสกีไดประพันธบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายไวชื่อวา 

Andante finale de 'Lucia di Lammermoor', Op.13 มีความไพเราะซับซอนพอสมควร และ

เนื่องจากเพลงนี้อยูในกุญแจเสียงทางแฟล็ต ทําใหเวลาฝกตองขยับมือไปในทิศทางท่ีคอนขาง

แตกตางออกไปจากกุญแจเสียงทางชารป ถานักเรียนสามารถฝกบทเพลงในกุญแจเสียงทางแฟล็ตนี้

ควบคูไปกับกุญแจเสียงทางชารปก็จะทําใหสามารถขยับมือไปในทิศทางท่ีหลากหลายและ

คลองแคลวมากยิ่งข้ึน นอกจากนั้นในการใชเพเดิลก็มีขอควรระวังหลายจุด โดยเฉพาะในชวงท่ีมือ

ตองกดโนตตัวลางสุดจนถึงตัวบนสุดในแตละคอรด ผูฝกตองทดลองและสํารวจวาจะตองเหยียบ    

เพเดิลลึกแคไหนและเม่ือถึงจังหวะสุดทายในแตละหองจะคอยๆ ยกเพเดิลข้ึนดวยความเร็วเทาใด

กอนท่ีจะเหยียบลงไปอีกครั้งเม่ือมือเปลี่ยนไปกดคอรดอ่ืน เนื่องจากในการบรรเลงดวยมือซายเพียง

มือเดียวนั้น เราไมสามารถกดโนตตัวลางสุดหรือเสียงเบสไดนานเทากับการบรรเลงท้ังสองมือ ซ่ึงมือ

ซายสามารถกดโนตเบสไวนานกวาท่ีกําหนดเล็กนอยเพ่ือทําใหเสียงกังวานตอเนื่องได (ตัวอยางท่ี 4) 
 

ตัวอยางท่ี 4   Andante finale de 'Lucia di Lammermoor', Op.13 ของเลชทิสกี หองท่ี 1-4              

                  ฝกการนําเสนอทํานองท่ีไพเราะพรอมเสียงประสาน 
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 บรามสเปนนักประพันธเพลงอีกคนหนึ่งท่ีประพันธ Chaconne in D minor for the Left 

Hand Alone ซ่ึงเปนเพลงสุดทายในเอทูดชุด 5 Studies, Anh.1a/1 ไวสําหรับการฝกเทคนิคในมือ

ซาย ชาโคนบทนี้เรียบเรียงมาจาก Violin Partita No.2 in D minor, BWV 1004 ของโยฮันน เซ-

บาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach, ค.ศ.1685-1750) ความยากของเพลงบทนี้อยูท่ีการใช 

มือซายเพียงมือเดียวบรรเลงคอรดเต็มแบบท่ีบรามสชอบใช เวลาซอมตองฝกกางมือ หุบมือและผอน

คลายกลามเนื้อใหทันเวลา รวมท้ังตองฝกใชเพเดิลใหสอดคลองกับประโยคเพลง มีจังหวะในการเหยียบ

ยกและมีความลึกท่ีเหมาะสม ซ่ึงจะทําใหเสียงดังกังวาน ไมแหงจนเกินไป  นอกจากนั้นในตัวอยางท่ี 5 จะ

เห็นวาในหองท่ี 7 ตองเลนคอรด E diminished ท่ีกวางและมีทํานองหลักเปนโนตตัวบนสุด ตามดวย

คอรด A major แบบอารเปโจ ซ่ึงในการบรรเลงคอรดท้ังสองตอกันนี้ผูฝกตองใชเวลาพอสมควรในการกด

นิ้ว 1 จํานวน 2 ครั้งในคอรดแรก ตามดวยการยายมือมาเลนโนต A ในชวงเสียงตํ่า ตองฝกยายมืออยาง

รวดเร็วและปรับลีลาจังหวะใหยืดหยุน ไมใหฟงแลวรูสึกวากะทันหันเกินไป เนื่องจากเปนการยากท่ีจะ

บรรเลงประโยคนี้ไดตรงตามอัตราจังหวะท่ีบันทึกไว (ตัวอยางท่ี 5) 
 

ตัวอยางท่ี 5   Chaconne in D minor for the Left Hand Alone ของบรามส หองท่ี 1-8 

 
 

 นอกจากนั้นยังมีชวงท่ีบรามสกําหนดไววาไมตองใชเพเดิล ซ่ึงตองบรรเลงดวยความเบา p และ

แบบสตักกาโตบนโนตตัวแรกของแตละกลุม ผูฝกตองใชวิธีกดคียแลวดึงขอนิ้วเขาหาตัวอยางรวดเร็ว 

เพ่ือใหไดเสียงท่ีเบา ลอย และไมทึบ (ตัวอยางท่ี 6) 

  

https://www.allmusic.com/performance/chaconne-in-d-minor-for-the-left-hand-transcribed-from-the-j-s-bachs-partita-bwv-1004lento-allegro-mq0002264838
https://www.allmusic.com/performance/chaconne-in-d-minor-for-the-left-hand-transcribed-from-the-j-s-bachs-partita-bwv-1004lento-allegro-mq0002264838
https://www.allmusic.com/performance/chaconne-in-d-minor-for-the-left-hand-transcribed-from-the-j-s-bachs-partita-bwv-1004lento-allegro-mq0002264838
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ตัวอยางท่ี 6   Chaconne in D minor for the Left Hand Alone หองท่ี 98-101 

 
 

 
   

 มอสคอฟสกีเปนนักเปยโนและครูสอนดนตรีชาวเยอรมันเชื้อสายโปแลนดท่ีประพันธบทเพลง

สําหรับเดี่ยวมือซายไว ไดแก 12 Etudes for the Left Hand Alone, Op.92  เทคนิคท่ีใชใน เอทูด

ชุดนี้ถึงแมวาไมยากเทาใดนัก แตก็ครอบคลุมเทคนิคท่ีสําคัญทุกประเภท เทคนิคท่ีมอสคอฟสกี

กําหนดใหฝกในแตละบทไวนั้น ผูฝกตองใชเวลาและสมาธิในการฝกไมนอยเพ่ือใหสามารถบรรเลงได

อยางถูกตองและเกิดการพัฒนาเทคนิคท่ีมีประสิทธิภาพ  ตัวอยางเชนใน Etude No.3 in A minor 

(Allegro ma non troppo) พบวาถึงแมคูเสียงสวนใหญเปนคูสาม คูหกและคูแปดท่ีมีเครื่องหมาย

ชารปและแฟล็ตไมมากนัก ผูฝกตองฝกกางและหุบมือเพ่ือใหสามารถกดโนตทุกตัวไดอยางถูกตอง 

นอกจากนั้นยังเปนการฝกความยืดหยุนและการเปลี่ยนทิศทางของมือท่ีดีอีกดวย เนื่องจากตองกดคีย

ดําซ่ึงมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา (ตัวอยางท่ี 7) 
 

ตัวอยางท่ี 7   Etude No.3 for the Left Hand Alone, Op.92 ของมอสคอฟสกี หองท่ี 1-4 

 

https://www.allmusic.com/performance/chaconne-in-d-minor-for-the-left-hand-transcribed-from-the-j-s-bachs-partita-bwv-1004lento-allegro-mq0002264838
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 สวนแมรี วุรม (Mary Wurm, ค.ศ.1860-1938) นักแตงเพลงและนักเปยโนชาวเยอรมัน-

อังกฤษ ซ่ึงเคยเรียนเปยโนกับคลารา ชูมันน (Clara Schumann, ค.ศ.1819-1896) นั้น ถึงแมวาเรา

แทบจะไมเคยไดยินชื่อและผลงานของเธอเลย แตเม่ือคนควาเก่ียวกับวรรณกรรมเพลงเปยโนแลว

พบวามีบทเพลงท่ีประพันธข้ึนสําหรับเดี่ยวมือซายเชนกัน อาทิ Piano Studies for the Left Hand 

Alone, Op.51 ประกอบดวยเอทูดท้ังหมด 5 ชุดในลักษณะตางๆ  Study No.1 ประกอบดวยแบบ

ฝกขนาดสั้นจํานวน 40 บทซ่ึงวุรมกําหนดใหฝกทุกวัน แตละบทใหฝกโดยเริ่มท่ีกุญแจเสียงท่ีกําหนด

ไวแลวปรับข้ึนไปทีละครึ่งเสียงจนถึงชวงเสียงสูงสุดของคียบอรดแลวจึงไลลงในลักษณะเดียวกัน 

เทคนิคท่ีใชในเอทูดมีลักษณะตางกัน เชน แบบฝกบทท่ี 2 จากชุดท่ี 1 ฝกการกดโนตตัวขาวตอกัน

พรอมกับบรรเลงโนตในคอรดสลับกันอยางเบาๆ การบรรเลงในลักษณะนี้ตองใชนิ้วครบทุกนิ้วซ่ึงทํา

ใหผูฝกไดฝกการลงน้ําหนักนิ้วท่ีประโยคทํานองหลักมากกวาคอรดแยก และยังไดฝกการกางชองนิ้ว

ระหวางนิ้ว 3-5 อีกดวย (ตัวอยางท่ี 8) 
  

ตัวอยางท่ี 8   Piano Studies for the Left Hand Alone, Op.51 ชุดท่ี 1 บทท่ี 2 ของวุรม  

                  หองท่ี 1-5 

 
 

 นอกจากนั้นในแบบฝกบทท่ี 38 จากชุดท่ี 1 มีการฝกทริลโดยใชนิ้ว 1 และ 2 พรอมกับใชนิ้ว 

5 กดโนตเสียงต่ํา โดยไมมีการเขียนเสนก้ันหองกํากับไว ผูฝกสามารถฝกอยางตอเนื่องในอัตราจังหวะ

ชากอน แลวคอยเพ่ิมความเร็วข้ึนทีละนอย (ตัวอยางท่ี 9) 
 

ตัวอยางท่ี 9   Piano Studies for the Left Hand Alone, Op.51 ชุดท่ี 1 บทท่ี 38 ของวุรม    
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 ในยุคตอๆ มานั้น จะเห็นไดวานักประพันธเพลงจํานวนหลายคนหันมาประพันธเอทูดหรือ

บทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายมากข้ึน ในมุมมองของนักประพันธเพลงนั้นถือไดวาการประพันธบท

เพลงสําหรับเดี่ยวมือซายเปนความ “ทาทาย” ตอฝมือการประพันธของตนเองเปนอยางยิ่ง เนื่องจาก

ท้ังทํานองและเสียงประสานจะถูกถายทอดโดยมือซายเพียงมือเดียวเทานั้น นอกจากนั้นยังตองใช

ทักษะข้ันสูงในการประพันธใหนักเปยโนสามารถบรรเลงไดอยางเขามือไมติดขัด และท่ีสําคัญคือเปน

บทเพลงท่ีมีนักเปยโนชั้นยอดจํานวนไมก่ีคนท่ีสามารถบรรเลงไดดี 

 นักประพันธเพลงท่ีประพันธเอทูดและบทเพลงข้ันสูงสําหรับเด่ียวมือซายไวจํานวนมากคือ

กอดอฟสกี กอดอฟสกีเปนนักเปยโนชาวโปแลนด-อเมริกันท่ีมีชื่อเสียงจากการนําเอทูดของโชแปงมา

เรียบเรียงใหม ในสวนของบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายนั้น กอดอฟสกีก็ประพันธไวจํานวนไมนอย 

สวนใหญเปนบทเพลงท่ีมีกุญแจเสียงและเสียงประสานท่ีซับซอนและใชเทคนิคข้ันสูง เชน 

Capriccio (Patetico) in C-sharp minor for the Left Hand Alone; Impromptu; Medi-

tation; Prelude and Fugue; Suite for the Left Hand และ 6 Waltz-Poems 

 Meditation เปนเพลงท่ีเนนความไพเราะตอเนื่องของทํานองหลักและทํานองรอง ซ่ึง

ทํานองหลักและทํานองรองดังกลาวตองแยกออกจากกันใหชัดเจน ผูฝกตองกดโนตตัวแรกและถาย

น้ําหนักไปกดโนตตัวตอไปโดยไมใหเสียงขาด ตองบรรเลงอารเปโจในหองท่ี 1 โดยไมเครงครัดจังหวะ 

และนําเสนอทํานองหลักใหลอยและชัดตลอดท้ังเพลง (ตัวอยางท่ี 10) 
 

ตัวอยางท่ี 10   Meditation ของกอดอฟสกี หองท่ี 1-2 

 
 

 ส ว น  Prelude and Fugue for the Left Hand Alone (on the Theme B-A-C-H) 

ประกอบดวยเพรลูดและฟวก ทํานองหลักของฟวกประกอบดวยโนตหลักคือ B, A, C และ Bb ซ่ึง

นํามาจากชื่อของบาคนั่นเอง (ตัวอยางท่ี 11) 
 

https://imslp.org/wiki/Capriccio_(Godowsky,_Leopold)
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ตัวอยางท่ี 11   Fugue จาก Prelude and Fugue for the Left Hand Alone (on the Theme    

                    B-A-C-H) ของกอดอฟสกี หองท่ี 1-9 
 

 
 

 สวนบทเพลงท่ีเนนฝกความคลองแคลวและความเร็ว คือ Etude macabre ซ่ึงตองบรรเลง

อยางรวดเร็วและเบามาก นอกจากนั้นกอดอฟสกียังระบุไวในโนตเพลงวาใหใชเพเดิลซาย (Soft 

Pedal) ตลอดเวลาท่ีบรรเลงแบบเบามาก (pp) ดวย (ตัวอยางท่ี 12) 
 

ตัวอยางท่ี 12   Etude macabre ของกอดอฟสกี หองท่ี 1-4 

 
 

 พอล วิตเกนสไตน (Paul Wittgenstein, ค.ศ.1887-1961) เปนนักเปยโนคนสําคัญท่ีมี

บทบาทในการทําใหนักประพันธเพลงและนักเปยโนหันมาสนใจบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายมากข้ึน 

และทําใหเกิดวรรณกรรมเพลงเปยโนตามมาเปนจํานวนมาก วิตเกนสไตนเปนนักเปยโนท่ีมี

ความสามารถ เคยเรียนเปยโนกับเลชทิสกี อยางไรก็ตามเปนท่ีนาเสียดายท่ีวิตเกนสไตนตองเขารวม

เปนทหารในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 1 และทําใหเขาตองสูญเสียแขนขวาไปหลังจากถูกยิงท่ีขอศอก 
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เม่ือสงครามสงบวิตเกนสไตนก็เริ่มกลับมาซอมเปยโนอีกครั้งดวยการใชมือซายเพียงขางเดียว เขา

ประพันธเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายไวหลายบทและนอกจากนั้นยังไดวาจางนักแตงเพลงจํานวนมากให

แตงเพลงสําหรับตัวเองอีกดวย   

 School for the Left Hand เปนชุดเพลงท่ีเกิดจากการเรียบเรียงและการจดบันทึกของ   

วิตเกนสไตนในชวงท่ีกลับมาซอมเปยโนอีกครั้งหลังสงคราม เขาไดเขียนในคํานําวาการเลือกใชนิ้ว 

(fingering) อาจดูแปลกสําหรับนักเปยโนท่ีไมชินกับการบรรเลงดวยมือซายเพียงมือเดียวซ่ึงตองใช

ขอมือชวยสงปลายนิ้วใหเคลื่อนไหวอยางรวดเร็วเพ่ือการบรรเลงท่ีตอเนื่อง โดยเฉพาะคอรดใน

ลักษณะตางๆ เทคนิคอีกประการหนึ่งท่ีวิตเกนสไตนใหความสําคัญคือการใชเพเดิล เขาเขียนไวใน คํา

นําเชนกันวาการใชเพเดิลเปนสิ่งสําคัญในการบรรเลงดวยมือขางเดียว ผูบรรเลงตองฝกใชเพเดิลให

เหมาะสมโดยเฉพาะการเปลี่ยนเพเดิลกลางประโยค วิตเกนสไตนไดระบุการใชเพเดิลลงในโนตเพลง

เฉพาะตอนท่ีคอนขางยากเทานั้น สวนในจุดอ่ืนเขาใหนักเปยโนเลือกใชเองตามความเหมาะสม  

School for the Left Hand แบงออกเปน 3 ตอน คือ Vol 1: Technical Exercises; Vol 2: 14 

Etudes และ Vol 3: 27 Transcriptions  เลมท่ี 2 และ 3 มีลักษณะเหมือนกันคือเปนบทเพลงท่ี

เรียบเรียงมาจากบทเพลงอ่ืน ท้ังเพลงเปยโน เพลงรองและเพลงสําหรับวงเชมเบอร 

  บทเพลงในเลมท่ี 2 มีท้ังหมด 14 บท เรียบเรียงจากบทเพลงท่ีนาสนใจ เชน Largo จาก 

Sonata in D major, Op.10 No.3 ของเบโทเฟน; ทอนท่ี 3 จาก Violin Sonata in F minor ของ

บาค รวมท้ัง Etude in C minor, Op.10 No.12 (Revolutionary) ของโชแปงซ่ึงวิตเกนสไตนเรียบ-

เรียงไว 2 แบบ แบบแรกประกอบดวยคูแปดตามดวยโนตเดี่ยว โดยคงทํานองหลักเดิมไวและใชการ

ไลคูแปดข้ึนลงแทนการไลบันไดเสียงดวยโนตตัวเดียว (ตัวอยางท่ี 13) สวนแบบท่ีสองประกอบดวย

ข้ันคูตอเนื่องกันไปตั้งแตตนจนจบ  
 

ตัวอยางท่ี 13   บทเพลงเรียบเรียงจาก Etude in C minor, Op.10 No.12 แบบท่ี 1 โดยวิตเกน-  

                    สไตน หองท่ี 1-4 
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 เอทูดสําหรับเดี่ยวมือซายท่ีนาสนใจอีกบทหนึ่งคือบทท่ีวิตเกนสไตนเรียบเรียงจากชุด 

Études-poésies, Op.53 ซ่ึงประพันธโดยแอนสท ฮาเบอรเบียร (Ernst Haberbier, ค.ศ.1813-

1869) เอทูดตนแบบคือบทท่ี 20 มีชื่อวา Tremolo  จะเห็นจากตัวอยางท่ี 14 วาเอทูดตนแบบใชมือ

ท้ังสองขางบรรเลงซ่ึงไมยากนัก เนื่องจากไมตองขยับตําแหนงมือบอยและสวนมากเปนการบรรเลง

สองมือไมพรอมกัน แตในตัวอยางท่ี 15 ซ่ึงแสดงบทเพลงท่ีเรียบเรียงโดยวิตเกนสไตน จะเห็นวาผูฝก

ตองหมุนขอมือซายไปมาระหวางชวงเสียงสูงและเสียงต่ํา ทําใหบทเพลงเรียบเรียงบทนี้กลายเปนบท

ท่ีเหมาะสมสําหรับนักเรียนเปยโนข้ันกลางในการฝกหมุนและผอนคลายขอมือท่ีดีมากบทหนึ่ง 
 

ตัวอยางท่ี 14   Tremolo ของฮาเบอรเบียร หองท่ี 1-4 

 
 

ตัวอยางท่ี 15   Tremolo ท่ีวิตเกนสไตนเรียบเรียงข้ึนสําหรับเดี่ยวมือซายหองท่ี 1-4 
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 สําหรับนักเปยโนท่ีมีความสามารถข้ันสูงก็สามารถหัดบทเพลงท่ียากข้ึนได ซ่ึงมีท้ังบทเพลง

เดี่ยว บทเพลงสําหรับเปยโนและวงเชมเบอรหรือวงออรเคสตราก็ได เชน Concerto for Piano and 

Orchestra No.4 in B-flat major for Left Hand, Op.53 ประพันธโดยเซอรเก โปรโกเฟยฟ 

(Sergei Prokofiev, ค.ศ.1891-1953) ซ่ึงไดรับการวาจางจากวิตเกนสไตน  Piano Concerto No. 

2 for the Left Hand Alone, Op.28 ประพันธโดยเซอรเก บอรตคีวิชซ (Sergei Bortkiewicz, 

ค.ศ.1877-1952) และคอนแชรโตบทสําคัญท่ีประพันธโดยโมริส ราเวล (Maurice Ravel, ค.ศ.1875-

1937) 

 ราเวลประพันธ Concerto for Left Hand Alone in D major ข้ึนสําหรับวิตเกนสไตนซ่ึง

เปนผูแสดงเดี่ยวคอนแชรโตบทนี้ดวยตัวเองเม่ือป ค.ศ.1932  คอนแชรโตบทนี้มี 1 ทอน ความยาว

ประมาณ 15 นาที ใชเทคนิคการบรรเลงข้ันสูง มีท้ังการไลอารเปโจข้ึนลงอยางรวดเร็ว การเลนคอรด

เต็มตอเนื่อง รวมท้ังประโยคคลายการดนสด (ตัวอยางท่ี 16) เนื่องจากเพลงบทนี้ไดรับอิทธิพลจาก

ดนตรีแจสในประเทศสหรัฐอเมริกาอยูพอสมควร  
 

ตัวอยางท่ี 16   Concerto for Left Hand Alone in D major ของราเวล หองท่ี 45-48 
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 ในการศึกษาการบรรเลง Concerto for Left Hand Alone in D major จากเว็บไซตยูทูบ 

(www.YouTube.com) พบวามีนักเปยโนจํานวนไมมากนักท่ีสามารถบรรเลงคอนแชรโตท่ีมีเทคนิค

ข้ันสูงบทนี้ได นักเปยโนเหลานั้นไดแก ชอง-ฟลีป กอยาร (Jean-Philippe Collard, เกิด ค.ศ.1948) 

มารค-อันเดร แฮมลิน (Marc-André Hamelin, เกิด ค.ศ.1961) บอริส เบเรซอฟสกี (Boris 

Berezovsky, เกิด ค.ศ.1969) และยูจา แวง (Yuja Wang, เกิด ค.ศ.1987) จะเห็นวานักเปยโนแตละ

คนมีลีลาการบรรเลงเฉพาะตัว  เบเรซอฟสกีมีภาษาดนตรีแบบรัสเซียท่ีอาจดุดันกวากอยารซ่ึงเปน 

ชาวฝรั่งเศส อยางไรก็ตามสิ่งหนึ่งท่ีสามารถเห็นไดอยางชัดเจนคือทุกประโยคตองใชพลังและเทคนิค

ข้ันสูงและท่ีสําคัญตองมีจุดผอนคลายไมเกร็ง อาจเปนชวงจบประโยคกอนยายตําแหนงไปชวงเสียงท่ี

สูงหรือต่ํากวา หรือชวงท่ีไมเครงครัดเรื่องจังหวะ ไมเชนนั้นนักเปยโนจะไมสามารถบรรเลงเพลงบทนี้

ไดอยางตอเนื่องตั้งแตตนจนจบ  

 จากการสํารวจวรรณกรรมเพลงเปยโนท่ีประพันธข้ึนสําหรับเดี่ยวมือซายนั้น สรุปไดวา 

สามารถแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ วรรณกรรมเพลงเปยโนท่ีประพันธข้ึนสําหรับบรรเลงท้ังสองมือแต

เนนเทคนิคในมือซายมากกวา กับบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซาย ซ่ึงมีท้ังแบบฝก บทฝก และบทเพลง

มาตรฐานข้ันสูง มีท้ังท่ีประพันธข้ึนใหมและท่ีนําบทเพลงท่ีผูอ่ืนประพันธไวมาเรียบเรียง นักเปยโนท่ี

สนใจฝกบทเพลงสําหรับเดี่ยวมือซายนั้น ไมวาจะมีความสามารถระดับใด ก็สามารถเลือกบทเพลงท่ี

กลาวถึงในบทความนี้มาฝกเพ่ือเสริมเทคนิคการบรรเลงของตนเองได และไมจําเปนตองฝกซอมอยาง

สมบูรณจนจบเพลงเพ่ือออกแสดงคอนเสิรตเทานั้น แตสามารถเลือกฝกเฉพาะบางชวงของบทเพลง

ดังกลาวเพ่ือพัฒนาเทคนิคหรือแกไขขอดอยในมือซายของตนเอง เชน การบรรเลงอยางรวดเร็ว การ

บรรเลงคูแปดหรือการไลบันไดเสียง เปนตน 
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การเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
The Solo Sarathi Samchan for Clarinet by Lieutenant Colonel  

Wichit Hothai (National Artist)                                                                                             
เกษมสันต์ พันธุมโกมล*1 ศรัณย์ นกัรบ2 

Kasemsun Bhantumkomol*1 Saran Nakrob2  

 
บทคัดย่อ 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปิน
แห่งชาติ) 2) เพ่ือวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
ผลจากการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 1) พันโทวิชิต โห้ไทย มีผลงานด้านดนตรีมากมาย ทั้งด้านการแสดงดนตรี 
ด้านการประพันธ์เพลง ด้านการสอนดนตรี รวมถึงงานบริการวิชาการอ่ืน ๆ จนได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติ
เป็นศิลปินแห่งชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2555 2) การวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพัน
โทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) พบว่าเพลงสารถีเป็นเพลงเก่าที่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาและมีวิวัฒนาการ
มาโดยล าดับ ปัจจุบันรูปแบบของบทเพลงมีลักษณะเป็นแบบสังคีตลักษณ์สามตอน เนื้อดนตรีมีลักษณะ
เป็นแนวท านองเดียว โดยมีระดับเสียงสูงสุดอยู่ที่โน้ต F6 และระดับเสียงต่ าสุดที่โน้ต A3 บทเพลงพบการ
เคลื่อนที่ของท านองแบบตามขั้นมากที่สุด ในส่วนของการประดับท านองพบว่ามีการใช้เทคนิคการ
บรรเลงสะบัดมากที่สุด รองลงมาคือการบรรเลงเทคนิคการกระทบ นอกจากนี้ยังพบเทคนิคอ่ืน ๆ ได้แก่ 
การเอ้ือน การสะเดาะ การบรรเลงโน้ตลอย การผันเสียง การรวบ การบรรเลงลิ้นพันลม และการพรม  
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Abstract 

The purposes of this research are 1) To study the biography and works of 
Lieutenant Colonel Wichit Hothai (National Artist), and 2) To analyze The Solo Sarathi 
Samchan for Clarinet by Lieutenant Colonel Wichit Hothai (National Artist).  The results 
clision of the research were: 1) Lieutenant Colonel Wichit Hothai has a lot of various 
works in music: performing, composition, teaching, including the other academic 
services.  Due to a number of works caused he’s got promoted to be a National Artist 
in the year 2012.  2) From an analysis in The Solo Sarathi Samchan for Clarinet by 
Lieutenant Colonel Wichit Hothai (National Artist), it is found that the Sarathi song is 
originated since the Ayudhaya period and had been developed from time to time. 
Today the song is a monophonic texture in ternary form, which has ranged between 
the highest pitch on F6 and Lowest pitch on A3. The melodic motion is rather conjunct 
than the disjunct.  Most of the ornamentation technique used is the Sabat 
(appoggiatura) following by the Krathop (acciaccatura) technique.  Moreover, it is 
found the other techniques which are: Uean (pitch bending), Sado (triplet), Note-loi 
(cadenza),  Phansiang (glissando), Ruap (pitch sliding), Lin-phanlom (staccato) and 
Phrom (trill). 
 
Keywords:   Solo / Clarinet / the Sarathi Samchan 
 

 
บทน า 

ดนตรีไทยเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของบรรพบุรุษและความมีอารยธรรมของชาติ 
ซึ่งได้มีการจัดระเบียบและก าหนดเป็นแบบแผนทางดุริยางคศิลป์ในบริบทสาระด้านต่าง ๆ ไม่ว่าจะ
เป็นการจัดจ าแนกองค์ประกอบของดนตรีไทย เครื่องดนตรี การประสมวงดนตรี และระเบียบวิธีการ
บรรเลง รวมถึงบทเพลงไทยที่ได้มีการจัดจ าแนกตามรูปแบบที่แตกต่างกัน ได้แก่ เพลงชุด เพลงเกร็ด 
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เพลงกรอ เพลงโหมโรง เพลงลูกหมด เพลงมีสร้อย เพลงใหญ่ เพลงหางเครื่อง เพลงออกภาษา เพลง
ประกอบกิริยา เพลงเดี่ยว และเพลงส่งท้ายหรือเพลงลาโรง 

บทเพลงเดี่ยวถือได้ว่าเป็นบทเพลงที่มีความส าคัญมากส าหรับการบรรเลงดนตรีไทย 
เนื่องจากเป็นบทเพลงที่ใช้ส าหรับการบรรเลงเพ่ือแสดงอวดฝีมือหรือทางเพลง บทเพลงที่น ามาใช้ใน
การบรรเลงเดี่ยวส่วนใหญ่จะคัดเลือกเฉพาะบทเพลงที่สามารถประดิษฐ์ท านองส าหรับการเดี่ยว
เครื่องดนตรีได้ นอกจากนี้ยังได้มีการประพันธ์บทเพลงเดี่ยวส าหรับการเดี่ยวในทุกเครื่องดนตรีอีก
จ านวนหนึ่ง บทเพลงเดี่ยวที่ส าคัญ เช่น ลาวแพน เชิดนอก และทยอยเดี่ยว นกขมิ้น สารถี เป็นต้น 

พันโทวิชิต โห้ไทย เป็นนักดนตรีไทยท่านหนึ่งที่มีความสามารถในการบรรเลงปี่คลาริเน็ตได้
อย่างเชี่ยวชาญและวิจิตรพิสดาร ซึ่งมีผลงานการบรรเลงดนตรีมากมาย ตัวอย่างผลงานที่ส าคัญ 
ได้แก่ การบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ต ถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงาน
เดี่ยวชัยมงคล ในปี พ.ศ. 2531 ณ โรงละครแห่งชาติ นอกจากนี้ยังมีผลงานทางด้านการเรียบเรียง
เสียงประสาน การอ านวยเพลง รวมถึงการเป็นวิทยากรให้กับสถาบันการศึกษาในระดับต่าง ๆ และ
หน่วยงานราชการอีกมากมาย จากผลงานดังกล่าวนี้จึงท าให้พันโทวิชิต โห้ไทย ได้รับคัดเลือกเป็น
ศิลปินแห่งชาติในปี พ.ศ. 2555 สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-โยธวาทิต)                                            
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
2. เพ่ือวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย  

 

ขอบเขตของการวิจัย  
 1. ขอบเขตการศึกษาบทเพลง 
 ศึกษาทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) เท่านั้น  
 2. ขอบเขตของการบันทึกบทเพลง 
 ผู้วิจัยได้เลือกถอดเสียงบทเพลงสารถี 3 ชั้น จากการบรรเลงและบันทึกเสียงเมื่อวันที่ 20 
กันยายน พ.ศ. 2541 เนื่องจากเป็นการบรรเลงเดี่ยวที่มีความสมบูรณ์ที่สุด ทั้งทางด้านการบรรเลง
และบันทึกเสียง และผู้วิจัยไดบ้ันทึกบทเพลงเป็นโน้ตดนตรีสากล เพ่ือท าการวิเคราะห์บทเพลงต่อไป 
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ตัวอย่างที่ 1   การบันทึกการบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้นของพันโทวิชิต โห้ไทย เป็นโน้ต  
                  ดนตรีสากล 
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ตัวอย่างที่ 1   การบันทึกการบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้นของพันโทวิชิต โห้ไทย เป็นโน้ต  
                  ดนตรีสากล (ต่อ) 
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ตัวอย่างที่ 1   การบันทึกการบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้นของพันโทวิชิต โห้ไทย เป็นโน้ต  
                  ดนตรีสากล (ต่อ) 
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วิธีด าเนินการวิจัย  
การวิจัยนี้เป็นงานวิจัยในศาสตร์ทางด้านดนตรี ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้ข้อมูลจาก

การศึกษาภาคสนามเป็นข้อมูลหลัก และข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ เป็นข้อมูลสนับสนุน โดยมีขั้นตอน
ของการด าเนินการวิจัยดังนี้ 

1. ขั้นเตรียมการ เป็นขั้นตอนที่ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก่ 
บทความ ต ารา หนังสือ งานวิจัย วิทยานิพนธ์ รวมถึงเอกสารสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ  
 2. ขั้นด าเนินการ เป็นขั้นตอนของการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยใช้วิธีการต่าง ๆ 
ได้แก่ การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ การสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยประกอบไปด้วย สมุดจดบันทึก อุปกรณ์เครื่องเขียน โทรศัพท์มือถือ
เพ่ือใช้ในการบันทึกเสียง ภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหว    
 3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้น าข้อมูลทางด้านดนตรี ซึ่งถือเป็นข้อมูลหลักมาท าการ
วิเคราะห์ โดยได้ศึกษาเปรียบเทียบระหว่างโน้ตต้นฉบับเพลงสารถี 3 ชั้น กับการบันทึกเสียงการ
บรรเลงเดี่ยวของพันโทวิชิต โห้ไทย ซึ่งผู้วิจัยได้น ามาถอดเสียง และบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล ทั้ งนี้
เพ่ือสื่อให้เกิดความเข้าใจได้อย่างเป็นรูปธรรมมากที่สุด และได้ก าหนดประเด็นการวิเคราะห์ ดังนี้ 
  3.1 ลักษณะทั่วไป (General Background) ได้จ าแนกเป็นหัวข้อการวิเคราะห์ที่ส าคัญ 
ได้แก ่1) ประวัติความเป็นมาของบทเพลง (Historical Background) 2) โครงสร้าง และรูปแบบของ
บทเพลง (Structure & Form) และ 3) เนื้อดนตรี (Texture)  
     3.2 ท านอง (Melody) ได้จ าแนกเป็นหัวข้อการวิเคราะห์ที่ส าคัญ ได้แก่ 1) ช่วงเสียง 
(Range) 2) การเคลื่อนที่ของท านอง (Melodic Contour) ใน 2 ลักษณะได้แก่ การเคลื่อนที่ของ
ท านองแบบตามขั้น (Conjunct motion) และ การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้น (Disjunct 
motion) และ 3) การประดับท านอง (Ornamentation) ใน 9 ลักษณะ ได้แก่ การสะบัดเสียง 
(Appoggiatura) การเอ้ือนเสียง (Bending) การกระทบ (Acciaccatura) การสะเดาะ (Triplet)                     
การบรรเลงโน้ตลอย (Cadenza) การผันเสียง (Glissando) การรวบ (Pitch sliding) การบรรเลงลิ้น
พันลม (Staccato) และการพรม (Trill)  
 4. ขั้นน าเสนอผลการวิจัย ผู้วิจัยได้เรียบเรียงเนื้อและจัดล าดับของเนื้อหาให้สอดคล้องกัน
และน าเสนอผลการศึกษาวิจัยในรูปแบบของรายงานการวิจัย และสื่อสารสนเทศ  
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สรุปผลการวิจัย 
  

1. ประวัติและผลงานของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 
     พันโทวิชิต โห้ไทย เกิดเมื่อวันที่ 14 สิงหาคม พ.ศ. 2475 ณ บ้านเลขที่ 18 ต าบลบางศรี
เมือง อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี เป็นบุตรของนายสุก โห้ไทย กับนางชื่น โห้ไทย พันโทวิชิต โห้ไทย
ส าเร็จระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนภิรมย์ศิริ (วัดบางระโหง) ต าบลบางกร่าง  อ าเภอเมือง จังหวัด
นนทบุรี ในปี พ.ศ. 2489 และระดับมัธยมศึกษาปีที่ 3 ในเวลาต่อมา ต่อจากนั้นได้เข้าศึกษาดนตรีที่
โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก โดยได้เรียนคลาริเน็ตจากพันตรีศรีโพธิ์ ทศนุต สิบเอกผาด แพพงศ์ สิบโท
ประดิษฐ์ คล่องสู้ศึก สิบเอกชุ่ม แย้มเอิบสิน สิบเอกสนิท จินดาเพศ และเรียนวิชาการเรียบเรียงเสียง
ประสานจาก พันเอกชูชาติ พิทักษากร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีสากล) พ.ศ. 
2553 นอกจากนี้พันโทวิชิต โห้ไทยได้เรียนดนตรีไทยจากครูนพ ศรีเพ็ชรดี ครูแมว พาทยโกศล 
คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ครูส าราญ เกิดผล ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธ์ ครูบุญยงค์ เกตุคง ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2531 
   ปัจจุบันพันโทวิชิต โห้ไทย ได้รับเชิญเป็นวิทยากรพิเศษตามสถาบันการศึกษาต่าง ๆ 
นอกจากนี้ยังเป็นที่ปรึกษาสมาคมดนตรีแห่งประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ์ รวมถึงเป็นผู้ได้รับ
มอบโองการประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยอีกด้วย 
  

 2. การวิเคราะห์ทางเดี่ยวคลาริเน็ตเพลงสารถี 3 ชั้น ของพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปิน
แห่งชาติ) ผู้วิจัยได้สรุปผลตามเกณฑ์การวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

2.1  ลักษณะทั่วไป 
   บทเพลงมีลักษณะเป็นเพลงบรรเลงประกอบการแสดงโขน-ละคร บรรเลงส่ง
ประกอบการขับเสภา และร้องส่งดนตรีทั่วไป บทเพลงอยู่ในจังหวะหน้าทับปรบไก่ แบ่งออกเป็น 3 
ท่อน ประกอบไปด้วยท่อนที่ 1 จ านวน 104 ห้อง ท่อนที่ 2 จ านวน 90 ห้อง และท่อนที่ 3 จ านวน 
117 ห้อง รวมทั้งหมด 311 ห้อง บทเพลงมีลักษณะเป็นแบบท านองเดียว หรือดนตรีแนวเดียว 
(Monophony) มีรูปแบบเป็นสังคีตลักษณ์สามท่อน คือ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 และท่อนที่ 3 โดยมีการ
บรรเลงท่อนที่ 1  สองรอบ ท่อนที่ 2 สองรอบ ท่อนที่  3 สองรอบ สามารถก าหนดสัญลักษณ์ของ
รูปแบบสังคีตลักษณ์ของบทเพลงนี้ คือ A1 A2 B1 B2 และ C1 C2  
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 2.2  ท านอง 
    บทเพลงมีระดับเสียงสูงสุดอยู่ที่โน้ต F6 และระดับเสียงต่ าสุดที่โน้ต A3 ของระดับเสียงใน

ดนตรีสากล โดยพบว่าการเคลื่อนที่ของท านองมีลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองแบบตามขั้นมาก
ที่สุด รวมทุกท่อนจ านวน 95 ห้อง และพบลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นเป็นเพียงบาง
ช่วง รวมทุกท่อนจ านวน 15 ห้อง ซึ่งสามารถแสดงสรุปให้เห็นการเคลื่อนที่ของท านองทั้งหมดได้ตาม
ตารางที่ 1 และตัวอย่างท่ี 2-3 ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1   สรุปการเคลื่อนที่ของท านอง 

สรุปการเคลื่อนที่ของท านอง (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 
แบบตามข้ัน 27 25 43 95 

แบบข้ามขั้น 5 8 2 15 

 
ตวัอย่างที่ 2   การเคลื่อนที่ของท านองแบบตามขั้นในท่อนที่ 1 ห้องที ่24 และ 25 และท่อนที่ 2    
                  ห้อง 

 
 

ตัวอย่างที่ 3   การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นในท่อนที่ 1 ห้องที ่69 และ 70 

 
  

 การประดับท านองพบว่า มีการใช้เทคนิคการบรรเลงสะบัดมากที่สุดจ านวน 47 ห้อง 
รองลงมาพบว่า มีการใช้เทคนิคการบรรเลงแบบการกระทบจ านวน 33 ห้อง นอกจากนี้ยังพบเทคนิค
อ่ืน ๆ ได้แก่ การเอ้ือนจ านวน 30 ห้อง การสะเดาะจ านวน 11 ห้อง การบรรเลงโน้ตลอย จ านวน 3 
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ห้อง การผันเสียงจ านวน 8 ห้อง การรวบจ านวน 6 ห้อง การบรรเลงลิ้นพันลมจ านวน 4 ห้อง และ
การพรมจ านวน 6 ห้อง ซึ่งสามารถแสดงสรุปให้เห็นตามตารางที่ 2-10 และตัวอย่างท่ี 4-12 ได้ดังนี ้
 

ตารางท่ี 2   สรุปการประดับท านองในลักษณะการสะบัด  

การประดับท านองในลักษณะการสะบัด (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 
การสะบัด 19 16 12 47 

 

ตวัอย่างที่ 4   การประดับท านองในลักษณะการสะบัดในท่อนที่ 1 ห้องที ่5, 6, และ 7 

 
 

ตารางท่ี 3   สรุปการประดับท านองในลักษณะการกระทบ                                                                                 

การประดับท านองในลักษณะการกระทบ (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 
การกระทบ 12 10 11 33 

 

 

ตวัอย่างที่ 5   การประดับท านองในลักษณะการกระทบในท่อนที่ 1 ห้องที่ 5 และ 8 

 
 

ตารางท่ี 4   สรุปการประดับท านองในลักษณะการเอื้อน 

การประดับท านองในลักษณะการเอ้ือน (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การเอ้ือน 13 5 12 30 
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ตัวอย่างที่ 6   การประดับท านอง ในลักษณะการเอ้ือนในท่อนที่ 1 ห้องที่ 2 

 
 

ตารางท่ี 5   สรุปการประดับท านองในลักษณะการสะเดาะ 

การประดับท านองในลักษณะการสะเดาะ (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การสะเดาะ 4 3 4 11 
 
 

ตัวอย่างที่ 7   การประดับท านองเทคนิคการสะเดาะในท่อนที่ 1 ห้องที่ 43 

 
 

ตารางที่ 6 สรุปการประดับท านองในลักษณะการบรรเลงโน้ตลอย 

การประดับท านองในลักษณะการบรรเลงโน้ตลอย (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การบรรเลงโน้ตลอย 2 - 1 3 
 
ตัวอย่างที่ 8   การประดับท านองในลักษณะการบรรเลงโน้ตลอยในท่อนที่ 1 ห้องที ่13 และ 14 
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ตารางท่ี 7   สรุปการประดับท านองในลักษณะการผันเสียง 

การประดับท านองในลักษณะการผันเสียง (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การผันเสียง  5 1 2 8 
 
ตัวอย่างที่ 9   การประดับท านอง ในลักษณะผันเสียงในท่อนที่ 1 ห้องที่ 20 และ 21 

 
 

ตารางท่ี 8   สรุปการประดับท านองในลักษณะการรวบ 

การประดับท านองในลักษณะการรวบ (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การรวบ 5 - 1 6 

 

ตัวอย่างที่ 10   การประดับท านองในลักษณะการรวบในท่อนที่ 1 ห้องที่ 25 

 
 

ตารางท่ี 9   สรุปการประดับท านองในลักษณะการบรรเลงลิ้นพันลม 

การประดับท านองในลักษณะการบรรเลงลิ้นพันลม (จ านวนห้อง) 
รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การบรรเลงลิ้นพันลม - 4 - 4 
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ตัวอย่างที่ 11   การประดับในลักษณะการบรรเลงลิ้นพันลมในท่อนที่ 2 ห้องที่ 153 และ 154 

 
 

ตารางท่ี 10   สรุปการประดับท านองในลักษณะการพรม 

การประดับท านองในลักษณะการพรม (จ านวนห้อง) 

รูปแบบ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 รวมทั้งหมด 

การพรม 3 1 2 6 
 
ตวัอย่างที่ 12   การประดับท านองในลักษณะการพรมในท่อนที่ 1 ห้องที ่50 

 
 

อภิปรายผลเพิ่มเติม  
 นอกเหนือจากผลการศึกษาที่เป็นวัตถุประสงค์หลักของการศึกษาวิจัยในครั้งนี้แล้ว ผู้วิจัยยัง
พบประเด็นที่สามารถน ามาอภิปรายเพิ่มเติมได้ดังนี้  

จากการศึกษาท าให้ทราบถึงการเข้ามามีอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกในประเทศไทย ซึ่ง
เป็นวัฒนธรรมที่มีความแข็งแกร่งกว่า ประกอบกับเป็นช่วงเวลาที่ชาติตะวันตกก าลังขยายดินแดน
หรือล่าอาณานิคม ประเทศไทยจ าต้องแสดงความมีอารยะให้ทัดเทียมกับชาติตะวันตก จึงต้อง
ยอมรับและปฏิบัติดังเช่นชาวตะวันตกเช่นกัน ส าหรับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกได้เริ่มเข้ามามีบทบาท
ในประเทศไทยตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 โดยเริ่มจากวงแตรวง ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้ใช้วิธีฝึกทหารอย่างชาติในยุโรปขึ้น หลังจากนั้นได้
พัฒนาไปเป็นวงโยธวาทิต และวงดุริยางค์ในสมัยรัชกาลที่ 6 บุคคลที่มีส่วนส าคัญต่อทั้งดนตรีไทย
และดนตรีตะวันตก คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์  
วรพินิต ซึ่งนอกจากทรงศึกษาทางทหารแล้ว พระองค์ยังทรงศึกษาดนตรีของยุโรปจนมีความ
เชี่ยวชาญแตกฉาน มีความรู้ความเข้าใจเป็นอย่างดี กระทั่งสามารถนิพนธ์เพลงตามแบบอย่าง
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ตะวันตกได้เป็นเยี่ยม นอกจากนี้พระองค์ทรงสนพระทัยในดนตรีไทย โดยสามารถนิพนธ์เพลงไทยได้
เป็นอย่างดีเช่นกัน และได้มีการท าเป็นทางแตรวงและใช้โน้ตแบบสากล จึงเป็นจุดเริ่มต้นของการน า
เครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเพลงไทย  

ถึงแม้ว่าวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกจะเข้ามามีอิทธิพลต่อสังคมไทยเป็นอย่างมาก แต่พันโท
วิชิต โห้ไทย ก็เรียนรู้ที่จะเลือกรับปรับใช้ให้เหมาะสมกับสังคมไทย ตัวอย่างที่ส าคัญการน าเพลงไทย
ไปบันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล รวมถึงการน าไปบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสากล ถือได้ว่าเป็นการ
ส่งเสริมเผยแพร่ให้บทเพลงไทยเป็นที่รู้จักกว้างขวางมากยิ่งขึ้นในระดับสากล  

 

ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะส าหรับการศึกษาค้นคว้าและวิจัยต่อไป ดังนี้ 

 1. สามารถน าวิธีการและกระบวนการศึกษาวิจัยในภาพรวม ใช้เพ่ือการศึกษางานวิจัยใน
ลักษณะเดียวกันได้  
 2. สามารถน าวิธีการศึกษาวิเคราะห์เพลงไทย ไปเป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์เพลง
ไทยที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสากลชนิดอื่นได้ 
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บทคัดยอ 

  การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพ่ือศึกษาการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญ

ธนบุรี เปนการดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย คือ แบบสัมภาษณ โดยการ

เปรียบเทียบขอมูลท่ีไดกับแนวคิดและทฤษฎี 7-S ของแมคคินซีย เปนเกณฑในการจัดทําเครื่องมือ ผูท่ีให

ขอมูลในการวิจัยแบงเปน 2 กลุม คือ กลุมของผูบริหารและกลุมบุคลากรผูปฏิบัติงานกับศูนยดนตรี 

ท้ังสิ้นรวม 12 คน  

 ผลการวิจัยพบวา ศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี เปนองคกรท่ีมีประสิทธิภาพและมี

ปจจัยความสําเร็จท่ีสําคัญในเรื่องของการบริหารดานโครงสรางท่ีแข็งแรง แบงงานเปนสัดสวน คือ 

งานบริหารจัดการเรียนการสอน งานสนับสนุนการเรียนการสอนและงานฝกซอมวงดนตรี ดานกลยุทธ 

ศูนยดนตรีมีการวางแผนในเรื่องของการกําหนดเปาหมายท่ีเปนไปตามวิสัยทัศนและแผนพัฒนาของ

โรงเรียน โดยเนนมีผูเรียนเปนศูนยกลาง ในการทํางานศูนยดนตรีมีการทํางานอยางเปนระบบและ

ทํางานตามหนาท่ีท่ีไดรับมอบหมาย มีการทํางานรวมกันเปนทีม อยางไรก็ตามก็ยังมีปญหาทางดาน

บุคลากรท่ีมีไมเพียงพอท่ีจะตอบสนองตอความตองการ ในเรื่องการขาดงานของบุคลากร การ

โยกยายและทดแทนกันในสวนงานอ่ืน จึงทําใหบุคลากรขาดทักษะและความเชี่ยวชาญเฉพาะดานใน

บางสวน 
 

คําสําคัญ:   การบริหาร / ศูนยดนตรี / โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

* Corresponding author, e-mail: nuteu11@gmail.com 
1 นักศึกษาปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ดนตรี) วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
1 Master’s Degree Candidate, College of Music, Bansomdejchaopraya Rajabhat University  
2 อาจารยที่ปรึกษาหลัก ผูชวยศาสตราจารย วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
2 Advisor, Asst. Prof., College of Music, Bansomdejchaopraya Rajabhat University 
3 อาจารยที่ปรึกษารวม ผูชวยศาสตราจารย วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
3 Co-advisor, Asst. Prof., College of Music, Bansomdejchaopraya Rajabhat University 
 

Received: January 9, 2020 / Revised: February 2, 2020 / Accepted: February 18, 2020 

                                                           



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 31 
 

 

Abstract 

 The purpose of this research was the study the administration of the music center 

at Assumption College Thonburi. The research method included interviews which were 

compared with 7-S McKinsey theory. This is criteria for the creating tools and literature 

related to management. Data was obtained. music center administrators and a group of 

personnel working at the music center. 12 people total. A narration is given to summarize 

findings. 

 Research results show that the music center at Assumption College Thonburi is an 

efficiency organization. It contains a strong structure of management, well organized 

department such as education administrator department, education service and support, 

and music activities service and support. music center objective has been design according 

to Assumption Thonburi School’s vision and objective, focus on child center based learning. 

music center contains systematic and collaborative structure resulting in achieves many 

successful missions. However, insufficient Instrumental Instructor still a main issue that 

music center has to find a capability solutions. 

 

Keywords:   Management / Music Center / Assumption College Thonburi 

 

 

 การเรียนดนตรี มีสวนชวยสงเสริมความความรูและสามารถพัฒนาทางดานสติปญญา 

พัฒนาในดานความคิดสรางสรรค พัฒนาศักยภาพทางดานอารมณ พัฒนาศักยภาพทางดาน

บุคลิกภาพและความเปนตัวตน แฮมมอน 3

3 ไดกลาวถึงคุณคาของดนตรีท่ีมีตอพัฒนาการของเด็กใน

ดานตางๆ ไวดังนี้ 1) ดานรางกาย เด็กมีโอกาสเคลื่อนไหวสวนตางๆ ของรางกายใหเขากับจังหวะ

เพลง 2) ดานโสตประสาท เปนการรับรูดวยเสียง การใชหูในการฟง เด็กสามารถฟงเสียงและ

แยกแยะเสียงตางๆ 3) ดานอารมณ ดนตรีจะชวยใหเด็กลดอารมณกาวราวลงได 4) ดานสติปญญา 

3 Sarah Hammond, and others, Good School for Young Children (New York: McMillan Publishing, 1967), 288. 
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เด็กมีโอกาสฝกการคิดอยางมีระบบและสามารถคิดอยางสรางสรรค 5) ดานสังคม ดนตรีทําใหเด็ก

สามารถอยูรวมกับผูอ่ืนในสังคมได 

การเรียนการสอนวิชาดนตรีท่ีมีอยูในหลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการนั้น มีหลักสูตรท่ี

บรรจุอยูในทุกระดับชั้น ตั้งแตระดับอนุบาล ประถมศึกษา มัธยมศึกษาและรวมไปถึงระดับอุดมศึกษา 

ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของธิติ ปญญาอินทร 44 ซ่ึงพบวา การจัดการศึกษาในปจจุบัน มีการจัดเอา

ดนตรีไวเปนวิชาหนึ่งท่ีผูเรียนจะตองเรียนในทุกระดับ เพ่ือใหผูเรียนเกิด ประสบการณทางดนตรีเกิด

ความเขาใจในการรับรูดนตรีและเลือกสรรผลงานทางดนตรีท่ีดี ท่ีพึงเกิดคุณคาและเปนประโยชนแก

ตนเองได 

โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี เปนโรงเรียนท่ีมุงเนนการสงเสริมความสามารถดานสุนทรียภาพ 

กิจกรรมดานดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี เริ่มจากการจัดตั้งวงโยธวาทิตของโรงเรียน และได

สรางอาคารเพ่ือใชในการเรยีนการสอนวิชาดนตรีของโรงเรียน ซ่ึงเปนปจจัยท่ีมีความสําคัญอันนําไปสู

การจัดตั้งศูนยดนตรี วัตถุประสงคในการจัดตั้งศูนยดนตรีนั้นเพ่ือใหนักเรียนทุกคนมีความสามารถ

ทางดนตรีเพ่ิมมากข้ึนและไดเรียนดนตรีเชิงปฏิบัติ การเรียนของศูนยดนตรีนั้น เปนการเรียนใน

รูปแบบของการปฏิบัติดนตรี แบบกลุมเล็ก โดยจํากัดจํานวนนักเรียน 2-3 คน ตอครูผูสอน 1 คน 

นักเรียนท่ีสนใจเรียนสามารถเลือกเรียนไดตามความถนัด นอกจากนั้นปจจัยสําคัญอีกเรื่องท่ีทําใหมี

ผูเรียนสนใจเขามาเรียนกับศูนยดนตรีเปนจํานวนมาก คือ เรื่องของการบริหารจัดการศูนยดนตรี การ

บริหารจัดการถือเปนหัวใจสําคัญ บุคลากรในหนวยงานก็เชนกัน  

การจัดตั้งศูนยดนตรี สิ่งสําคัญท่ีสุดท่ีทําใหมีผูเรียนท่ีเรียนกับศูนยดนตรี คือ เรื่องการบริหาร

จัดการของศูนยดนตรี การบริหารจัดการถือเปนหัวใจสําคัญเพราะการบริหารจัดการในหนวยงาน

เปนกลไกลหลักท่ีจะผลักดันใหงานสําเร็จลุลวง หากเกิดปญหายอมทําใหการงานไมบรรลุผลตาม

เปาหมายท่ีวางไวโดยเฉพาะอยางยิ่งในการบริหารจัดการของศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีนั้น

ผูบริหารใหความสนใจและสนับสนุนใหการบริหารจัดการเปนไปอยางมีประสิทธิภาพตาม

กระบวนการบริหารงานผูบริหารและครูผูสอนจะตองรวมมือกันวางแผนจัดการเรียนการสอนใหเกิด

คุณภาพตอผูเรียนมากท่ีสุด 

ดังนั้นเครื่องมืออยางหนึ่งท่ีถูกนํามาใชในการวิเคราะห การบริหารจัดการศูนยดนตรี คือ

แบบจําลอง 7-S แมคคินซีย (McKinney) ซ่ึงเปนแบบจําลองท่ีสามารถนํามาใชในการบริหารงาน 

4 ธิติ ปญญาอินทร, “ระบบการเรียนการสอนของอาจารยผูสอนวิชาทฤษฎีดนตรีตะวันตกในมหาวิทยาลัยราชภัฎ” (วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยมหิดล, 2550), 3. 

                                                           



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 33 
 

 

ขององคกร แบบจําลอง 7-S แมคคินซีย เปนการคนควาวิจัยและพัฒนาของบริษัทแมคคินซีย ซ่ึงเปน

บริษัทท่ีปรึกษาธุรกิจของประเทศสหรัฐอเมริกา ผลการคนควาวิจัยไดบงชี้ใหเห็นวาความสําเร็จใน

การดําเนินงานขององคกรตางๆ มาใชเปนพ้ืนฐานในการวิเคราะหองคประกอบตางๆ ไดแก กลยุทธ 

(Strategy) โครงสราง (Structure) ระบบ (System) สไตล ในการทํางาน (Style) บุคลากร 

(Staff) ทักษะ (Skill) รวมไปถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในการทํางาน (Shared Value) เขามา

ดําเนินการตามกระบวนการบริหารงานมีการทํางานเปนทีม มีการเตรียมความพรอมในการทํางานมี

ความรูความเขาใจ ตลอดจนถึงการแสดงความคิดเห็นตองาน เพ่ือใชในการวางแผนปรับปรุงแกไข 

และพัฒนาการบริหารศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี  

จากเหตุผลดังกลาว ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษาเก่ียวกับการบริหารจัดการศูนยดนตรีของ

โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี โดยใชแนวคิด 7-S ของแมคคินซีย มาใชในการวิเคราะหและเปนเครื่องมือ

ในการวิจัย ซ่ึงผลการวิจัยในครั้งนี้สามารถเปนขอมูลพ้ืนฐานอันเปนประโยชนเพ่ือเปนแนวทางในการ

บริหารจัดการศูนยดนตรีและเพ่ือกําหนดแนวทางในเชิงพัฒนาการเรียนการสอนวิชาดนตรีใน

โรงเรียนอ่ืนๆ ตอไป  
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 เพ่ือศึกษาการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี โดยใชแนวคิดของ 7-S 

ของแมคคินซีย มาใชในการวิเคราะหและเปนเครื่องมือในการวิจัย 
 

ประโยชนท่ีไดรับจากการวิจัย 

 1. ไดทราบถึงการบริหารจัดการศูนยดนตรี ของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี  

 2. ศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีไดขอมูลในการปฏิบัติงาน ซ่ึงจะประกอบไปดวย 

โครงสราง กลยุทธ ระบบ สไตลในการทํางาน การกําหนดบุคลากร ทักษะและคานิยมตามแนวคิด

ของ 7-S แมคคินซีย 

 3. ไดนําผลงานวิจัยไปใชเปนฐานขอมูลและเปนแนวทางในการพัฒนาคุณภาพการเรียนการ

สอนของธุรกิจดนตรีในโรงเรียนประกอบกับการตัดสินใจท่ีจะลงทุนแกผูประกอบการรายใหมท่ีจะ

เปดศูนยดนตรีหรือโรงเรียนดนตรีไดอยางมีประสิทธิภาพ  

 4. ไดรับองคความรูในเชิงวิชาการในการบริหารงานทางดานดนตรีใหกับองคกรและ

หนวยงานท่ีเก่ียวของ 
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ขอบเขตของการวิจัย 

 ในการศึกษาการบริหารศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีไดศึกษาวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัย

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีขอบเขตของการวิจัยดังนี้ 

 1. การวิจัยครั้งนี้จะศึกษาเก่ียวกับ การบริหารงานของศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี

โดยใชแนวคิด ทฤษฎีของ 7-S แมคคินซีย มาใชเปนองคประกอบในการวิเคราะหการบริหารงานศูนย

ดนตรีและนํามาใชเปนเครื่องมือ เพ่ือเปนแนวทางในการสรางแบบสัมภาษณ 

 2. กลุมผูใหขอมูลในการวิจัยทางการศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้ และถือวาเปน

ผูใหขอมูลหลักในการสัมภาษณ ซ่ึงผูวิจัยใชวิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ดังนี้ 

  2.1 ผูบริหารและผูรวมบริหารในศูนยดนตรีไดแกผูอํานวยการ ผูชวยผูอํานวยการ 

ฝายกิจกรรม หัวหนาศูนยดนตรี รวมท้ังหมดจํานวน 3 คน 

  2.2 ครูผูสอนหรือผูท่ีรับมอบหมายใหทําหนาท่ีในการสอนและเจาหนาท่ีท่ีเก่ียว 

ของกับศูนยดนตรี รวมท้ังหมดจํานวน 9 คน 

 3. ขอบเขตระยะเวลา เปนการศึกษาการบริหารศูนยดนตรีของปการศึกษา พ.ศ. 2561 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 ศูนยดนตรี หมายถึง หนวยงานสังกัดฝาย กิจกรรมของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี มีหนาท่ี

ใหบริการทางการศึกษาและกิจกรรมดานดนตรี ท่ีนํารูปแบบการเรียน การสอนโรงเรียนดนตรีเอกชน 

มาประยุกตใชในโรงเรียนใหสอดคลองกับหลักสูตรกระทรวงศึกษาธิการ ใหบริการกับนักเรียนหรือผู

ท่ีสนใจท้ังภายในและภายนอกโรงเรียน 

 แนวคิดของ 7-S แมคคินซีย หมายถึง เครื่องมืออยางหนึ่งท่ีนํามาใชวิเคราะหการบริหาร

จัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี โดยใชแบบจําลอง 7-S แมคคินซีย ซ่ึงประกอบดวย  

 1. โครงสราง หมายถึง การจัดระเบียบของระดับการบริหารและหนาท่ีตางๆ โดยแสดงให

เห็นความสัมพันธ ความรับผิดชอบ เพ่ือท่ีจะใหการทํางานบรรลุตามวัตถุประสงค  

 2. กลยุทธ หมายถึง แผนการดําเนินงานขององคกรเพ่ือตอบสนองตอสภาพแวดลอมท่ี

เปลี่ยนไปขององคกร โดยมีจุดมุงหมายใหบรรลุวัตถุประสงคขององคกร 

 3. ระบบ หมายถึง ระเบียบวิธีปฏิบัติทุกอยางขององคกร เพ่ือใหองคกรบรรลุวัตถุประสงคท่ี

กําหนด หรือการจัดระเบียบการปฏิบัติงานของบุคลากรในองคกรตามเปาหมายท่ีองคกรไดวางไว 

 4. สไตล หมายถึง แบบแผน ลีลาการบริหาร หรือรูปแบบการบริหารจัดการของผูบริหาร
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โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีและกลุมบริหารศูนยดนตรี เพ่ือใหบรรลุเปาหมายขององคกร 

 5. บุคลากร หมายถึง คุณลักษณะทางประชากรของบุคลากรประกอบดวยผูบริหารคุณครู

และเจาหนาท่ี ท่ีปฏิบัติงานภายในองคกรศูนยดนตรี โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

 6. ทักษะ หมายถึง ความรู ความสามารถ และความชํานาญพิเศษของบุคลากรในองคกร  

 7. คานิยม หมายถึง ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน การปลูกฝงคานิยมขององคกรใหบุคลากร

เพ่ือผลักดันการดําเนินงานขององคกรใหเปนไปในทิศทางเดียวกัน หรือเปาหมายสูงสุดขององคกร 

 การบริหารงาน หมายถึง กระบวนการในการวางแผนการดําเนินการท่ีเก่ียวของกับศูนย

ดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี ดานการวางแผนการจัดการอยางเปนระบบเพ่ือใหการดําเนินงาน

ประสบความสําเร็จอยางมีคุณภาพและมีประสิทธิภาพตามเปาหมายขององคกร 
 

วิธีการดําเนินงานวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง “ศึกษาการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี” เปนการ

ดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ เพ่ือศึกษารูปแบบการบริหารงานในศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

โดยผูวิจัยไดดําเนินการตามข้ันตอนดังนี้ 

 1. คัดเลือกผูใหขอมูล 

 2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 3. การเก็บรวบรวมขอมูล 

 4. การวิเคราะหขอมูล 

 5. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 

คัดเลือกผูใหขอมูล (Key Information) 

 การวิจัยครั้งนี้มีผูใหขอมูลเก่ียวของกับศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี ประกอบไป

ดวยผูบริหารท่ีมีสวนเก่ียวกับการดําเนินงาน รวมถึงบุคลากรผูปฏิบัติงานในศูนยดนตรีจํานวนท้ังสิ้น 

12 คนโดยผูวิจัยไดแบงผูใหขอมูลออกเปน 2 กลุม  
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ตารางท่ี 1   แสดงผูใหขอมูลท่ีใชในการวิจัย 

กลุมประเภทบุคลากร จํานวนคน 

ผูอํานวยการและผูบริหารท่ีมีสวนเก่ียวของกับการดําเนินงาน 3 

บุคลากรท่ีมีสวนเก่ียวของกับการปฏิบัติงานในศูนยดนตรี 9 

รวมท้ังหมด 12 
 

เกณฑการเลือกกลุมผูเขารวมวิจัย 

 ผูวิจัยเลือกผูใหขอมูลแบบเฉพาะเจาะจงโดยกลุมท่ี 1 คือผูอํานวยการของโรงเรียน ซ่ึงเปนผู

ท่ีกําหนดทิศทางหรือนโยบายการบริหารจัดการศึกษาโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี รวมถึงในหนายงาน

ของศูนยดนตรีและผูบริหารท่ีมีสวนเก่ียวของกับการดําเนินงานของศูนยดนตรี ดังนั้น จึงสามารถให

ความคิดเห็นทางดานการบริหารและการจัดรูปแบบของศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีไดเปน

อยางดี 

 กลุมท่ี 2 เปนกลุมของผูท่ีไดรับมอบหมายใหทําหนาท่ีในการสอนมีความเชี่ยวชาญในดาน

การสอนของแตละเครื่องดนตรีและเจาหนาท่ี ท่ีเก่ียวของกับศูนยดนตรี  
 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือท่ีใชในงานวิจัยข้ึนมาจากการ

คนควาเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการบริหาร 7-S แมคคินซีย เพ่ือนํามาเปนแนวทางในการสราง

แบบสัมภาษณรวบรวมขอมูลโดยการสนทนาสอบถามและมีการบันทึกขอมูลในแบบสัมภาษณซ่ึง

กําหนดประเด็นการสัมภาษณไวลวงหนาโดยใชแนวคําถามในเรื่องเดียวกันแตแยกใชกับกลุม 

เปาหมาย 2 กลุม ท้ังนี้ ผูวิจัยไดนําแบบสัมภาษณเสนออาจารยท่ีปรึกษาและผูทรงคุณวุฒิดานการ

บริหารงานดนตรี จํานวน 3 ทาน ตรวจสอบความถูกตองชัดเจนครอบคลุมตรงตามเนื้อหาและให

ขอเสนอแนะเพ่ิมเติมในการแกไขปรับปรุงแนวคําถามใหชัดเจน ซ่ึงกลุมท่ี 1 คือกลุมของผูบริหารท่ีมี

สวนเก่ียวของกับการดําเนินงานของศูนยดนตรี ในกลุมท่ี 2 คือกลุมของผูท่ีไดรับมอบหมายใหทํา

หนาท่ีในการสอนมีความเชี่ยวชาญในดานการสอนของแตละเครื่องดนตรีรวมถึงเจาหนาท่ี ท่ี

เก่ียวของกับศูนยดนตรี มีข้ันตอนการสรางและตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือท่ีใชในการศึกษา 

สรางประเด็นคําถามโดยแบงออกเปน 3 ตอน ดังนี้ 

 ตอนท่ี 1 ประเด็นคําถามจะเปนขอมูลท่ัวไปของผูถูกสัมภาษณ 
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 ตอนท่ี 2 ประเด็นแนวคําถามการสัมภาษณแบบเจาะลึกเก่ียวกับการบริหารจัดการศูนย

ดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี โดยใชเกณฑกระบวนการบริหารงาน 7-S แมคคินซีย และเอกสาร

งานวิจัยท่ีเก่ียวของตั้งเปนประเด็นคําถาม แนวคําถามจะเปนเชิงการบริหารงานหรือจัดการองคกร 

 ตอนท่ี 3 เปนคําถามขอเสนอแนะท่ัวไป เปนการสัมภาษณแบบปลายเปด สําหรับใหแสดง

ความคิดเห็นเก่ียวกับ การบริหารจัดการตางๆ รวมถึงแนวทางในการพัฒนาการบริหารศูนยดนตรี

ของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

 ปรับปรุงแกไขเพ่ิมเติมแนวคําถามใหมีความสมบูรณและนําไปสู ข้ันตอนการเก็บขอมูล

ตามลําดับตอไป 
 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

 การเก็บขอมูลครั้งนี้ผูทําการวิจัยทําการเก็บขอมูลดวยตนเองโดยมีการจดบันทึกประเด็น

ท้ังหมด รวมท้ังใชเครื่องบันทึกเสียงชวยในการบันทึกขอมูล 

 1. ผูวิจัยประสานขอหนังสือจากบัณฑิตมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ

เจาพระยา เพ่ือขอความรวมมือจากกลุมผูใหขอมูลในการใหขอมูลเพ่ือการวิจัย  

 2. ผูวิจัยประสานขอความรวมมือกลุมผูใหขอมูลในการวิจัยเพ่ือนัดหมายวันเวลาในการเก็บ

ขอมูล  

 3. ดําเนินการเก็บขอมูลโดยการจัดการสนทนาระหวางผูวิจัยและกลุมผูใหขอมูลตามแนว

คําถามในการสัมภาษณโดยเปนการสนทนาแบบมีจุดมุงหมายเพ่ือเปนการรวบรวมขอมูลท่ัวไปในการ

บริหารงานของศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

 4. การสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth interviews) ในกลุมผูใหขอมูลสําคัญคือผูชวย

ผูอํานวยการฝายกิจกรรมและหัวหนาศูนยดนตรี ตามประเด็นคําถามในแบบสัมภาษณเชิงลึก  

 5. การสังเกต (Observation) ท้ังนี้ผูวิจัยใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant 

Observation) โดยผูวิจัยเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมตางๆท่ีผูถูกสังเกตกําลังกระทําอยูและในการ

วิจัยในครั้งนี้การสังเกตเปนการสังเกตเพ่ือตรวจสอบและยืนยันการใหขอมูลของการสัมภาษณเทานั้น 

 6. นําขอมูลท่ีไดมาเรียบเรียงวิเคราะหเปรียบเทียบตีความและสรุปผลของการศึกษาตาม

แนวคําถามการสนทนาและแบบสัมภาษณเจาะลึกตามกรอบแนวคิดทฤษฎีและเอกสารท่ีเก่ียวของ 

 7. ระยะเวลาท่ีใชในการเก็บขอมูลการสัมภาษณครั้งคือ ภาคเรียนท่ี 1 ป การศึกษา 2562  
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การบันทึกขอมูลภาคสนาม 
 

การวิเคราะหขอมูล 

 การวิเคราะหขอมูลใชการวิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis Method) จากการสนทนา

และการสัมภาษณแบบเจาะลึก ไดมีข้ันตอนการวิเคราะหดังนี้ 

 1. การวิเคราะหขอมูลเบื้องตนขอมูลท่ีไดจากการสังเกตและการสัมภาษณ จะทําการ

วิเคราะหไปพรอมๆ กับการเก็บขอมูล แยกหมวดหมูในแตละดานของ 7-S  

 2. การตรวจสอบความถูกตองของขอมูล กรณีขอมูลท่ีไดมาจากการสัมภาษณมีความขัดแยง

ไมตรงกัน ผูวิจัยจะนําคําถามเดิมไปสอบถามกับผูใหขอมูลอีกครั้ง เพ่ือใหเกิดความชัดเจน  

 3. การวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล ผูวิจัยทําการวิเคราะหเนื้อหาของขอมูลท่ีไดจากการ

สังเกตและการสัมภาษณ ใหไดขอมูลท่ีชัดเจนเปนภาพรวมท่ีสามารถตอบคําถามได จึงเขียนบรรยาย 

 4. การวิเคราะหขอมูลครั้งสุดทายนําขอสรุปไปปรึกษาอาจารยท่ีปรึกษาและอาจารยผู

ควบคุมวิทยานิพนธเพ่ือตรวจสอบความถูกตองและดําเนินการอภิปรายผลใหเห็นการบริหารงานของ

ศูนยดนตรีแลวจึงจัดทําเปนรายงานฉบับสมบูรณตอไป 
 

การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 

  ในการศึกษาการบริหารจัดการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี ผูวิจัย

ไดนําเสนอผลการวิเคราะหมูลตามวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ในรูปของการพรรณนาวิเคราะห

(Descriptive Analysis) นํามาจําแนกประเด็นเนื้อหาตามประเด็นท่ีไดศึกษาขอมูลจากเอกสารและ

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ โดยนําขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณท่ีกําหนดไว ในกระบวนการบริหารงาน 7-S 

แมคคินซีย ท่ีใชเปนเครื่องมือ แบงออกเปนประเด็นยอยของแตละดานอยางสมบูรณ 
 

สรุปผลการวิจัย  

จากการศึกษาขอมูลของศูนยดนตรีท้ังเอกสารและการสัมภาษณสรุปการวิเคราะหขอมูลโดย

ใชเกณฑกระบวนการบริหารงานตามแนวคิด 7-S แมคคินซีย ผูวิจัยไดสรุปผลการวิจัยตามลําดับดังนี้  
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ตารางท่ี 2   สรุปผลการวิเคราะหการบริหารจัดการของศูนยดนตรี โดยใชหลัก 7-S แมคคินซีย 

7-S แมคคินซีย 

(McKinsey) 
รายละเอียด 

1.ดานโครงสราง

(Structure) 

-  ลักษณะโครงสรางของศูนยดนตรี เปนไปตามนโยบายและเปาหมาย ท่ีมุงเนนตาม

แผนงานของโรงเรียน 

-  มีแผนภูมิโครงสรางของศูนยดนตรี ท่ีแสดงถึงตําแหนงงานท่ีชัดเจน 

-  มีคําสั่งแตงตั้งคณะกรรมการงานศูนยดนตรี แบงงานเปนสัดสวนท้ังงานบริหารจัดการ

เรียนการสอน งานสนับสนุนการเรียนการสอนรวมไปถึงงาน  

ฝกซอมวงดนตรี   

2.ดานกลยุทธ

(Strategy) 

-  ศูนยดนตรีมีการวางแผนในเรื่องของการกําหนดเปาหมายหลักและเปาหมายระยาวท่ี

เปนไปตามวิสัยทัศนและแผนพัฒนาโรงเรียน  

-  สรางเครือขายความรวมมือตางๆกับทุกภาคสวนเพ่ือยกระดับการพัฒนาคุณภาพ

การศึกษาในวิชาดนตรี 

-  มีการวัดและประเมินผลท้ังการทํางานและการเรียนกับศูนยดนตรีรวมท้ังการติดตาม

วิเคราะหถึงปญหาอุปสรรคและแนวทางปรับปรุง 

-  มีจุดศูนยกลางอยูท่ีผูเรียน 

3.ดานระบบ

(System) 

-  มีการวางแผนการดําเนินงานของศูนยดนตรี 

-  มีระบบการเรียนการสอนในเวลาและการเรียนการสอนนอกเวลา  

-  มีการจัดระบบดานครุภัณฑท้ังเครื่องดนตรีหรืออุปกรณท่ีใชในการเรียนการสอนของ

ศูนยดนตรีและดานอาคารและสถานท่ี ท่ีเหมาะสม 

-  มีระบบการบริหารจัดการงบประมาณท่ีโปรงใส 

-  มีระบบการประชาสัมพันธเพ่ือใหขอมูลแกผูท่ีมาใชบริการกับศูนยดนตรี 

4.ดานสไตล 

(Style) 

-  การทํางานของศูนยดนตรีมีลักษณะการบริหารดวยตัวเอง 

-  มีการมอบหมายงาน ตามความรู ความสามารถของบุคลากรแตละคน 

-  มีการประชุมเพ่ือใหทุกคนเขาใจตรงกันและเพ่ือเสนอความคิดเห็นแลกเปลี่ยนความ

คิดเห็นในเรื่องตางๆ  

5.ดานบุคลากร

(Staff) 

-  มีการคัดเลือกบุคลากรท่ีมีความเช่ียวชาญในแตละสาขาโดยตรง  

-  บุคลากรมีทักษะท่ีปฏิบัติงานและมีคุณวุฒิตามท่ีโรงเรียนหรือศูนยดนตรีกําหนดไว  

-  มีการแบงหนาท่ีการทํางานใหกับบุคลากรไวอยางชัดเจน 

-  บุคลากรสวนใหญไมคอยเขมงวดในเรื่องกฎระเบียบของโรงเรียนหรือศูนยดนตรีมากนัก 
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6.ดานทักษะ 

(Skill) 

-  บุคลาการในความรูทักษะและความชํานานกับงานท่ีรับผิดชอบ 

-  ศูนยดนตรีมีสงเสริมใหมีการพัฒนาทักษะของบุลากร ท้ังในเรื่องของการฝกอบรมและ

พัฒนาความรูความสามรถในดานตางๆ  

-  ตัวบุคลากรเองก็มีความตองการท่ีจะพัฒนาในดานท่ีตัวเองสนใจ เชนเดียวกัน จึงทําให

ท้ังศูนยดนตรีหรือตัวบุคลากรเองมีการพัฒนาอยูตลอดเวลา 

7.ดานคานิยม

(Shared Value) 

-  บุคลากรในหนอยงานสวนใหญมีกระบวนการสรางความผูกพันแลกเปลี่ยนความคิดเห็น

และการทํางานรวมกันเปนทีม 

-  มีการจัดสัมมนารายปใหกับบุคลากร 

-  มีในเรื่องของการข้ึนเงินเดือน เงินโบนัสและมีรางวัลในการทํางาน เปนการสรางขวัญ

และกําลังใจในการทํางาน 

 

อภิปรายผลการวิจัย  

จากผลการศึกษาการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี มีประเด็นสําคัญ

ท่ีสามารถนํามาอภิปราย โดยใชเกณฑกระบวนการบริหารงาน 7-S ซ่ึงจะเห็นไดวาตัวแปรท้ัง 7 ตัว

ของ McKinsey (7-S Framework of McKinsey) ท้ัง 7 ดานคือ ดานการกําหนดกลยุทธ ดานการ

กําหนดโครงสราง ดานระบบของการบริหารงานและการทํางาน ดานการกําหนดรูปแบบการทํางาน

ของผูบริหาร ดานการทํางานของบุคลากร ดานการกําหนดความสามารถและทักษะการทํางาน และ

สุดทายดานการทํางานรวมกัน มีความเชื่อมโยงกันในศูนยดนตรีท้ังหมด จึงมีประเด็นสําคัญในการ

อภิปราย ดังนี้ ดานการกําหนดโครงสรางงานของศูนยดนตรี ศูนยดนตรีมีการวางแผนการดําเนินงาน

ท่ีแบงเปน 3 สวนคือ งานบริหารจัดการเรียนการ, งานสนับสนุนการเรียนการสอนและงานฝกซอมวง

ดนตรี ในสวนของบุคลากรท่ีทํางานกับศูนยดนตรีจะมี คําสั่งแตต้ังคณะกรรมการงานของศูนยดนตรี

เพ่ือใหทราบถึงหนาท่ีการบริหารจัดการงานศูนยดนตรีท่ีชัดเจนและมีบุคลากรท่ีมีบทบาทหนาท่ี

รับผิดชอบ แบงออกเปน 4 สวนคือ ครูประจําโรงเรียน, ครูอัตราจางศูนยดนตรีรายป, เจาหนาท่ีผู

ประสานงานและครูพิเศษรายชั่วโมง ท่ีมีความเก่ียวของกับศูนยดนตรี ทุกคนจะมีหนาท่ีรับผิดชอบ 

ภาระงานในหนาท่ีหลักแตกตางกันไป โดยภาระหนาท่ีภายในศูนยดนตรี ไดถูกแบงออกเปนแบบ

แผนการดําเนินงานท่ีชัดเจน เพ่ือใหการทํางานสะดวกรวดเร็วและมีประสิทธิภาพมากท่ีสุด ซ่ึง

สอดคลองกับแนวคิดเก่ียวกับการบริหารจดัการองคกรของ อํานาจ ธีระวนิช 5

5 (2549, น.9) ไดให

5 อํานาจ ธีระวนิช. การวิจัยและพฒันาขบวนการสหกรณในพื้นที่จังหวดชลบุรี (กรุงเทพฯ: คณะวิทยาการจัดการมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร

, 2549), 9. 
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ความหมายของการบริหารองคกรไววา การบริหารองคกรหมายถึง การรวมกลุมบุคคลท่ีทํางาน

รวมกันในโครงสรางท่ีกําหนดข้ึนอยางเปนทางการเพ่ือใหการปฏิบัติงานบรรลุเปาหมายตางๆ ท่ีกลุม

กําหนดไว  

ดานการกําหนดกลยุทธในการบริหารศูนยดนตรี ผลการวิจัยพบวา ผูบริหารมีการกําหนด 

กลยุทธในการบริหารศูนยดนตรี ท่ีเปนไปตามวิสัยทัศนและแผนพัฒนาของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

ท่ีจะพัฒนาผูเรียนดานดนตรีและสงเสริมใหผูเรียนไดเขาถึงการเรียนการสอนวิชาดนตรีท่ีมีคุณภาพ

และมาตรฐานสากล ซ่ึงเปนวัตถุประสงคแรกเริ่มในการจัดตั้งศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

นอกจากนั้นศูนยดนตรียังมีการกําหนดเปาหมายหลักท่ีเปนเปาหมายระยะสั้นและเปาหมาระยะยาว 

โดยใชระบบคุณภาพตามเกณฑ TQA (Thailand Quality Award ) ท่ีจะดูความสามารถขององคกร 

การจัดการในทุกๆดาน คือ ดานภาวะผูนํา ดานการวางแผนกลยุทธ ดานการมุงเนนลูกคาและตลาด 

ดานสารสนเทศและการวิเคราะห ดานการมุงเนน ทรัพยากรบุคคล ดานจัดการกระบวนการ ดาน

ผลลัพธทางธุรกิจ ท้ังหมดนี้ก็มีการนํามาปรับใชกับศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี โดยมีจุด

ศูนยกลางอยูท่ีผูเรียน 

ในการจัดการดานระบบการบริหารงานและการทํางานของศูนยดนตรี ศูนยดนตรีมีการวาง

ระบบการทํางานตามแผนกลยุทธของโรงเรียน มีการควบคุม ติดตามประเมินผลสัมฤทธิ์ในการ

ทํางาน ดานระบบการบริหารจัดการของศูนยดนตรี มีการจัดการดานครุภัณฑ อาคารสถานท่ี ดาน

การประชาสัมพันธ รวมถึงในสวนของดานงบประมาณของศูนยดนตรี จะถูกแบงออกเปน 2 สวนคือ 

งบประมาณจากทางโรงเรียนและงบจากการจัดหาของศูนยดนตรี โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีมีการ

บริหารงบประมาณแบบสมดุล มีความชัดเจน โปรงใส ผานการวางแผนการจัดทํางบประมาณ

ประจําป ในดานระบบการเรียนการสอนก็แบงออกไดเปน 2 สวนเชนเดียวกัน คือ การเรียนการสอน

ในเวลาและการเรียนการสอนนอกเวลา รวมถึงระบบเอกสารของหนวยงาน ศูนยดนตรีโรงเรียน

อัสสัมชัญธนบุรีมีการบริหารจัดการท่ีดี บุคลากรในหนวยงานทุกคนมีสวนรวมในการดูแลหรือ

รับผิดชอบวัสดุพัสดุครุภัณฑและระบบเอกสาร ตามท่ีไดรับมอบหมายหรือหนาท่ีท่ีตองรับผิดชอบ  

การกําหนดรูปแบบการทํางานของผูบริหารศูนยดนตรีหรือสไตลในการทํางาน ศูนยดนตรี

เปนหนวยงานท่ีมีลักษณะบริหารดวยตัวเอง ท้ังดานการบริหารจัดการตางๆ โดยทางผูบริหาร

ระดับสูง ใหนโยบายและกรอบการดําเนินงานเปนหลัก ศูนยดนตรีทํางานตามพันธกิจขององคกรท่ีมี

การกําหนดกลยุทธและการถายทอดการปฏิบัติงาน สอดคลองกับสมรรถของคนในองคกร โดยยึด

นักเรียนและผูปกครอง เปนศูนยกลางการดําเนินงานแผนงาน มีการมอบหมายงาน ตามความรู
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ความสามารถของบุคลากรในแตละคนมีการประชุม นําเสนอและชวยกันไตรตรองจนไดขอสรุปท่ีดี

และถูกแกไขดวยความคิดท่ีมีรวมกัน มีการติดตามงานเพ่ือไมใหเกิดขอผิดพลาดตกหลนและยังเปน

การกระตุนใหเกิดความรับผิดชอบท่ีจะทําใหสําเร็จตามเปาหมายท่ีไดวาง แตการทํางานก็จะมีปญหา

และอุปสรรคตางๆท่ีเกิดข้ึนจากการทํางาน แตท่ีสําคัญท่ีสุดคือเม่ือมีปญหา ตองมีการแกไขอยางทันที

ในระยะเวลาท่ีรวดเร็วทันเหตุการณ ท้ังนี้ศูนยดนตรีอาจตองมีการพัฒนาในเรื่องนี้ใหเปนระบบท่ีดี 

รับฟงความคิดเห็นของบุคลากรในงานท่ีตนรับผิดชอบอยู โดยรับฟงและชวยแกปญหาอยางจริงใจ 

เพ่ือท่ีจะแกปญหาไดตรงจุด  

ในสวนบุคลากรของศูนยดนตรี ศูนยดนตรีมีการคัดเลือกบุคลากรท่ีมีความสามารถและ

เชี่ยวชาญในแตละสาขา มีทักษะปฏิบัติงานไดจริงและมีคุณวุฒิตามท่ีโรงเรียนหรือศูนยดนตรีกําหนด

ไว เขามาทํางาน การจางงานของศูนยดนตรี มีความหลากหลาย คือ การจางท่ีเปนครูบรรจุโรงเรียน 

ครูอัตราจางรายปศูนยดนตรี จนถึงการจางครูพิเศษรายชั่วโมง การสรรหาของศูนยดนตรีมุงเนนการ

สรางความรวมมือกับสถาบันการศึกษาท่ีผลิตบุคลากรดานดนตรีและศูนยดนตรียังมีหลักเกณฑใน

การประเมินการทํางานของบุคลากรใหสอดคลองกับการติดตามวิเคราะหปญหาอุปสรรคและ

แนวทางปรับปรุงของศูนยดนตรี ในสวนของความคิดเห็นของผูใหสัมภาษณ ศูนยดนตรียังมีความ

ตองการเพ่ิมบุคลากรเขามาทํางานเพ่ือชวยแบงเบาภาระงานในบางตําแหนง และเรื่องของระเบียบ

วินัยของบุคลากร อีกท้ังงานเอกสารท่ีอาจไมเรียบรอยนัก บางครั้งปญหาของบุคลากรนั้นไมใชเรื่อง

งานหรือความสามารถแตเปนเรื่องของการไมเขากับวัฒนธรรมองคกร การคัดบุคลากรโดยดูจาก

ความสามารถหรือศักยภาพสวนบุคคลเพียงอยางเดียวนั้นจึงไมพอ บุคลากรมีความสามารถสูง แต

หากอยูในองคกรท่ีใหความสําคัญกับการทํางานรวมกันและเนนในเรื่องของกฎระเบียบ ซ่ึงศูนยดนตรี

สังกัดอยูในโรงเรียน จึงใหความสําคัญในเรื่องนี้เปนพิเศษ ศูนยดนตรียังมีการกําหนดคุณลักษณะท่ีพึง

ประสงคของบุคลากรในแตละตําแหนงท่ีเปนพ้ืนฐานในการทํางานรวมกัน โดยบุคลากรตองมีความรู

เรื่องดนตรีในระดับกลาง ถึงสูง สามารถทํางานไดหลากหลาย อีกท้ังศูนยดนตรีสงเสริมใหมีการ

พัฒนาทักษะของบุคลากร มีการสงเสริมใหมีการฝกอบรมและพัฒนาความรูความสามรถ ศูนยดนตรี

ยังมีงบประมาณในการพัฒนาของบุคลากรและตัวบุคลากรเองก็มีความตองการท่ีจะพัฒนาในดานท่ี

ตัวเองสนใจเชนเดียวกัน จึงทําใหท้ังศูนยดนตรีหรือตัวบุคลากรเองมีการพัฒนาอยูตลอดเวลา 

การทํางานรวมกันของศูนยดนตรี ศูนยดนตรีมีกระบวนการสรางความผูกพันแกบุคลากรอยู

เปนประจํา โดยมีการทํางานรวมกันเปนทีมและมีการจัดสัมมนารายปใหกับบุคลากรท้ังองคกร เพ่ือ

กระชับความสัมพันธภายในองคกร สรางบุคลากรใหมีคานิยมในการทํางานอยางเปนคุณภาพเปน
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ระบบและยังมีในเรื่องของการข้ึนเงินเดือน เงินโบนัสและมีรางวัลในการทํางาน เปนการสรางขวัญ

และกําลังใจในการทํางานอีกดวย  
 

ขอเสนอแนะ  

ดานขอเสนอแนะอ่ืนๆ เปนสวนของการพัฒนาสิ่งตางๆ ในศูนยดนตรีใหดีข้ึน ไมวาจะเปน

ระบบใหมีความทันสมัย การพัฒนาบุคลากรในดานตางๆ พัฒนานักเรียนในดานความสามารถ รวม

ไปถึงการพัฒนามาตรฐานการเรียนการสอนใหสูงข้ึน เพ่ือมุงเนนพัฒนานักเรียนไดอยางเต็มศักยภาพ 

ขอเสนอแนะเพ่ือการปฏิบัติ  

จากการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยมีขอเสนอแนะเพ่ือนําไปพัฒนาปรับปรุง แกไขการบริหารจัดการ

ศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี ดังนี้ 

 1. ศูนยดนตรีตองมีพัฒนาสิ่งตางๆอยูเสมอไมวาจะเปนในเรื่องของระบบท่ีจะตองพัฒนาให

ทันสมัย รวมไปถึงการพัฒนามาตรฐานของการเรียนการสอนใหสูงข้ึน เพ่ือมุงเนนศักยภาพนักเรียน

ของศูนยดนตรีไดมีความสามารถทางดานดนตรีมากยิ่งข้ึน 

2. ศูนยดนตรีควรมีการศึกษาและพัฒนาหลักสูตรการสอนดนตรีของศูนยดนตรีอยางจริงจัง

และเห็นถึงความสําคัญของหลักสูตร ควรมีการปรับปรุงหลักสูตรใหทันสมัยอยูเสมอ เพ่ือประโยชน

แกตัวนักเรียนและใหมีมาตรฐานเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของสถาบัน 

3. ศูนยดนตรีควรมีการพัฒนาทางดานบุคลากรใหมีความรูความสามารถ ความเขาใจ 

ตลอดจนการปรับเปลี่ยนทัศนคติของบุคลากรใหเปนไปในทิศทางเดียวกัน เพ่ือใหบุคลากรนั้น

ปฏิบัติงานไดผลตามวัตถุประสงคหรือเปาหมายของหนวยงานอยางมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน  

ขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัยในครั้งตอไป  

 1. การวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาเฉพาะการบริหารจัดการศูนยดนตรีของโรงเรียนอัสสัมชัญ

ธนบุรี ซ่ึงจะทําใหทราบขอมูลเฉพาะดานการบริหารเทานั้น ดังนั้นจึงควรมีการศึกษาถึงความคิดเห็น

หรือความพึงพอใจของผูเรียนหรือผูปกครองท่ีใชบริการของศูนยดนตรี เพ่ือจะไดนําขอมูลมาพัฒนา 

ปรับปรุงแกไข ในดานตางๆของศูนยดนตรีโรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรีตอไป 

 2. สําหรับโรงเรียนท่ีสนใจในการจัดตั้งศูนยดนตรีของโรงเรียน ไดนําไปศึกษาวิจัยเจาะลึก 

ในสวนของการบริหารศูนยดนตรีในโรงเรียนหรือพัฒนาในสวนท่ีตองการจะศึกษาใหลึกซ้ึงตอไป 
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บทคัดย่อ 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม-
เบิล ประพันธ์โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างนวัตกรรมประเภทดนตรีประกอบ ผู้ประพันธ์เพลงน า
เรื่องราวจากนวนิยายเพชรพระอุมาภาคแรกมาถอดความ เพ่ือสร้างสรรค์เป็นบทประพันธ์เพลงที่มี
สีสันลีลา ส าเนียง และความรู้สึกในรูปแบบดนตรีแจ๊สร่วมสมัย ซึ่งประพันธ์ขึ้นโดยการบูรณาการ
แนวคิดการประพันธ์ดนตรีแจ๊สร่วมกับการประพันธ์ดนตรีคลาสสิกและดนตรีร่วมสมัย รวมถึงเทคนิค
การประพันธ์เพลงรูปแบบอ่ืนๆ ที่พิจารณาว่าจะช่วยส่งเสริมให้บทประพันธ์เพลงมีสุ้มเสียงที่สัมพันธ์
สอดคล้องกับเรื่องราวจากนวนิยาย เช่น แนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส แนวคิดกระแสดนตรีสิบสองเสียง 
แนวคิดการซ้ าและการซ้อนท านอง การใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร การใช้เทคนิคออสตินาโต  เทคนิค
โพลิคอร์ด และเทคนิคคอนทราแฟ็กท์ เป็นต้น บทประพันธ์เพลงมีความยาวโดยรวมประมาณ 35 
นาที ประกอบด้วย 6 บทเพลง ได้แก่ บทประพันธ์เพลงที่ 1 ไพรมหากาฬ บทประพันธ์เพลงที่ 2 ดวง
ไฟสีแดงในดงมรณะ บทประพันธ์เพลงที่ 3 กฤติยามนตร์แห่งมหาคัมภีร์มายาวิน บทประพันธ์เพลงที่ 
4 อาถรรพณ์ปราสาทพันธุมวดี บทประพันธ์เพลงที่ 5 นิลกาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ และบท
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ประพันธ์เพลงที่ 6 เส้นทางสู่มรกตนคร  การน าเสนอบทประพันธ์เพลงประสบผลส าเร็จตาม
วัตถุประสงค์ที่ได้ก าหนดไว้อย่างสมบูรณ์ เป็นผลงานวิชาการที่ผสมผสานสุนทรียะทางดนตรีร่วมกับ
วรรณกรรม สร้างสรรค์แนวทางการประพันธ์เพลงดนตรีแจ๊สรูปแบบใหม่ เป็นประโยชน์ต่อการศึกษา
และพัฒนาวิชาการด้านดนตรีของไทยให้กว้างขวางยิ่งขึ้น  
 

ค าส าคัญ:   การประพันธ์เพลง / ดนตรีแจ๊ส / ดนตรีประกอบ / เพชรพระอุมา 
 

Abstract  

Doctoral music composition: The novel “Phet Pra Uma” for synthesis jazz 
ensemble is aimed to create an innovation in background music. The first part of the 
novel was used as raw material to generate the composition with timbre, style, and 
tone of contemporary jazz. The composer combined the concept of jazz music 
composition with those of classical music and contemporary music. The integration 
also included other compositional techniques that the composer considered would 
create sounds relevant to the story. These techniques are such as modal jazz concept, 
twelve-tone concept, repetition and overlapping of rhythm patterns, the use of odd 
meter, ostinato, polychord, and contrafact. This composition takes approximately 35 
minutes and consists of 6 movements as follows: 1st movement - The Marvelous 
Jungle; 2nd movement - Red Light in the Death Jungle; 3rd movement - The Magic of 
Mayawin Scripture; 4th movement - The Mystery of Puntummavadee Castle; 
5th movement - Nillakarn: The Valley of Peace; and 6th movement - Route to the 
Emerald City. The composition was perfectly and successfully presented according to 
its purpose. Thus, this academic work, a blend of aesthetics of music with that of 
literature, has paved a way of new jazz music form. Moreover, it will be useful for 
music studies and will broaden the development of music education in Thailand.  

 
Keywords:   Music Composition / Jazz Music / Background Music / Phet Pra Uma 
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บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม-
เบิล เป็นบทประพันธ์เพลงประเภทดนตรีประกอบ (Background Music) ประพันธ์ขึ้นเพ่ือถ่ายทอด
เนื้อหาและอารมณ์ที่ผู้ประพันธ์เพลงได้รับแรงบันดาลใจจากนวนิยายเรื่องเพชรพระอุมาภาคแรก 
ประพันธ์โดย พนมเทียน (ฉัตรชัย วิเศษสุวรรณภูมิ) ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ ประจ าปี พ.ศ. 
2540 เป็นนวนิยายที่มีชื่อเสียงและได้รับความนิยมมากเรื่องหนึ่ ง อีกทั้งเป็นนวนิยายที่มีความยาว
มากที่สุดของไทย มีทั้งหมด 2 ภาค แต่ละภาคแบ่งออกเป็น 6 ตอน ส าหรับบทประพันธ์เพลง     
ดุษฎีนิพนธ์นี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้น าตัวละครและเหตุการณ์เรื่องราวจากเนื้อเรื่องในภาคแรก  ได้แก่ 
ตอนไพรมหากาฬ ตอนดงมรณะ ตอนจอมผีดิบมันตรัย ตอนอาถรรพณ์นิทรานคร ตอนป่าโลกล้านปี 
และตอนแงซายจอมจักรา4 มาใช้เป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงทั้งหมด 6 บทเพลง 

นวนิยายเพชรพระอุมาเป็นเรื่องราวการผจญภัยในป่าลึกลับ การเดินทางล่วงเข้าไปใน
ดินแดนสนธยา มีเนื้อหาเรื่องราวที่หลากหลาย สลับซับซ้อน ทั้งเรื่องของธรรมชาติพงไพร ศิลปะการ
ด ารงชีพอยู่ในป่า การล่าสัตว์ การใช้อาวุธ ปรัชญา ความรัก มนุษยธรรม มโนธรรม รวมไปถึง
เรื่องราวลี้ลับเหนือธรรมชาติ ไสยศาสตร์ต่างๆ ดังนั้น บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้จึงจัดว่าเป็นบท
เพลงประเภทดนตรีประกอบที่ต้องการถ่ายทอดหรือเล่าเรื่องราวบางอย่างที่สอดคล้องกับเรื่องราวจา
กนวนิยาย ซึ่งเรื่องราวเหล่านั้นได้สร้างความประทับใจให้กับผู้ประพันธ์เพลง เนื่องจากนวนิยายเพชร
พระอุมาเป็นนวนิยายที่มีเนื้อเรื่องค่อนข้างยาว ผู้ประพันธ์เพลงใช้เวลาเกือบ 1 ปี ในการอ่านและ
ศึกษานวนิยายเรื่องนี้อย่างต่อเนื่องตั้งแต่ต้นจนจบ จนสามารถกล่าวได้ว่า นวนิยายเพชรพระอุมา
กลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตของผู้ประพันธ์เพลงในช่วง พ.ศ. 2561-2562 จึงเป็นเรื่องธรรมดาที่
ผู้ประพันธ์เพลงจะเกิดความรู้สึกผูกพันกับตัวละคร มีความประทับใจเรื่องราวและเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน
ในนวนิยาย ชึ่งนั่นคือแรงบันดาลใจให้ผู้ประพันธ์เพลงน าเรื่องราวจากนวนิยายเพชรพระอุมามาใช้
ส าหรับสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลง โดยผสมผสานเรื่องราวที่ประทับใจเหล่านั้นเข้ากับดนตรี
แจ๊สซึ่งเป็นรูปแบบดนตรีที่ผู้ประพันธ์มีความถนัดและชื่นชอบ 

 

วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
1. สร้างสรรค์นวัตกรรมบทประพันธ์เพลงประเภทดนตรีประกอบ ซึ่งตีความจากนวนิยาย

เพชรพระอุมาภาคแรก 

                                                           
4 ฉัตรชัย วิเศษสุวรรณภูมิ. เจาะลกึเบื้องหลังเพชรพระอุมา (กรุงเทพฯ: ส านกัพมิพ์ ณ บ้านวรรณกรรม, 2553), 15-16. 
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2. สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงแจ๊สร่วมสมัยที่ประพันธ์โดยใช้เทคนิคการประพันธ์เพลงที่
ผสมผสานแนวคิดร่วมกันทั้งดนตรีแจ๊ส ดนตรีคลาสสิก และดนตรีร่วมสมัย 

3. จัดการแสดงเพื่อเผยแพร่ผลงานการประพันธ์เพลงให้แก่สาธารณชน 
4. เพ่ือสร้างสรรค์องค์ความรู้ส าหรับวงวิชาการด้านดนตรี 

 

ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 
บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม

เบิล เป็นดนตรีบรรเลง (Instrumental Music) ประเภทดนตรีประกอบ มีทั้งหมด 6 บทเพลง แต่ละ
บทเพลงจะมีความยาวประมาณ 3-7 นาที คาดว่าจะมีความยาวทั้งหมดประมาณ 35 นาที บท
ประพันธ์เพลงจะถ่ายทอดเนื้อหาและอารมณ์จากเรื่องราวเหตุการณ์หรือสถานที่ต่างๆ ที่ผู้ประพันธ์
คัดเลือกมาจากนวนิยายเพชรพระอุมาภาคแรก โดยจะเลือกเพียงบางส่วนจากเรื่องราวที่ตนเอง
ประทับใจ และน าเรื่องราวเหล่านั้นมาใช้เป็นวัตถุดิบส าหรับการประพันธ์เพลง 

ส าหรับการจัดรูปแบบวงดนตรีซินทีสิสแจ๊สออนซอมเบิล ผู้ประพันธ์เพลงก าหนดจ านวนผู้
บรรเลงให้สอดคล้องกับจ านวนตัวละครน าที่อยู่ในนวนิยายเพชรพระอุมาภาคแรก ตัวละครที่เลือกใช้
จะเป็นคณะผู้เดินทางออกตามหาบุคคลสูญหาย ซึ่งมีจ านวนทั้งหมด 12 คน ดังนั้น บทประพันธ์เพลง
ดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” จึงเป็นบทเพลงที่บรรเลงโดยนักดนตรี 12 คน ประกอบด้วย
เครื่องดนตรี 12 ประเภท ได้แก่ 1. ฟลูต (Flute) 2. คลาริเน็ต (Clarinet) 3. เบสคลาริเน็ต (Bass 
Clarinet) 4. อัลโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) 5. เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone)  
6. ทรัมเป็ต (Trumpet) 7. ทรอมโบน (Trombone) 8. ทูบา (Tuba) 9. กีตาร์ไฟฟ้า (Electric 
Guitar) 10. เปียโน (Piano) 11. ดับเบิลเบส (Double Bass) และ 12. กลองชุด (Drum Set) 
ผู้ประพันธ์เพลงก าหนดให้อัลโตแซกโซโฟนเป็นเครื่องดนตรีส าหรับการบรรเลงเดี่ยว (Soloist) แต่
เพ่ือให้บทประพันธ์เพลงมีสีสันมากยิ่งขึ้น ผู้ประพันธ์เพลงจึงก าหนดให้เครื่องดนตรีอ่ืน เช่น กีตาร์
และเปียโน มาท าหน้าที่บรรเลงเดี่ยวด้วยเช่นกัน 
 

แนวคิดเบื้องต้นส าหรับการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง 
เพ่ือให้บทประพันธ์เพลงสามารถถ่ายทอดอารมณ์รู้สึกจากเรื่องราวในนวนิยายได้เป็นอย่างดี 

ผู้ประพันธ์เพลงจึงต้องพิจารณาถึงความเหมาะสมของลักษณะทางดนตรี ในแง่มุมต่างๆ ว่าควรมี
ลักษณะและรูปแบบอย่างไร สามารถอธิบายแนวคิดเบื้องต้นของบทประพันธ์เพลงได้ดังต่อไปนี้ 
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บทประพันธ์เพลงที่ 1 ไพรมหากาฬ (The Marvelous Jungle)  
ได้รับแรงบันดาลใจจากเรื่องราวในช่วงเริ่มต้นของนวนิยายเพชรพระอุมา เป็นบทประพันธ์

เพลงที่เป็นเสมือนบทน าสู่การออกเดินทางผจญภัย การเดินทางในช่วงแรกนั้นยังไม่ได้พบกับความ
ล าบากมากนัก แต่ในเวลาต่อมาคณะเดินทางมักจะพบเจอกับเรื่องราวที่ไม่คาดคิดมากมาย เรื่องราว
ที่เกิดขึ้นมักจะท าให้คณะเดินทางเข้าใจผิดกันอยู่เสมอ เนื่องจากยังไม่ไว้วางใจซึ่งกันและกัน บท
ประพันธ์เพลง ไพรมหากาฬ เป็นบทประพันธ์เพลงอยู่บนอัตราจังหวะ 7/4 ประพันธ์โดยใช้แนวคิด
การใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร (Odd Meter) ร่วมกับแนวคิดการแบ่งสัดส่วนภายในอัตราจังหวะต่างๆ 
การใช้เทคนิคออสตินาโต (Ostinato) และการด้นสด (Improvisation) โดยใช้โมดประเภทต่าง ๆ 

ผู้ประพันธ์เพลงสร้างกลุ่มจังหวะอยู่บนอัตราจังหวะ 7/4 โดยการแบ่งสัดส่วนจังหวะใน
ลักษณะต่างๆ และน าสัดส่วนจังหวะเหล่านี้มาเรียบเรียงใหม่ ซึ่งท าให้เกิดกลุ่มจังหวะลักษณะต่างๆ 
หลายรูปแบบๆ เช่น การแบ่งสัดส่วนอัตราจังหวะ 7/4 ออกเป็นจังหวะ 2-3-2 และ 3-2-2  จากนั้น
จึงน ากลุ่มจังหวะเหล่านั้น มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง ทั้งการน ามาใช้ประพันธ์
แนวท านองหลัก แนวท านองประกอบ และแนวท านองออสตินาโต เช่น แนวท านองออสตินาโตที่ 1 
เป็นแนวท านองที่อยู่บนการด าเนินคอร์ดที่ประกอบด้วยคอร์ด 3 คอร์ด ได้แก่ คอร์ด Gmaj7/B คอร์ด 
Bmaj7 และคอร์ด E +7/B เป็นการด าเนินคอร์ดที่ก าหนดให้โน้ต B เป็นโน้ตพื้นต้นทั้งหมด จะพบออ
สตินาโตที่ 1 อยู่บนท่อนบทน า เป็นการประพันธ์โดยการแบ่งสัดส่วนอัตราจังหวะ 7/4 ออกเป็น
จังหวะ 2-3-2  |  3-2-2  |  3-2-2  |  2-3-2 (ตัวอย่างที่ 1) 

 

ตัวอย่างท่ี 1   แนวท านองออสตินาโตที่ 1 ของบทประพันธ์เพลง ไพรมหากาฬ 
 

 
 

ส าหรับการประพันธ์ท านองหลักจะเป็นการประพันธ์ท านองซ้อนบนท านองออสตินาโต เช่น 
ท านองหลักท่อน B ผู้ประพันธ์เพลงก าหนดให้บรรเลงท านองหลักโดยอัลโตแซกโซโฟน แนวท านอง
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หลักท่อน B ประพันธ์ซ้อนอยู่บนแนวท านองออสตินาโตที่แบ่งสัดส่วนอัตราจังหวะ 7/4 ออกเป็น 5-2 
ท านองออสตินาโตนี้ช่วยให้บทประพันธ์เพลงรู้สึกผ่อนคลายมากข้ึน (ตัวอย่างที่ 2) 
 

ตัวอย่างท่ี 2   การประพันธ์แนวท านองหลักท่อน B บนแนวท านองออสตินาโตแบ่งสัดส่วนอัตรา 
                  จังหวะ 7/4 ออกเป็น 5-2 

 
 

บทประพันธ์เพลงที่ 2 ดวงไฟสีแดงในดงมรณะ (Red Light in The Death Jungle)  
เป็นบทประพันธ์เพลงที่ถ่ายทอดบรรยากาศของดงมรณะ ป่าลี้ลับที่มีสิ่งมีชีวิตเหนือ

ธรรมชาติอาศัยอยู่ ซึ่งสร้างความเดือดร้อนและเป็นอุปสรรคต่อการเดินทางของคณะผู้เดินทางเป็น
อย่างมาก ซึ่งหนึ่งในสิ่งลี้ลับที่พบเจอนั้นเป็นสิ่งมีชีวิตประเภทแมลง ซึ่งพนมเทียนได้จินตนาการไว้ 
และเรียกว่า “โขมดดง” เป็นบทเพลงส าหรับการบรรเลงเดี่ยวอัลโตแซกโซโฟน ประพันธ์โดยน า
เทคนิคการบรรเลงมัลต ิโฟนิกของแซกโซโฟน  (Multiphonics for Saxophone) มาใช ้เป ็น
วัตถุดิบหลัก จินตนาการให้เสียงที่เกิดจากการบรรเลงมัลติโฟนิกแสดงถึงบรรยากาศของดง
มรณะ และการเคลื่อนไหวของโขมดดง การปล่อยแก๊สพิษของโขมดดง การปล่อยสีแดงขณะ
บินของโขมดดง และการล่าเหยื่อของโขมดดง  

หัวใจส าคัญส าหรับการบรรเลงเทคนิคมัลติโฟนิกคือ เรื่องระบบนิ้วของแซกโซโฟน เนื่องจาก
ระบบนิ้วที่ใช้ส าหรับการบรรเลงเทคนิคมัลติโฟนิกเป็นระบบนิ้วพิเศษ มีความซับซ้อนและแตกต่าง
จากระบบนิ้วที่ใช้บรรเลงปกติเป็นอย่างมาก ดังนั้น ผู้ประพันธ์เพลงจะต้องศึกษาระบบนิ้วส าหรับการ
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บรรเลงเทคนิคมัลติโฟนิกให้ละเอียด และค านึงถึงการใช้เทคนิคมัลติโฟนิกร่วมกับการใช้โน้ตแบบ
ปกติให้มาก นอกจากนี้ เสียงที่เกิดขึ้นจากการบรรเลงในแต่ละครั้งอาจจะมีโน้ตที่มากหรือน้อยกว่าที่
ก าหนดไว้ จ านวนโน้ตที่เกิดขึ้นจะขึ้นอยู่กับวิธีการควบคุมเสียงของผู้บรรเลง ดังนั้น การบันทึกโน้ต
ส าหรับเทคนิคมัลติโฟนิกของแซกโซโฟนนี้ จึงเป็นการบันทึกโน้ตแบบคร่าวๆ เท่านั้น (ตัวอย่างที่ 3)  
 

ตัวอย่างท่ี 3   การน าเทคนิคมัลติโฟนิกมาใช้บรรเลงร่วมกับแนวท านอง 
 

 

 
บทประพันธ์เพลงที่ 3 กฤติยามนตร์แห่งมหาคัมภีร์มายาวิน (The Magic of Mayawin 

Scripture)  
ได้รับแรงบันดาลใจจากนวนิยายเพชรพระอุมาในตอนที่จอมผีดิบมันตรัยใช้มหาคัมภีร์มายา

วินเป็นเครื่องมือเพ่ือท าลายล้างอาณาจักรนิทรานคร ซึ่งในเนื้อเรื่องอธิบายไว้พอสังเขปว่า จอมผีดิบ
มันตรัยสวดมหาคัมภีร์มายาวินทั้งหมด 7 รอบ จากนั้นปักกริชอาคมลงไปบนแผ่นหนังของปกคัมภีร์ 
และน ามหาคัมภีร์มายาวินไปเสียบตรึงไว้ใต้โพรงหินของแท่นศิลาอาสน์ หลังจากนั้นก็เกิดมหาวาตภัย
ท าลายทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่ในอาณาจักรนิทรานครจนหมดสิ้น บทประพันธ์เพลงนี้ใช้แนวคิดการใช้
อัตราจังหวะไม่สมมาตร แนวคิดการประพันธ์เพลงโดยการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต ร่วมกับ
แนวคิดการท าซ้ าท านองและการซ้อนท านอง 

ส าหรับการประพันธ์บทเพลงนี้จะใช้ตัวเลข 7 เป็นองค์ประกอบในหลายด้าน ซึ่งสอดคล้อง
กับจ านวนรอบที่จอมผีดิบมันตรัยสวดมหาคัมภีร์มายาวิน ได้แก่ การใช้อัตราจังหวะ 7/4 และใช้
แนวคิดการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต ได้แก่ การน าค าว่า MAYAWIN มาแปลงเป็นโน้ตต่างๆ 
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จ านวน 7 โน้ต ซึ่งจะน ากลุ่มโน้ตที่ได้มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง ทั้งการน ามาใช้
ประพันธ์การด าเนินคอร์ด และการประพันธ์แนวท านองทั้งหมด 7 แนว อีกทั้งใช้ แนวคิดการท าซ้ า
ท านองและการซ้อนท านองที่คล้ายกับดนตรีกระแสมินิมัล ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงก าหนดให้น าแนว
ท านองทั้ง 7 มาบรรเลงซ้อนกันที่ละแนว และวนซ้ าท านองทั้งหมด 7 รอบ  

การใช้แนวคิดแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต น ามาใช้โดยการน าโน้ตโครมาติกทั้ง 12 เสียง 
มาเปรียบเทียบกับตัวอักษรภาษาอังกฤษทั้ง 26 ตัว โดยก าหนดให้โน้ต C เท่ากับตัวอักษร A จากนั้น
จึงไล่เรียงต่อไปตามล าดับโน้ตและล าดับอักษร เมื่อตัวอักษรครบ 12 ตัวแล้ว ให้น าตัวอักษรตัวที่ 13 
มาเริ่มที่โน้ต C ใหม่อีกครั้ง เมื่อได้ตารางเปรียบเทียบการแปลงชื่อให้เป็นตัวโน้ตแล้ว จึงน าค าว่า 
“MAYAWIN” มาเปรียบเทียบหาตัวโน้ตกับตารางที่ได้สร้างขึ้น ท าให้ได้ชุดล าดับโน้ต 7 ตัว ได้แก่ 
โน้ต C C C C B  A  และ D  ผู้ประพันธ์เรียกชุดล าดับโน้ตนี้ว่า “ชุดล าดับโน้ต MAYAWIN” 
 

ตารางท่ี 1   ตารางเปรียบเทียบหาล าดับโน้ต MAYAWIN 
 

โน้ตโครมาติก 12 เสียง 
C C#/D  D D#/E  E F F#/G  G G#/A  A A#/B  B 

พยัญชนะภาษาอังกฤษ 26 ตัว 

A B C D E F G H I J K L 
M N O P Q R S T U V W X 

Y Z           
 

ผู้ประพันธ์เพลงน าชุดล าดับโน้ต MAYAWIN มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง 
ทั้งการด าเนินคอร์ดและแนวท านอง ส าหรับการประพันธ์แนวท านองทั้ง  7 ท านอง จะประพันธ์อยู่
บนอัตราจังหวะ 7/4 ก าหนดให้ใช้โน้ตจากชุดล าดับโน้ต MAYAWIN เรียงต่อกันตามล าดับ ผู้ประพันธ์
เพลงน าแนวท านอง MAYAWIN ทั้ง 7 ท านอง มาเรียบเรียงโดยการก าหนดให้ค่อยๆ บรรเลงซ้อนกัน
จนครบทุกท านอง เป็นแนวคิดท่ีคล้ายกับดนตรีกระแสมินิมัลลิสท์ (Minimalism) (ตัวอย่างที่ 4) 
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ตัวอย่างท่ี 4   การบรรเลงแนวท านอง MAYAWIN ทั้ง 7 ท านอง พร้อมกันในช่วงท้ายท่อน A 
 

 

 
ส าหรับการประพันธ์การด าเนินคอร์ดนั้น ผู้ประพันธ์เพลงน าชุดล าดับโน้ต MAYAWIN มาใช้

ร่วมกับคอร์ด Minor จึงท าให้ได้ชุดล าดับคอร์ด Cm Cm Cm Cm B m A m และ D m เรียกการ
ด าเนินคอร์ดที่กล่าวมานี้ว่า “การด าเนินคอร์ด MAYAWIN” (ตัวอย่างท่ี 5) 
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ตัวอย่างท่ี 5   การด าเนินคอร์ด MAYAWIN 

 
 

บ ท ป ร ะ พั น ธ์ เ พ ล ง ที่  4 อ า ถ ร ร พ ณ์ ป ร า ส า ท พั น ธุ ม ว ดี  (The Mystery of 
Puntummavadee Castle)  

ได้รับแรงบันดาลใจจากปราสาทพันธุมวดี แห่งอาณาจักรนิทรานคร ซึ่งในอดีตเคยเป็น
อาณาจักรที่ยิ่งใหญ่มั่งคั่ง แต่ด้วยกฤตยามนตร์อันชั่วร้ายของจอมผีดิบมันตรัยจึงท าให้อาณาจักร
นิทรานครต้องล่มสลายไป ปราสาทพันธุมวดีที่สวยงามจึงกลายเป็นสุสานฝังซากศพทหารจ านวนมาก 
ทหารเหล่านั้นต้องค าสาปให้กลายเป็นผีดิบไม่ได้ไปผุดไปเกิด มีหน้าที่คอยเฝ้าดูแลโลงศพแก้วซึ่ง
ตั้งอยู่ที่กลางปราสาท ภายในโลงศพแก้วนี้บรรจุร่างของเจ้าหญิงพันธุมวดีผู้เลอโฉม เจ้าหญิงที่จอมผี
ดิบมันตรัยตกหลุมรัก แต่ก็เป็นความรักที่ไม่สมหวัง ด้วยความอาฆาตและโกรธแค้นที่ถูกหักหลัง จอม
ผีดิบมันตรัยใช้อาคมจองจ าดวงวิญญาณของเจ้าหญิงพันธุมวดีไม่ให้ไปผุดไปเกิด และน าร่างของเจ้า
หญิงบรรจุไว้ในโลงแก้ว แต่ถึงแม้กาลเวลาจะผ่านมานานสักเพียงใด ร่างกายของเจ้าหญิงพันธุมวดีก็
ยังคงสวยงามดังเดิม บทประพันธ์เพลงนี้ประพันธ์โดยใช้แนวคิดการประพันธ์ของดนตรีโมดัลแจ๊ส 

(Modal Jazz Concept) ร่วมกับการใช้เทคนิคโพลิคอร์ด (Polychord) และเทคนิคออสตินาโต 

การใช้เทคนิคโพลิคอร์ด ผู้ประพันธ์เพลงจะบันทึกโพลิคอร์ดไว้ในกรอบสี่เหลี่ยม ผู้บรรเลง
เปียโนจะบรรเลงโพลิคอร์ดวนซ้ าไปมา โดยสามารถสลับคอร์ดอย่างไรก็ได้ อีกทั้งยังสามารถจัด
สัดส่วนจังหวะได้อย่างอิสระ สามารถพิจารณาว่าจะบรรเลงหรือหยุดบรรเลงได้ตามความต้องการ 
โดยค านึงให้การบรรเลงมีความรู้สึกเหมือนกับเสียงก้องสะท้อนที่อยู่ในห้องโถงของปราสาทขนาด
ใหญ ่หรือจินตนาการถึงโลงแก้วที่สะท้อนแสงระยิบระยับ เช่น เสียงประสานท่อน A จะประกอบด้วย
คอร์ดโพลิทั้งหมด 4 แบบ ได้แก่ คอร์ด Bma7/G 7sus7 คอร์ด F 6/G 7sus4 คอร์ด B6/G 7sus4 
และคอร์ด B sus4/D  ส าหรับแนวท านองท่อน A ประพันธ์ขึ้นโดยใช้โมด C  โดเรียน (ตัวอย่างที่ 
6) 
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ตัวอย่างท่ี 6   การใช้เทคนิคโพลิคอร์ดของบทประพันธ์เพลง อาถรรพณ์ปราสาทพันธุมวดี 
 

 
 

บทประพันธ์เพลงนี้ใช้เทคนิคออสตินาโตเป็นวัตถุดิบส าหรับการประพันธ์แนวท านอง
ประกอบ การใช้เทคนิคออสตินาโตจะช่วยท าให้บทประพันธ์เพลงมีความน่าสนใจ ช่วยให้ผู้ฟัง
สามารถติดตามแนวท านองได้ไม่ยาก ส าหรับการบรรเลงดนตรีแจ๊สนิยมใช้เทคนิคออสตินาโตที่กลุ่ม
เครื่องดนตรีประกอบ (Rhythm Section) โดยเฉพาะแนวเบส ตัวอย่างที่ 7 แสดงการประพันธ์เพลง
ห้องที่ 62-65 ประพันธ์แนวท านองออสตินาโตบนคอร์ด C 7sus4 และประพันธ์ท านองโดยใช้บันได
เสียง D  เพนตาโทนิกไมเนอร์ โดยตั้งใจให้บรรเลงเสียงยาวโดยเน้นการใช้โน้ตเทนชันที่ช่วยท าให้บท
ประพันธ์เพลงมีสีสันมากยิ่งขึ้น ได้แก่ โน้ตตัวที่ 6 9 และ 4 ของคอร์ด C 7sus4 (ตัวอย่างที่ 7) 

 

ตัวอย่างท่ี 7   การอิมโพรไวส์บนคอร์ด C 7sus4 
 

 

 
บทประพันธ์เพลงที่ 5 นิลกาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ (Nillakarn: The Valley of 

Peace)  
บทประพันธ์ถ่ายทอดบรรยากาศที่สงบสุขของหุบเขานิลกาญจน์ ซึ่ง เป็นดินแดนที่มีฝูงลิง

ยักษ์อาศัยอยู่ อีกทั้งยังเป็นสถานที่บ าเพ็ญตบะของมหาฤาษีโกณฑัญญะนานกว่า 90 ปี ผู้ประพันธ์
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เพลงใช้แนวคิดการประพันธ์เพลงแบบคอนทราแฟ็กท์ (Contrafact) ของดนตรีแจ๊ส และแนวคิดการ
ใช้รูปแบบสัดส่วนจังหวะวนซ้ า 

คอนทราแฟ็กท์ คือ วิธีการประพันธ์เพลงรูปแบบหนึ่งที่นักประพันธ์ดนตรีแจ๊สนิยมน ามาใช้
กันอย่างแพร่หลาย เป็นการน าการด าเนินคอร์ดของบทเพลงอ่ืนมาใช้เป็นวัตถุดิบส าหรับประพันธ์
เพลงใหม่ ส าหรับบทประพันธ์เพลง นิลกาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ น าบทประพันธ์เพลง Prelude 
and Fugue in C major, BWV 846 ซึ่ งประพันธ์ โดย  โยฮันน์  เซบาสเตียน บาค ( Johann 
Sebastian Bach) มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักส าหรับการประพันธ์เพลง โดยศึกษาและวิเคราะห์บท
ประพันธ์เพลง เพ่ือหาการด าเนินคอร์ดที่อยู่ในบทเพลงนี้ เมื่อสามารถวิเคราะห์การด าเนินคอร์ดได้
แล้ว ผู้ประพันธ์เพลงแบ่งการด าเนินคอร์ดออกเป็น 2 ท่อน ได้แก่ ท่อน A และท่อน B ล าดับต่อไปจึง
ประพันธ์แนวท านองใหม่อยู่บนการด าเนินคอร์ดที่ได้จากการวิเคราะห์ ซึ่งสอดคล้องกับวิธีการ
ประพันธ์เพลงแบบคอนทราแฟกท์ของดนตรีแจ๊ส (ตัวอย่างที่ 8) 

 

ตัวอย่างท่ี 8   วิเคราะห์การด าเนินคอร์ดบทประพันธ์เพลง Prelude and Fugue in C major 
 

 
 

ส าหรับแนวท านองที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่นั้น ผู้ประพันธ์เพลงใช้แนวคิดการวนซ้ าสัดส่วน
จังหวะ ได้แก่ การน าสัดส่วนจังหวะที่ประพันธ์ขึ้นมาบรรเลงวนซ้ าไปเรื่อยๆ คล้ายการประพันธ์เพลง
แบบดนตรีกระแสมินิมัล โดยประพันธ์กลุ่มจังหวะ (Rhythmic Pattern) เพ่ือน ามาใช้เป็นวัตถุดิบ
ส าหรับการประพันธ์ท านองหลักท้ังหมด 3 กลุ่ม 
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ตัวอย่างที่ 9 ผู้ประพันธ์เพลงน ากลุ่มจังหวะที่ 2 ซึ่งมีจ านวน 2 ห้อง มาใช้ส าหรับการ
ประพันธ์แนวท านองหลักท่อน A โดยน ารูปแบบสัดส่วนจังหวะมาบรรเลงวนซ้ าไปเรื่อยๆ และ
เลือกใช้โน้ตให้สอดคล้องกับการด าเนินคอร์ดที่น ามาจากบทประพันธ์เพลง Prelude and Fugue in 
C major, BWV 846 แนวท านองหลักท่ีประพันธ์ใหม่มีลักษณะกระโดดเป็นขั้นคู่ต่างๆ ซึ่งผู้ประพันธ์
เพลงจินตนาการเหมือนบรรดาฝูงลิงที่กระโดดไปมา 

 

ตัวอย่างท่ี 9   การใช้กลุ่มจังหวะที่ 2 ส าหรับการประพันธ์แนวท านองหลักท่อน A 
 

 
 

บทประพันธ์เพลงที่ 6 เส้นทางสู่มรกตนคร (Route to The Emerald City) 
ได้รับแรงบันดาลใจจากสถานการณ์ที่คณะเดินทางต้องพบกับความสับสนวุ่นวาย ในการ

ค้นหาหนทางเข้าสู่มรกตนคร พวกเขาต้องปฏิบัติตามข้อมูลที่ระบุไว้บนลายแทงสมบัติเพชรพระอุมา
อย่างเคร่งครัด หนึ่งในข้อมูลส าคัญคือ เส้นทางสู่มรกตนครจะแสดงให้เห็นเพียงปีละ 1 ครั้งเท่านั้น 
คณะผู้เดินทางจะต้องมาถึงยังบริเวณท่ีก าหนดภายในวันเวลาที่ระบุไว้ ซึ่งตรงกับ “วันขึ้น 5 ค่ า เดือน 
12” ผู้ประพันธ์เพลงน าตัวเลขจากวันที่ก าหนดมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของแนวคิดการประพันธ์เพลง โดย
ใช้แนวคิดโน้ตสิบสองเสียง (Twelve Tone Concept) เนื่องจากสัมพันธ์กับตัวเลขจากเดือน 12 
และใช้วิธีการทดเสียงขึ้นเป็นขั้นคู่ 5 เฟอร์เฟค ทั้งหมด 5 ครั้ง ให้สัมพันธ์กับตัวเลขจากวันขึ้น 5 ค่ า 

ตัวอย่างที่ 10 แสดงการประพันธ์เพลงโดยน าแนวท านองสิบสองเสียงมาท าการทดเสียงขึ้น
เป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค จ านวน 5 ครั้ง และน าโน้ตสิบสองเสียงเหล่านั้นมาบรรเลงซ้อนกัน ส่งผลให้บท
ประพันธ์เพลงรู้สึกตึงเครียดเนื่องจากเสียงประสานมีความเข้มข้นและซับซ้อนมากขึ้น 
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ตัวอย่างท่ี 10   การประพันธ์เพลงโดยน าโน้ตสิบสองเสียง 5 แนว มาบรรเลงซ้อนกัน 

 
 

สรุปและอภิปรายผลการประพันธ์เพลง 
บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” ส าหรับวงซินทีสิสแจ๊สออนซอม-

เบิล เป็นบทประพันธ์เพลงดนตรีแจ๊สร่วมสมัยที่สร้างสรรค์แนวทางการประพันธ์เพลงโดยการ   
บูรณาการแนวคิดร่วมกันระหว่างดนตรีแจ๊ส ดนตรีคลาสสิก และดนตรีร่วมสมัย สามารถอธิบายด้าน
ทฤษฎีดนตรีของทุกแบบแผนที่ผสมผสานอยู่ในบทประพันธ์นี้ได้ อีกทั้งเป็นผลงานวิชาการที่
ผสมผสานสุนทรียะทางดนตรีร่วมกับวรรรณกรรม การน าเสนอบทประพันธ์เพลงประสบผลส าเร็จ
ตามวัตถุประสงค์ที่ได้ก าหนดไว้อย่างสมบูรณ์ บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้ เป็นผลงานวิชาการที่
เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาและช่วยพัฒนาวิชาการด้านดนตรีของไทยให้กว้างขวางยิ่งขึ้น 

 ส าหรับเทคนิคและวิธีการประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้ ผู้ประพันธ์เพลงผสมผสานแนวคิด
และเทคนิควิธีประพันธ์เพลงต่างๆ สามารถสรุปวิธีการประพันธ์เพลงของแต่ละบทประพันธ์เพลงได้
ว่า บทประพันธ์เพลงที่ 1 ไพรมหากาฬ ประพันธ์โดยใช้แนวคิดการใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร 
แนวคิดการแบ่งสัดส่วนภายในอัตราจังหวะ 7/4 เทคนิคออสตินาโต และการใช้โมดและบันไดเสียง
ประเภทต่างๆ บทประพันธ์เพลงที่ 2 ดวงไฟสีแดงในดงมรณะ ประพันธ์โดยใช้เทคนิคการบรรเลง
เสียงควบของแซกโซโฟน บทประพันธ์เพลงที่ 3 กฤติยามนตร์แห่งมหาคัมภีร์มายาวิน ประพันธ์โดย
ใช้แนวคิดการแปลงชื่อบุคคลให้เป็นกลุ่มโน้ต แนวคิดการใช้อัตราจังหวะไม่สมมาตร ร่วมกับแนวคิด
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การวนซ้ าท านองและการซ้อนท านอง บทประพันธ์เพลงที่ 4 อาถรรพณ์ปราสาทพันธุมวดี ประพันธ์
โดยใช้เทคนิคโพลิคอร์ด ร่วมกับแนวคิดการประพันธ์ของดนตรีโมดัลแจ๊ส บทประพันธ์เพลงที่ 5 นิล
กาญจน์: หุบเขาแห่งความสงบ ประพันธ์โดยใช้แนวคิดการประพันธ์เพลงแบบคอนทราแฟ็กท์ของ
ดนตรีแจ๊ส และแนวคิดการวนซ้ าสัดส่วนจังหวะ และบทประพันธ์เพลงที่ 6 เส้นทางสู่มรกตนคร 
ประพันธ์โดยใช้แนวคิดกระแสดนตรีสิบสองเสียง 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: นวนิยาย “เพชรพระอุมา” จัดการแสดงครั้งแรก เมื่อวัน
อังคารที่ 21 มกราคม พ.ศ. 2563 เวลา 14.00 น. ณ ห้องแสดง Black Box Theater วิทยาลัยดนตรี 
มหาวิทยาลัยรังสิต บรรเลงโดยวงซินทีสิสแจ๊สออนซอมเบิล มีจ านวนผู้บรรเลง 12 คน และมีผู้
ควบคุมเสียง ควบคุมแสงไฟ และผู้จัดการสถานที่ ดังรายชื่อต่อไปนี้ 

 

วงซินทีสิสแจ๊สออนซอมเบิล 
ฟลูต ชัชพล เจียมจรรยง 
คลาริเน็ต I คณิศร ศรีพรหมทอง   
คลาริเน็ต II / เบสคลาริเน็ต ธนพร พิมพ์เพ็ชร  
อัลโตแซกโซโฟน ธีรัช เลาห์วีระพานิช 
เทเนอร์แซกโซโฟน ศิวรักษ์ คร้ามบุญลือ 
ทรัมเป็ต นราชิต ชัยชนะ    
ทรอมโบน นิติธร ไวทยวัน 
ทูบา นนทวัชร์ ล้อพิสิษฐ์ 
กีตาร์ไฟฟ้า พีรชัช กี่ศิริ 
เปียโน ณัฐภัทร พฤกษคุณธรรม 
ดับเบิลเบส ชูโชค กองจันทร์ดี 
กลองชุด อานุภาพ ค ามา 
 

ผู้ควบคุมเสียง /แสงไฟ / สถานที่ 
ผู้ควบคุมเสียง วชิรวิชญ์ พฤกษ์ชญานันท์ และปฐมพงษ์ สุวรรณช่าง 
ผู้ควบคุมแสงไฟ วริษฐา ตีรชาติ และชญานิศวร์ เกียรติศิริ 
ผู้จัดการสถานที่ วีรวิทย์ วงศ์เทวัญ 
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ชุดฝกทักษะปฏิบตัิแซ็กโซโฟนหมอลํา 

Saxophone Practice Training Set, Molamn 
พงศพัฒน เหลาคนคา*1 

Phongphat Laokhonka*1 

 

บทคัดยอ 
 

 งานวิจัยเรื่องชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนพ้ืนบานอีสาน มีวัตถุประสงค 1) เพ่ือศึกษา

องคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา 2) เพ่ือพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา การ

วิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงวิจัยและพัฒนา เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณ แบบ 

ทดสอบทักษะ และแบบสอบถาม นําเสนอขอมูลในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห 

 ผลการวิจัยพบวา องคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูฝกควรมีพ้ืนฐานการบรรเลง

แซ็กโซโฟนท่ีถูกตอง ไดแก การบรรเลงแซ็กโซโฟนกับเพลงพ้ืนบานอีสาน เพลงลูกทุงหมอลํา เพลง 

รําวง ลายแห และเทคนิคในการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา เชน การควบคุมลักษณะเสียง การแปร

ทํานอง การดนทํานอง โนตสะบัด การพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําสําหรับผูมีพ้ืนฐาน

การเปาแซ็กโซโฟน (E1/E2) เทากับ 80.22/80.8 สูงกวาเกณฑมาตรฐาน 80/80 ดานการพัฒนา

ทักษะของผูฝกพบวาผูฝกมีคะแนนพัฒนาในระดับมาก สามารถฝกทักษะปฏิบัติตามชุดฝกทักษะแซ็ก

โซโฟนหมอลําไดอยางมีประสิทธิภาพ จากการศึกษาความคิดเห็น พบวาผูฝกมีความพึงพอใจมากกับ

ชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําท่ีสรางข้ึน 

 

คําสําคัญ:   หมอลํา / ชุดฝกทักษะปฏิบัติ / แซ็กโซโฟน 
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Abstract 

 Research Saxophone practice training set, Mo Lam Purpose 1) Studying the 

knowledge of saxophone Molam playing 2) To develop skill training sets for 

saxophone practice. This research is a research and development To develop 

innovation and check the effectiveness of innovation. The research instruments were 

interview form, skill test and questionnaire. Present data in the form of descriptive 

analysis. 

 The research found that The knowledge of saxophone Molam playing is to 

play the right saxophone playing with Isan folk songs, Molam, Lamwong, Laeyhaey. 

And saxophone Molam, playing techniques such as Articulation, Variation, Grace not, 

Realization, Trill. The development of a saxophone Molam practice skill set that has 

been applied to the experimental group (E1/E2) results 80.22/80.8 Higher than the 

standard 80/80. In the development of the skills of the trainer, it was found that the 

trainees had a high level of development score. Can practice skills to follow the 

saxophone Molam skill set effectively.  From the study of opinions It was found that 

the trainees were very satisfied with the skill set of the Saxophone Molam practice 

created.  

 

Keywords:   Molam / Practice Skill Set / Saxophone. 

 

 

บทนํา 

 ดนตรีเปนศิลปะเก่ียวกับเสียงท่ีใชการบรรเลงของเครื่องดนตรีหรือเสียงขับรองเปนสื่อ ทํา

ใหผูฟงเกิดความสะเทือนใจ เกิดอารมณสอดคลองกันไปเก่ียวกับบทเพลงท่ีไดรับฟงอยู เสียงเครื่อง

ดนตรีตางๆ ตองอาศัยวิทยาศาสตรเขาชวยประดิษฐใหเกิดเปนเสียงท่ีไพเราะ เปนเสียงท่ีละเอียดท่ี

เกิดจากการสรางข้ึนดวยความตั้งใจ ดวยการประดิษฐเสียงอยางประณีตและบรรจงของมนุษยเพ่ือให

มนุษยดวยกันฟง มนุษยเปนผูสรางมาตรฐานของความไพเราะ โดยอาศัยความรูสึกท่ีดีเอาเสียงท่ี

ไพเราะงดงาม นําเสียงแตละเสียงมาเรียงรอยใหประติดประตอกันจนกลายเปนบทเพลงท่ีไพเราะ 
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ดนตรีเปนศิลปะท่ีมนุษยไดสรางข้ึน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของการใชตามความปรารถนาของ

มนุษย ซ่ึงดนตรีอาจจะรับใชในฐานะท่ีเปนสวนประกอบของพิธีกรรม หรือดนตรีอยูในฐานะความ

บันเทิง1

2  

 ดนตรีพ้ืนบานอีสานเปนดนตรีท่ีแสดงออกถึงถึงความนึกคิด ตลอดจนความเชื่อและเนื้อหา

สาระของดนตรีมีท้ังความรูและความบันเทิง 2

3 ดนตรีพ้ืนบานอีสานจึงมีเอกลักษณเฉพาะทองถ่ินอีสาน

ท่ีสําเนียง ภาษา ทวงทํานอง และลีลา 3

4 นอกจากนี้วัฒนธรรมทางดนตรีกลุมใหญท่ีสุดของชาวอีสาน

การขับรองเรียกวาลํา โดยจะลําประกอบแคนเปนเครื่องดนตรีท่ีประสานการลําใหกลมกลืนกันนิยม

เรียกวาหมอลํา 4

5 เพลงลูกทุงหมอลํา คือการผสมผสานคํารองทํานองกับลําเพลินเขาดวยกันกับเพลง

ลูกทุง และมีการผสมสานดนตรีพ้ืนบานกับดนตรีสากล ตอมามีการนําเอาวาดลํา (ทํานองลํา) 

หลากหลาย เชน ลําเพลิน ลําเตย ลําขอนแกน ลําแพน มาผสมผสานสลับกับทํานองของ เพลงลูกทุง 

พรอมท้ังนําเครื่องดนตรีสากลชิ้นเอกของบทเพลงมาเดี่ยว ไดแก แซ็กโซโฟน ออรแกน กีตาร ผสม 

ผสานกับเครื่องดนตรีพ้ืนบาน5

6  

 จะเห็นไดวาเครื่องดนตรีท่ีมีบทบาทในการบรรเลงประกอบหมอลํานอกจากแคนแลว ยังมี

เครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องเปาลมไม คือแซ็กโซโฟนท่ีมีบทบาทในการบรรเลงประกอบลํา ดวย

เสียงท่ีมีเอกลักษณโดเดนเฉพาะตัว ใหความรูสึกท่ีหลากหลาย ท้ังเศรา สนุกสนานและเราใจ สราง

สีสันใหการแสดงหมอลําเปนอยางยิ่ง ซ่ึงหมอลําทุกวงจะขาดเสียมิได และมีความตองการนักบรรเลง

แซ็กโซโฟนท่ีมีประสบการณและฝมือดีมาเปนสมาชิกของวง สรางอาชีพและรายไดใหแกนัก       

แซ็กโซโฟน จนมีผูคนจํานวนหนึ่งอยากจะเรียนแซ็กโซโฟน เพ่ือนํามาประกอบอาชีพเปนนักดนตรีใน

วงหมอลํา6

7  

2 สุกรี เจริญสุข, ดนตรีเพื่อพัฒนาศักยภาพของสมอง (นครปฐม: วิทยาลัยดุริยางคศิลป, 2550), 62-63. 
3 เจริญชัย ชนไพโรจน, ดนตรีพื้นบานอีสาน (มหาสารคาม: ภาควิชาดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 

2526), 11.  
4 ไพบูลย ตรีเดช, “การศึกษาเจตคติดนตรีพื้นบานอีสานของนักศึกษาวิทยาลัยครูภาคตะวันออกเฉียงเหนือในสหวิทยาลัยอีสานเหนือ” 

(วิทยานพินธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ไทยคดีศึกษา), มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2532), 17.  
5 เจริญชัย ชนไพโรจน, ดนตรีผูไทย (มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม, 2529), 1. 
6 จินดา แกนสมบัติ, “เพลงลูกทุงหมอลํา: จากเพลงพื้นบานอีสานแพรกระจายเขาสูเมืองกรุง,” วารสารวิถีสังคมมนุษย, 4, 1 (2559):  

153–173. 
7 กฤษณะ ทิพยอักษร, “กระบวนการเรียนรูและการถายทอดการบรรเลงแซ็กโซโฟนประกอบการแสดงหมอลําของอาจารยสําราญ  

บุปผาวาสน”  (วิทยานิพนธศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป, มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2561), 2. 
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 แซ็กโซโฟนเปนเครื่องดนตรีท่ีไดรับความนิยมในวงดนตรีลูกทุงหมอลํา นักเรียบเรียงเพลง

ลูกทุงหมอลําไดนําเอาแซ็กโซโฟนไปใชเปนเครื่องดนตรีเพ่ือสรางสีสันและเสนหใหกับบทเพลงเปน

จํานวนมาก และมีผูคนจํานวนมากสนใจฝกแซ็กโซโฟนหมอลําเพ่ิมข้ึนในปจจุบัน แตผูฝกแซ็กโซโฟน

ไดพบปญหาของกระบวนการฝกแซ็กโซโฟนหมอลํา ไดแก กลุมนักแซ็กโซโฟนหมอลํามืออาชีพไม

สามารถถายทอดองคความรูสูบุคคลอ่ืนไดอยางถูกตอง และขาดสื่อการเรียนรูในการฝกปฎิบัติแซ็ก

โซโฟนหมอลํา เชน แบบฝกหัด สื่อ และเอกสารในการฝก นอกจากนี้หนวยงานสถาบันการศึกษายัง

ไมมีหลักสูตรท่ีใชสอนเก่ียวกับแซ็กโซโฟนหมอลําโดยตรง  

 ดวยเหตุผลและความสําคัญดังกลาว ผูวิจัยจึงมีความสนใจสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็ก

โซโฟนหมอลํา เพ่ือใชประกอบการจัดการเรียนการสอนในรายวิชาปฏิบัติเครื่องลมไม (แซ็กโซโฟน) 

เปนองคความรูเพ่ือเสริมสรางทักษะการเปาแซ็กโซโฟนใหกับนักศึกษา และเปนสื่อในการเรียนรู

สําหรับบุคคลท่ัวไปท่ีตองการฝกแซ็กโซโฟนหมอลํา และมีชุดฝกแซ็กโซโฟนหมอลําท่ีมีมาตรฐาน 

สามารถนําไปพัฒนาทักษะทางดานดนตรีเพ่ือสรางอาชีพในอนาคตตอไปได 
 

วัตถุประสงคการวิจัย  

 1. เพ่ือศึกษาองคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา  

 2. เพ่ือพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 
 

ขอบเขตของการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้ใชวิธีวิจัยเชิงวิจัยและพัฒนา (Research and Development – R&D ) 

ผูวิจัยศึกษาองคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา สรางและพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟน

หมอลํา โดยประเมินประสิทธิภาพของชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําดวยเกณฑ E1/E2 

พัฒนาการผูฝกและการศึกษาความพึงพอใจของผูใช 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1. ไดองคความรูเก่ียวกับการรักษาแบบแผนการปฏิบัติเครื่องดนตรีท่ีถูกตองและสอดคลอง

กับอัตลักษณของแซ็กโซโฟนหมอลํา 

 2. ไดชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําท่ีมีประสิทธิภาพ 

 3. ใชเปนแนวทางในการปรับปรุงและพัฒนาทักษะปฏิบัติและสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติ

เครื่องดนตรีสากลอ่ืนๆ ตอไป 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

 ประชากรและกลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธีการเลือกแบบเจาะจง  

  1.1 ประชากร ประกอบดวยกลุมผูใหขอมูลสําคัญ ไดแก ผูเชี่ยวชาญ นักวิชาการ 

ปราชญดานดนตรี นักดนตรีอาชีพ และกลุมผูปฏิบัติ ไดแก นักดนตรี นักศึกษาสาขาวิชาดนตรี คณะ

มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร นักศึกษาสาขาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร ครูและนักเรียนระดับ

มัธยมศึกษา 

  1.2 กลุมตัวอยาง ประกอบดวยกลุมผูใหขอมูลสําคัญ ไดมาจากการเลือกแบบเจาะจง 

โดยเลือกผูท่ีมีความรูเก่ียวกับการสรางเครื่องมือในการวิจัย ปราชญชาวบานดานแซ็กโซโฟนหมอลํา 

และนักดนตรีอาชีพท่ีเปาแซ็กโซโฟนหมอลํา จํานวน 5 คน ไดแก นายมานิต นาใจนึก (ปราชญ

ชาวบานดานแซ็กโซโฟนหมอลํา) นายกิตติพงษ เพ็งพิทักษ นายอภิวัน หานาม นายศรายุทธ         

พาโนมัย นายจริยะ ขวานอก (นักดนตรีอาชีพ) และกลุมผูปฏิบัติ (กลุมทดลอง) ไดมาจากอาสาสมัคร

ท่ีมีความสนใจและมีพ้ืนฐานการเปาแซ็กโซโฟน จํานวน 25 คน  

 2. เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 

 เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ เปนการเก็บขอมูลภาคสนามโดย

การสัมภาษณเพ่ือถอดบทเรียนในการสรางองคความรูจากปราชญชาวบานและนักดนตรีอาชีพ 

นอกจากนี้ยังมีการสังเกตการณ จดบันทึก ถายวีดีโอ รวมรวมขอมูลท้ังภาพนิ่งและการบันทึกเสียง 

แลวนําขอมูลท่ีไดมาสังเคราะหสรางแบบฝกเพ่ือทดลองกับกลุมตัวอยางในการวิจัย ไดแก แบบ

สัมภาษณ แบบทดสอบทักษะปฏิบัติ แบบสอบถาม  

 3. การเก็บรวบรวมขอมูล   

 ในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ใชกระบวนการวิจัยเชิงวิจัยและพัฒนา เรื่อง

ชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา เพ่ือพัฒนานวัตกรรมและตรวจสอบประสิทธิภาพของ

นวัตกรรมท่ีพัฒนาข้ึน ผูวิจัยไดดําเนินการในการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร การศึกษาจาก

ภาคสนาม สรางชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําเพ่ือทดลองใชกับกลุมตัวอยาง ประกอบดวย  

  3.1 การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร เปนขอมูลท่ีไดจากการศึกษาจากเอกสาร 

หนังสือ ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวของในการดําเนินวิจัย ตามวัตถุประสงคของการวิจัย ไดแก การ

บรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา การสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติ การศึกษาความคิดเห็นของผูใชชุดฝกทักษะ 
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แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย วิธีการดําเนินการวิจัย การวิเคราะหขอมูล และการสรุปผล

อภิปรายผล 

  3.2 การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม เปนขอมูลท่ีเก็บไดจากการลงพ้ืนท่ีศึกษาและการ

ทดลองกับกลุมตัวอยางท่ีตองการศึกษา ไดแก การสัมภาณเพ่ือถอดบทเรียน การสังเคราะหขอมูล

จากองคความรูเก่ียวกับการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลําเพ่ือสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติ และการทดลอง

ใชชุดฝกทักษะกับกลุมตัวอยาง แลวนําผลจากการสัมภาษณและการทดลองท้ังหมดมาทําการ

วิเคราะหแลวจึงสรุปผลการวิจัย 

 4. การวิเคราะหขอมูล  

  4.1. องคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา ใชขอมูลจากการสัมภาษณแลวนํามา

วิเคราะหและสังเคราะหเนื้อหา แบงแยกเปนประเด็นและลําดับเนื้อหาองคความรูท่ีไดจากการ

สัมภาษณและเก็บขอมูลภาคสนาม ไดแก ขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณปราชญชาวบานและนักดนตรี

อาชีพ และขอมูลท่ีไดจากผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิ  

  4.2 การพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูวิจัยนําขอมูลและองคความรู

เก่ียวกับการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลําจากการสัมภาษณมาวิเคราะหและสังเคราะหเนื้อหา แบงแยก

เปนประเด็นและลําดับเนื้อหามาสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ประกอบดวยเนื้อหาของ

ชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา  

   4.2.1 การวิเคราะหประสิทธิภาพของชุดฝกทักษะปฏิบัติโดยการหาประสิทธิภาพ

เชิงประจักษ (Empirical approach) ของชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ใชเกณฑการ

ทดสอบประสิทธิภาพ 80/80 จากสูตร E1/E2 

   4.2.2 เกณฑระดับคะแนนท่ีใชเปรียบเทียบการพัฒนา ดังนี้ 

   ระดับดีมาก  ไดคะแนนการพัฒนาตั้งแต 0.90 คะแนนข้ึนไป 

   ระดับปานกลาง   ไดคะแนนการพัฒนาระหวาง 0.41 – 0.89  คะแนน 

   ระดับนอย  ไดคะแนนการพัฒนานอยกวา 0.40 คะแนน 

  4.3 ความคิดเห็นของผูใชชุดฝกทักษะปฎิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 

  แสดงขอมูลความคิดเห็นของผู ใชชุดฝกทักษะปฎิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําจาก

แบบสอบถาม แลวสรุปผลตามคําถามท่ีผูวิจัยสรางข้ึน 
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ผลการวิจัย 

 1. องคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา  

 วิธีการเริ่มเรียนแซ็กโซโฟนหมอลําเริ่มตนจากการฝกเปาแซ็กโซโฟนเบื้องตน โดยการฝก

ดวยตนเองและศึกษาหาความรูเพ่ิมเติมกับนักดนตรี ท่ีมีประสบการณในการเปาแซ็กโซโฟนหมอลํา 

จากนั้นการฟงบทเพลงและลายแซ็กโซโฟนบรรเลง ฝกถอดโนตเพลงดวยวิธีการจําแลวบันทึกโนต

เปนโนตสากล โดยสวนมากมักจะใชวิธีการจําทํานองมากกวาการบันทึกโนต ในการบันทึกโนตเพลง

นักแซ็กโซโฟนท่ีไมสามารถอานโนตสากลได จะใชวิธีการบันทึกเปนโนตไทยเพ่ืองายตอการจําและ

การฝกเลน วิธีการฝกเปาแซ็กโซโฟนในระยะแรกเรียนรูวิธีการจับ การเปาโนตเสียงตางๆ การทํา

ความเขาใจเก่ียวกับระบบนิ้วและโนต 

 เนื้อหาในการเรียนรูแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูฝกตองมีความรูพ้ืนฐานทางดนตรีสากลและ

ดนตรีพ้ืนบานพอสมควร เชน ดานดนตรีสากล ผูเปาแซ็กโซโฟนหมอลําตองมีความรูเก่ียวกับการอาน

โนต การบันทึกโนต บันไดเสียง การเปลี่ยนบันไดเสียง ทักษะการฟงเพลงเพ่ือการถอดโนตสากล  

เปนตน ดานดนตรีพ้ืนบาน ผูเปาแซ็กโซโฟนหมอลําตองมีความรูเก่ียวกับโครงสรางของเพลงลูกทุง

หมอลํา การบันทึกโนตดนตรีไทย การฝกเปาเพลงพ้ืนบาน เพลงลูกทุงหมอลํา เพลงลูกทุง การฟง

เพลงเพ่ือตีความในการบรรเลงแซ็กโซโฟนใหเกิดความไพเราะ  

 เทคนิคในการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูฝกตองมีวิธีการฝกและเทคนิคในการบรรเลง

เพ่ือสรางสรรคใหเกิดความไพเราะ โดยท่ัวไปแลวเทคนิคในการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา มักมีคํา

ศัพธท่ีนิยมใชเรียกเทคนิคการเปาแบบตางๆ ท้ังตามแบบสากลและเฉพาะกลุมของนักแซ็กโซโฟน

หมอลํา เชน การควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) การแปรทํานอง (Variation) การดนทํานอง

(Improvisation) โนตสะบัด (Trill)  
 

ตัวอยางท่ี 1   แสดงการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) การแปรทํานอง (Variation) และโนต     

                  สะบัด (Trill) 
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 2. การพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 

 ผูวิจัยไดสรุปผลจากการสังเคราะหเนื้อหาเพ่ือพัฒนาสรางเปนชุดฝกทักษะปฏิบัติ ตามองค

ความรูท่ีไดจากการสัมภาษณปราชญชาวบานและนักดนตรีอาชีพ เพ่ือพัฒนาชุดฝกทักษะแซ็กโซโฟน

หมอลํา ดังนี้ 

  2.1 ชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 3 เลม ประกอบดวย 

  เลม 1 เรื่องความรูเบื้องตนเก่ียวกับแซ็กโซโฟน มุงใหผูฝกไดมีความรูเก่ียวกับการเปา

แซ็กโซโฟนในระดับพ้ืนฐาน เนื้อหาประกอบดวย 5 บท ไดแก บทท่ี 1 ประวัติความเปนมาของ   

แซ็กโซโฟน ตระกูลและชนิดของแซ็กโซโฟน และชวงเสียงของแซ็กโซโฟนแตละชนิด บทท่ี 2 

สวนประกอบและวิธีการดูแลรักษาแซ็กโซโฟน การดูแลรักษาแซ็กโซโฟน วิธีการจับ ทาทาง วิธีการ

เปาแซ็กโซโฟน บทท่ี 3 ทฤษฎีโนตสากลเบื้องตน บทท่ี 4 – 5 การฝกเปาบันไดเสียงเมเจอรทางชารป

และทางแฟลต 

  เลม 2 การเปาแซ็กโซโฟนแบบหมอลําอีสาน มุงใหผูฝกไดมีความรูเก่ียวกับการเปา 

แซ็กโซโฟนแบบหมอลําในระดับกลาง เนื้อหาแบงเปนบทท่ี 1 – 5 ไดแก บทท่ี 1 แซ็กโซโฟนกับ

วัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบานอีสาน ความรูเบื้องตนเก่ียวกับดนตรีพ้ืนบานอีสาน เพลงลูกทุงหมอลํา  

ความเปนมาของแซ็กโซโฟนกับดนตรีพ้ืนบานอีสาน บทท่ี 2 องคความรูเก่ียวกับการเปาแซ็กโซโฟน

หมอลํา การฟงเพ่ือฝกเลนเพลงลูกทุงหมอลํา ความสัมพันธของบันไดเสียงดนตรีสากลกับดนตรี

พ้ืนบานอีสาน การตั้งบันไดเสียงแซ็กโซโฟนกับเพลงลูกทุงหมอลํา บทท่ี 3 – 4 การฝกเปาบันไดเสียง

เพนทาโทนิกเมเจอรและไมเนอร การเปาแบบฝกโนตตัวกลม โนตตัวขาว โนตตัวดํา โนตตัวเขบ็ต 1 

ชั้น และโนตตัวเขบ็ต 2 ชั้น ในกระสวนจังหวะท่ีแตกตางกัน บทท่ี 5 การฝกเปาแซ็กโซโฟนกับ    ลาย

พ้ืนบานอีสาน กลุมลายพ้ืนบานอีสานพ้ืนฐาน กลุมลายพ้ืนบานอีสานประยุกต 

  เลม 3 เทคนิคการเปาแซ็กโซโฟนหมอลําและการสรางสรรคบทเพลงเพ่ือความไพเราะ 

มุงใหผูฝกไดเรียนรูองคความรูระดับสูง และสามารถนําทักษะท่ีไดจากการฝกไปพัฒนาและการฝกฝน

ทักษะเพ่ือใหเกิดความชํานาญมากยิ่งข้ึน เนื้อหาแบงเปนบทท่ี 1 – 4 ไดแก บทท่ี 1 เทคนิคการเปา

แซ็กโซโฟนหมอลํา เสียงแซ็กโซโฟนท่ีไพเราะ เทคนิคการเปาแซ็กโซโฟนเพ่ือความไพเราะ บทท่ี 2 

การแปรทํานองเพลงลูกทุงหมอลํา แนวคิดเก่ียวกับการแปรทํานอง การแปรทํานองเพลงลูกทุง   

หมอลําสําหรับแซ็กโซโฟน บทท่ี 3 การดนทํานองเพลงลูกทุงหมอลํา แนวคิดเก่ียวกับการดนทํานอง

และการฝกดนทํานองเพลงหมอลํา บทท่ี 4 การเปาแซ็กโซโฟนกับเพลงลูกทุงหมอลําข้ันสูง การเปา

แซ็กโซโฟนกับเพลงลูกทุงหมอลําและบทเพลงสําหรับการเปาแซ็กโซโฟนทุงหมอลํา 
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  2.2 การประเมินประสิทธิภาพของชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 

  ประสิทธิภาพของชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ท่ีไดนําไปใชกับกลุมทดลอง

เทากับ 80.22/80.8 สูงกวาเกณฑมาตรฐาน 80/80 สามารถนําชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟน    

หมอลําไปใชไดอยางมีประสิทธิภาพ และการพัฒนาทักษะปฏิบัติของผูฝกพบวา ผูฝกสวนมากมี

คะแนนพัฒนาในระดับมาก เนื่องจากผูฝกทุกคนมีพ้ืนฐานการเปาแซ็กโซโฟนมาแลว ทําใหสามารถ

ฝกทักษะปฏิบัติไดอยางมีประสิทธิภาพ คะแนนการพัฒนาทักษะของผูฝกพบวาผูฝกท่ีมีคะแนน

พัฒนาในระดับปานกลาง (ระหวาง 0.41 – 0.89 คะแนน) จํานวน 10 คน และผูฝกท่ีมีคะแนนพัฒนา

ในระดับปานมาก (ต้ังแต 0.90 ข้ึนไป) จํานวน 15 คน แสดงใหเห็นวาผูฝกมีคะแนนพัฒนาในระดับ

มาก เนื่องจากผูฝกมีความสนใจในการฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนในระดับพ้ืนฐานมาแลว ทําให

สามารถฝกทักษะปฏิบัติไดอยางมีประสิทธิภาพ 

  2.3 ศึกษาความคิดเห็นของผูใชชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา 

  ชุดฝกทักษะปฏิบัติชุดนี้มีการแบงระดับความรูเปนระดับตน ระดับกลาง และระดับสูง 

มีการลําดับของเนื้อหางายไปหายาก เขาใจเทคนิคในการเปา ไดความรูเก่ียวกับทฤษฎีดนตรีและการ

เปาแซ็กโซโฟนท่ีถูกตอง และความรูเก่ียวกับประวัติความเปนมาดนตรีพ้ืนบานอีสาน เพลงลูกทุง 

หมอลาํ สามารถใชฝกเพ่ือนําไปบรรเลงกับบทเพลงลูกทุงหมอลําไดจริง และสามารถนําไปพัฒนาตอ

กับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ได สามารถอธิบายโนตประกอบกับการฝกไดดี เม่ืออานเนื้อหาแลวเขาใจไดงาย

มีการแสดงตัวอยางประกอบ สามารถใชในการฝกซอมไดทุกเวลาโดยไมมีเง่ือนไขในการฝก  
 

อภิปรายผล 

 1. องคความรูการบรรเลงแซ็กโซโฟนหมอลํา  

 วิธีการเริ่มเรียนแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูเรียนตองเริ่มตนจากการฝกเปาเบื้องตนเพ่ือทําความ

เขาใจเก่ียวกับการเปาแซ็กโซโฟน เนื้อหาในการเรียนรูแซ็กโซโฟนหมอลําตองมีความรูพ้ืนฐานทาง

ดนตรีสากลและดนตรีพ้ืนบาน เชน ดานดนตรีสากล การอานโนต การบันทึกโนต บันไดเสียง การ

เปลี่ยนบันไดเสียง (Transposition) สําหรับแซ็กโซโฟนกับเครื่องดนตรีชนิดตางๆ ทักษะการฟงเพลง

เพ่ือการถอดโนตสากล ดานดนตรีพ้ืนบานตองมีความรูเก่ียวกับโครงสรางของเพลงลูกทุงหมอลํา การ

บันทึกโนตดนตรีไทย การฝกเปาเพลงพ้ืนบาน เพลงลูกทุงหมอลํา เพลงลูกทุง หรือเพลงท่ีเก่ียวของ

อ่ืนๆ การฟงเพลงเพ่ือตีความบทเพลงเพ่ือความไพเราะ (Interpretation) สวนเทคนิคในการบรรเลง

แซ็กโซโฟนหมอลํา ไดแก การควบคุมลมในการเปาและการใชลิ้นเพ่ือใหคุณภาพเสียงท่ีดี การวางนิ้ว
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ท่ีเหมาะสมและการใชนิ้วแทนเพ่ือความลองตัวของการใชนิ้ว การปฏิบัติตามเครื่องหมายหรือ

สัญลักษณทางดนตรีและการถายทอดความรูสึกในเพลง ซ่ึงผูฝกแซ็กโซโฟนหมอลําควรเขาใจถึง

ลักษณะของวิธีการเปาตามลักษณะของลายหรือทํานอง เชน การเปาแบบลําเพลิน ลําเตย การเปา

ประกอบจังหวะรําวง จังหวะสามชา การเปาประกอบบทเพลงตางๆ การไหลแซ็กโซโฟน (การ      

ดนทํานอง) เพ่ือประกอบการดําเนินทํานองในทอนลําของบทเพลง และการสรางสรรคทํานองเพ่ือ

ความไพเราะสอดคลองกับงานวิจัยของกฤษณะ ทิพยอักษร 7

8 ไดทําการวิจัยเรื่อง กระบวนการ

ถายทอดการบรรเลงแซ็กโซโฟนประกอบการแสดงหมอลําของอาจารยสําราญ บุปผาวาสน 

ผลการวิจัยพบวากระบวนการเรียนรูแซ็กโซโฟนหมอลําไดพัฒนาตนเองมาอยางตอเนื่องจนมีความ

เชี่ยวชาญ และมีเทคนิคการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณของตนเอง กระบวนการถายทอดความรูโดย   

ใหฝกการบรรเลงตามบทฝก เปนการเรียนการสอนแบบสาธิตเปนตัวอยางใหปฏิบัติตาม และ

สอดแทรกกลเม็ดวิธีการบรรเลง  

 การสังเคราะหขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณปราชญชาวบานและนักดนตรี เพ่ือสรางชุดฝก

ทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ผูวิจัยศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการสรางชุดฝกทักษะ

หรือแบบฝกหัดท่ีเปนมาตรฐาน แลวทําการสังเคราะหเนื้อหาตางๆ แบงหัวขอและเนื้อหาใหเปน

ลําดับจากงายไปหายาก มีการทดสอบทายบทในแตละบทและการประเมินผลของการฝกปฏิบัติ 

เนื้อหาท่ีจําเปนตองมีในชุดฝกทักษะ ไดแก ทฤษฎีดนตรีสากลข้ันพ้ืนฐาน การเปาแซ็กโซโฟนข้ัน

พ้ืนฐานหลักการในการสรางชุดฝกทักษะปฏิบัติสอดคลองกับงานวิจัยของมงคล ภิรมณครุฑ8

9 ทําการ

วิจัยเรื่อง การพัฒนาแบบฝกคลาริเน็ตเพ่ือการบรรเลงเพลงไทย: กรณีศึกษาเพลงเด่ียวพญาโศก 

วัตถุประสงคเพ่ือ 1) สังเคราะหเพลงเดี่ยวพญาโศกสําหรับคลาริเน็ต โดยเนนแนวทางการอนุรักษ

ความเปนไทยควบคูกับการรักษาแบบแผนการปฏิบัติเครื่องดนตรีท่ีถูกตองและสอดคลองกับ        

อัตลักษณเฉพาะของคลาริเน็ต 2) พัฒนาแบบฝกท่ีสามารถพัฒนาทักษะในการบรรเลงคลาริเน็ต 

ผลการวิจัยพบวา 1) เพลงเดี่ยวพญาโศกท่ีสังเคราะหข้ึนมีลักษณะบูรณาการความรูทางทฤษฎีและ

ทักษะท้ังดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก กลาวคือไดรักษาทวงทํานองแบบไทยไว พรอมกับยึดหลักการ

8 กฤษณะ ทิพยอักษร, “กระบวนการเรียนรูและการถายทอดการบรรเลงแซ็กโซโฟนประกอบการแสดงหมอลําของอาจารยสําราญ  

บุปผาวาสน” (วิทยานพินธศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป, มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2561), 123-127. 
9 มงคล ภิรมณครุฑ, “การพัฒนาแบบฝกคลาริเน็ตเพื่อการบรรเลงเพลงไทย: กรณีศึกษาเพลงเด่ียวพญาโศก”  (วิทยานพินธปริญญา

ครุศาสตรมหาบัณฑิต, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2553), 100-103.   
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ปฏิบัติทักษะคลาริเน็ตตามอยางตะวันตก โดยประยุกตใชเม็ดพรายแบบไทยตามความเหมาะสม 2) 

การพัฒนาแบบฝกมีการจัดลําดับข้ันตอนจากงายไปยาก มีสวนการเตรียมความพรอม และแบบฝก

เม็ดพรายท่ีประยุกตตามแบบไทย โดยพัฒนาใหสอดคลองกับการฝกเพ่ือความคลองแคลว แข็งแรง

ของนิ้ว และการเรียนรูสาํนวนกลอนแบบเพลงไทย  

 2. การพัฒนาชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา  

 ชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา เปนชุดฝกท่ีผานการวิเคราะหและสังเคราะหเนื้อหา 

เพ่ือนํามาสรางเปนชุดฝกทักษะตามกระบวนการ ไดแก ความรูเบื้องตนเก่ียวกับแซ็กโซโฟน การเปา

แซ็กโซโฟนแบบหมอลํา และเทคนิคการเปาแซ็กโซโฟนหมอลําและการสรางสรรคบทเพลงเพ่ือความ

ไพเราะ โดยชุดฝกทักษปฏิบัติแซ็กโซโฟนท้ัง 3 เลม ไดผานกระบวนการสรางชุดฝกทักษะเพ่ือพัฒนา

ความสามารถทักษะการเปาแซ็กโซโฟนหมอลํา เพ่ือใหผูฝกสามารถนําความรูท่ีไดจากการฝกไปใชใน

การบรรเลงเดี่ยวแซ็กโซโฟนและปฏิบัติรวมวงลูกทุงหมอลํา สอดคลองกับแนวคิดของไพฑูรย                    

สินลารัตน 910 กลาววา องคประกอบท่ีสําคัญในการจัดการเรียนการสอนทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรี 

ไดแก  สถานท่ีฝกตองมีความเหมาะสม การฝกปฏิบัติเปนการลงมือทํางานจริงในสภาพท่ีใกลเคียง

สภาพจริงใหมากท่ีสุด มีเอกสารการฝกปฏิบัติ มีการเตรียมตัวของผูเรียนและผูสอน ผูเรียนตองมี

ความรู และมีทักษะข้ันพ้ืนฐาน มีความเขาใจข้ันตอนและสิ่งท่ีจะเกิดข้ึนในการปฏิบัติ  

 ดานประสิทธิภาพของชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลํา ท่ีไดนําไปใชกับกลุมตัวอยาง

และกลุมทดลองท่ีมีพ้ืนฐานการเปาแซ็กโซโฟนเทากับ 80.22/80.8 เปนไปตามเกณฑมาตรฐาน 

80/80 สามารถนําชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําไปใชไดอยางมีประสิทธิภาพ และการพัฒนา

ทักษะปฏิบัติของผูฝกพบวา ผูฝกสวนมากมีคะแนนพัฒนาในระดับมาก เนื่องจากผูฝกทุกคนมีพ้ืนฐาน

การเปาแซ็กโซโฟนมาแลว ทําใหสามารถฝกทักษะปฏิบัติไดอยางมีประสิทธิภาพ สอดคลองกับ

งานวิจัยของสัญญา จําปา 10

11 วิจัยเรื่อง การพัฒนาทักษะปฏิบัติ กลุมสาระการเรียนรูศิลปสากล เรื่อง

แซ็กโซโฟน นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 5 ผลการวิจัยพบวาการพัฒนาทักษะปฏิบัติมีประสิทธิภาพสูง

กวาเกณฑท่ีตั้งไว ดานผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนปรากฏวาหลังเรียนนักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

เพ่ิมข้ึน ผลการเปรียบเทียบทักษะปฏิบัติกอนและหลังมีทักษะปฏิบัติผานเกณฑทักษะปฏิบัติการเลน

10 ไพฑูลย สินลารัตน, หลักและวิธกีารสอนอุดมศึกษา (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 2524), 97. 
11 สัญญา จําปา, “การพัฒนาทักษะปฏบิติั กลุมสาระการเรียนรูศิลปสากล เร่ืองแซ็กโซโฟน ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 5” 

(วิทยานพินธปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยราชภฏัมหาสารคาม, 2559), 74-78.   
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แซ็กโซโฟน นักเรียนมีความรูเพ่ิมข้ึนหลังเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรม และนักเรียนมีความพึงพอใจ

ตอการปฏิบัติแซ็กโซโฟนอยูในระดับมากท่ีสุด 

 จากการศึกษาความพึงพอใจของผูใชชุดฝกทักษะปฏิบัติแซ็กโซโฟนหมอลําจากกลุม

ตัวอยางและกลุมทดลอง ผูใชมีความเห็นวาชุดฝกทักษปฏิบัติแซ็กโซโฟนท้ัง 3 เลม มีการลําดับของ

เนื้อหาจากงายไปหายาก ผูฝกเขาใจเทคนิคในการเปาแซ็กโซโฟนหมอลํา ไดความรูเก่ียวกับทฤษฎี

ดนตรีสากลและการเปาแซ็กโซโฟนท่ีถูกตอง และความรูเก่ียวกับประวัติความเปนมาดนตรีพ้ืนบาน

อีสาน เพลงลูกทุงหมอลํา สามารถใชฝกเพ่ือนําไปบรรเลงกับบทเพลงลูกทุงหมอลําไดจริง และ

สามารถนําไปพัฒนาวิธีการฝกรวมกับเครื่องดนตรีอ่ืนได สามารถอธิบายโนตสากลประกอบกับการ

ฝกไดดี เม่ืออานเนื้อหาแลวเขาใจไดงายมีการแสดงตัวอยางประกอบ สามารถใชในการฝกซอมไดทุก

เวลาโดยไมมีเง่ือนไขในการฝก สอดคลองงานวิจัยของวัชระ โสรฬพรหม11

12 ทําการวิจัยเรื่อง การสราง

ชุดการสอนแซ็กโซโฟนเพ่ือพัฒนาทักษะการอิมโพรไวสดวยคอรดโทน โดยใชวิธีการเรียนรูแบบ

รวมมือ ผลการวิจัยพบวาชุดการสอนแซ็กโซโฟนเพ่ือพัฒนาทักษะการอิมโพรไวสดวยคอรดโทนโดย

ใชวิธีการเรียนรูแบบรวมมือมีประสิทธิภาพสูงกวาเกณฑท่ีต้ังไวเปนไปตามสมมุติฐาน นิสิตมีความพึง

พอใจตอการเรียนรูแบบรวมมือสูงกวาเกณฑท่ีตั้งไวและเปนไปตามสมมุติฐาน   
 

ขอเสนอแนะ 

 1. ขอเสนอแนะจากการวิจัย 

  1.1 สามารถนําองคความรูท่ีไดจากการวิจัยครั้งนี้ ไปพัฒนาเพ่ือสรางชุดฝกทักษะกับ

เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงหมอลําได 

  1.2 ควรมีการบูรณาการองคความรูจากงานวิจัยครั้งนี้ เพ่ือนําไปพัฒนาเพ่ือการ

ถายทอด อนุรักษ และสืบสานวัฒนธรรมดนตรีอีสานตอไป 

  1.3 สามารถนําองคความรูท่ีไดจากการวิจัยครั้งนี้ ไปพัฒนาสรางงานวิจัยสรางสรรคบท

เพลงแซ็กโซโฟนหมอลําหรือเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ ได 

 

 

12 วัชระ โสฬสพรหม, “การสรางชุดการสอนแซกโซโฟนเพื่อพัฒนาทักษะการอิมโพรไวเซชั่นดวยคอรดโทนโดยใชวธิีการเรียนรูแบบ

รวมมือ” (วิทยานพินธศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยพายพั, 2556), 46-55.  
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 2. ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 

  2.1 ควรมีการศึกษาเพ่ือพัฒนาชุดฝกทักษะเครื่องดนตรี ท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดง

หมอลํา แนวทางการฝกซอมและการบริหารจัดการวงดนตรีตอไป 

  2.2 ควรมีการพัฒนางานวิจัยครั้งนี้ไปสูการสรางสื่อการเรียนการสอน งานวิชาการทาง

ดนตรี หนังสือ ตํารา ตอไป 
 

การสนับสนุนทุนวิจัย 

 งานวิจัยนี้ไดรับทุนจากกองทุนสนับสนุนงานวิจัยของบุคลากรมหาวิทยาลัยราชภัฏเลย

บริหารจัดการโดยคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร ปงบประมาณ (ปท่ีไดรับทุน) 2562 ผูวิจัย

ขอขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้  
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โซนาตาประเภทที ่2: กรณีศึกษา 2 ผลงานจากไฮเดินและโมสารท 

Type 2 Sonata: 2 Case Studies from Haydn and Mozart 

    รัฐนัย บําเพ็ญอยู0*1 

Rattanai Bampenyou *1 
 

 บทคัดยอ  
 

 โซนาตาประเภทท่ี 2 ถูกอธิบายเปนครั้งแรกในตํารา เอเลเมนส ออฟ โซนาตา เทียโอรี: 

นอรม ไทป แอนดดีฟอรมเมชัน อิน เดอ เลท เอทธทีนธ เซนจูรี โซนาตา (ค.ศ. 2006) ของเจมส         

เฮโปคอสกีและวอเรน ดารซี ถือเปนคุณูปการสําคัญของนักวิชาการท้ัง 2 ทาน บทความวิจัยนี้ไดนํา

ตัวอยางท่ีนาสนใจซ่ึงอยูในสังคีตลักษณดังกลาวมาทําการวิเคราะห ไดแก ทอนจบของ สตริงควอร

เท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค.387 โดยโวลฟกัง อะมาเดอุส โมสารทและทอนจบของ 

ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ. I:44 โดยฟรานซ โยเซฟ ไฮเดิน มีจุดประสงคหลัก

อยูท่ีการแสดงกระบวนการของโซนาตาประเภทท่ี 2 ผานตัวอยางเหลานี้ ซ่ึงจะเห็นไดวาหลังตอน

พัฒนาในทอนจบของ สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ทํานองรองไดกลับมาแทนท่ีจะเปนทํานองหลัก 

นําไปสูการลงจบอยางคลี่คลาย ขณะท่ีในทอนจบของ ซิมโฟนีหมายเลข 44 หลังจากชวงทายของ

ตอนพัฒนา ดนตรีดําเนินอยางพัวพันเต็มไปดวยแรงขับเคลื่อนจนถึงทํานองปด ไมมีการนําเสนอ

ทํานองรองเชนเดียวกับในตอนนําเสนอ เพราะนี่ คือโซนาตาประเภทท่ี 2 ซ่ึงมีตอนนําเสนอ

แบบตอเนื่อง ถือเปนตัวอยางท่ีพบเห็นไดยาก 
 

คําสําคัญ:   ไฮเดิน / โมสารท / สังคีตลักษณโซนาตา / สมัยคลาสสิก / ดนตรีในศตวรรษท่ี 18 
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Abstract 
 

 Type 2 sonata was first described in Elements of Sonata Theory: Norms, Types, 

and Deformations in the Late-Eighteenth-Century Sonata (2006) by James Hepokoski 

and Warren Darcy. Their in-depth explanation on the structure is one of the textbook’s 

major contributions. This research article investigates two notable examples of Type 

2 sonata: the last movements from String Quartet No. 14 in G, K. 387  by Wolfgang 

Amadeus Mozart and Symphony No.44  in E minor, Hob I:44 by Franz Joseph Haydn. 

Its foremost purpose is to demonstrate the process of this sonata type through the 

selected movements. In the Finale of K. 387, the development is followed by the 

secondary theme instead of the primary theme, and the movement then concludes 

in a settled manner. On the other hand, the development in the Finale of Hob I:44 

merges on to a transitional passage, and the music then keeps spinning out until the 

closing zone is reached. Like its exposition, there is no secondary theme. This Finale 

is a rare example of Type 2 sonata with continuous exposition.         

 

Keywords:   Haydn / Mozart / Sonata Form / Classical Period / Music in the 18th    

                  Century 

 

 

ความสําคัญและท่ีมา 

ใน เอเลเมนส ออฟ โซนาตา เทียโอรี: นอรม ไทป แอนดดีฟอรมเมชัน อิน เดอ เลท เอทธ

ทีนธเซนจูรี โซนาตา 3

1 (Elements of Sonata Theory: Norms, Types, and Deformations in 

the Late-Eighteenth-Century Sonata) (ค.ศ. 2006) เจมส เฮโปคอสกีและวอเรน ดารซีไดอธิบาย

กลุมสังคีตลักษณโซนาตาอยางกาวหนาท่ีสุดเทาท่ีเคยมีมา หลังการตีพิมพออกเผยแพร ทฤษฎีของ

พวกเขาถูกใชเปนตนแบบสําหรับการวิเคราะหในงานเขียนทางวิชาการจํานวนมาก 1 ในคุณูปการท่ี

1 จากนี้จะเรียกโดยสังเขปวา เอเลเมนส ออฟ โซนาตา เทียโอรี 
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สําคัญของตําราดังกลาวคือคําอธิบายโซนาตาประเภทท่ี 2 (Type 2 sonata)2 ซ่ึงในสังคีตลักษณ   

โซนาตาชนิดนี้ทํานองหลักไมไดกลับมาหลังจากตอนพัฒนา แตจะเปนทํานองรองแทน (ดูตาราง

ประกอบดานลาง) 
 

ตารางท่ี 1   แผนผังสังคีตลักษณโซนาตาประเภทท่ี 2   

ตอนนาํเสนอ ตอนพัฒนา             การคลี่คลายแบบอิงกุญแจเสียง 

ทํานองหลัก-ชวงเช่ือม-ทํานองรอง-ทํานองปด ทํานองหลัก-ชวงเช่ือม-ทํานองนองรอง-ทํานองปด 

กุญแจเสยีงโทนิก       กุญแจเสียงใหม                                     กุญแจเสียงโทนิก  

 

โซนาตาประเภทท่ี 2 มีพัฒนาการหลักมาจากสังคีตลักษณ 2 ตอน (Binary form) แบบท่ีมี

เนื้อหาและลําดับของทํานองคลายคลึงกันในท้ัง 2 สวน ครึ่งแรกเริ่มตนในกุญแจเสียงหลักและยายไป

กุญแจเสียงใหม ในขณะท่ีครึ่งหลังจะยายจากกุญแจเสียงใหมกลับสูกุญแจเสียงหลัก เกิดเปนรูปแบบ    

||: A1+B2 :||: A2+B1 :|| โดย “B” ในท่ีนี้ มักเปนสวนตอเนื่องของ A มากกวา 5

3 ครั้นถึงชวงกลาง

ศตวรรษท่ี 18 โครงสรางดังกลาวไดพัฒนามาเปนโซนาตาประเภทท่ี 2 และกลายมาเปนตัวเลือกท่ีถูก

นํามาใชอยางแพรหลายรวมกับสังคีตลักษณโซนาตาชนิดอ่ืนๆ 6

4 อันจะเห็นไดจากทอนแรกของ 

ซิมโฟนีในบันไดเสียงอีแฟล็ตเมเจอร ลําดับผลงานท่ี 11 หมายเลข 3 โดยโยฮันน ชตามิตส บางทอน

ในซิมโฟนีบทแรกๆ ของโมสารทมีการใชโครงสรางนี้เชนกัน ทอนแรกของ เชลโลคอนแชรโตในบันได

เสียงบีไมเนอร ลําดับผลงานท่ี 104 ของดโวชาคเปนอีกตัวอยางท่ีนาสนใจจากปลายศตวรรษท่ี 19 

เฮโปคอสกีและดารซีมองวาโซนาตาประเภทท่ี 2 นั้นมีลําดับของเหตุการณทางทํานอง 2 ชุด

ดวยกัน (Double-rotational) 7

5 โดยชุดแรก (First rotation) อยูในกรอบโครงของตอนนําเสนอ 

ประกอบไปดวยทํานองหลัก ชวงเชื่อม ทํานองรอง และทํานองปด ชุดท่ี 2 (Second rotation) ยัง

2 เฮโปคอสกีและดารซีเห็นวาชื่อเรียกกลุมสังคีตลักษณโซนาตาลวนมีปญหาในเชิงระบบคําศัพท (Terminology) ดังนั้นพวกเขาจึงเลือกใช

คํากลางๆ อยาง “ประเภทที่ 1” (Type 1) จนถึง “ประเภทที่ 5” (Type 5) เพื่อเรียกสังคีตลักษณโซนาตาแตละชนิด  และหลีกเล่ียงความ

เขาใจผิดที่มาจากระบบคําศัพทแบบเดิมที่นักวิชาการรุนกอนเคยใช   
3 James Hepokoski and Warren Darcy, Elements of Sonata Theory: Norms, Types, and Deformations in the Late-

Eighteenth-Century Sonata (New York: Oxford University Press, 2006), 355. 
4 เร่ืองเดียวกัน, 358-359. 
5 ตางจากสังคีตลักษณโซนาตาประเภทที่ 3 (Type 3) หรือสังคีตลักษณโซนาตามาตรฐานที่มีลําดับเหตุการณทางทํานอง 3 ชุด (Triple-

rotational) ประกอบไปดวย ตอนนําเสนอ ตอนพัฒนา และตอนยอนความ 
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คงไวซ่ึงลําดับของเหตุการณดังกลาว ทวาสวนแรก (ทํานองหลัก + ชวงเชื่อม) เริ่มตนข้ึนในพ้ืนท่ีของ

ตอนพัฒนาในขณะท่ีสวนตอมา (ทํานองรอง + ทํานองปด) เปลี่ยนไปอยูในกระบวนการของตอนยอน

ความ 8

6 ท้ัง 2 สวนนี้อยูในลําดับเหตุการณชุดท่ี 2 เปนกระบวนการท่ีตอเนื่องเปนเนื้อเดียวกัน 

(Continuum)   

การขาดหายไปของทํานองหลักหลังตอนพัฒนาทําใหการใชคําวา “ตอนยอนความ” มี

ปญหา เนื่องจากคํานี้ (Recapitulation หรือ Reprise ในภาษาเยอรมัน) ใน เอเลเมนส ออฟ             

โซนาตา เทียโอรี จะหมายถึงการกลับมาของลําดับเหตุการณท่ีเคยเกิดข้ึนมาแลวในตอนนําเสนอ

ท้ังหมด 9

7 โดยจะตองเริ่มตนดวยสวนท่ีเคยทําหนาท่ีเริ่มตนตอนนําเสนอมาแลวเชนกัน ดังนั้นทํานอง

หลักท่ีกลับมาอีกครั้งในกุญแจเสียงโทนิกเปนสวนสําคัญท่ีตอนยอนความจะขาดไมได การใชคําวา 

“ตอนยอนความ” ท่ีสื่อถึงการเริ่มตนของทํานองชุดใหมจึงถือวาไมเหมาะสมในบริบทนี้ เฮโปคอสกี

และ ดารซีจึงเรียกพ้ืนท่ีหลังตอนพัฒนาในโซนาตาประเภทท่ี 2 วา “การคลี่คลายแบบอิงกุญแจ

เสียง” (Tonal resolution) แทน10

8 

คําอธิบายท่ียกมาเปนมุมมองใหมท่ีไมพบในงานเขียนจํานวนมากกอนหนานี้ เพราะโซนาตา

ประเภทท่ี 2 มักถูกมองวาเปนสังคีตลักษณโซนาตาท่ีชวงแรกของตอนยอนความถูกตัดออกไป ดังท่ี

รูดอฟ วอน โทเบลเรียกวา “ตอนยอนความท่ีไมสมบูรณ” (Unvollständige reprise) ในตํารา           

ดิ ฟอรเมนเวลท เดอ คลาสซิสเชน อินสตรูเมนทัลมูสิค (Die Formenwelt der Klassischen 

Instrumentalmusik) (ค.ศ. 1935)9 อีกตัวอยางคือ โซนาตา ฟอรม (Sonata Forms) (ค.ศ. 1980) 

ของชารล โรเซน ท่ีกลาวถีงตอนยอนความประเภทท่ีมีเฉพาะทํานองรองเทานั้น12

10 มุมมองเหลานี้มอง

วาโซนาตาประเภทท่ี 2 เปนโครงสรางท่ีถูกดัดแปลงจากสังคีตลักษณโซนาตามาตรฐาน ตางจาก     

เฮโปคอสกีและดารซีท่ีมองวาโซนาตาประเภทท่ี 2 เปนโครงสรางท่ีเปนเอกเทศ มีสายพัฒนาการของ

ตัวเอง  

 

 
 

6 เร่ืองเดียวกัน, 353.  
7 เร่ืองเดียวกัน, 353-354. 
8 เร่ืองเดียวกัน, 353. 
9 เร่ืองเดียวกัน, 365. 
10 Charles Rosen, Sonata Forms, rev. ed. (New York: W.W. Norton & Company, 1988), 144-145.  
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ขอบเขตของงานวิจัย 

งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาทอนจบของ สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 

387 โดยโวลฟกัง อะมาเดอุส โมสารทและทอนจบของ ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร 

ฮอบ. I:44 โดยฟรานซ โยเซฟ ไฮเดิน ทอนจบของผลงานแรกเปนตัวอยางการใชโครงสรางโซนาตา

ประเภทท่ี 2 ในชวงท่ีโมสารทพัฒนามาถึงจุดสุกงอมแลว เนื่องจากโดยสวนมากเขามักจะใชสังคีต

ลักษณชนิดนี้ในงานประพันธชวงแรก สวนทอนจบของผลงานตอมาเปนตัวอยางของโซนาตาประเภท

ท่ี 2 ท่ีมี “ตอนนําเสนอแบบตอเนื่อง” (Continuous Exposition)13

11 ซ่ึงเปนกรณีท่ีพบไดไมบอยนัก  
 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ืออธิบายกระบวนการของโซนาตาประเภทท่ี 2 ในตัวอยางท่ีนํามาศึกษา 

2. เพ่ือทําใหทฤษฎีวิเคราะหของเฮโปคอสกีและดารซีเปนท่ีรูจักมากข้ึนในแวดวงวิชาการ

ดนตรีของประเทศไทย  
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. บทวิเคราะหกระบวนการของสังคีตลักษณโซนาตาประเภทท่ี 2 ในทอนจบของสตริง 

ควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387 และซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียง      

อีไมเนอร ฮอบ. I:44 ท่ีสามารถนํามาใชเปนพ้ืนฐานของการตีความบทเพลง 

2. ตัวอยางการประยุกตใชทฤษฎีวิเคราะหจาก เอเลเมนส ออฟ โซนาตา เทียโอร ี 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

ผูวิจัยบูรณาการองคความรูจาก เอเลเมนส ออฟ โซนาตา เทียโอร ีเปนหลัก การวิเคราะหมี

เปาหมายเพ่ือใชเปนพ้ืนฐานของการตีความบทเพลงและทําความเขาใจกระบวนการของดนตรีในทุก

สวน ระบบคําศัพท (Terminology) และตัวอักษรยอท่ีใชในการระบุสวนตางๆ ของสังคีตลักษณ    

โซนาตาจะยึดตามทฤษฎีวิเคราะหของเฮโปคอสกีและดารซีดังนี้ 1) P = ทํานองหลัก (Primary 

Theme) 2) TR = ชวงเชื่อม (Transition) 3) MC = จุดค่ันชวงกลาง (Medial Caesura) 14

12 4) S = 

ทํ านองรอง  (Secondary Theme) 5) EEC = จุ ดป ดตอนนํ า เสนอ (Essential Expositional 

11 เปนประเภทของตอนนําเสนอที่ไมไดถูกแบงออกเปน 2 ชวงเหมือนอยางที่พบทั่วไป โดยในตอนนําเสนอแบบตอเนื่องนั้น ชวงเชื่อมจะไม

นําทางไปสูทํานองรอง หากแตจะถูกขยายตอไปดวยการใชทํานองและจังหวะที่พัวพัน  เต็มไปดวยแรงขับเคล่ือนจนลงจบเคเดนซสําคัญ

กอนเขาสูทํานองปดในที่สุด มักพบในผลงานของไฮเดิน 
12 เปนจุดกึ่งกลางในตอนนําเสนอ ซ่ึงจะอยูระหวางตอนทายสุดของชวงเชื่อมและตอนตนของทํานองรอง 
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Closure)13 6) ESC = จุดปดตอนยอนความ (Essential Structural Closure) 1 6

14 และ  7) C = 

ทํานองปด (Closing Zone)    
 

บทวิเคราะหทอนจบจาก สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387 

 หลังจากบรรเลงดนตรีรวมกันและฟงการแสดงผลงานของไฮเดินในฤดูหนาวป ค.ศ. 1781      

โมสารทไดแตงสตริงควอรเท็ตข้ึนมา 6 ชิ้น ท้ังหมดถูกอุทิศใหกับไฮเดินและเปนท่ีรูจักภายใตสมญา    

“ไฮเดิน” ควอรเท็ต ทอนจบจาก สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387 ซ่ึง

เปน 1 ในผลงานชุดดังกลาวแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลจากสตริงควอรเท็ตในแบบของไฮเดินหลาย

ประการ (โดยเฉพาะ ลําดับผลงานท่ี 20) เชน การผสมผสานการสรางแนวทํานองสอดประสานและ

ลีลากาลองต (Style Galant) บทบาทของเครื่องดนตรีท้ัง 4 แนวท่ีเทาเทียมกัน และการเขียนทอน

จบโดยใชเทคนิคการประพันธแบบฟวก (Fugal Finale) เพ่ือยกระดับความเขมขนของเนื้อหาทาง

ดนตรีท่ีถึงจุดสูงสุดในทอนนี ้ 

P ของทอนสุดทาย (Molto Allegro) เริ่มดวยโนตลากยาว 4 ตัวในความยาว 4 หอง เปน

เสมือนกับทํานองเอก (Subject) ของฟวกท่ีเขามาทีละแนว (ตัวอยางท่ี 1) เริ่มจากไวโอลินท่ี 2 

ไวโอลินท่ี 1  เชลโลและวิโอลาตามลําดับ แมการสอดประสานแนวทํานองจะเปนสัญลักษณของ

ความจริงจังและความเปนทางการมาชานาน แตโมสารทไดสรางความรูสึกท่ีผอนคลายผานทาง

ทํานองรองสอดประสาน (Countersubject) ซ่ึงเต็มไปดวยโนตท่ีเกิดข้ึนบนจังหวะเบา ในหองท่ี 17 

ผูประพันธนําเสนอทํานองท่ีไหลลื่นข้ึน เขามาทีละแนวเสียงจากแนวบนสูแนวลาง โดย 2 ครั้งแรกจะ

มีการย้ําคอรด V-I ในกุญแจเสียงจีเมเจอร สวนครั้งท่ี 3 บนแนววิโอลาไดนําไปสูการสรุปลงเคเดนซ

สมบูรณ (Perfect Authentic Cadence) ในหองท่ี 31 ซ่ึงเปนจุดจบของ P ท่ีเกิดข้ึนพรอมกับการ

มาถึงของ TR อยางไรก็ตาม P ดูจะปดตัวอยางคางคาเล็กนอยในเชิงเนื้อหา เพราะทํานองท่ีเขามาใน

หองท่ี 17 ปรากฏข้ึนใน 3 แนวบนเทานั้น (ในขณะท่ีชวงแรกของ P ทํานองเอกจะเขามาครบท้ัง 4 

แนวเสียง) แนวของเชลโลเขามาหลังจากเคเดนซในหองท่ี 31 (ตัวอยางท่ี 2) ซ่ึงอยูในพ้ืนท่ีของ TR ไป

13 จุด EEC คือเคเดนซแรกที่สถาปนากุญแจเสียงใหมอยางชัดเจน (The first satisfactory cadence in the new key) ซ่ึงเคเดนซในจุดนี้

จะเปนจุดจบของทํานองรองในตอนนําเสนอ โดยพื้นที่ที่ตามมาหลังจากนั้นคือทํานองปด (Closing zone) ถือเปนเปาหมายหลักในการยาย

กุญแจเสียงของตอนนําเสนอ 
14 จุด ESC คือเคเดนซแรกที่สรางความมั่นคงใหกับกุญแจเสียงโทนิก ซ่ึงเกิดขึ้นในชวงทายทํานองรองของตอนยอนความ ความแปรปรวน

ของการยายกุญแจเสียงที่เกิดขึ้นในคร่ึงหลังของตอนนําเสนอและตอนพัฒนาจะถูกคล่ีคลายอยางสมบูรณที่เคเดนซในจุดนี้ ถือเปนจุดหมาย

ปลายทางที่สําคัญมากของกระบวนการในสังคีตลักษณโซนาตา  
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แลว กลาวไดวากระบวนการนี้สรางความเหลื่อมและความตอเนื่องระหวาง P กับ TR ในเวลา

เดียวกัน 
 

ตัวอยางท่ี 1   โมสารท, สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387, ทอนจบ,  

                  หองท่ี 1-12 
 

 
 

ตัวอยางท่ี 2   โมสารท, สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387, ทอนจบ, หอง 

                  ท่ี 28-33 
 

 
  

TR ของทอนจบนี้เปน “ชวงเชื่อมแบบพัฒนา” (Developmental Transition)15 กลาวคือ

มีการใชวัตถุดิบทางทํานองจาก P ซ่ึงจะเห็นไดวามีการพัฒนาทํานองรองสอดประสานท่ีเลนกับ

จังหวะขัด (Syncopation) บนแนวไวโอลิน 1 และ 2 เชนเดียวกับ TR ท่ัวไป ความผันผวนทางเสียง

ประสานไดมาถึงจุดสูงสุดในหองท่ี 39 เม่ือคอรดเอเมเจอรซ่ึงทําหนาท่ีเปนโดมินันทของกุญแจเสียงดี

เมเจอรถูกลากยาว กอใหเกิดภาวะท่ีเสียงประสานคางอยูบนคอรดโดมินันท (Dominant Lock)  ซ่ึง

15 James Hepokoski and Warren Darcy, Elements of Sonata Theory: Norms, Types, and Deformations in the Late-

Eighteenth-Century Sonata (New York: Oxford University Press, 2006), 95. 
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เกิดข้ึนตอเนื่องจนถึงจุด MC ในหองท่ี 51 รองรับทํานองโครมาติกขาลงท่ีเกิดข้ึนใน 2 แนวบน ถือ

เปนชวงเวลาท่ีเต็มไปดวยความแปรปรวน ผูบรรเลงควรรูสึกถึงความตึงเครียดทางเสียงประสานในจุด

นี้ไปในทางเดียวกัน  

 S ยายไปอยูในกุญแจเสียงดีเมเจอร ในพ้ืนท่ีใหมนี้โมสารทยังคงลักษณะของการเขียนแบบ

ฟวก พรอมกับรักษาระดับของความดังและแรงขับเคลื่อนไวอยางเหนียวแนน แนวทางดังกลาวถือ

เปนท้ังความนาประหลาดใจและการปฏิเสธท่ีจะทําตามวิธีปฏิบัติในเวลาเดียวกัน 18

16 เพราะการ

ออกแบบ S ในลักษณะนี้เปนทางเลือกท่ีพบไดไมบอยนัก19

17 โดยมากเรามักจะเห็น S ท่ีอยูในบุคลิกท่ี

นุมนวลและใชทํานองแบบเพลงรองมากกวา 20

18 อีกประเด็นท่ีนาสนใจคือการสรางทํานองสอด

ประสานท่ีหลอมรวมทํานองใหมของ S กับทํานองหลักแรกของ P ในหองท่ี 69-84 (ตัวอยางท่ี 3) 

สรางความรูสึกของเอกภาพไดอยางมีประสิทธิภาพ ความชัดเจนของกุญแจเสียงดีเมเจอรถูกเนนย้ํา

มากข้ึนทีละนิด และถูกยืนยันอยางชัดเจนดวยเคเดนซสมบูรณในกุญแจเสียงดีเมเจอรในหองท่ี 91 

ซ่ึงเปนจุด EEC 
 

ตัวอยางท่ี 3   โมสารท, สตริงควอรเท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387, ทอนจบ, หอง 

                  ท่ี 69-77 
                   

 
 

ทันท่ีเขาสูพ้ืนท่ีของ C สไตลของดนตรีไดเปลี่ยนมาเปนทํานองเพลงรองแบบโอเปราบุฟฟา21

19 

พรอมกับเปลี่ยนเนื้อดนตรีมาเปนแบบโฮโมโฟนี เคเดนซสมบูรณเกิดข้ึนอีกครั้งในหองท่ี 99 ทํานอง

16 เร่ืองเดียวกัน, 136 
17 เร่ืองเดียวกัน, 136-138. 
18 เร่ืองเดียวกัน, 133. 
19 เร่ืองเดียวกัน, 163. 
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เพลงรองดังกลาวถูกเปลี่ยนบุคลิกใหมีความเจาเลหข้ึนเล็กนอย ชวงทายของ C มีการย้ําทํานองท่ีไล

โนตข้ึน 2 ครั้ง ทําทาวาจะนําไปสูการลงจบท่ีหนักแนน อยางไรก็ตามโมสารทเปลี่ยนทิศทางของ

ดนตรีใหเบาบางลง จนสุดทางท่ีคอรดดีทบ 7 โดมินันทในหองท่ี 123 กลับมาสูจีเมเจอรกุญแจเสียง

หลักอยางลุมลึก (มีการซํ้าตอนนําเสนอ) การสรางระดับความเขมเสียงท่ีชัดเจนในชวงนี้ถือเปนสิ่ง

สําคัญมากในการบรรเลง 

โดยท่ัวไปตอนจบของตอนนําเสนอและการเริ่มตนของตอนพัฒนานั้นมักมีการแบงอยาง

ชัดเจน แตในกรณีนี้เรากลับพบตัวอยางท่ีพิเศษของการสรางชวงเชื่อมระหวาง 2 จุดดังกลาว ทํานอง

โครมาติกสลับกันเขามาในแนวตางๆจนไปสุดทางตรงเคเดนซเปด (Half Cadence) ในหองท่ี 142 

คอรดเอฟเมเจอรทําหนาท่ีเปนโดมินันท นําไปสูการกลับมาของ P ในกุญแจเสียงบีแฟล็ตไมเนอร ซ่ึง

มีการดัดแปลงเนื้อดนตรี ทํานองโนตลากยาวท่ีเคยอยูในลักษณะการเขียนแบบฟวก ถูกนํามาบรรเลง

โตตอบกันระหวางแนวไวโอลิน 1 และเชลโล โดยมี 2 แนวกลางประสานเปนคูเสียง สรางความ

แปรปรวนดวยการใชทางเดินคอรด Viio7-i เคลื่อนไปตามกุญแจเสียงตางๆ โดยเริ่มจากบีแฟล็ต     

ไมเนอร – เอฟไมเนอร – ซีไมเนอร – จีไมเนอร – ดีไมเนอร (ลําดับของการยายมีพ้ืนฐานมาจาก

ความสัมพันธแบบวงจรคู 5) ความผันผวนเพ่ิมสูงข้ึนเม่ือคอรดจีทบ 9 โดมินันทในหองท่ี 160-161 

เคลื่อนท่ีเขาหาคอรดซีทบ 7 โดมินันท ความรูสึกในชวงนี้ถูกสรางดวยคอรดเสียงกระดางท่ีไมไดรับ

การเกลา (Unresolved Dissonance) กอนท่ีทํานองจะเคลื่อนท่ีลงทีละนิดแบบโครมาติคไปสูคอรด

จีทบ 7 โดมินันท ซ่ึงเปนจุดท่ีเคเดนซเปดในกุญแจเสียงซีเมเจอรเกิดข้ึนในหอง 173   

ขณะท่ีสวนแรกของ P ถูกดัดแปลงอยางมากในชวงแรกของตอนพัฒนา สวนตอมาของ P 

(หองท่ี 175) มีเพียงการยายไปอยูในกุญแจเสียงซีเมเจอร (ซับโดมินันทของจีเมเจอร) โดย

องคประกอบอ่ืนแทบไมมีการเปลี่ยนแปลงเลย ภาวะทางเสียงประสานคอนขางนิ่งและม่ันคง ตาง

จากความผันผวนท่ีมีมากอนหนานี้อยางสิ้นเชิง ทอน TR ท่ีตามมายังคงรักษาเนื้อหาทางทํานองท่ีเคย

เปนจากตอนนําเสนอไวเชนกัน เพียงแตในรอบนี้การคางอยูบนคอรดโดมินันทเกิดข้ึนบนคอรดดี

เมเจอรลากยาวเพ่ือเตรียมการกลับมาของกุญแจเสียงโทนิก 

ชวงการคลี่คลายแบบอิงกุญแจเสียงมาถึงในหองท่ี 210 โดย S ในรูปแบบฟวกกลับมาอีก

ครั้งในกุญแจเสียงหลัก แมจะดูคลายกับ S ในตอนนําเสนอ แตจุดนี้มีทํานองเอก 2 ทํานองท่ีดําเนิน

ไปพรอมกัน ทํานองแรกคือทํานองเอกของ S ท่ีเขามาในแนวไวโอลิน 2 สวนอีกทํานองเปนทํานอง

เอกท่ีมาจาก P ซ่ึงเขามาในแนวเชลโล โดยเทคนิคการประพันธลักษณะนี้เรียกวาฟวกซอน (Double 

fugue) ซ่ึงไฮเดินใชในสตริงควอเท็ตของเขาหลายบท  
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ในหองท่ี 210 แทนท่ีคอรดดีทบ 7 โดมินันทจะนําไปสูคอรดจีเมเจอร โมสารทกลับเปลี่ยนไป

หาคอรดอีแฟล็ตซ่ึงเปนซับมีเดียนติดแฟล็ต (VIb) ในหองตอมา ถือเปนเหตุการณท่ีเหนือความ

คาดหมายอยางมากและควรถูกทําใหเห็นเดนชัดในการบรรเลง อาจมีการเลนคอรดอีแฟล็ตนี้ดังอยาง

กะทันหันเพ่ือสรางความนาตกตะลึงแลวจึงคอยๆลดความเขมเสียง สรางทิศทางและความรูสึกท่ี

คลี่คลายขณะดําเนินสูเคเดนซสมบูรณในกุญแจเสียงโทนิกท่ีหอง 233 ซ่ึงเปนจุด ESC   

 ดวยชั้นเชิงการประพันธระดับสูงในทอนจบนี้ การสรางตอนจบท่ีเหมาะสมถือเปนความทา

ทายไมนอย ซ่ึงโมสารทไดทําในสิ่งท่ีอยูเหนือความคาดหวังท้ังปวง หลัง C ดนตรีไดดําเนินเขาสูโคดา

ในแนวทางเดียวกับท่ีเขาทําไวกอนเขาตอนพัฒนา ชวงเชื่อมท่ีเต็มไปดวยโนตโครมาติกไดหวนมาอีก

ครั้ง นําไปสูประโยคเพลง 2 ประโยคสุดทายท่ีเริ่มดวยทํานองเอกจาก P และลงจบเคเดนซสมบูรณ 

โดยประโยคแรกอยูในความเขมเสียงระดับดัง (f) และประโยคตอมาอยูในระดับเบา (p) 
 

บทวิเคราะหทอนจบจาก ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ I:44 

 ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ I:44 ท่ีไฮเดินประพันธข้ึนราวค.ศ. 1770-

1771 สะทอนใหเห็นถึงชิ้นเชิงในการประพันธท่ีลุมลึก อันเปนผลของพัฒนาการอยางกาวกระโดด

ตลอดทศวรรษท่ี 1760 เรื่อยมา ลีลาดนตรีท่ีเขาใชนั้นเปนแบบ “กระแสความรุนแรง” (Sturm und 

Drang) ซ่ึงมีเปาหมายอยูท่ีการกระตุนปลุกเราความนาสะพรึงกลัว ความตื่นเตน และอารมณอัน 

ทวมทน ความเครงเครียดของผลงานแสดงออกผานการใชกุญแจเสียงไมเนอรและเทคนิคการเขียน

ดนตรีท่ีมีหลายแนวทํานอง ถือไดวาเปนทอนท่ีแสดงใหเห็นถึงความเชี่ยวชาญในศาสตรการสรางแนว

ทํานองสอดประสานของไฮเดินไดเปนอยางดี ท้ังยังมีการผสมผสานเนื้อดนตรีแบบโพลิโฟนีและ     

โฮโมโฟนีออกมาไดอยางลงตัว 
 

ตัวอยางท่ี 4   ไฮเดิน, ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ I:44, ทอนจบ, แนว                 

เครื่องสาย, หองท่ี 1–8.  
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P ของทอนจบนี้อยูในบุคลิกท่ีรุกเรา (ตัวอยางท่ี 4) กลุมเครื่องสายนําเสนอทํานองหลักดวย

การเลนแนวเดียวกัน (Unison) ในภาพรวมจะเห็นไดวาบรรยากาศทางเสียงประสานจะมีความตึง

เครียดแฝงอยู เปนผลมาจากการไมลงจบเคเดนซสมบูรณในพ้ืนท่ีของ P หลังเคเดนซเปดในกุญแจ

เสียงโทนิกในหองท่ี 8 ไฮเดินไดสรางทํานองสอดประสานลอกับทํานองหลักดังกลาวออกมาอีก 2 ชุด 

ชุดแรกเริ่มหองท่ี 9 และอีกชุดเริ่มหองท่ี 19 ซ่ึงเปนจุดเริ่มตนของ TR แบบกลืนกลาย (Dissolving 

Type) 22

20 ในกรณีนี้เริ่มตนดวยบางสวนของ P แลวจึงเปลี่ยนเขาสูกระบวนการของชวงเชื่อมอยาง

กลืนเนียนเม่ือเคเดนซเปดเกิดข้ึนบนคอรดดีเมเจอรหองท่ี 28 (โดมินันทของกุญแจเสียงจีเมเจอร) 

ทวาความรูสึกของเคเดนซดังกลาวไดถูกกลบทับดวยทํานองของกลุมเครื่องสายท่ีวิ่งอยางตอเนื่องผัน

ผวนตอไป  

 ทอน TR มีทํานองสอดประสานท่ีพัวพันกวาเดิม สรางความรูสึกท่ีพุงไปขางหนามากข้ึน 

นอกจากนี้บรรยากาศของเสียงประสานก็ไดเขามาอยูในกุญแจเสียงเมเจอรเปนท่ีเรียบรอย ความรูสึก

ของกุญแจเสียงจีเมเจอรชัดเจนข้ึนเม่ือโนตกระโดดของแนวเครื่องสายนําไปสูเคเดนซสมบูรณใน

กุญแจเสียงดังกลาวในหองท่ี 50 ตามมาดวยการเปลี่ยนเนื้อดนตรีมาเปนแบบโฮโมโฟนี เราจะเห็นได

วาไมปรากฏ S หรือทํานองรอง ดนตรีดําเนินอยางตอเนื่องจาก TR จนถึงจุด EEC ในหองท่ี 59 นี่คือ

ตัวอยางของ “ตอนนําเสนอแบบตอเนื่อง” ซ่ึงเปนเทคนิคท่ีไฮเดินมักจะใชในผลงานหลายชิ้น สวน C 

ในหองท่ี 60 มาพรอมกับทํานองท่ีมีพ้ืนฐานจาก P ซ่ึงเปนแนวทางท่ีพบไดบอย  

ลําดับทํานองท่ีไฮเดินไดวางไวในตอนนําเสนอยังคงถูกรักษาไวในตอนพัฒนาและการ

คลี่คลายแบบอิงกุญแจเสียง โดย P กลับมาอีกครั้งในหองท่ี 75 ในกุญแจเสียงเอไมเนอร ทํานองหลัก

ถูกดัดแปลงเล็กนอย แตยังอยูในลักษณะยูนิซันเชนเดียวกับตอนเริ่มตนของบทเพลง ทํานองหลักถูก

พัฒนาตอไปในหองท่ี 79 มีซีเควนซทํานองหลายชุดควบคูไปกับทางเดินคอรดแบบวงจรคู 5 จนยาย

มาสูกุญแจเสียงซีเมเจอรในหองท่ี 96 จุดท่ีนาสนใจคือแนวโอโบท่ีเลนโนตซ่ึงเปนโครงของเสียง

ประสาน อันเปนหนาท่ีสําคัญของเครื่องดนตรีชนิดนี้ในซิมโฟนีของศตวรรษท่ี 18 ระหวางนี้เราจะ

เห็นไดวาเนื้อดนตรีมีความเปนโฮโมโฟนีมากข้ึน แตความผันผวนของดนตรีในตอนพัฒนามีสูงมาก 

เปนผลมาจากการเปลี่ยนกุญแจเสียงอยางตอเนื่อง การรัวโนตบนเครื่องสายซ่ึงเปนแนวทางการสราง

แรงขับเคลื่อนท่ีไฮเดินใชมากอนแลวในตอนนําเสนอ และการนําทํานองหลักจาก P มาปฏิสัมพันธกับ

ทํานองของโอโบอยางมีชีวิตชีวา 

20 เร่ืองเดียวกัน, 101. 
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 จุดสําคัญอีกจุดคือหองท่ี 112 ซ่ึงมีคอรดบีเมเจอรเกิดข้ึน ในขณะนี้คอรดดังกลาวทําหนาท่ี

เปนโดมินันทแลว เห็นไดวาทํานองในสวนนี้เปน TR เพราะมีพ้ืนฐานมาจาก TR ของตอนนําเสนอ 

โนตกระโดดบนแนวเครื่องสายกอนเคเดนซในหองท่ี 50 ไดกลับมาอีกครั้ง โดยมาพรอมกับความ

คาดหวังวาความตึงเครียดทางเสียงประสานจะไดรับการคลี่คลายดวยเคเดนซสมบูรณในกุญแจเสียง

โทนิก ทวาไฮเดินกลับเขาหาเคเดนซเปดแทนในหองท่ี 138 (ตัวอยางท่ี 5) ขยายความผันผวนออกไป

จนถึงเคเดนซสมบูรณในหองท่ี 151 จุด ESC ในหองนี้ถือเปนชวงเวลาแหงการคลี่คลายท่ีสําคัญอยาง

ยิ่ง อยางไรก็ตาม ดวยกระบวนทางดนตรีท่ีขับเคลื่อนอยางตอเนื่องจากชวง TR จนถึงจุด ESC เราจึง

ไมอาจชี้ชัดไดวาชวงการคลี่คลายแบบอิงกุญแจเสียงเกิดข้ึนเม่ือใด C ท่ีตามมามีทํานองท่ีคลายกับ C 

ของตอนนําเสนอเปนอยางมาก ตางกันในเรื่องของกุญแจเสียงเทานั้น ทอนโคดาในหองท่ี 167 มี

พ้ืนฐานมาจาก P อยางชัดเจน สรุปจบดวยดวยทํานองหลักท่ีรุกเราและปดฉากดวยการย้ําคอรด    

โทนิก 3 ครั้ง  
 

ตัวอยางท่ี 5   ไฮเดิน, ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ I:44, ทอนจบ, แนวไวโอลิน 

1, หองท่ี 128–138.  
 

 
 

บทสรุปการวิเคราะห 

 แมผลงานท่ีนํามาศึกษาจะอยูในสังคีตลักษณโซนาตาประเภทท่ี 2 และมีการประยุกตใช

เทคนิคการสรางแนวทํานองสอดประสาน แตก็มีความแตกตางในหลายมิติ ทอนจบของ สตริงควอร

เท็ตหมายเลข 14 ในบันไดเสียงจีเมเจอร เค. 387 มีลักษณะของลีลาดนตรีแบบคลาสสิกท่ีชัดเจนกวา 

เห็นไดจากการเปลี่ยนแปลงทางเนื้อดนตรีท่ีเดนชัดในหลายจุด ในตอนพัฒนายังปรากฏตัวหยุดค่ัน

หลังสวนแรกของ P ชวยใหโครงสรางมีความชัดเจน การวิเคราะหสังคีตลักษณจึงทําไดคอนขาง

สะดวก นอกจากนี้ แมวาโมสารทจะใชเทคนิคการประพันธแบบฟวก แตบรรยากาศทางดนตรี

โดยรวมยังอยูในลีลากาลองต 

 ทอนจบของ ซิมโฟนีหมายเลข 44 ในบันไดเสียงอีไมเนอร ฮอบ I:44 อยูในลีลาท่ีตางออกไป   

ไฮเดินเขียนทอนนี้โดยใชลีลากระแสความรุนแรง การสรางแนวทํานองสอดประสานท่ีเขาใชในท่ีนี้
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ไมใชการเขียนแบบฟวก แตเปนการสรางทํานองแบบโพลิโฟนีข้ึนมาออกมาหลายรูปแบบ เชน มีโนต

ลากยาวอยูเหนือหรือใตแนวทํานองท่ีรุกเรา เปนตน ดนตรีในภาพรวมแทบไมมีจุดค่ันใดๆ ตั้งแตตน

จนจบ ความตอเนื่องของทอนจบนี้กลาวไดวาเปนลักษณะของดนตรีบาโรกท่ียังคงหลงเหลืออยูใน

ดนตรีของไฮเดิน ซ่ึงการศึกษาโครงสรางในทอนจบนี้ทําไดราบรื่นข้ึนเม่ือนําแนวคิดของเฮโปคอสกี

และดารซีท่ีเก่ียวกับสังคีตลักษณโซนาตาประเภทท่ี 2 และตอนนําเสนอแบบตอเนื่องมาอธิบาย    
 

กิตติกรรมประกาศ 

 โครงการวิจัยไดรับทุนอุดหนุนการวิจัยจากวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 

 

บรรณานุกรม 

ณัชชา พันธุเจริญ. พจนานุกรมศัพทดุริยางคศิลป. พิมพครั้งท่ี 4. กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2554. 

Downs, Philip G. Classical Music: The Era of Haydn, Mozart, and Beethoven. New 

York: W.W. Norton & Company, 1992. 

Geiringer, Karl. Haydn: A Creative Life in Music. 3rd ed. Oakland, CA: University of 

California Press, 1982.  

Hepokoski, James, and Warren Darcy. Elements of Sonata Theory: Norms, Types, 

and Deformations in the Late-Eighteenth-Century Sonata. New York: Oxford 

University Press, 2006. 

Rosen, Charles. Sonata Forms. Rev. ed. New York: W.W. Norton & Company, 1988. 

Wates, Roye E. Mozart: An Introduction to the Music, the Man, and the Myths. 

Milwaukee, WI: Amadeus Press, 2010. 

 
 



88 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 
 

 

ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง: “ศรีนครพิงค” 

สําหรับวงแจสออรเคสตราและวงเคร่ืองดนตรีลานนา 

Doctoral Music Composition “Sri Na Korn Ping” 

for Jazz Ensemble and Lanna Ensemble 
วัชระ กัณธียาภรณ0*1 ณรงคฤทธ์ิ ธรรมบุตร2

2  

Watchara Kanteeyaporn*1 Narongrit Dhamabutra2 

 

บทคัดยอ  

บทประพันธเพลง ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง: “ศรีนครพิงค” สําหรับวงแจสออรเคสตรา 

และวงเครื่องดนตรีลานนา เปนบทประพันธท่ีมีแรงบันดาลใจจากความทรงจําในวัยเยาวและความ

ผูกพันของผูประพันธท่ีมีตอจังหวัดเชียงใหม ผนวกกับความรูดานดนตรีแจสท่ีผูประพันธมีความ

ชํานาญ บทประพันธนี้จึงมีแนวคิดในการเลาเรื่องผานคําขวัญของจังหวัดเชียงใหม โดยสะทอนถึงวิถี

ชีวิต วัฒนธรรมไทยลานนา ซ่ึงนําเสนอผานการผสมผสานวัฒนธรรมทางดนตรีระหวางดนตรีพ้ืนบาน

ลานนาและดนตรีตะวันตก แบงออกเปน 4 กระบวน ตามคําขวัญจังหวัดเชียงใหม มีความยาวในการ

บรรเลงท้ังหมดประมาณ 30 นาที มีผูบรรเลงท้ังสิ้น 30 คน ประกอบดวย วงแจสออรเคสตราขนาด

ใหญ นําเสนอเอกลักษณทางดานดนตรีตะวันตก โดยบรรเลงรวมกับวงเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาซ่ึง

บรรเลงทํานองหลักของบทประพันธ ผานเสียงอันเปนเอกลักษณท่ีผูประพันธประสงคจะรักษาและ

เผยแพรดนตรีพ้ืนบานลานนาใหเปนมรดกของประเทศไทยตอไป 
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Abstract 

 The doctoral music composition “SRI NA KORN PING” for Jazz Orchestra and 

Lanna Ensemble is a composition inspired by the composer’s childhood memories 

and his bond with Chiang Mai, combined with knowledge of Jazz music that the 

composer mastered. The idea of this composition is to depict the stories through the 

motto of Chiang Mai by reflecting the way of life of Lanna Thai culture, which is 

exhibits the integration of musical culture between traditional Lanna music and 

Western music divided into 4 movements according to the Chiang Mai motto.  The 

total length of the composition is approximately 30 minutes with a total of 30 

musicians, consisting of a large Jazz orchestra, representing western musical identity, 

and harmonized with the traditional Lanna ensemble performing the unique sounds 

of the main theme that the composer wishes to preserve and distribute the traditional 

Lanna music as the heritage of Thailand. 

 

Keywords: Music Composition / Traditional Lanna Music / Jazz Orchestra  
 

 

บทนํา 

จังหวัดเชียงใหมเปนจังหวัดหนึ่งมีประวัติศาสตรอันยาวนาน เคยเปนเมืองหลวงของ

อาณาจักรลานนาแตโบราณ มี "คําเมือง หรือ กําเมือง" เปนภาษาทองถ่ินท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวท้ัง

ดานประเพณีวัฒนธรรมและมีแหลงทองเท่ียวจํานวนมาก 3

3 นอกจากนี้ยังมีดนตรีพ้ืนบาน หรือท่ี

เรียกวาดนตรีลานนาซ่ึงเปนดนตรีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว การเลนดนตรีพ้ืนเมืองลานนานั้น สามารถ

ใชเครื่องดนตรีบรรเลงไดท้ังแบบเดี่ยวและแบบประสมวง ในยุคกอนนั้นลักษณะการเลนท้ังสอง

ประเภทตางมีจุดประสงคเพ่ือเปนการพักผอนหยอนใจ และใชประกอบงานตางๆ ซ่ึงลักษณะการรวม

วงมาจากคนท่ีมีบานอยูใกลเคียงกันหรือเปนคนท่ีมีศรัทธาในวัดเดียวกันมารวมวงกันเพ่ือท่ีจะไดมีวง

3 สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม, “สัญลักษณประจําจังหวัด,” accessed December 18, 2018, https://www.m-

culture.go.th/chiangmai/ewt_news.php?nid=590. 
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ดนตรีบรรเลง 4

4 ในปจจุบันดนตรีลานนายังคงถูกเผยแพรและมีการเรียนการสอนเก่ียวกับดนตรี

ลานนาจากผูท่ีสนใจสืบสานวัฒนธรรมทางดนตรีลานนา ทําใหดนตรีลานนายังคงถูกสืบทอดกันมา

ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  

จากขอมูลขางตนทําใหผูประพันธไดมองเห็นถึงคุณคาของดนตรีพ้ืนบานลานนาบวกกับ

ความคุนเคยกับดนตรีลานนาตั้งแตยังเยาววัย กระท่ังไดมีโอกาสศึกษาตอทางดานดนตรีแจสในระดับ

อุดมศึกษาและเก็บเก่ียวประสบการณดานการบรรเลงดนตรีไวตลอดมา จึงมีความคิดท่ีอยากจะนํา

การผสมผสานระหวางดนตรีลานนาท่ีเปนดนตรีบานเกิด ประกอบกับดนตรีคลาสสิกและดนตรีแจสท่ี

ไดศึกษามาเพ่ือใชในการประพันธบทเพลงในครั้งนี้  

ดังนั้น บทประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” จึงเปนการผสมผสานทางดนตรีระหวางสอง

วัฒนธรรม คือ วัฒนธรรมตะวันตก ซ่ึงไดแกดนตรีคลาสสิกและดนตรีแจส กับวัฒนธรรมไทยลานนา 

ไดแกดนตรีลานนา บทประพันธเพลงนี้ไดรับแรงบันดาล ใจมาจากวิถีชีวิตความเปนอยูของผูคนใน

จังหวัดเชียงใหมหรือท่ีเรียกวา คนเมืองหรือคนลานนา ผนวกกับวัฒนธรรมของ ยุคปจจุบันท่ี

เปลี่ยนไปตามกระแสโลกาภิวัตนบทประพันธนี้จึงสะทอนถึงเหตุการณและสถานท่ีสําคัญในจังหวัด

เชียงใหม โดยมีคําขวัญเชียงใหมเปนตัวกลางในการนําเสนอเรื่องราวตางๆ ซ่ึงจะถูกบรรเลงผาน

เครื่องดนตรีสากล และเครื่องดนตรีลานนา  

ลักษณะท่ัวไปของบทประพันธบทประพันธนี้เปนบทประพันธบทใหมประกอบไปดวย 4 

กระบวน มีความยาวโดยประมาณ 30 นาทีและใชวงออรเคสตราแบบผสมระหวางเครื่องดนตรีสากล 

และเครื่องดนตรีลานนา ดานแนวคิดและการสรางสรรคทางดานการประพันธผูประพันธไดทําการ

แบงกระบวนของเพลงท้ังหมดจํานวน 4 กระบวน โดยแตละกระบวนจะถูกประพันธผานคําขวัญของ

จังหวัดเชียงใหมคือ “ดอยสุเทพเปนศรีประเพณีเปนสงา บุปผชาติลวนงามตา นามล้ําคานครพิงค”   

เนื่องจากในปจจุบันบทประพันธเพลงท่ีเปนการผสมผสานระหวางดนตรีตะวันตกและดนตรี

ลานนาโดยนําเสนอในรูปแบบของการนําคําขวัญของจังหวัดมาใชเปนโจทยในการประพันธนั้นยังไม

แพรหลาย บทประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” จึงถือไดวาเปนบทประพันธท่ีสะทอนถึงการผสมผสาน

ของดนตรีตะวันตกและดนตรีลานนา ผานมุมมองของผูประพันธจากเรื่องราวตางๆ ในครั้งเยาววัย 

ประกอบกับประสบการณการเรียนรูตามกาลเวลาของผูประพันธทําใหบทประพันธเพลง “ศรีนคร-

พิงค” เปนบทประพันธท่ีสะทอนตั้งแตวิถีชีวิตของความเปนอยูของคนเชียงใหม รวมถึงวัฒนธรรม

4 สิปปวิชญ กิ่งแกว, ดนตรีพื้นบานอีสาน-ลานนา (นครปฐม: โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2559), 51-52. 
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ไทยลานนา และดนตรีตะวันตก ซ่ึงผูประพันธใครท่ีจะรักษาคงไวใหเปนมรดกของประเทศไทยไป  

ชั่วกาล 
 

ขอบเขตของการวิจัย 

ในการประพันธบทประพันธดังกลาว ไดกําหนดขอบเขตของการประพันธเพ่ือการวิเคราะห 

และอรรถาธิบาย โดยกําหนดใหเปนบทประพันธสําหรับวงแจสออรเคสตราและวงดนตรีลานนา และ

ใชวัตถุดิบทางดนตรีท่ีประพันธข้ึนใหม ผสมผสานกับลักษณะการบรรเลงของดนตรีพ้ืนบานลานนา

และดนตรีรวมสมัย โดยยึดกระบวนมาจากคําขวัญของจังหวัดเชียงใหม คือ “ดอยสุเทพเปนศรี 

ประเพณีเปนสงา บุปผชาติลวนงามตา นามล้ําคานครพิงค” ซ่ึงเปนบทประพันธชุดท่ีประกอบดวย 4 

กระบวน ดังนี้  
 

กระบวนท่ี 1 ดอยสุเทพเปนศรี 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร ซ่ึงเปนศูนยรวมจิตใจของชาว

เชียงใหม เปนสถานท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ บางคนจึงเรียกวา พระธาตุดอยสุเทพ 5

5 คําวา 

ดอยสุเทพเปนศรี จึงหมายถึงความงามสงางาม และความรุงเรืองของพระพุทธศาสนาท่ีเกิดข้ึนมา

นานนับศตวรรษ ผูประพันธตองการท่ีจะใหทํานอง และจังหวะ ในกระบวนนี้เปนกระบวนท่ีมีความ

ยิ่งใหญอลังการ ซ่ึงผูประพันธตั้งใจเลาเรื่องราวการสรางถนนข้ึนวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร

โดยครูบาศรีวิชัย จนทําใหพระพุทธศาสนาเกิดความรุงเรืองในดินแดนลานนาจนถึงปจจุบัน โดยการ

ใชสังคีตลักษณรอนโด (Rondo Form) บรรเลงในกุญแจเสียงไมเนอร นอกจากนี้ทอนเชื่อมของเพลง

ไดหยิบยืมทวงทํานองของเพลงเสเลเมามาใชเปนวัตถุดิบในการเชื่อมของแตละทอนในเพลง เริ่มดวย

จังหวะพ้ืนบานโดยการตีกลองสะบัดชัยผนวกกับเครื่องสายท่ีคอยๆ บรรเลงทีละเครื่อง จนกระท่ัง

บรรเลงพรอมกันในลักษณะของความเร็วท่ีคอยๆ เพ่ิมข้ึน จากนั้นทําการเขาทํานองหลักโดยใชเสียง

ประสานในแบบดนตรีแจสเขาประกอบ โดยมีปจุม สะลอ และไวบราโฟน เปนเครื่องบรรเลงทํานอง

หลัก  

 

 

5 Museumthailand, "ดอยสุเทพ (วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร)," สืบคนเมื่อ 12 กันยายน 2562, 

https://www.museumthailand.com/ th/1675/storytelling/ดอยสุเทพ. 
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กระบวนท่ี 2 ประเพณีเปนสงา 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง ขนบธรรมเนียมประเพณี จังหวัดเชียงใหมในอดีตเคยเปนเมืองหลวง

ของอาณาจักรลานนา และยังเปนศูนยกลางของศิลปวัฒนธรรมประเพณีอันงดงามท่ีสั่งสม และสืบ

ทอดกันมาหลายชั่วอายุคน จึงไมใชเรื่องแปลกท่ีจะยังไดเห็นวัฒนธรรมประเพณีท่ีถูกสืบทอดมาอยาง

ยาวนาน ในกระบวนนี้มีจังหวะปานกลางถึงเร็ว โดยใชสังคีตลักษณอิสระ (Free Form) ซ่ึงเปนการ

นําทํานองของเพลงพ้ืนบานท่ีใชบรรเลงตามประเพณีของลานนาในโอกาสตางๆ มาใชเปนวัตถุดิบ 

อาทิ เพลงสาวจี๋ เพลงหมูเฮาจาวเหนือ เปนตน ในชวงทายผูประพันธไดเนนการบรรเลงเด่ียวของ

เครื่องตี (Percussion) เปนหลัก และเพ่ิมเครื่องหมายกําหนดจังหวะใหซับซอนมากยิ่งข้ึน ทําให

กระบวนนี้มีความสนุกสนาน และเราใจ  
 

กระบวนท่ี 3 บุปผชาติลวนงามตา 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง พรรณไม เนื่องจากพ้ืนท่ีสวนใหญของจังหวัดเชียงใหมประกอบดวย

ทิวเขาสูงทอดตัวยาวสลับซับซอน อุดมสมบูรณไปดวยทรัพยากรธรรมชาติ ซ่ึงปกคลุมไปดวยพืช

พรรณไมปานานาชนิด ซ่ึงกลายเปนอีกหนึ่งเอกลักษณของจังหวัดเชียงใหม ทําใหกระบวนนี้ประกอบ 

ไปดวยทอนท่ีมีจังหวะท้ังชาและเร็วสลับกันในรูปแบบสังคีตลักษณรอนโด บนกุญแจเสียงไมเนอร

สลับกับเมเจอร โดยนําทวงทํานองเพลงกุหลาบเวียงพิงคมาพัฒนาข้ึนใหม เปรียบเหมือนพรรณไมท่ีมี

ความหลากหลายในระบบนิเวศและกําลังคอยๆ เจริญงอกงาม นอกจากนี้จุดเดนท่ีสําคัญของ

กระบวนนี้คือการนําเครื่องดนตรีลานนา คือ สะลอ และซึง มาบรรเลงผานทวงทํานองของดนตรีบลูส 
 

กระบวนท่ี 4 นามล้ําคานครพิงค 

เปนกระบวนท่ีแสดงถึง ภาพรวมของจังหวัดเชียงใหมในยุคศตวรรษท่ี 21 ในอดีตกาล

พญามังรายกับพระสหาย 2 พระองคคือ พญางําเมืองและพอขุนรามคําแหงไดรวมสาบานเพ่ือ

สถาปนา “นพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหม” ข้ึนเปนศูนยกลาง อาณาจักร ท้ังทางการเมือง การปกครอง 

เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม จนเปนท่ีรูจักกันในชื่อปจจุบันวา “เชียงใหม”6 ทําใหกระบวนนี้เปน

กระบวนเพลงท่ีบรรยายถึงภาพรวมจากสามกระบวนท่ีผานมา ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน นับไดวาใน

กระบวนนี้จะเปนบทสรุปท้ังหมดของบทประพันธ โดยมีการนําวัตถุดิบของท้ังสามกระบวนมาใชใน

กระบวนนี้บรรเลงรวม โดยใชสังคีตลักษณแบบการแปร (Variations Form) โดยกระบวนนี้

6 สงวน โชติสุขรัตน, ตํานานเมืองเหนือ, พิมพคร้ังที่ 4 (นนทบุรี: ศรีปญญา, 2552), 52.  
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ผูประพันธตั้งใจท่ีจะสรางทวงทํานองท่ีมีกลิ่นอายของดนตรีตะวันตกมากกวากระบวนอ่ืน มีการ

เปลี่ยนกุญแจเสียงสลับไปมา แตยังคงมีความเปนลานนาอยู ในภาพรวมของกระบวนนี้คือการแสดง

ถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ระหวางดนตรี ศิลปะ พรรณไม ศาสนา ประเพณี และผูคนในจังหวัด

เชียงใหม ใหไดตระหนักถึงคุณคาของศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาลานนาท่ีมีมาแตชานาน 
 

บทประพันธอ่ืนๆ ท่ีใหแนวคิดและแรงบันดาลใจในการประพันธ 

The Map Concerto for Violoncello, Video and Orchestra ประพันธโดย ทัน ดุน 

บทประพันธนี้เปนอีกหนึ่งบทประพันธท่ีใหแรงบันดาลแกผูประพันธเปนอยางมาก เปนการผสมผสาน

ระหวางเครื่องดนตรีตะวันตก โดยจะเนนท่ีเชลโลและเครื่องดนตรีพ้ืนบานของชาวเขาในประเทศจีน

เปนหลัก ในแนวคิดหลักของบทประพันธนี้คือการใหวงออรเคสตราบรรเลงไปพรอมกับวีดีโอท่ีเปน

การบันทึกภาพของนักดนตรีพ้ืนบานท่ีกําลังบรรเลงบทเพลงพ้ืนบานของพวกเขา7

7  

The Harmony of Chimes (ประสานเสียงสําเนียงระฆัง) ประพันธโดย ศาสตราจารย ดร.

ณรงฤทธิ์  ธรรมบุตร ไดอธิบายแนวคิดของการประพันธนี้ ไววา อยากจะประพันธเพลงท่ีมี

สวนประกอบของเครื่องตีท่ีเปนโลหะ และอยากใหผูฟงไดสัมผัสและเขาใจในเรื่องวัฒนธรรมอยาง

แทจริง โดยมีจุดมุงหมายท่ีตองการจะลบเขตพรมแดนของประเทศออก แลวใชเสียงดนตรีมาเปน

ตัวเชื่อมพรมแดนแทน เพ่ือใหมองเห็นภาพรวมวา ประเทศในกลุมอาเซียนเปนประเทศเดียวกัน การ

ท่ีจะลบเขตพรมแดนของประเทศในกลุมอาเซียนออกและใชเสียงดนตรีเชื่อมพรมแดนนั้น จําเปนตอง

มีเครื่องดนตรีพ้ืนบานท่ีเปนเอกลักษณในแตละประเทศสมาชิกกลุมอาเซียน  

Quintet for the Spirits of ASEAN (จิตวิญญาณแหงอาเซียน) ประพันธโดยศาสตราจารย 

ดร.ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร เปนบทประพันธไดนําองคความรูของดนตรีและวัฒนธรรมพ้ืนบานของแต

ละภูมิภาคอาเซียนมาผสมผสานกัน บรรเลงผานเครื่องดนตรีตะวันตก โดยการใชรูปแบบของวงท่ี

เรียกวา “เปยโน ควินเท็ท” ท่ีประกอบไปดวย ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอลา เชลโล และเปยโน ซ่ึง

เครื่องดนตรีดังกลาวไดถูกนํามาดัดแปลงการใชเสียงเพ่ือแทนเครื่องดนตรีพ้ืนบานของแตละภูมิภาค

ไดอยางลงตัว  
 

 

 

7 Tan Dun, "The Map (Concerto for cello, Video and orchestra 2002)," accessed July 20, 2019, http://tandun.com/ 

composition/the-map-concerto-for-cello-video-and-orchestra. 
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แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 1 “ดอยสุเทพเปนศรี” 

 กระบวนท่ี 1 ดอยสุเทพเปนศรี ผูประพันธตองการสื่อถึงวัดพระธาตุดอยสุเทพ ซ่ึงเปนวัด

คูบานคูเมืองท่ีสําคัญของจังหวัดเชียงใหม โดยบรรยายผานบทเพลงเก่ียวกับพระพุทธศาสนาและ

ความศรัทธาของชาวเชียงใหมท่ีมีตอวัดพระธาตุดอยสุเทพ  
 

1. การพัฒนาทํานอง  

 ในกระบวนนี้นําทํานองของเพลง “เสเลเมา” มาใชเปนทอนเชื่อมตางๆ ในบทเพลง โดย

นํามาใชเปนโมทีฟ (Motif) เพ่ือใหเกิดการพัฒนาทํานองของเครื่องดนตรีท่ีบรรเลงจากนอยไปหามาก 

เพลง “เสเลเมา” เปนทํานองเพลงพ้ืนบานลานนา ใชขับรองประกอบการแสดง “ฟอนเง้ียว”เปนชุด

การแสดงท่ีสนุกสนาน โดยเฉพาะทอน “มง แซะ มงแซะ แซะมง ตะลุมตุมมง” อันเปนทํานองท่ีมา

จากเสียงกลองมองเซิงของชนชาติไทใหญ ปจจุบันมีการนําทํานองเพลงนี้ แตงเนื้อรองเปนเพลงโฟลค

ซองคําเมือง ไมปรากฏนามผูแตงเนื้อรอง ขับรองโดย จรัล มโนเพ็ชร และสุนทรี เวชานนท88  

 การพัฒนาทํานอง ในกระบวนนี้นําทํานองของเพลงเสเลเมา ในหองท่ี 84-91 โดยนําทอน 

“มง แซะ มงแซะ แซะมง ตะลุมตุมมง” มาเพ่ิมสีสันใหม โดยเปลี่ยนทางเดินคอรดใหม โดยการใช

โนตพ้ืนตน คือ E F# G C D D# E โดยยังคงทํานองเดิมไว (ตัวอยางท่ี 1) 
 

ตัวอยางท่ี 1   การพัฒนาทํานอง ในกระบวนนี้นําทํานองของเพลง “เสเลเมา” ในกระบวนท่ี 1 หอง    

                  ท่ี 84-91  

      

 
 

2. การใชเครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพ้ืนบานลานนา  

 เปนอีกเทคนิคท่ีผูประพันธเลือกใชเพ่ิมสีสันใหแกบทประพันธ โดยใหเครื่องสายบรรเลงเพ่ือ

เลียนแบบในรูปแบบจังหวะของการตีฉาบ 

8 กรณัท บุญรักษาเดชธนา, “การเปล่ียนแปลงของเพลงพื้นเมืองลานนาสูเพลงโฟลคซองคําเมือง: กรณีศึกษา จรัล มโนเพ็ชร”

(วิทยานพินธดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2557), 160. 
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การใชเครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพ้ืนบานลานนา ในหองท่ี 104-

105 ผูประพันธไดใหไวโอลินหนึ่ง ไวโอลินสอง วิโอลา และเชลโล บรรเลงตามจังหวะของฉาบท่ีตี

แบบดั้งเดิมของวงสะบัดชัย โดยใชนิ้วดีด และใหบรรเลงทีละเครื่องสลับกัน (ตัวอยางท่ี 2) 
 

ตัวอยางท่ี 2   การใชเครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพ้ืนบานลานนา ใน 

                  กระบวนท่ี 1 หองท่ี 104-105 
 

  
 

แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 2 “ประเพณีเปนสงา” 

 กระบวนท่ี 2 ประเพณีเปนสงา เปนกระบวนท่ีบรรยายถึงประเพณีท่ีสืบทอดกันมาอยาง

ยาวนานของชาวเชียงใหม อาทิเชน ประเพณีสงกรานต ประเพณียี่เปง ประเพณีปอยหลวง เปนตน 

ซ่ึงกระบวนนี้ผูประพันธไดแรงบันดาลใจมาจากเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบ หรือนิยมเปดในในชวง

เทศกาลนั้น เชน สาวจี๋ หมูเฮาจาวเหนือ และจังหวะของการฟอนเล็บ ฟอนเทียน เปนตน  
 

 1. การบรรเลงแบบโตตอบ  

ผูประพันธไดพัฒนาทํานองและเสียงประสานหลกัจากเพลงหมูเฮาจาวเหนือ โดยใชทางเดิน

คอรดคลายเดิม แตเปลี่ยนทํานองหลักใหม ใหมีการบรรเลงแบบโตตอบของเครื่องดนตรีพ้ืนบาน

ลานนา 

การบรรเลงแบบโตตอบในทอนทํานองหลัก หองท่ี 62-72 บรรเลงโดยสะลอ และขลุย ใน

หอง 62-65 เปนการบรรเลงทํานองหลักพรอมกันโดยใชบันไดเสียง G เมเจอรเพนตาโทนิก จากนั้น

สะลอทําการบรรเลงโตในหองท่ี 66-67 จากนั้นขลุยทําการบรรเลงรับ ในหองท่ี 67-68 จากนั้นทํา

การบรรเลงพรอมกันในหอง 69-73 (ตัวอยางท่ี 3) 



96 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021 
 

 

ตัวอยางท่ี 3   การบรรเลงแบบโตตอบในทอนทํานองหลัก ในกระบวนท่ี 2 หองท่ี 62-72 

 

 

 
 

2. การใชบันไดเสียงบลูส (Blues Scale)  

บันไดเสียงบลูส เปนอีกหนึ่งบันไดเสียงท่ีผูประพันธตั้งใจจะนํามาใช เพ่ือตองการใชไดกลิ่น

อายของดนตรีบลูส การใชบันไดเสียงบลูส หองท่ี 86-87 บนกุญแจเสียง F# ไมเนอร บรรเลงโดยไวบ

ราโฟนในลักษณะบรรเลงขาลง โดยใชบันไดเสยีง F# บลูส ไดแกกลุมโนต F# A B C C# E มาจัดเรียง

ใหม (ตัวอยางท่ี 4) 
 

ตัวอยาง 4   การใชบันไดเสียงบลูส ในกระบวนท่ี 2 หองท่ี 86-87 
 

 
 

แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 3 “บุปผชาติลวนงามตา”  

 กระบวนท่ี 3 บุปผชาติลวนงามตา เปนกระบวนท่ีบรรยายถึงพรรณไมเมืองหนาว พ้ืนท่ีสวน

ใหญของจังหวัดเชียงใหมประกอบดวยทิวเขาสูงทอดตัวยาวสลับซับซอน อุดมสมบูรณไปดวย

ทรัพยากรธรรมชาติ ซ่ึงปกคลุมไปดวยพืชพรรณไมปานานาชนิด โดยเฉพาะดอกไมปาท่ีสวยงามและ

หายาก ซ่ึงกลายเปนอีกหนึ่งเอกลักษณของจังหวัดเชียงใหม 
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 1. การพัฒนาทํานองหลักของเพลงกุหลาบเวียงพิงค  

 เพลง "กุหลาบเวียงพิงค" ประพันธคํารอง-ทํานองโดย วงจันทร ไพโรจน (พ.ศ.2476-

ปจจุบัน) วงจันทรไดรับแรงบันดาลใจในการแตงบทเพลงนี้จาก การนําดอกกุหลาบท่ีแฟนเพลงมอบ

ใหมาโยงกับขาวการฆาตัวตายของสาวเหนือท่ีผิดหวังกับความรัก จึงทําใหเกิดเปนแรงบันดาลในใน

การแตงบทเพลง "กุหลาบเวียงพิงค" ข้ึนมา9

9 

 การพัฒนาทํานองหลักของเพลงกุหลาบเวียงพิงค หองท่ี 20-24 (ตัวอยางท่ี 6) ผูประพันธได

ทําการพัฒนาทํานองจากโนตหาตัวแรกของเพลงกุหลาบเวียงพิงค (ตัวอยางท่ี 5) นํามาพัฒนาตอโดย

อิงจากทิศทางการข้ึนและลงของทํานองเพลงกุหลาบเวียงพิงค โดยใหบันไดเสียง D   ไมเนอรเพนตา

โทนิกมาใชในการพัฒนาทํานอง  
 

ตัวอยางท่ี 5   ทํานองหลักเพลง “กุหลาบเวียงพิงค”  
 

  
 

ตัวอยางท่ี 6   การพัฒนาทํานองหลักของเพลง “กุหลาบเวียงพิงค” กระบวนท่ี 3 หองท่ี 20-24 
 

 
 

2. การบรรเลงโดยใชเทนชัน (Tension) 

ผูประพันธตองการสรางความแปลกใหม โดยใหทวงทํานองในทอนนี้แตกตางไปจากเดิม จึง

นําเทคนิคการใชโพลิคอรดมาใชเพ่ือเพ่ิมสีสันของเสียงใหแกบทประพันธ การใชโพลิคอรดมาบรรเลง

นั้น ทําใหเกิดโนตเทนชันข้ึนมา ดังตัวอยางท่ี 7 

 
 

9 วงจันทร ไพโรจน, สัมภาษณ (13 ตุลาคม 2562).  
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ตัวอยางท่ี 7   การบรรเลงโดยใชเทนชัน ในกระบวนท่ี 3 หองท่ี 44-47 

 
 

 
 

 จากตัวอยางท่ี 7 แสดงถึงการบรรเลงโดยใชเทนชัน หองท่ี 45-47 ผูประพันธไดนําโพลิคอรด

มาใชในทอนนี้โดยใชชุดคอรด Bbmaj7 C/Bb Ebm/Bb เพ่ือตองการขยายคอรด Bbmaj7 ใหมีสีสัน

หลากหลายมากข้ึน ในคอรด C/Bb โนต Bb จะทําการเลนโนตคาง จากนั้นเพ่ิมคอรด C ทรัยแอดเขา

ไป จะไดคอรด Bb ท่ีมีโนตเทนชัน 9th (C) #11st (E) และ 13th (G) ในภาพรวมคือคอรด Bb9,11,13 

ในคอรด Ebm/Bb จากนั้นเพ่ิมคอรด Eb ทรัยแอดเขาไป จะไดคอรด Bb ท่ีมีโนตเทนชัน 11st (Eb) 5th 

(Gb)  ในภาพรวมคือคอรด Bb#5,11 จากคอรดดังกลาวเปนการพัฒนาของคอรด Bb ทําใหไดเสียงท่ีมี

มิติมากข้ึน 
 

แนวคิดการประพันธในกระบวนท่ี 4 “นามลํ้าคานครพิงค”  

 กระบวนท่ี 4 นามล้ําคานครพิงค ในกระบวนนี้ไดบรรยายภาพรวมของจังหวัดเชียงใหมใน

ยุคศตวรรษท่ี 21 ผูประพันธไดจัดรูปแบบใหกระบวนนี้เปนกระบวนเพลงท่ีบรรยายถึงภาพรวมจาก

สามกระบวนท่ีผานมา นับไดวาเปนบทสรุปท้ังหมดของบทประพันธ โดยมีการนําวัตถุดิบของท้ังสาม

กระบวนมาใชในกระบวนนี้บรรเลงรวม โดยกระบวนนี้ผูประพันธตั้งใจท่ีจะสรางทวงทํานองท่ีมีกลิ่น

อายของดนตรีตะวันตกกวากระบวนอ่ืน มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงสลับไปมา แตยังคงมีความเปน

ลานนาอยู เพ่ือแสดงถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ระหวางดนตรี ศิลปะ พรรณไม ศาสนา 

ประเพณี และผูคนในจังหวัดเชียงใหม 
 

1. การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลง 

ดานแนวคิดในการประพันธของกระบวนนี้ ผูประพันธไดนําการใชโมทีฟซํ้าจังหวะมาใชใน

การประพันธ จึงตองการสรางแนวจังหวะท่ีเหมือนกันเพ่ือจัดระเบียบของกลุมโนต แตจะใชการ

พัฒนาทางดานทวงทํานองท่ีตางกันใหแกบทประพันธในกระบวนท่ี 4   

Bbmaj7 C/Bb Ebm/Bb 
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 การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลง ในกระบวนนี้ผูประพันธไดใชแนวคิดของการนํา  

โมทีฟซํ้าจังหวะมาใชเปนตัวกําหนดจังหวะของทอนหลักทุกทอน ดังภาพตัวอยางท่ี 8 

 

ตัวอยางท่ี 8   การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลง กระบวนท่ี 4  
 

 
 

 การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลงในทอน A หองท่ี 39-44 จากแนวไวบราโฟน 

ผูประพันธไดใชแนวคิดของการนําโมทีฟซํ้าจังหวะมาใชบนกุญแจเสียง D เมเจอร (ตัวอยางท่ี 9) 
 

ตัวอยางท่ี 9   การใชโมทีฟซํ้าจังหวะในการดําเนินเพลงในทอน A กระบวนท่ี 4 หองท่ี 39-44  
 

 
 

1. การใชจังหวะสามเนนสอง (Hemiola) ในการสรางทํานองหลัก 

ผูประพันธตองการนําเสนอสัดสวนของจังหวะท่ีแตกตางออกไป เพ่ือตองการใหขัดกับ

จังหวะเดิม จึงนําเทคทิคการใชจังหวะสามเนนสองมาใชในทอนนี้ 

การใชจังหวะสามเนนสอง ในการสรางทํานองหลัก กระบวนท่ี 4 หองท่ี 129-133 จังหวะ

สามเนนสอง หรือเฮมิโอลา คือการเปลี่ยนความรูสึกของการเนนจังหวะในสองท่ีมีอัตราจังหวะสาม10

10 

ผูประพันธไดนําเทคนิคนี้มาใชเพ่ือตองการใหความเร็วจังหวะของทอนใหคอยๆ ผอนชาลง โดย

กําหนดความเขมเสียงจากเบา (p) ไปดัง (f) (ตัวอยางท่ี 10) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

10 ณัชชา พันธุเจริญ, พจนานุกรมศัพทดุริยางคศิลป, พิมพคร้ังที่ 4 (กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2554), 166. 
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ตัวอยางท่ี 10   การใชจังหวะสามเนนสองในการสรางทํานองหลัก กระบวนท่ี 4 หองท่ี 129-133  
 

 
 

การเผยแพรผลงาน และสรุป อภิปรายผล 

 บทประพันธเพลง ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” สําหรับวงแจสออรเคสตรา 

และวงเครื่องดนตรีลานนา ไดเผยแพรสูสาธารณชนดวยการแสดงในรูปแบบการบรรยาย

ประกอบการแสดง ในวันท่ี 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562 เวลา 14.00 น. ณ Studio 28 การนําเสนอ

ผลงานมีความยาวท้ังสิ้น 1 ชั่วโมง แบงเปนการบรรยายแนวคิดการประพันธ และการแนะนําเครื่อง

ดนตรีพ้ืนบานลานนาท่ีพัฒนาข้ึนใหมโดย ครูแอด ภานุทัต อภิชนาธง การบรรยายใชเวลาประมาณ 

30 นาที และทําการแสดงดนตรี เปนเวลา 30 นาที อํานวยเพลงโดย ธนัช ชววิสุทธิกูล 

บทประพันธเพลง ดุษฎีนิพนธการประพันธเพลง “ศรีนครพิงค” สําหรับวงแจสออรเคสตรา 

และวงเครื่องดนตรีลานนา เปนบทเพลงท่ีประพันธข้ึนโดยไดรับแรงบันดาลใจจากความทรงจําในวัย

เยาว และความผูกพันธของผูประพันธท่ีมีตอจังหวัดเชียงใหม โดยการนําคําขวัญประจําจังหวัด

เชียงใหมมาเปนขอบเขตในการสรางสรรค เปนบทประพันธท่ีตองการนําเสนออัตลักษณของดนตรี

พ้ืนบานลานนาใหเปนท่ีรูจักแพรหลาย โดยการบรรเลงผสมกับเครื่องดนตรีสากลในแบบแจส และ

คลาสสิก การนําเทคนิคของดนตรีตะวันตกมาใช เชน การประสานเสียงแบบแจส การนําทํานองเพลง

พ้ืนบานมาพัฒนา การสรางจังหวะใหซับซอนมากข้ึน และการนําเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนามา

บรรเลงในแบบสากลนั้น มีจุดประสงคท่ีเดนชัด คือเพ่ือใหผูฟง และผูชมเขาถึงดนตรีพ้ืนบานลานนา
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ไดงาย และยังคงการบรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบานแบบดั้งเดิมไวใหมากท่ีสุด นอกจากนี้บทประพันธนี้

ยังสามารถนําไปตอยอด และเปนแบบอยางใหแกนักดนตรีพ้ืนบาน และบุคคลท่ีสนใจ เพ่ือท่ีจะ

พัฒนาดนตรีพ้ืนบานลานนาใหกาวสูระดับสากลตอไป 

การศึกษารูปแบบลักษณะท่ีเปนเอกลักษณของเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาทําใหผูประพันธ

พบวา สามารถนําเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาไปตอยอด และบรรเลงรวมกับดนตรีสากลไดอยาง

เหมาะสมกลมกลืน เนื่องดวยเสนหของการบรรเลง และเสียงของเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนาท่ีมี

ความออนหวาน ความดุดัน สามารถเปลี่ยนแปลงอารมณไดอยางคลองแคลว  จุดเดนดังกลาวทําให

บทประพันธเพลงท่ีมีเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนารวมบรรเลงนั้น สามารถนําไปเผยแพรสูสากลใน

รูปแบบของเพลงรวมสมัยไดอยางมีประสิทธิผล และสามารถสืบสานการบรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบาน

ลานนาท่ีถูกสืบทอดมาอยางยาวนาน ใหกาวไปสูบทบาทท่ีสําคัญตอดนตรีทุกแขนงตอไป 
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A Study of Contemporary Music Case Study of “Love in Spring”  
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บทคัดยอ 

 งานวิจัยนี้เปนการศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวม

สมัย กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” โดย ชัยภัค ภัทรจินดา โดยเปนบทเพลงพระราชนิพนธในลําดับท่ี 

20 ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9) ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดและแรง

บันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน บันไดเสียงของเพลง ระบบอิงกุญแจเสียง ชวงเสียงของแนว

ทํานอง การเลือกใชเครื่องดนตรีไทยและการปรับเสียง สังคีตลักษณ สีสันเสียง เสียงประสาน และ

ศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ีเก่ียวของกับผลงาน 

จากการวิจัยทําใหทราบวา ในการเรียบเรียงยังคงอัตราสวน 3/4 อันเปนเอกลักษณของบท

เพลงไว ผูเรียบเรียงยังมีแนวคิดในการใชเครื่องดนตรีแบบเบาบาง และมีความตอเนื่องกัน อีกท้ัง

เลือกใชเครื่องดนตรีหลักเปน “ขลุย” เพ่ือสื่อสารถึงลม กุญแจเสียงหลักเปนบีแฟลตเมเจอร ซ่ึงเปน

การเรียบเรียงเพ่ือรักษาสีสันเสียงเดิมของขลุยไว สังคีตลักษณเปนแบบสโตรฟคฟอรมตามตนฉบับ 

นํามาเรียงเรียงเปนการเลน 2 รอบ โดยสรางทอนดนตรีเพ่ิมเติมตอนเริ่มเพลง และชวงกลางเพลง มี

การนําหลักวิชาการเรียบเรียงเสียงประสานแบบ 4 แนว และการสอดทํานองแบบโพลิโฟนีมา

ประยุกตใช และผูเรียบเรียงยังไดใหความสําคัญในกระบวนการผสมเสียง โดยท้ัง 4 แนวใหมีเสียงดัง-

เบาแตกตางกันตลอดเพลง เพ่ือสรางความสมดุลของเสียง 
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Abstract 

This research study the concept and analyzing the arrangement technic of 

contemporary music. The case study of the song “Love in spring” by Mr. Chaibhuk 

Bhutrachinda. This song is Number 20 of Royal Compositions by King Bhumibol 

Adulyadej. Study the concept and inspiration for song creation, Scale, Tonality, Range, 

Pitch Tuning, Musical Form, Tone Color, Harmony and study the composing process 

of the song using a computer. 

 The study found that the arrangement using in the song is 3/4 ratio which is 

the signature of the song. The concept of musical instrument arrangement in the song 

is lightweight and continuously. Moreover, using the main instrument called ‘Khlui' to 

represent the wind. the melody in the key tonality using Bb major (Bb, Eb) in 

comparison to the original work is lower by 1 key to conserve the original sound of 

Khlui. The musical form is Strophic Form but repeat 2 times and create a new 

introduced and new interlude between a song, conducted using the four-part 

harmony with Polyphony as the musical texture, focusing on sound mixing process 

making the four-part harmony to have different high–low noise throughout the song 

resulting in balancing the sound of the song.  

 

Keywords:   Arrangement / Contemporary Music / Chaibhuk Bhutrachinda 

 

 

ภูมิหลัง 

 ดนตรีเชิงทดลองท่ีใชพ้ืนฐานแนวคิดของดนตรีไทยท่ีนําเครื่องดนตรีตะวันตกมารวมใชใน

การบรรเลงกับเครื่องดนตรีไทย โดย ครูบุญยงค เกตุคง (ระนาดเอก) บรูซ แกสตัน (เปยโน) และ     

จิรพรรณ อังศวานนท (กีตาร) ในนาม “วงฟองน้ํา” ในปพุทธศักราช 2524 ไดสรางปรากฏการณ

ดนตรีรูปแบบใหมใหกับสังคมไทย บรูซ แกสตัน ไดเคยกลาววา “การทดลองดนตรีประยุกตท่ี

ผสมผสานระหวางดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกนี้ ใชทํานองเดิมของเพลงไทยแลวนํามาเรียบเรียงใหม 
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สรางสรรคเปนผลงานมาเรื่อยๆ มีท้ังงานแสดงดนตรีสด, เพลงประกอบภาพยนตร, เพลงประกอบ

ละคร และงานสรางสรรครวมกับศิลปนระดับโลกมากมาย”3 นับแตนั้นมาจากจุดเริ่มตนดวยคําวา 

“ดนตรีประยุกต” ไดถูกนํามาตีความโดยบรรดาลูกศิษยและนักดนตรีไทยท่ีรับเอาแนวคิดวิธีการ

ประยุกตนี้ไปพัฒนาตอ จนเกิดรูปแบบดนตรีผสมผสานระหวางดนตรีไทย และดนตรีชาติอ่ืนท่ี

แพรหลายในชวงเวลานั้น ใชชื่อเรียกแตกตางกัน อาทิ ดนตรีไทยรวมสมัย ดนตรีรวมสมัยไทย ดนตรี

ผสม ดนตรีรวมสมัย ในสวนของการศึกษาคนควาในครั้งนี้ผูศึกษาไดกลาวโดยรวมวา “ดนตรีรวม

สมัย” 

ปจจัยท่ีสงเสริมใหเกิดงานทดลองดนตรีลักษณะนี้มากข้ึน สืบเนื่องมาจากการพัฒนาอยาง

รวดเร็วของ Software เพ่ือการผลิตผลงานทางดนตรี ซ่ึงไดลดขอจํากัดของการบรรเลงดนตรีแบบใน

อดีต อีกท้ังยังสงเสริมการถายทอดจินตนาการของนักประพันธ-นักเรียบเรียงดนตรี สูบทเพลงได

อยางไรขีดจํากัดดวยเสียงและวิธีการสังเคราะหเสียงท่ีพัฒนาข้ึนเปนอยางมาก โดยมี Digital Audio 

Workstation4 หรือชื่อยอวา DAW เปน Software ท่ีชวยในการสรางเพลงท่ีสามารถทําการ

บันทึกเสียงเครื่องดนตรี หรือเสียงใดๆ ก็ได ครั้งละ 1 เสียง หรือมากกวา ตามแตขีดจํากัดของ

อุปกรณท่ีใช กลาวคือ การสรางเพลงในลักษณะนี้สะดวกตอการทํางานของนักดนตรีเปนอยางมาก 

เนื่องจากสามารถบันทึกการบรรเลงดนตรีตามความคิดสรางสรรคโดยบันทึกเก็บไวไดทันที และ

สามารถเปดฟงเพ่ือตรวจสอบความไพเราะไดอยางละเอียดตามความตองการ อีกท้ังยังสามารถสราง

เสียงสังเคราะห (Synthesizer) ซ่ึงเปนเสียงท่ีไมสามารถเกิดข้ึนไดดวยเครื่องดนตรีปกติ ทําใหเกิด

สีสันทางดนตรีใหม  

 ชัยภัค ภัทรจินดา เปนหนึ่งในศิลปนท่ีไดรับอิทธิพลแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรี

จากวงฟองน้ํามาโดยตรง ดวยความท่ีเปนท้ังลูกศิษยและเปนสมาชิกในวงของ บรูซ แกสตัน (วง

ฟองน้ํา) อีกท้ังยังเปนศิลปนท่ีมีผลงานการสรางสรรคเพลงในรูปแบบของดนตรีรวมสมัย ปรากฏสู

สาธารณชนอยางตอเนื่อง นับตั้งแตป พ.ศ. 2530 เปนตนมา เปนท่ีรูจักในฐานะนักประพันธเพลง นัก

เรียบเรียงเสียงประสาน และผูบรรเลงดนตรีท่ีมีความสามารถท้ังเครื่องดนตรีไทย และเครื่องดนตรี

ตะวันตก โดดเดนดวยเอกลักษณสําเนียงวิธีการเรียบเรียงดนตรี และการเลือกใชเสียงตางๆ ท่ีปรากฏ

ในบทเพลงซ่ึงมีความเฉพาะตัวสูง อันเปนผลมาจากการทดลองใชเสียงเครื่องดนตรีสังเคราะหทาง

3 บรูซ แกสตัน, “ชีวิตไรตัวโนตของ"บรูซ แกสตัน"ผูปลุกปน ดนตรีไทยรวมสมัยโดงดังกองโลก,” สืบคนเมื่อ 9 มกราคม 2561. 

https://www.thairath.co.th/content/281141 
4 Peter Manning, Electronic and Computer Music (New York: Oxford University Press, 2013), 395. 
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เทคโนโลยีคอมพิวเตอร เขารวมบรรเลงกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ สรางสรรคผลงานดวย Software 

ประเภท Digital Audio Workstation เปนหลัก และชัยภัค ภัทรจินดา มีผลงานท่ีไดรับรางวัล

ระดับประเทศมากมาย อาทิ ผลงานเพลงประกอบภาพยนตร เรื่อง “โหมโรง” (The Overture) โดย

ไดรับรางวัล “Star Entertainment Awards 2004” ซ่ึงจัดข้ึนโดยสมาคมนักขาวบันเทิง ในป พ.ศ. 

2547 ในสาขาดนตรปีระกอบภาพยนตรยอดเยี่ยม รวมกับ ชาติชาย พงษประภาพันธ และวงกอไผ 

 ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานเพลง “ลมหนาว” เปนหนึ่งบทเพลงในชุด ในดวงใจ      

นิรันดร (บรรเลงเพลงฟา) เปนผลงานท่ีมีความแตกตางไปจากผลงานอ่ืนๆ ของ ชัยภัค ภัทรจินดา 

เนื่องจากผลงานชุดนี้เปนการอัญเชิญบทเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว        

ภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9) หรือ พระปรมาภิไธย ปจจุบัน “พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร”4

5 ซ่ึงเปนการแสดงพระราชอัจฉริยภาพทางดานดนตรี

ในการพระราชนิพนธบทเพลงประเภท Jazz คัดเลือกมาจํานวน 11 เพลง นํามาเรียบเรียงใหมใน

แบบดนตรีรวมสมัย ในเพลง “ลมหนาว” มีความพิเศษเนื่องจากการใชขลุยไทยหลากหลายแบบใน

การดําเนินทํานองรวมไปกับเครื่องดนตรีตะวันตก และยังมีการสรางเสียงสังเคราะหท่ีเกิดจาก

เทคโนโลยีทางดานคอมพิวเตอรรวมดวย นับเปนการเรียบเรียงบทเพลงในรูปแบบดนตรีรวมสมัยอีก

แบบหนึ่ง ท่ีนําเอาดนตรีตางวัฒนธรรมมาผสมผสานรวมกันในบทเพลง 

 จากท่ีกลาวมาขางตน เห็นไดชัดวาบุคคลขอมูลในการศึกษาคนควาในครั้งนี้เปนบุคคลท่ี

ทรงคุณวุฒิ ท้ังทางดานการประพันธดนตรี และบรรเลงดนตรี ทําใหผูศึกษาเล็งเห็นถึงความสําคัญใน

การศึกษาการสรางสรรคผลงานดนตรีรวมสมัยในรูปแบบของ ชัยภัค ภัทรจินดา ซ่ึงจะเปนการศึกษา

บุคคลขอมูลตามหลักการทางวิชามานุษยดุริยางควิทยา อีกท้ังการไดศึกษาการเรียบเรียงเสียง

ประสานดนตรีรวมสมัย กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” จะเปนการเพ่ิมขอมูลทางวิชาการดนตรี 

กอใหเกิดประโยชนแกผูท่ีสนใจสรางสรรคงานเพลงในรูปแบบดังกลาว และยังเปนอีกหนึ่งในผลงานท่ี

แสดงถึงแนวคิดในการผสมผสานดนตรีตางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในยุคปจจุบัน 
 

 

 

 

5 ราชกิจจานุเบกษา, “พระบรมราชโองการ ประกาศเฉลิมพระปรมาภิไธย พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช

มหาราช บรมนาถบพิตร,” สืบคนเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2562, http://www.ratchakitcha.soc.go.th/DATA/PDF/2562/B/015/ 

T_0001.PDF 
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วัตถุประสงค 

 เพ่ือศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” รวมถึงศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ี

เก่ียวของ 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 ทําใหทราบถึงแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” รวมถึงทราบขอมูลจากการศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการ

ทางคอมพิวเตอรท่ีเก่ียวของ ขอมูลท่ีไดจากการศึกษาคนควาจะเปนประโยชนตอผูท่ีสนใจสรางสรรค

ผลงานในรูปแบบดนตรีรวมสมัย และสงเสริมความหลากหลายใหกับขอมูลทางวิชาการดนตรีใน

ประเทศ 
 

ขอตกลงเบ้ืองตน 

 1. เอกสารตนฉบับจะทําการอางอิงจากหนังสือ “บทเพลงพระราชนิพนธ: การวิเคราะหและ

สังเคราะหทางดนตรีศึกษา” โดย ภาธร ศรีกรานนท เปนเอกสารหลักในการวิเคราะหขอมูล 

 2. ผูศึกษาจะทําการวิเคราะหบทเพลงโดยอางอิงหลักเกณฑตามทฤษฎี และหลักวิชาการ

ดนตรีตะวันตก พรอมท้ังยกตัวอยางโนตเพลงตามความเหมาะสม 
 

วิธีดําเนินงานวิจัย 

 เนื่องจากผลงานเพลงนี้เริ่มตนดวยการเรียบเรียงดนตรีท้ังหมดดวย Software ประเภท 

DAW โดยชัยภัค ภัทรจินดา ไดสรางสรรคเสียงดนตรีเขาไปในโปรแกรมครั้งละ 1 ชิ้น เพ่ือใหงายตอ

การนํามาวิเคราะหเชิงประจักษ ผูวิจัยจึงเริ่มวิธีดําเนินการวิจัยจากการนําเสนเสียงทุกแนวเสียงท่ีผาน

ข้ันตอนขบวนการทางคอมพิวเตอรในระบบสตูดิโอซ่ึงไดรับโดยตรงจากผูเรียบเรียงเสียงประสาน 

นํามาสรางเปน Score ทุกชิ้นเครื่องดนตรีในโปรแกรมสําหรับพิมพโนตโดยเฉพาะ หลังจากนั้นจึงนํา

กลับไปใหผูเรียบเรียงเสียงประสานตรวจทานความถูกตองกอนทําการศึกษาเปนขอมูลเบื้องตน เพ่ือ

เปนขอมูลทางเอกสารหลักใชประกอบการสัมภาษณเชิงลึกในลําดับตอไป จากนั้นจึงวิเคราะหตาม

วัตถุประสงคท่ีตั้งไว แลวจึงจัดการนําเสนอผลการวิเคราะห เริ่มจากแนวคิดและแรงบันดาลใจในการ

สรางสรรคผลงาน บันไดเสียงของเพลง (Scale) ระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) ชวงเสียงของแนว

ทํานอง (Range) การเลือกใชเครื่องดนตรีไทยและการปรับเสียง (Pitch Tuning) สังคีตลักษณ 
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(Musical Form) สีสันเสียง (Tone Color) เสียงประสาน (Harmony) และศึกษาการสรางสรรค

เพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ีเก่ียวของกับผลงาน 
 

ผลการวิจัย 

 ผลจากการศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว”  พบวา เพลง “ลมหนาว” (Love in Spring) เปนเพลงพระราชนิพนธ

จังหวะวอลทช หรือ มีอัตราสวนจังหวะ 3/4 ซ่ึงสงเสริมความเปนเพลงรักอยางมาก ซ่ึง ชัยภัค         

ภัทรจินดา ยังคงอัตราสวนดังกลาวไว และออกแบบการใชเครื่องดนตรีท้ังหมดท่ีใหเพลงนี้มีความรูสึก

เบาบาง เฉกเชนกระแสลมท่ีพัดผานอยางเปนระรอก และมีความตอเนื่องกัน อีกท้ังคําวา “ลม” นั้น

ยังตีความหมายถึงเครื่องเปาลมไม จึงใชเครื่องดนตรีไทยเปน “ขลุย” ในการดําเนินทํานอง 

 สําหรับการเรียบเรียงเพลง “ลมหนาว” ในครั้งนี้ ปรากฏโนตในแนวทํานองหลักท้ังหมด 7 

ตัว ไดแก Bb, C, D, Eb, F, G และ A ฉะนั้นสามารถระบุไดวาเพลงนี้อยูในบันไดเสียง (Scale) Bb 

Major ในการถอดโนตเพลง จึงใชกุญแจเสียงหลัก (Key Tonality) เปน 2 Flat (Bb, Eb) และเม่ือทํา

การเปรียบเทียบกับตนฉบับ พบวามีการเรียบเรียงในเสียงท่ีต่ํากวา 1 เสียง ในตนฉบับท่ีไดทรงพระ

ราชนิพนธไวนั้นอยูในบันไดเสียง C เพ่ือความสะดวกตอการบรรเลง และรักษาลักษณะเสียงเดิมของ

ขลุยไว 

 แนวทํานองหลักท่ีปรากฏท้ังหมด เม่ือใชโนต C เปนแกนกลางในการพิจารณา (Middle C, 

C3) มีโนต F2 เปนโนตต่ําท่ีสุด (ทอนเพลง C และ G) และมีโนต Bb5 (หองเพลงท่ี 12 และ 52) เปน

โนตสูงสุด และหลังจากทําการพิจารณาจากเสนเสียงตนฉบับ พบวา แนวทํานองหลักถูกแบงใหขลุย

ท้ัง 3 แบบ คือ ขลุยหลิบ, ขลุยเพียงออ และขลุยอู บรรเลงสลับกันครั้งละ 8 หองเพลง สอดคลองกับ

บทวิเคราะหการแบงทอนเพลงของโนตตนฉบับ 

 นอกเหนือจากแนวทํานองหลักแลว เม่ือไดทําการวิเคราะหแนวเสียงการบรรเลงของขลุยท้ัง 

3 แบบ พบการบรรเลงสอดประสานเปนแนวเสียงรองของขลุยเพียงออ อีก 1 แนวเสียง รวมใชขลุย

เรียบเรียงในเพลงนี้จํานวน 4 แนวเสียง สะทอนถึงการบูรณานําหลักวิชาการเรียบเรียงเสียงประสาน

แบบ 4 แนว ตามหลักการดนตรีคลาสสิกตะวันตกมาประยุกตใชในการเรียบเรียงครั้งนี้ 
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ตัวอยางท่ี 1   แนวทํานองท้ัง 4 แนว ท่ีบรรเลงดวยขลุย (ทอน B / หองท่ี 19)  

 
 

- ขลุยหลิบ มี E4 เปนโนตต่ําสุด และมี Bb5 เปนโนตสูงสุด 

- ขลุยเพียงออ ท้ังแนวเสียงหลัก และแนวเสียงรอง มี Bb2 เปนโนตต่ําสุด และมี D4 เปน

โนตสูงสุด 

- ขลุยอู มี F2 เปนโนตต่ําสุด และมี D3 เปนโนตสูงสุด 

จากขอคนพบขางตนทําใหสรุปชวงเสียง (Range) ของขลุยท้ัง 3 แบบไดดังนี้  
 

ตัวอยางท่ี 2   แสดงชวงเสียงของขลุยท้ัง 3 แบบ 

 
 

ชัยภัค ไดเลือกใชขลุยไทยท่ีไดทําการเทียบเสียงตามหลักดนตรีตะวันตก ดังนี้ 

1. ขลุยอู เปนคีย Bb เม่ือปดรูเสียงครบทุกรูแลวจะใหโนตเริ่มตนท่ีเปนเสียง F 

2. ขลุยเพียงออ เปนคีย Bb เม่ือปดรูเสียงครบทุกรูแลวจะใหโนตเริ่มตนท่ีเปนเสียง Bb 

3. ขลุยหลิบ เปนคีย Eb เม่ือปดรูเสียงครบทุกรูแลวจะใหโนตเริ่มตนท่ีเปนเสียง Eb 

 

 ในสวนของสังคีตลักษณ (Musical Form) จากหนังสือตนฉบับเพลงนี้ จะพบวา ทอนเพลงท่ี

ทรงพระราชนิพนธไวนั้นมีเพียง 4 ทอน คือ A, B, C, D เปนแบบ Strophic Form จากการวิเคราะห

พบวา มีการสรางทอนเริ่มตน (Introduction) จากจินตนาการของชัยภัคเอง โดยอางอิงบันไดเสียง

ทํานองหลัก 
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เดียวกัน ตั้งแตหองเพลงท่ี 1 - 10 ตอดวย ทอนเพลง A ดําเนินทํานองหลักดวยขลุยหลิบ, ทอนเพลง 

B ดําเนินทํานองหลักดวยขลุยเพียงออ, ทอนเพลง C ดําเนินทํานองหลักดวยขลุยอู, ทอนเพลง D 

ดําเนินทํานองดวยขลุยเพียงออ และไดสรางทอน Solo ในหองเพลงท่ี 43 - 50 หลังจากนั้นไดทําการ

บรรเลงทํานองหลัก A - D ซํ้าอีกครั้งจนจบเพลง แตมีรายละเอียดภายในของเครื่องดนตรีสอด

ประสานท่ีเปลี่ยนแปลง ผูวิจัยจึงไดทําการชี้แจงใน Score เพลงเปนท้ังหมด 8 ทอน กลาวคือ เม่ือ

เทียบกับ Score รวมทุกเครื่องดนตรี จะได ทอน A = ทอน E, ทอน B = ทอน F, ทอน C = ทอน G 

และ ทอน D = ทอน H 

 สีสันเสียง (Tone Color) ท่ีเกิดข้ึนในเพลงน้ี ในสวนบรรยากาศของเพลงจะข้ึนจากเครื่อง

ดนตรีสังเคราะห (Synthesizer) ท่ีสรางข้ึนดวยคอมพิวเตอรเปนหลัก ผูเรียบเรียงใชเครื่องดนตรีท่ีมี

ลักษณะเปนเสียงของโลหะเบา ประกอบไปดวยเสียงเปยโนไฟฟาจํานวน 2 แนวเสียง จะบรรเลงเปน

คอรดหลัก 1 แนว บรรเลงทํานองสอดประสานอีก 1 แนว และเสียงสังเคราะหประเภท Bells 

จํานวน 1 แนวเสียง ซ่ึงเปนเสียงท่ีไดยินเปนเสียงแรกในชวงเริ่มตนเพลง ลักษณะของเสียงเปนการ

ผสมรวมกันระหวางเปยโนไฟฟา และเสียงสังเคราะหคลายกระดิ่ง แตมีหางเสียงท่ีลากยาวกวากระดิ่ง

ท่ัวไป และบรรเลงดวยโนตท่ีสูงมาก เพ่ือสื่อถึงความเย็นของกระแสลมท่ีหนาวเย็น อีกท้ังยังมีแนว

เสียงสังเคราะหประเภท Pad อีก 1 แนวเสียง ลักษณะเปนเสียงท่ีมีความกระแทก (Attack) ท่ีนอย 

และมีหางเสียง (Release) ท่ียาวเกินกวาเครื่องดนตรีจริงจะทําได สรางจินตนาการใหผูฟงนึกถึงการ

เคลื่อนท่ีของเสียงลม ท่ีคอยๆ ปรากฏข้ึนและจางหายไปอยางชาๆ  
 

ตัวอยางท่ี 3   การบรรเลงเสียงในชวงเริ่มตนเพลง 

 
 

การเรียบเรียงเสียงอะคูสติกกีตาร ชัยภัคไดทําการบันทึกเสียงเขาไปในบทเพลงนี้ดวยตัวเอง 

มีปรากฏในเพลงอยู 2 แนวเสียง กระทําดวย 2 ลักษณะ คือ แนวท่ี 1 บรรเลงดวยเทคนิค การเกลา

ตามคอรดของเพลง (Picking) เพ่ือสงเสริมความตอเนือ่งของเพลง และแนวท่ี 2 บรรเลงดวยเทคนิค

การรัวโนต (Tremolo) ตามโนตสําคัญของคอรดสอดแทรกตลอดเพลง และใชเปนแนว Solo สําคัญ

ในชวงเริ่มตนเพลง และกลางเพลง เพ่ือความสะดวกในการบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีไทย ซ่ึงอยูใน

ระบบอิงกุญแจเสียง Bb ชัยภัคไดมีการปรับเสียงกีตารใหต่ําลงมากกวาปกติ 1 เสียงดวย กลาวคือ 
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จากเดิมปกติกีตารจะตั้งเสียงไลจากบนลงลางเปน E, A, D, G, B และ E เปลี่ยนเปน D, G, C, F, A 

และ D ทําใหปรากฏโนตท่ี D2 ตามตัวอยางท่ี 4 
 

ตัวอยางท่ี 4   ตัวอยางการบรรเลงอะคูสติกกีตาร แสดงตาม Concert Score (ทอน B / หองท่ี 19) 

 
 

 ลักษณะสีสันเสียงของขลุยท้ัง 3 แบบท่ีแตกตางกัน ไดถูกเรียบเรียงสลับกันบรรเลงในทุกชวง

แนวทํานอง พบวา ทอน A ใชขลุยหลิบเปนตัวเริ่มตน จากแนวการบรรเลงทํานองจะเห็นไดวา ขลุย 

หลิบเปนเครื่องดนตรีท่ีมีขนาดเล็ก ใหโทนเสียงแหลมสดใส, ทอน B และ D ใชขลุยเพียงออ ซ่ึงเปน

เครื่องดนตรีท่ีมีขนาดใหญกวาขลุยหลิบ ใหโทนเสียงท่ีเปนกลางไมแหลมจนเกินไป และยังถูกใชเปน

แนวทํานองสอดประสานอีกหนึ่งแนว ซ่ึงมีความพิถีพิถันในการจัดเรียงเสียงประสาน ไมใหมีโนตทับ

กัน จึงทําใหไดยินวามีขลุยเพียงออ 2 เลา บรรเลงพรอมกันจริงๆ และในทอน C ใชขลุยอู เม่ือ

พิจารณาจากโนตท่ีบรรเลงท่ีมีลักษณะการเดินทํานองท่ีมีโนตต่ํา สีสันเสียงจึงมีความอบอุน แสดงถึง

ขนาดท่ีใหญกวาขลุย 2 ประเภทขางตน 

 นอกจากการเรียบเรียงทางดานโนตใหกับขลุยแลว เนื่องจากขลุยเปนเครื่องดนตรีท่ีมีความ

เขมของเสียง (Dynamic) ไมมากนัก กลาวคือ เสียงท่ีมีความดังมากท่ีสุดกับเสียงท่ีความดังนอยท่ีสุด 

จะมีความแตกตางกันไมมากนัก เม่ือเปรียบเทียบกับเครื่องดนตรีตะวันตกอยางเปยโน จึงทําใหใน

ข้ันตอนการผสมเสียง ชัยภัคตองควบคุมความดัง-เบาของขลุยใหเกิดความสมดุลในแตละชวงเพ่ิมเติม 

พรอมท้ังยังมีการจัดตําแหนงซาย-ขวา (Pan) ของขลุยท้ัง 4 แนวเสียง แยกจากกัน เพ่ือใหเกิดมิติ

เสียงเสมือนกับทุกเครื่องนั่งบรรเลงคนละตําแหนง สรางอรรถรสใหกับผูฟงมากข้ึน และยังใช

กระบวนการนี้ในการจัดการในทุกเครื่องดนตรี 

เนื้อดนตรี (Texture) ของเพลง “ลมหนาว” เม่ือวิเคราะหจากการสอดประสานกันของการ

ดําเนินทํานองหลัก จะมีการดําเนินคูกันไปในลักษณะของดนตรีประสานแนว (Polyphony) 

เนื่องจากเขาหลักเกณฑของการมีทํานองหลักเพียงหนึ่งแนว แตแนวเสียงอ่ืนๆ ท่ีบรรเลงรวมก็เปนท้ัง

การบรรเลงแบบทํานองรอง และเปนแนวประสานดวย 
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การดําเนินคอรดของเพลง (Chord Progression) ของการเรียบเรียงเพลงในครั้งนี้ พบวา มี

การเปลี่ยนแปลงคอรดท่ีแตกตางไปจากเดิม จํานวน 5 คอรด แตยังคงไวซ่ึงโครงสรางเดิมตาม     

การนิพนธพระราชนิพนธตนฉบับ กลาวคือ เม่ือเปรียบเทียบกับตนฉบับพระราชนิพนธแลว ในทอน 

A หองเพลงท่ี 2 จากเดิมเปนคอรด IV ไดเพ่ิมเปน IV Maj 7, ในทอนเพลง C หองท่ี 8 จากเดิมเปน

เคอรด V7 เพ่ิมโนตนอกคอรดเปน V9, ในทอน D หองท่ี 3 จากเดิมคอรด I เพ่ิมเปน I add11, หอง

เพลงท่ี 5 จาก ii เพ่ิมเปน ii7 และ หองท่ี 6 จากเดิมเปนคอรด IV aug เปลี่ยนเปน vii dim วิธีการ

ดําเนินคอรดของเพลงนี้จะใชอะคูสติกกีตาร เปยโนไฟฟา และเครื่องดนตรีสังเคราะห ประเภท Pads 

รองรับไวตลอดเพลง 
 

ตัวอยางท่ี 5   ตัวอยางการเปลี่ยนแปลงคอรดของเพลง (ทอน C / หองท่ี 34 จากการถอดโนตเพลง) 

 
 

การสรางเสียงประสานในแนวตั้งหรือ ข้ันคูท่ีใชในสวนของเครื่องดนตรีตะวันตกและเครื่อง

ดนตรีสังเคราะห จะเรียบเรียงแนวประสานไปตามโครงสรางของบทพระราชนิพนธเดิม แตในสวน

ของการสรางแนวประสานเสียงของขลุย ชัยภัคไดมุงเนนไปท่ีความเปนไปไดท่ีจะใหขลุยท้ัง 3 แบบ 

บรรเลงโนตใดโนตหนึ่งท่ีเปนสวนหนึ่งของคอรดท่ีเกิดข้ึนในแตละหองเพลง จากการวิเคราะหพบท้ัง

โนตตัวท่ี 1, 3, 5 และ 7 รวมไปถึงโนตอยาง add9, 11 และ 13 ท่ีระบุไวในคอรดดวย ท้ังนี้ยัง
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คํานึงถึงการเคลื่อนท่ีของทํานองท่ีเปนทํานองสอดประสานพรอมกันไปอีกดวย ซ่ึงจะพบการทําหวง

ลําดับทํานอง หรือซีเควนซ (Sequence) และการเลียน (Imitation) 
 

ตัวอยางท่ี 6   หวงลําดับทํานอง หรือซีเควนซ (ทอน A / หองท่ี 13) 

 
 

ตัวอยางท่ี 7   การเลียน (ทอน C / หองท่ี 27) 

 
 

 เพ่ือคงไวซ่ึงเอกลักษณของขลุยไทย ชัยภัค ไดใชเทคนิคทางดนตรีไทยหลากหลายในการ

เรียบเรียงเสียงขลุยเขาไปในเพลงนี้ ท้ังเทคนิคการพรมนิ้ว (Trill), เทคนิคการเอ้ือนเสียง (Bend), 

เทคนิคการทําเสียงใหสั่นเปนคลื่น (Vibrato) และเทคนิคการระบายลม (Circular Breathing) 
 

อภิปรายผลการวิจัย 

 ผลงานเพลง “ลมหนาว” (Love in Spring) เปนผลงานท่ี ชัยภัค ภัทรจินดา ไดเรียบเรียง

เสียงประสาน สรางสรรคเสียงดนตรีสังเคราะห และบันทึกเสียงเครื่องดนตรีตางๆ ดวยตนเองในทุก

กระบวนการ และยังเห็นถึงความรอบคอบท่ีคํานึงถึงขอจํากัดตางๆ ของเครื่องดนตรีท้ังหมดท่ีบรรเลง

ลงในเพลง ทําใหเกิดการปรับเขาหากันของดนตรีตางวัฒนธรรม สะทอนใหเห็นถึงความเขาใจใน
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ดนตรีทุกชนิด อาทิ เพ่ือใหเครื่องดนตรีไทยท่ีจะใชยังคงไวซ่ึงน้ําเสียงท่ีเปนเอกลักษณ และสะดวกตอ

การบรรเลง ไดทําการปรับเปลี่ยนบันไดเสียงลงจากบทพระราชนิพนธตนฉบับท่ีเปนบันไดเสียง C ให

เปนบันไดเสียง Bb และยังสามารถเรียบเรียงขลุยเขาไปในเพลงโดยอางอิงลักษณะการจัดชวงเสียง

แบบระบบการสรางเสียงประสานสี่แนวของดนตรีคลาสสิค เปนตน อีกท้ังยังคํานึงถึงกระบวนการ

การผสมเสียงใน Digital Audio Work Station ท่ี ชัยภัค ได มีสวนรวม ดังท่ีแสดงไปแลวใน

ผลการวิจัย 

 ดังนั้น การไดศึกษาแนวคิด และวิเคราะหเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีรวมสมัย 

กรณีศึกษาเพลง “ลมหนาว” รวมถึงศึกษาการสรางสรรคเพลงดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรท่ี

เก่ียวของในครั้งนี้ เปนการคนพบอีกหนึ่งตัวอยางท่ีดีท่ีไดรวมเอาทุกกระบวนทํางานไวในหนึ่งบทเพลง 

ซ่ึงจะเปนประโยชนตอผูท่ีสนใจสรางสรรคผลงานในรูปแบบดนตรีรวมสมัย และสงเสริมความ

หลากหลายใหกับขอมูลทางวิชาการดนตรีในประเทศ 
 

ขอเสนอแนะ 

 ดวยเหตุท่ี ชัยภัค ภัทรจินดา เปนท้ังนักดนตรีไทย นักดนตรีสากล เปนผูรอบรูในศาสตรท่ี

เก่ียวของกับดนตรีอีกหลายแขนง และยังมีผลงานอ่ืนอีกมากมาย ทําใหยังมีมุมมองดานอ่ืนใหศึกษา

คนควาอีกหลากหลาย อีกท้ังในปจจุบันยังมีนักประพันธเพลง และนักเรียบเรียงเสียงประสานอีก

หลายทาน ท่ีมีความรูความสามารถท้ังดานการเรียบเรียงดนตรีและมีความเอาใจใสในทุก

กระบวนการผลิตผลงานเพลง หากไดมีการศึกษาวิเคราะหขอมูลจากผูรูทานอ่ืนในทุกกระบวนการ

อยางรอบดานเพ่ิมเติม จะยิ่งชวยพัฒนาขอมูลเพ่ือเปนแนวทางใหกับผูท่ีสนใจงานประพันธเพลง งาน

เรียบเรียงเสียงประสาน ตลอดจนเปนการเพ่ิมขอมูลทางวิชาการเพ่ือพัฒนาบุคลากรในอุตสาหกรรม

ดนตรีสืบไป 
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การศึกษารูปแบบการจัดการวงโยธวาทิต  

กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาในเขตพ้ืนที่การศึกษาภาคตะวันออก 

A Study of School Marching Band and Management: A Case Study of 

Secondary School in the Eastern Educational Service Area 
สราวุธ  โรจนศิร*ิ1 

Sarawut Rotchanasiri*1 

 

บทคัดยอ 
 

การวิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบการจัดการวงโยธวาทิต กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาในเขต

พ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษารูปแบบวิธีการคัดเลือกนักดนตรี การจัดการ

ฝกซอมและแนวทางการบริหารพัฒนาวงโยธวาทิต จํานวน 6 โรงเรียน ผลการวิจัยพบวา การคัดเลือกนัก

ดนตรีวงโยธวาทิต มีการดําเนินการรับสมัครนักเรียนเขาวงโยธวาทิตในชวงเปดภาคเรียนท่ี 1 มากกวาเปด

ภาคเรียนท่ี 2 ในลักษณะของกิจกรรมชุมนุม มีกระบวนการคัดเลือกนักดนตรีท้ังการสอบปฏิบัติและ

การสัมภาษณ การจัดการฝกซอมวงโยธวาทิต มีการดําเนินการตั้งแตการวางแผนเตรียมความพรอม 

มีการกําหนดตารางฝกซอมในชวงเวลาตางๆ จํานวนโรงเรียนท่ีมีการฝกซอมตอนกลางวันมีจํานวน

นอย ในขณะท่ีการฝกซอมชวงเย็นหลังเลิกเรียนมีทุกโรงเรียน มีการฝกซอมวงโยธวาทิตท้ังในรูปแบบ

พิเศษและการเขาคายฝกซอม มีรูปแบบการฝกซอมวงโยธวาทิตท้ังแบบการฝกซอมเดี่ยว กลุมเล็ก 

รวมวง การเดินแถว การแปรขบวน และแบบนั่งบรรเลง การบริหารจัดการวงโยธวาทิตในโรงเรียน 

โดยโรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนวงโยธวาทิตหลายคนสามารถจัดการงานตางๆ ดวยการแบงหนาท่ีกัน

รับผิดชอบไดดีกวา และสําเร็จรวดเร็วกวาโรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนเพียงคนเดียว การบริหารจัดการ

ดําเนินงานดวยการใชระบบการแตงตั้งคณะกรรมการบริหารนักเรียนในวงโยธวาทิตมาชวยผูฝกสอน

ในการบริหารงานดานตางๆ โดยผูฝกสอนตองกําหนดนโยบาย วัตถุประสงคการดําเนินงาน         
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การจัดหาและจัดสรรงบประมาณ การบริหารบุคลากรในวงโยธวาทิต การวางแผนการฝกซอม       

วงโยธวาทิตท้ังการฝกซอมประจําวันและการฝกซอมในรอบปใหชัดเจน  
 

คําสําคัญ:   วงโยธวาทิต / โรงเรียนมัธยมศึกษา  
 

Abstract 
 

This study aimed to examine three areas of school marching band management. 

The participants included 6 secondary schools in the Eastern educational service area. 

According to the method of recruiting musicians, the recruitments of most schools were 

usually available during the beginning of the first semester as part of school club activities. 

The recruitment process includes both practical examination and interview. For the music 

rehearsal management, the process started with the planning of rehearsal sessions during 

the day. Evening rehearsal sessions were adopted in every school. Special rehearsal sessions 

as well as music camps were also conducted. Rehearsals may include solo practice, small 

group practice and Concert band, Marching Band, Display and Symphonic Band. For the 

management of school marching band, most schools had only one marching band director. 

The band management included appointing student committee to assist the band director 

in different responsibilities such as the chief and deputy chief of the marching band.  The 

band director must establish clear policies, objectives, procurement planning and 

budgeting, personnel management and daily and yearly rehearsal plans. 
 

Keyword:   School Marching Band / Secondary Schools 
 

 

บทนํา 

การสื่อความหมายทางดนตรีและสุนทรียะทางดนตรีถูกถายทอดออกมาในลักษณะการจัด

แสดงดนตรีรูปแบบตางๆ มีท้ังการแสดงดนตรีแบบเดี่ยว (Solo) และการแสดงดนตรีแบบผสมรวม

เปนวงดนตรี (Band) วงดนตรีแตละรูปแบบมีความแตกตางกันท้ังนี้ข้ึนอยูกับการนําเครื่องดนตรีชนิด
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ตางๆ มาบรรเลงรวมกันโดยมีการกําหนดชื่อวงแตกตางกันไป ซ่ึงการผสมวงดนตรีมีปรากฏอยูใน

วัฒนธรรมตางๆ เชน ดนตรีไทย มีวงเครื่องสาย วงปพาทย วงมโหรี ดนตรีตะวันตก มีวงดุริยางค

ซิมโฟนี แตรวง วงโยธวาทิต1

2   

โยธวาทิต มาจากคําวา โยธา (ทหาร) + วาทิต (ดนตรี) คือ การบรรเลงเพลงเดินเทาเขาสูสนาม

รบของทหาร (Military Band) บทบรรเลงสวนใหญเปนเพลงจังหวะมารช (Marching Band) มีผูบรรเลง

เปนจํานวนมากเพ่ือใหเกิดขวัญกําลังใจ ในยุโรปวงโยธวาทิตเริ่มท่ีกรุงเบอรลิน ป พ.ศ. 2381 สวนใน

สหรัฐอเมริกา เริ่มใชวงโยธวาทิตราว พ.ศ. 2318 ท่ีเมืองฟอรท ทิคอน เดอโรกา โดยมีจอรน ฟลิป ซูซา 

(พ.ศ. 2397-2475) เปนผูในนําดานบทเพลงมารชสําหรับวงโยธวาทิต (The King of March) ในประเทศ

ไทยสําหรับวงโยธวาทิตราวป  

พ.ศ. 2444 ไดจัดตั้งวงข้ึนเพ่ือบรรเลงประกอบกิจการทหาร เรียกวา “โยธวาทิต” โดย

สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระนครสวรรควรพินิจ กอนนั้นเรียกวา “แตรวง” โดยไมปรากฏหลักฐานการ

เขามาของแตรวงในเมืองไทยอยางประจักษแนชัด ราวป พ.ศ. 2394 ไดมีแตร (Trumpet) ของฝรั่งเขา

มาในเมืองไทย ตอมา พ.ศ. 2141 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชการท่ี 5 ทรงดําริใหมี

เพลงประจําชาติ จึงมีเพลงสรรเสริญพระบารมี บรรเลงโดยวงโยธวาทิต ซ่ึงนิยมใชบรรเลงในกอง

ทหารตาง 2ๆ

3  

 วงโยธวาทิตไดเขามามีบทบาทในโรงเรียนมัธยมศึกษา ในระหวางป พ.ศ. 2460 - 2470 โดย

เริ่มกอตั้งวงแรก คือ วงดุริยางคลูกเสือโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย ภายหลังจากการกอตั้งกอง   

เสือปาในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในป พ.ศ. 2463 โดยวงดนตรีนี้ประกอบดวย

เครื่องลมทองเหลืองลวนๆ ใชในการบรรเลงนําแถวเสือปา จนถึงป พ.ศ. 2500 ในสมัยจอมพล       

ป. พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี มีการจัดงานฉลอง 25 พุทธศตวรรษ ไดจัดสรรงบประมาณให

กระทรวงศึกษาธิการจัดซ้ือเครื่องดนตรีสากลใหกับโรงเรียนของรัฐบาล จํานวน 10 แหงท่ัวประเทศ 

ตอมาวงโยธวาทิตไดเขามามีบทบาทในโรงเรียนมัธยมมากข้ึน มีการพัฒนารูปแบบจนเปนท่ียอมรับใน

ปจจุบัน3

4  

2 สราวุธ โรจนศิริ, สุนทรียภาพของชีวิต (ฉะเชิงเทรา: มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร, 2555), 7. 
3 สธน โรจนตระกูล, การจัดการวงโยธวาทิต (กรุงเทพฯ: โอเด้ียนสโตร, 2554), 3. 
4 ธนาคาร แพทยวงษ, “การศึกษาแผนการฝกและการคัดเลือกนักดนตรีสําหรับวงโยธวาทิตในโรงเรียนมัธยมศึกษา” (วิทยานิพนธ    

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยมหิดล, 2541), 2-3. 
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ปจจุบันวงโยธวาทิตประจําโรงเรียนมัธยมศึกษาในภูมิภาคตะวันออก มีมาตรฐานของการ

บรรเลงวงโยธวาทิตแตกตางกัน ซ่ึงเกิดข้ึนจากปญหาหลายประการท้ังดานกระบวนการจัดการ      

วงดนตรี ผูควบคุมวงดนตรีหรือผูฝกสอน นักดนตรี การฝกซอม นโยบายและงบประมาณสนับสนุน 

ลวนตางมีความสําคัญและเก่ียวของกันท้ังสิ้นในการดําเนินงานและการพัฒนาวงโยธวาทิตใหมี

มาตรฐาน มีประสิทธิภาพ ดังนั้น ผูวิจัยจึงกําหนดหัวขอเรื่องท่ีศึกษา คือ “การศึกษารูปแบบการ

จัดการวงโยธวาทิต กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก” เพ่ือศึกษา

รูปแบบการบริหารจัดการ วิธีการคัดเลือกนักดนตรีและการฝกซอมวงโยธวาทิต โดยนําผลการวิจัยมา

พัฒนารายวิชาท่ีเก่ียวของในการจัดการเรียนการสอนดนตรีหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 

(สาขาวิชาดนตรีสากล) ระดับอุดมศึกษาใหสามารถนําไปปรับใชไดจริงในการดําเนินการเก่ียวกับวง

โยธวาทิต และนําผลการวิจัยมาจัดดําเนินโครงการอบรมการจัดการวงโยธวาทิต เพ่ือสรางแนวปฏิบัติ

และเผยแพรองคความรูสําหรับการจัดการวงโยธวาทิต โดยเฉพาะในเขตพ้ืนท่ีภาคตะวันออกและใน

ระดับประเทศตอไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย  

1. เพ่ือศึกษารูปแบบวิธีการคัดเลือกนักดนตรีวงโยธวาทิต 

2. เพ่ือศึกษาการจัดการฝกซอมวงโยธวาทิต 

3. เพ่ือศึกษาแนวทางการบริหารพัฒนาวงโยธวาทิต 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 การวิจัยนี้ทําใหเกิดองคความรู เรื่องการจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีมาตรฐาน รวมท้ังไดความรูท่ี

เก่ียวของกับวงโยธวาทิตดานการคัดเลือกนักดนตรี การจัดการฝกซอมวงโยธวาทิต และการจัดการ

บริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีประสิทธิภาพ เพ่ือเปนแนวทางในการพัฒนาการจัดการเรียนการสอน

วงโยธวาทิตโรงเรียนในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออกของประเทศไทย และพัฒนาการจัดการ

เรียนการสอนในรายวิชาดนตรีสนามในดานการการศึกษาการจัดการฝกซอมท้ังแบบเดี่ยว แบบกลุม

เล็กหรือกลุมใหญ การเดินแถว การแปรขบวน การนั่งบรรเลงสําหรับวงโยธวาทิต รวมถึงการบริหาร

จัดการวงโยธวาทิตใหมีคุณภาพ 
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ขอบเขตของการวิจัย 

1. ดานเนื้อหา รูปแบบการบริหารจัดการ วิธีการคัดเลือกนักดนตรีและการฝกซอมวง          

โยธวาทิต โรงเรียนมัธยมศึกษาในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก 

2. ดานประชากร ขอบเขตพ้ืนท่ีศึกษาวิจัย คือ วงโยธวาทิตโรงเรียนมัธยมศึกษาในเขตพ้ืนท่ี

การศึกษาภาคตะวันออก ขนาดอัตรากําลังตั้งแต 35 – 60 คน และเปนวงโยธวาทิตท่ีไดเคยเขารวม

การประกวดวงโยธวาทิตในระดับประเทศและระดับโลกรายการตางๆ มาแลว จํานวน 6 โรงเรียน 

ดังนี้ 

1) โรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา อ.ศรีราชา จ.ชลบุรี 55 คน 

2) โรงเรียนดัดดรุณี อ.เมือง จ.ฉะเชิงเทรา 42 คน 

3) โรงเรียนวัฒนานคร อ.วัฒนานคร จ.สระแกว 38 คน 

4) โรงเรียนพุทธิรังสีพิบูล อ.บานโพธิ์ จ.ฉะเชิงเทรา 35 คน 

5) โรงเรียนโพธิสัมพันธพิทยาคาร อ.บางละมุง จ.ชลบุรี 65 คน 

6) โรงเรียนวัดโสธรวรารามวรวิหาร อ.เมือง จ.ฉะเชิงเทรา 56 คน 

3. ดานเวลา ดําเนินการวิจัยตั้งแตเดือน เมษายน 2560 ถึงเดือน เมษายน 2561 
 

วิธีการดําเนินงานวิจัย 

ง านวิ จั ยนี้ ใช ระเบี ยบวิ ธี วิ จั ย เชิ ง คุณภาพตามวิ ธี การทางมานุษยดุ ริ ยางควิ ทยา 

(Ethnomusicology Research) โดยการรวบรวมขอมูลจากเอกสาร การสังเกตอยางมีสวนรวม การ

สัมภาษณแบบเปนทางการและไมเปนทางการ ขอมูลหลักท่ีไดจากการศึกษาเปนขอมูลจากการศึกษา

ภาคสนาม (Field Work) พ้ืนท่ีทําการวิจัย คือ โรงเรียนมัธยมศึกษาในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก” 

ท่ีเปนวงโยธวาทิตขนาดอัตรากําลังตั้งแต 35 – 60 คน และเปนวงโยธวาทิตท่ีเคยเขารวมการประกวด

วงโยธวาทิตในระดับประเทศและระดับโลกรายการตางๆ มาแลว จํานวน 6 โรงเรียน  
 

ข้ันเตรียมการศึกษา  

ข้ันเตรียมการศึกษา คือ การหาขอมูลเบื้องตนเก่ียวกับขอมูลวงโยธวาทิต สถานท่ีและ

เหตุการณตางๆ ท่ีเก่ียวของกับการดําเนินการของโรงเรียนมัธยมศึกษาท่ีมีวงโยธวาทิตประจํา

โรงเรียน ในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก โดยสํารวจขอมูลเบื้องตนในหัวขอตางๆ ดังนี้ 
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 1. ศึกษาขอมูลจากเอกสาร งานวิจัย บทความและวรรณกรรมตางๆ ท่ีเก่ียวของ ไดแก 

แนวคิดและทฤษฎีในการศึกษา ความรู ท่ัวไปเก่ียวกับวงโยธวาทิต และงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับ       

โยธวาทิต 

 2. สํารวจขอมูลเบื้องตน โดยเขาพ้ืนท่ีสนามวิจัยเพ่ือติดตอประสานงานกับบุคคลท่ีใหขอมูล

ตางๆ เพ่ือกําหนดพ้ืนท่ีทําการศึกษา ไดแก ผูอํานวยการโรงเรียนมัธยมศึกษาตางๆ ท่ีมีวงโยธวาทิต

ประจําโรงเรียน และผูฝกสอนและผูชวยผูฝกสอนวงโยธวาทิต โรงเรียนในเขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาค

ตะวันออก 
 

ข้ันดําเนินการศึกษา 

ข้ันดําเนินการศึกษา คือ การเก็บขอมูลทางภาคสนาม จากการศึกษาพฤติกรรมและผลิตผล

ท่ีเกิดจากพฤติกรรมของมนุษยจากสภาพแวดลอมทางสังคมตามความเปนจริง ดําเนินการตาม

แผนงาน ดังนี้ 

1. ศึกษาขอมูลจากบุคคลท่ีเก่ียวของกับการดําเนินการวิจัย เพ่ือเก็บประวัติสวนตัวและ

ขอมูลตางๆ ท่ีเก่ียวของ 

2. ศึกษาขอมูลวิธีการคัดเลือกนักดนตรีวงโยธวาทิต การจัดการฝกซอมวงโยธวาทิตและ

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิต รวมท้ังศึกษาบริบทท่ีเก่ียวของ โดยการสังเกต (Observation) 

และการสัมภาษณ (Interview) ผูวิจัยไดใชวิธีการสัมภาษณแบบเปนทางการกับผูใหขอมูลหลักท่ีเปน

บุคคลสําคัญในการดําเนินงานของวงโยธวาทิต และการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ คือ การ

สนทนาท่ัวไปในประเด็นตางๆ จากนักดนตรีในวงโยธวาทิตและบุคคลอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวของ 

3. การใชเครื่องมือเก็บขอมูลภาคสนาม คือ การเก็บขอมูลจากการสังเกตและการสัมภาษณ

ดวยอุปกรณการบันทึกตางๆ เครื่องมือในการบันทึกขอมูลเสียง คือ เครื่องบันทึกเสียง และเครื่องมือ

ในการบันทึกขอมูลภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว เพ่ือบันทึกภาพบุคคล และวิธีการคัดเลือกนักดนตรี การ

จัดการฝกซอมและการบริหารจัดการวงโยธวาทิตในโรงเรียน คือ กลองถายภาพนิ่ งและ

ภาพเคลื่อนไหว 
 

ข้ันวิเคราะหขอมูล  

การตรวจระบบขอมูล ผูวิจัยกําหนดการเก็บรวบรวมขอมูลมีข้ันตอนตั้งแตการวางแผนการ

เก็บรวบรวมขอมูล กําหนดวิธีการใหเหมาะสมกับกลุมตัวอยาง กําหนดวิธีบันทึกขอมูล มีการอบรม
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วิธีการเก็บขอมูลแกผูชวยในการเก็บขอมูลใหชํานาญเทาเทียมกัน จากนั้นจึงเก็บขอมูลตามท่ีวางแผน

ไว เม่ือไดขอมูลกลับมามีการตรวจสอบความถูกตองและความสมบูรณของขอมูลท่ีไดรับกอนนําไป

วิเคราะหขอมูล 

ข้ันวิเคราะหขอมูล คือ การนําขอมูลจากการศึกษาภาคสนามมาจําแนก จัดระเบียบ จัด

ประเภท วิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงคท่ีไดกําหนดไว ในการวิจัยนี้ไดวิเคราะหรูปแบบการจัดการ

วงโยธวาทิต โดยกําหนดหัวขอของการวิเคราะห ไดแก วิเคราะหวิธีการคัดเลือกนักดนตรี วิเคราะห

การจัดการฝกซอม และวิเคราะหรูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิต 
 

ข้ันนําเสนอผลงานวิจัย  

การวิจัยเรื่อง “การศึกษารูปแบบการจัดการวงโยธวาทิต กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาใน

เขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก” ผูวิจัยกําหนดกระบวนการนําเสนองานวิจัยตามแผนงาน ดังนี้ 

1) จัดทําวิจัยในรูปแบบของรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ  

2) นําผลการวิจัยมาจัดดําเนินโครงการอบรมมาตรฐานการจัดการวงโยธวาทิต 

3) จัดทําบทความวิจัยตีพิมพวารสารวิชาการ เรื่อง การศึกษารูปแบบการจัดการวง     

โยธวาทิต  

4) นําผลการวิจัยมาบูรณาการกับการเรียนการสอนในหลักสูตรดนตรีสากล  
 

ผลการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง “การศึกษารูปแบบการจัดการวงโยธวาทิต กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาใน

เขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก” จํานวน 6 โรงเรียน ผูวิจัยสรุปภาพรวมตามวัตถุประสงค ดังนี้ 

 1. ศึกษารูปแบบวิธีการคัดเลือกนักดนตรีวงโยธวาทิต รูปแบบท่ีแตละโรงเรียนใชวิธีการ

เหมือนกัน ไดแก มีการประชุมเตรียมความพรอมการรับสมัครนักเรียนเขาวงโยธวาทิตกอนเปดภาค

เรียน มีการดําเนินการรับสมัครนักเรียนเขาวงโยธวาทิตในชวงเปดภาคเรียนท่ี 1 มากกวาเปดภาค

เรียนท่ี 2 ในลักษณะของกิจกรรมชุมนุมวงโยธวาทิต เชน ชุมนมดนตรี ชุมนมวงดนตรีสากล มีการ

กําหนดใหนักเรียนผูมีความสามารถพิเศษทางดนตรีตามเกณฑการสอบเขาของโรงเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 1 และปท่ี 4 เขาอยูในวงโยธวาทิต มีกระบวนการคัดเลือกนักดนตรีท้ังการสอบปฏิบัติ 

และการสัมภาษณสําหรับนักเรียนท่ีสมัครเขาเรียนในวงโยธวาทิต โดยรับท้ังนักเรียนท่ีมีประสบการณ

ทางดนตรีและไมมีประสบการณทางดนตรี มีการคัดเลือกนักดนตรีเขาวงโยธวาทิตโดยผูฝกสอนเอง
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จากนักเรียนท่ัวไปอีกดวย อีกท้ัง ในระหวางภาคเรียนนักเรียนท่ีเขามาฝกซอมดนตรีสามารถลาออก

หรือเปลี่ยนกิจกรรมหรือชมรมไดหากไมถนัดในการปฏิบัติดนตรี หรือตามท่ีผูสอนเห็นวาไมสามารถ

ปฏิบัติดนตรีได และสวนมากมีการกําหนดเครื่องดนตรีใหนักเรียนตามความถนัดโดยผูสอน แตอาจ

เปลี่ยนแปลงไดหากนักเรียนหรือผูสอนเห็นวาเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนเหมาะสมกวา สวนรูปแบบการ

คัดเลือกนักดนตรีท่ีแตกตางกัน คือ บางโรงเรียนมีการรับสมัครแบบตลอดท้ังปการศึกษา หรือรับ

สมัครแยกระดับเปนมัธยมตนและมัธยมปลาย หรือไมรับนักเรียนท่ีบานอยูหางไกลจากโรงเรียน

เนื่องจากนักเรียนไมสามารถมาฝกซอมตอนเย็นได 

 2. ศึกษาการจัดการฝกซอมวงโยธวาทิต มีการดําเนินการเปน 3 ลักษณะ คือ  

 1) การฝกซอมพ้ืนฐานตามแบบฝกหัดตางๆ  

- เครื่องเปาทุกชนิดฝกซอมเปาวอรมเฉพาะเมาสพีช และฝกเปาโนต โด (Middle C)   

- เครื่องเปาทุกชนิดฝกซอมเปาพรอมกันในบันไดเสียงซีเมเจอร(C Major) 1ชวงคู 8  

(Octave) ในตัวโนตเริ่มจากโนตตัวกลมไปถึงโนตตัวเขบ็ต 1 ชั้น ในอัตราจังหวะ 

4/4  

- การศึกษาทฤษฎีดนตรีสากลสําหรับนักเรียนในวงโยธวาทิต ผูฝกสอนดําเนินการ

สอนในคาบกิจกรรมชมรมหรือชุมนุมดนตรีสากล 

 2) การฝกซอมแยกกลุมเครื่องดนตรี  

- ฝกอานโนตและบทเพลงของเครื่องดนตรีแตละคนเพ่ือสรางความพรอมในตอนเย็น 

- ฝกซอมรวมวงแบบกลุมเล็กตามประเภทเครื่องดนตรี แบบการนั่งบรรเลง 

- ฝกซอมแยกตามเครื่องดนตรี ฝกตามแบบฝกหัดท่ีกําหนด เพ่ือพัฒนาทักษะทาง

ดนตรี 

 3) การฝกซอมรวมวงโยธวาทิต มีรูปแบบการฝกซอมท้ังแบบกลุมเล็ก กลุมใหญ การเดิน

แถว การแปรขบวนและแบบนั่งบรรเลงสําหรับวงโยธวาทิต โดยกําหนดตารางฝกซอมในชวงเวลา

ตางๆ ไดแก  

 การฝกซอมประจําวันในชวงเชากอนเคารพธงชาติ (มี 4 โรงเรียนท่ีดําเนินการฝกซอม) 

- ทุกเครื่องดนตรีฝกซอมบรรเลงรวมวง 1 บทเพลง 

กรณีแยกกลุมฝกซอม 

- นักเรียนใหม ฝกซอมการใชลมในการเปาเสียงตัวโนต และแบบฝกหัดตางๆ 
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          - นักเรียนเกา ฝกซอมเตรียมความพรอมของเสียงดวยการเปาโนตเสียงยาวๆ ทีละตัว 

หรือตีกลอง ในจังหวะสัดสวนงายๆ ฝกซอมการไลบันไดเสียงและฝกทบทวนบทเพลงตางๆ  

     การฝกซอมตอนกลางวัน (มีเฉพาะโรงเรียนวัฒนานครกับโรงเรียนวัดโสธรวราราม

วรวิหาร)  

- ฝกซอมรวมวงแบบกลุมเล็กตามประเภทเครื่องดนตรี แบบการนั่งบรรเลง 

การฝกซอมชวงเย็นหลังเลิกเรียน (มีทุกโรงเรียนท่ีดําเนินการฝกซอม)  

- เตรียมเครื่องดนตรี ประชุมมอบหมายงานใหหัวหนากลุม 

- ฝกซอมรวมวงแบบนั่งบรรเลงในบทเพลงตางๆ ท้ังเพลงเกาและเพลงใหม 

- ฝกซอมเดินแถว แปรขบวนในบทเพลงตางๆ โดยมุงเนนไปท่ีการเดินสนามแปร

ขบวนมากกวา ตามรูปแบบท่ีผูควบคุมวงกําหนด โดยเริ่มจากการเดินตามตําแหนง

แบบไมตองบรรเลง จากนั้นบรรเลงเครื่องดนตรีเดินตามรูปแบบการเดินสนามท่ีได

ฝกซอมมา 

กรณีแยกกลุมฝกซอม 

- นักเรียนใหม ทดสอบประเมินผลการฝกซอมในชวงเชา และผูฝกสอนอธิบายการ

ฝกซอมและแบบฝกหัดของวันตอไป 

- นักเรียนเกา ฝกซอมบทเพลงตางๆ ท่ีใชกับวงโยธวาทิต โดยแยกซอมตามกลุม

เครื่องดนตรี จากนั้นจึงฝกซอมรวมวงโยธวาทิตแบบนั่งบรรเลง 

 3. ศึกษาแนวทางการบริหารพัฒนาวงโยธวาทิต การบริหารจัดการวงโยธวาทิตในโรงเรียน 

มีท้ังแบบผูฝกสอนหลายคนและแบบผูฝกสอนคนเดียว โดยโรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนหลายคน มีจํานวน 

2 โรงเรียน สามารถจัดการงานตางๆ ดวยการแบงหนาท่ีกันรับผิดชอบไดดีกวา และสําเร็จรวดเร็ว

กวาโรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนเพียงคนเดียว ดานโรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนเพียงคนเดียว จํานวน 4 โรงเรียน มี

การบริหารจัดการดําเนินงานดวยการใชระบบการแตงต้ังคณะกรรมการบริหารนักเรียนในวง       

โยธวาทิตมาชวยผูฝกสอนในการบริหารงานดานตางๆ ไดแก หัวหนาและรองหัวหนาวงโยธวาทิต 

หัวหนากลุมเครื่องดนตรี เชน กลุมเครื่องเปาลมไม กลุมเครื่องเปาลมทองเหลือ (อาจแยกไดเปนกลุม

เสียงสูง High Brass และกลุมเสียงต่ํา Low Brass) กลุมเครื่องกระทบ อาจมีหัวหนากลุมนักแสดงสมทบ 

(Color Guard) ไดดวย (ถามี) หรืออาจแบงกลุมฝกซอมตามลักษณะการบรรเลงแนวทํานองกับเสียง

ประสานไดตามความเหมาะสม และอาจมีหัวหนารับผิดชอบหนาท่ีตางๆ รวมถึงกลุมรุนพ่ีหรือศิษย

เกาผูชวยสอนดวย โดยผูฝกสอนกําหนดนโยบาย วัตถุประสงคการดําเนินงาน การจัดหาและจัดสรร
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งบประมาณ การบริหารบุคลากรในวงโยธวาทิต การวางแผนการฝกซอมวงโยธวาทิตท้ังการฝกซอม

ประจําวันและการฝกซอมในรอบปใหชัดเจน มีการกํากับ ติดตามและประเมินผลการดําเนินงาน

สําหรับวงโยธวาทิตในแตละครั้งเพ่ือนํามาปรับปรุง แกไขใหพัฒนาใหดียิ่งข้ึนในทุกๆ ดานอยูเสมอ  

จึงสามารถดําเนินงานวงโยธวาทิตไดอยางมีประสิทธิภาพ  

โรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 4 ทาน ไดแก หัวหนา         

ผูฝกสอน คือ นายนิตินัย พ่ึงยา ผูฝกสอน คือ นางสาวปทุมวดี วงศแววประเสริฐ นางอังคณา ศริพันธุ 

นางปรียาพร เสมอพิทักษ ขนาดวงโยธวาทิต 55 คน 

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ ทีมงานผูฝกสอนมีจํานวนมาก 

จัดการบริหารนักเรียนในวงโยธวาทิตเปนระบบคณะกรรมการนักเรียน มีระบบจัดเก็บเอกสารท่ีใชใน

วงโยธวาทิต ไดแก สมุดบันทึกกิจกรรมประจําวันและสมุดบันทึกกิจกรรมการบรรเลงสําหรับนักเรียน

ทุกคน มีระบบการจัดเก็บโนตแบบฝกหัดแยกตามเครื่องดนตรีในวงโยธวาทิตชนิดตางๆ ไดแก เครื่อง

ลมไม เครื่องลมทองเหลืองและเครื่องกระทบ รวมท้ังแบบฝกหัดหรือโนตเพลงสําหรับการรวมวง  

โยธวาทิตดวย มีการจัดเก็บเครื่องดนตรีแยกเปนประเภทเครื่องดนตรี มีการเซ็นชื่อผูเบิกและชื่อวัสดุ

หรืออุปกรณมีการจัดการกําหนดหมายเลขของชุดเครื่องแบบใหกับนักเรียนแตละคน เพ่ือความ

สะดวกในการจัดการ 

โรงเรียนดดัดรุณี มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 1 ทาน ไดแก นายกอง มักสัมพันธุ ขนาด

วงโยธวาทิต 42 คน  

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ บุคลากร มีการบริหารท่ีใช

บุคลากรจํานวนไมมากทําหนาท่ีฝกซอมและควบคุมการจัดแสดงวงโยธวาทิต โดยมีการกําหนดให  

รุนพ่ีบางคนท่ีมีความรูความสามารถทางดนตรีเปนผูชวยฝกซอมในการซอมวงโยธวาทิตแตละครั้ง มี

การใชระบบชุมนุมกิจกรรมของโรงเรียนเปนการรวมกลุมนักเรียนดนตรีและวงโยธวาทิต 

โรงเรียนวัฒนานคร มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 2 ทาน ไดแก นายพงศกร เสมา นายอภิชัย  

สนนา ขนาดวงโยธวาทิต 38 คน 

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ ผูฝกสอนไดจัดตั้งหัวหนาวง 

โยธวาทิตไวเพ่ือชวยอาจารยควบคุมวงดูแลสมาชิกในวงทุกคน คอยดูแลในเวลาท่ีอาจารยผูควบคุมวง

ใหแยกซอมตามกลุมเครื่องดนตรี ซ่ึงหัวหนาวงจะแบงเปนหัวหนากลุมเครื่องดนตรีแตละกลุมอีกที 

ดานเครื่องดนตรีใชระบบรุนพ่ีตามประเภทเครื่องดนตรีคอยกํากับดูแลการยืมและคืนเครื่องดนตรี 
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งบประมาณการบริหารวงโยธวาทิตนอกจากการจัดสรรของโรงเรียนสวนใหญแลวมาจากองคการ

บริการสวนจังหวัดสระแกวใหการสนับสนุน 

โรงเรียนพุทธิรังสีพิบูล มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 1 ทาน ไดแก นายเกียรติศักดิ์           

เดชพิทักษ ขนาดวงโยธวาทิต 35 คน 

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ กําหนดใหรุนพ่ีท่ีมีความรู

ความสามารถทางดนตรีเปนผูชวยฝกซอมในการซอมวงโยธวาทิต จํานวนนักดนตรีในวงโยธวาทิตของ

โรงเรียนพุทธิรังสีพิบูลอยูท่ี 30 ถึง 40 คนเทานั้นท่ีเปนนักดนตรีตัวจริงในวงโยธวาทิต สวนท่ีเหลือ

เปนนักดนตรีฝกหัด ประมาณ 20 คน 

โรงเรียนโพธิสัมพันธพิทยาคาร มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 1 ทาน ไดแก นายสาโรช     

บุญมวง ขนาดวงโยธวาทิต 65 คน 

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ วงโยธวาทิตมีผูฝกสอนหลักคน

เดียว มีการจัดจางศิษยเกาท่ีมีความสามารถทางดนตรีเขามาชวยฝกสอน โดยเฉพาะในชวงการเขา

คายฝกซอมเพ่ือเตรียมแขงขันวงโยธวาทิตในชวงเวลาประมาณ 2 เดือน รวมถึงไดจางทีมงานควบคุม

ผูแสดงสมทบดวย ในการบริหารจัดการสวนใหญใชวิธีการประชุมเพ่ือหาขอสรุป ซ่ึงผูฝกสอนหลัก

เปนผูกําหนดแผนการตางๆ ไวในชวงป โดยใชวิธีการประชุมเพ่ือฟงความคิดเห็นจากทุกๆ ฝาย เปด

โอกาสใหทุกคนแสดงความคิดเห็นท้ังในเรื่องดนตรี การเดินขบวน และการแปรขบวน มีสถานท่ี

สําหรับใชในการฝกซอมสํารองไว เนื่องจากสนามมีการใชงานในกิจกรรมอ่ืน เชน บริเวณ

สวนสาธารณะลานโพธิ์ใกลๆ กับโรงเรียนและพ้ืนท่ี โรงเรียนอนุบาลเทศบาลเมืองหนองปรือ ผูสอน

มักสอดแทรกเรื่องระเบียบวินัยใหกับนักเรียนอยูตลอดเวลา มีกระบวนการลงโทษอยางชัดเจน

สําหรับผูท่ีไมรักษาวินัย 

โรงเรียนวัดโสธรวรารามวรวิหาร มีผูฝกสอนวงโยธวาทิต จํานวน 4 ทาน ไดแก หัวหนา   

ผูฝกสอน คือ นายอนุชัย โหมดประดิษฐ ผูฝกสอน คือ นายจิรวัฒน สุทธาวงศ นายรณชัย ติณะคัด 

นายอรรถพล คํารวด ขนาดวงโยธวาทิต 56 คน 

รูปแบบการบริหารจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีลักษณะเดน คือ ควบคุมการดําเนินงานโดย

หัวหนาผูฝกสอนเปนผูกําหนดรูปแบบและทิศทางการดําเนินงานไปยังผูฝกสอนทุกคน มีนักเรียนรุนพ่ีใน

วงโยธวาทิตท่ีเปนรุนพ่ีชวยสอนรุนนอง โดยจัดการบริหารนักเรียนในวงโยธวาทิตเปนระบบ

คณะกรรมการนักเรียน มีรูปแบบการตั้งแถวการเดินวงโยธวาทิตมักใชเปนระบบ 5 แถว โดยใหกลุม
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เครื่องกระทบ (Percussion) อยูแถวหนาสุด จากนั้นเปนเครื่องเปาลมไม (Woodwind) และเครื่อง

เปาลมทองเหลือไลเรียงลําดับเสียงจากสูงไปหาต่ํา  
 

อภิปรายผล 

 สามารถอภิปรายผลการวิจัยตามวัตถุประสงคท้ัง 3 ขอ กําหนดเปนแนวปฏิบัติท่ีดี (Base 

Practice) สําหรับการจัดการวงโยธวาทิต ไดดังนี้ 

 1. การคัดเลือกนักดนตรีวงโยธวาทิต โรงเรียนท่ีมีผูฝกสอนเพียงคนเดียว ผูฝกสอนตองมี

ประสบการณและมีการวางแผน วิเคราะห ประเมินรอบดาน และตองเปนผูท่ีสามารถแกปญหา

เฉพาะหนาไดดี จึงทําใหวงโยธวาทิตดําเนินไปไดอยางมีประสิทธิภาพ ดานระยะเวลาในการรับสมัคร

นักเรียนเขาวงโยธวาทิต มีสวนนอยท่ีรับนักเรียนเขาวงโยธวาทิตตลอดท้ังป ซ่ึงสามารถทําไดแตผูสอน

ตองพิจารณานักเรียนเปนรายกรณี เนื่องจากแตละคนมีความสามารถไมเทากันและเริ่มเขาเรียนใน

ชวงเวลาแตกตางกัน ทําใหตองจัดการเนื้อหาการสอนกับตารางเวลาใหเหมาะสม อาจตองแยกเดี่ยว

หรือกลุมสอนพิเศษ เพ่ือใหมีความรูทันกับผูท่ีอยูกอนแลว และนักดนตรีท่ีถูกคัดเลือกเขาวงโยธวาทิต

แลวมักเขาอยูในกิจกรรมชุมนุมดนตรีของทางโรงเรียนดวย เพ่ือเปนประโยชนสําหรับการฝกซอมท่ี

ตอเนื่อง สําหรับภาคเรียนท่ี 2 มักเปนการยายออกสําหรับนักเรียนในวงโยธวาทิตและชุมนุมดนตรีท่ี

ไมสามารถดําเนินกิจกรรมทางดนตรีได ซ่ึงผูฝกสอนควรพิจารณารวมกับการตัดสินใจลาออกของ

นักเรียนดวย เนื่องจากอาจแกไขไดโดยไมตองลาออก 

2. การจัดการฝกซอมวงโยธวาทิต การฝกซอมวงโยธวาทิตในชวงเวลาเย็นมีระยะเวลา

สําหรับการฝกซอมไดยาวนานท่ีสุด จึงเหมาะสําหรับการฝกซอมรวมวงโยธวาทิตในลักษณะตางๆ 

สวนการฝกซอมชวงเชามักมีระยะเวลานอย ตั้งแต 07.00 - 07.30 น. อาจไมสามารถทําอะไรไดมาก

นัก ดังนั้น การฝกซอมในชวงเวลาเชาจึงเหมาะสําหรับการเตรียมความพรอมในเครื่องดนตรีตางๆ 

รูปแบบการฝกซอมจึงมักเปนการรวมวงโยธวาทิตในบทเพลงตางๆ ในลักษณะการนั่งบรรเลงเพ่ือเปน

การเตรียมความพรอมในกิจกรรมหนาเสาธง สวนการฝกซอมตอนพักกลางวันก็มีเวลาในการฝกซอม

สั้นพอๆ กับชวงเชา เนื่องจากระยะเวลาในการพักเท่ียงประมาณ 1 ชั่วโมง คือ 12.00 - 13.00 น. 

นักเรียนมักใชเวลาในการรับประทานอาหารและธุระสวนตัวประมาณ 30 นาที จึงมีเวลาในการเรียน

ดนตรีกับอาจารยผูสอนดนตรีในวงโยธวาทิตนอยมาก ทําใหการฝกซอมปฏิบัติไดไมเต็มท่ีโดยเฉพาะ

การรวมวง ในชวงเวลานี้จึงเหมาะสําหรับการศึกษาหลักวิชาการดนตรีท่ีจําเปนสําหรับวงโยธวาทิต

มากกกวา หรืออาจเปนการฝกซอมเดี่ยวหรือกลุมเล็กแยกตามประเภทเครื่องดนตรีของตนและควร
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เปนการฝกในแบบฝกหักตางๆ มากกวาฝกบทเพลงในวงโยธวาทิต เชน อัตราสวนตัวโนต อัตรา

จังหวะ บันไดเสียง เปนตน 

 การฝกซอมชวงเย็นสําหรับวงโยธวาทิต เปนชวงเวลาสําหรับการฝกซอมท่ีดีท่ีสุด เนื่องจากมี

ระยะเวลายาวนานประมาณ 2 ชั่วโมง หลังเลิกเรียน 15.30-17.30 น. รูปแบบการฝกซอมมีท้ังการ

ฝกซอมเดี่ยว และการฝกซอมรวมวงแบบวงเล็กและวงใหญ ซ่ึงสามารถดําเนินการไดในชวงเวลานี้ 

ตัวอยาง ชวงเวลาสําหรับการฝกซอมวงโยธวาทิตในชวงเย็นตั้งแตเริ่มจนสิ้นสุด ไดแก สําหรับการ

เตรียมความพรอมในเครื่องดนตรีชนิดตางๆ เปนเวลา 5-15 นาที ฝกซอมเดี่ยวมุงเนนใหสามารถ

บรรเลงเพลงในวงโยธวาทิตได เปนเวลา 30-45 นาที ฝกซอมบทเพลงแยกตามกลุมเครื่องดนตรี 3 

กลุม เปนเวลา 20-30 นาที ฝกซอมรวมวงโยธวาทิตแบบตางๆ ตามวัตถุประสงคแยกไดเปน 1) การ

ฝกซอมแบบนั่งบรรเลง (เริ่มตนการรวมวง) 2) การฝกซอมเดินแถว (ไมมีการบรรเลง) 3) การฝก

บรรเลงพรอมเดินแถววงโยธวาทิต การฝกแปรขบวนสําหรับการประกวด เปนเวลา 30-45 นาที 

ประชุมสรุปการฝกซอม ประเมินผลและนัดหมายการฝกซอม เปนเวลา 10-20 นาที ทําความสะอาด

และจัดเก็บเครื่องดนตรี รวมถึงสถานท่ีฝกซอมดวย เปนเวลา 10-15 นาที 

 การเขาคายฝกซอมวงโยธวาทิต สวนมากดําเนินการชวงหลังจากสิ้นสุดภาคเรียนท่ี 1 มัก

มุงเนนเพ่ือรองรับการจัดประกวดแขงขันวงโยธวาทิตเปนหลัก ใชเวลาในการฝกซอมประมาณ 5-15 

วัน มีท้ังแบบเขาคายพักแรม และแบบเขาคายไป-กลบั ข้ึนกับงบประมาณท่ีไดรับการจัดสรร รูปแบบ

การฝกซอมสําหรับการเขาคายวงโยธวาทิตนี้มุงไปท่ีการฝกซอมเดินขบวนพาเหรดและการแปรขบวน 

มีสวนนอยท่ีมุงเนนการฝกซอมแบบนั่งบรรเลง ตัวอยาง ชวงเวลาในการฝกซอม 1วัน ในการเขาคาย

ฝกซอมวงโยธวาทิต ไดแก เตรียมความพรอมในเครื่องดนตรีชนิดตางๆ เปนเวลา 30 นาที ฝกซอมแยก

ตามกลุมเครื่องดนตรี เปนเวลา 60 นาที ฝกซอมรวมวงแบบนั่งบรรเลง เปนเวลา 90 นาที ฝกซอมจัด

ระเบียบการเดินแถว เปนเวลา 60 นาที ฝกซอมเพลงพรอมเดินบรรเลง เปนเวลา 30 นาที ฝกซอมการ

แปรขบวน เปนเวลา 30 นาที ทําความสะอาดและเก็บเครื่องดนตรี เปนเวลา 30 นาที ประชุมวงโยธวาทิต 

เปนเวลา 30 นาที 

 3. การบริหารพัฒนาวงโยธวาทิต การจัดการวงโยธวาทิตท่ีมีขนาดใหญควรมีระบบการ

แตงตั้งคณะกรรมการบริหารนักเรียนในวงโยธวาทิตมาชวยผูฝกสอนในการบริหารงานดานตางๆ 

ไดแก หัวหนาและรองหัวหนาวงโยธวาทิต หัวหนากลุมเครื่องดนตรี เพ่ือชวยผูฝกสอน โรงเรียนท่ีมี

การจัดการดานเอกสารสําหรับนักเรียนในวงโยธวาทิตจัดทําเปนแฟมประจําตัวนักดนตรีท้ัง

แบบฝกหัดและบทเพลง สามารถทําใหนักเรียนรับทราบความกาวหนาของตนเองได ประกอบกับการ
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มีระบบการจัดเก็บโนตเพลงหรือแบบฝกหัดท่ีดีโดยจัดทําเปนตูเก็บเอกสารแยกตามเครื่องดนตรีชนิด

ตางๆ รวมท้ังแบบฝกหัดแยกเปนกลุมระดับข้ันความยากงาย หรือโนตเพลงสําหรับการรวมวงโยธ

วาทิตประเภทตางๆ ดวย ทําใหการบริหารจัดการวงโยธวาทิตมีความงายมากข้ึน ดานการสนับสนุน

ตางๆ ท้ังภายในและภายนอกโรงเรียน ผูฝกสอนตองมีความรูความเขาใจในการเสนอโครงการขอ

งบประมาณสนับสนุนจากภายในโรงเรียน ชี้แจงความสําคัญและเหตุผลความจําเปนใหไดจนเปนท่ี

ประจักษ รวมถึงผูบริหารตองเห็นคุณคา มีความเขาใจและมีความสนับสนุนในกิจการของวงโยธ

วาทิตอยางตอเนื่องดวย จึงสามารถดําเนินงานในการจัดการวงโยธวาทิตไดอยางเปนผลสําเร็จ การ

บริหารงบประมาณควรใชในสิ่งทีสําคัญท่ีสุดกอน หรือใชวิธีการสะสมเพ่ิมพูนระดับคุณภาพข้ึนไป

เรื่อยๆ ในแตละป หากงบประมาณยังไมเพียงพอ ควรขอรับการสนับสนุนจากบุคคลภายนอก โดย

กําหนดผูทําบัญชีรายรับ-จายท่ีมีการเปดเผยในท่ีประชุมอยางชัดเจน 
 

กิตติกรรมประกาศ 

งานวิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบการจัดการวงโยธวาทิต กรณีศึกษาโรงเรียนมัธยมศึกษาใน

เขตพ้ืนท่ีการศึกษาภาคตะวันออก ใชกระบวนการของระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา 

(Ethnomusicology Research) ซ่ึงผูวิจัยไดศึกษาและเก็บขอมูลมาเปนระยะเวลา 1 ป ผูวิจัย

ขอขอบคุณผูบริหารโรงเรียนมัธยมศึกษาและหัวหนาผูฝกสอนวงโยธวาทิตทุกทาน ท้ัง 6 แหง ท่ีให

ความอนุเคราะหในการเขาไปเก็บขอมูลในการทํางานวิจัยครั้งนี้  ขอขอบคุณสถาบันวิจัยและพัฒนา 

มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร ท่ีไดมอบทุนอุดหนุนการวิจัย ครั้งท่ี 1 ประจําปงบประมาณ 2560 

เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการพัฒนางานวิจัยทางดนตรีของมหาวิทยาลัย  ราชภัฏราชนครินทรและใน

พ้ืนท่ีภาคตะวันออกตอไป 
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บทคัดยอ 

 บทความฉบับนี้ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เปนการศึกษาทางดานดนตรีวิทยา โดยมี

วัตถุประสงคเพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ี และศึกษารูปแบบสังคีตลักษณของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซีย

เซ่ียงตึ้ง ผลการวิจัยพบวา บทบาทหนาท่ีเชลโลในวงดนตรีทงเซียเซ่ียงต้ึงดานการประกอบพิธีกรรม

และการแสดง เชลโลถูกนํามาใชแทนตั่วผา (เครื่องดนตรีจีน) ในป พ.ศ.2531 รับหนาท่ีท้ังบรรเลง

เปนแนวทํานองหลักและแนวประสาน บรรเลงเปนรูปแบบ เฮเทอโรโฟนีและโพลีโฟนี  มีบทบาทใน

การเลนคลอประกอบในระหวางท่ีพระจีนสวดหลายๆ ข้ันตอนของพิธีกรรม โดยเฉพาะการใชนิ้วดีด

สายในขณะท่ีเครื่องอ่ืนๆ หยุดเลน ในทุกๆ งาน เชลโลเปนเครื่องดนตรีท่ีขาดไมไดในวง เพราะทํา

หนาท่ีในการคุมเสียงเบสเพียงเครื่องเดียว รูปแบบสังคีตลักษณของเชลโลสวนใหญเปนเพลงท่ีมี

รูปแบบไบนารี่ฟอรม มีเครื่องหมายกํากับจังหวะ คือ 2/4 4/4 ประโยคเพลงมีรูปแบบการเคลื่อนท่ี

ของโนตท่ีไมเกินข้ันคู 4 ชวงเสียงท่ีใช พบวามีเทคนิคในการใชคันชัก ไดแก เดตาเช ซเลอร ซตัคคาโต

มารเตอเล พอรตาโต เตรโมโล ปทซิคาโต มีการดําเนินทํานองโดยนําเอาเทคนิค โทนัล อานเซอร      

อิมมิเทชั่น มาใช 
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Abstract 

 This article employed a qualitative research method. It is a musicology study 

which aimed at studying the Thong Sia Sieng Terng Chinese music ensemble in the 

social and cultural context of Hat Yai City, Songkhla province, the role of the cello in 

the Thong Sia Sieng Terng Chinese music ensemble, and the musical form of cello in 

the Thong Sia Sieng Terng Chinese music ensemble. The research found the rituals 

and performances, a cello was used as a replacement for Tua Pha in the Thong Sia 

Sieng Terng Chinese music ensemble in 1988. It was responsible for both the main 

melody and the harmony in heterophony and polyphony patterns. It was played as 

the accompaniment during the Chinese monks’ chanting in many steps of the ritual 

especially playing with fingers while other instruments are silent. For all events, the 

cello is an indispensable instrument of the band because it serves as the only 

instrument which controls bass. 

 Most cello musical forms are binary with time signatures of 2/4 and 4/4. The 

phrases have a movement pattern of notes that do not exceed the fourth interval. 

The techniques for using a bow include Detache, Slurred Staccato, Martele, Portato, 

Tremolo, and Pizzicato. The techniques of Tonal answer, and Imitation are used with 

the melody.  

 

Keywards:   Cello / Thong Sia Sieng Terng Chinese Music Ensemble / Musical Form 

 

 

บทนํา 

 หลักฐานทางประวัติศาสตรพบวา ประเทศไทยมีการเชื่อมสัมพันธไมตรีกับประเทศจีนมา

อยางชานานตั้งแตในอดีตจนถึงปจจุบัน เริ่มตั้งแต พ.ศ. 1825 สมัยพอขุนรามคําแหงแหงกรุงสุโขทัย 

จนกระท่ังมีความสัมพันธทางการทูตอยางเปนทางการยุคประธานาธิบดี เหมา เจอ ตุง ตอนปลาย 
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ตรงกับ สมัย ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช ณ วันท่ี 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2518 3

4 ไทยมีการคาการสําเภากับ

จีน จนถึงสมัยอยุธยาพอคาชาวจีนท่ีเขามาคาขายไดมาต้ังรกราก และชวยเหลือดานการคาสําเภา

ดวย สมัยกรุงธนบุรีมีนโยบายสนับสนุนใหพอคาชาวจีนเขามาติดตอคาขาย และเขามาประกอบ

อาชีพในเมืองไทย และสมัยกรุงรัตนโกสินทรนับแตเซอร จอหน บาวริง เขามาขออนุญาตทําสัญญา

ยกเลิกวิธีการคาแบบโบราณ ตั้งแตนั้นมาประเทศไทยไดมีเรือของประเทศตางๆ เขามาคาขายเปน

จํานวนมาก เพ่ือใหการบริหารเปนระบบ ไทยจึงไดจัดตั้งกรมทาออกเปน 3 ฝาย ไดแก กรมทากลาง 

กรมทาซาย และกรมทาขวา โดยกรมทาซายทําหนาท่ีติดตอกับชาวจีน การคาขายไทย – จีน จึงเปน

แหลงสรางรายไดใหญของไทย จวบจนถึงปจจุบันประเทศไทยกับประเทศจีนไดมีการติดตอรวมกัน

กวา 700 ป   

 การคาขายระหวางไทย - จีน สิ่งท่ีชาวจีนนําติดตัวมา คือ วัฒนธรรม ความเชื่อ คานิยม 

อาหาร และการประกอบพิธีกรรม ในขณะนั้นดนตรีไดเขามาพรอมกับสิ่งตางๆ ประเทศไทยไดมี

โอกาสชมศิลปะการแสดงวัฒนธรรมและดนตรีจีน มาเปนเวลานานตั้งแตกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี 

ดังท่ีปรากฏตามจดหมายเหตุรายวันของบาทหลวงเดอซัวซี ผูชวยทูตของพระเจาหลุยสท่ี 14 แหง

ฝรั่งเศส บันทึกวา ชาวจีนไดเขามาเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศไทยเปนครั้งแรกในป พ.ศ. 22284

5  

 นครหาดใหญ จังหวัดสงขลา เปนเมืองท่ีจัดวาเปนศูนยกลางแหงหนึ่งในภาคใต และเปน

อําเภอหนึ่งท่ีมีชาวจีนพํานักอาศัยอยูเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะกลุมแตจิ๋ว อางวานานกวา 200 ป 

เนื่องจากเปนเมืองท่ีเหมาะกับการทําธุรกิจคาขาย การคมนาคมขนสงท่ีสะดวก มีการโยกยายถาย

โอนทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะดนตรีจีน ซ่ึงมีบทบาทสําคัญตอการดํารงชีวิตของประชาชนและชุมชน

ชาวไทยเชื้อสายจีนในอําเภอหาดใหญ  

 จากการสํารวจของผูวิจัยพบวา วงดนตรีจีนในอําเภอหาดใหญในปจจุบัน (2561) ยังมีความ

สมบูรณอยูมากในเรื่องบทบาทหนาท่ี การแสดง พิธีกรรมตางๆ ท่ีรับใชสังคม แตปจจุบันมีผูสนใจท่ี

จะเลนดนตรีจีนนอยลง เนื่องจากอิทธิพลกระแสความเจริญทางดานตะวันตก จึงทําใหลูกหลาน และ

เยาวชนมิไดใหความสําคัญและความสนใจท่ีจะอนุรักษเทาท่ีควร จนกระท่ังวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง

ไดมีการนําเอาเครื่องดนตรีตะวันตกประเภทสี เรียกวา “เชลโล” นํามาใชบรรเลงรวมในวง หลังจาก

นั้นทําใหมีผูคนสนใจเปนจํานวนมากในความแปลกตาและไดรับความดึงดูดใจจากผูชมท่ีมาชมการ

4 เขียน ธีระวิทย, วิวัฒนาการการปกครองของจีน (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 2517), 10. 
5 วินัย พงศศรีเพียร, ศิลปวัฒนธรรมไทย-จีน (กรุงเทพฯ: ศิริชัย, 2532), 4. 
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แสดงเปนอยางมาก มีคนมาขอฝากตัวเปนลูกศิษย วงดนตรีจีนมีงานเขามามากข้ึน ทําใหสามารถ

ดํารงอยูตอไปไดอยางไมขัดสน 

 ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาบทบาทเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ 

จังหวัดสงขลา เพ่ือศึกษาแนวทางในการนําเอาเครื่องดนตรีเชลโลมาใชบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีจีน

อ่ืนๆ และบันทึกเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรอันล้ําคาเชิงวัฒนธรรม อีกท้ังเปนการเผยแพร และ

อนุรักษสิ่งท่ีเปนบทบาทคูสังคมของชาวจีนในอําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา  
 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ีของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ จังหวัด

สงขลา  

 2. เพ่ือศึกษารูปแบบสังคีตลักษณของดนตรีเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นคร

หาดใหญจังหวัดสงขลา  
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1. สงผลใหผูอานมีแนวทางในการนําเชลโลมาประยุกตใชในวงดนตรีจีน  

 2. เปนหลักฐานทางประวัติศาสตร ท่ีรวบรวมขอมูลทางวิชาการดนตรี โดยผูวิจัยได

ทําการคนควา วิเคราะห สังเคราะห และสรุปผล รวมเอาสิ่งสําคัญตางๆ ไวในงานวิจัยท่ีสามารถ

นําไปใชศึกษา และอางอิงได 
 

ขอบเขตการศึกษา 

 1. ขอบเขตดานเนื้อหา  

  มีวัตถุประสงคในการศึกษาวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ จังหวัดสงขลา 

ครอบคลุมในประเด็นตางๆ ไดแก การศึกษาบทบาทหนาท่ีของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง 

จวบจนการวิเคราะหสังคีตลักษณของดนตรีเชลโลในเพลงตางๆ ท่ีใชประกอบการพิธีกรรมและ

ประกอบการแสดง 

 2. ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

  2.1 การบรรเลงดนตรีจีนของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งตามสถานท่ีตางๆ ท่ีวงดนตรีนี้

ทําการฝกซอม หรือแสดงดนตรีจีน รวมท้ังการบรรเลงดนตรีจีนในบริบททางสังคมตางๆ ไดแก มูลนิธิ 

สถาบันการศึกษา โรงมหรสพ เปนตน  
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  2.2 แหลงขอมูลท่ีอยูตามสถานท่ีตางๆ ไดแก หองสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรม

เอเชีย หองสมุดดนตรีจิ๋วบางซ่ือ และหองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน  ตลอดจนสถานท่ีเก็บ

แหลงขอมูลท่ีมีความเก่ียวของกับงานวิจัย 

 3. ขอบเขตดานประชากร 

 ผูวิจัยไดกําหนดกลุมตัวอยางโดยการคัดเลือกและพิจารณาผูท่ีมีความชํานาญและเชี่ยวชาญ 

และมีความยินดีท่ีจะถายทอด โดยติดตอจํานวนประชากรท่ีใหขอมูลใหมากเพียงพอตองานของผูวิจัย 

โดยใชวิธีการสุมตัวอยางแบบ Snow ball Sampling ประกอบดวย กลุมสมาชิกในวงดนตรี         

จีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง ท่ีมีความรูความสามารถดานการบรรเลงเชลโล บุคคลท่ีบรรเลงอยูในวง                  

ครูบาอาจารยผูท่ีมีความเชี่ยวชาญในดานประวัติศาสตรดนตรีจีนและเครื่องดนตรีเชลโล 

 4. ขอบเขตดานเวลา 

 ในการวิจัยครั้งนี้ ไดทําการวิจัย และเก็บขอมูลในชวง เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2561 ถึงสิ้น

เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2562  
 

วิธีดําเนินงานวิจัย 

 1. ข้ันเตรียมการเบื้องตน 

  1.1 ศึกษาและสํารวจขอมูลดานเอกสาร และขอมูลเบื้องตนจากแหลงขอมูลตาง ๆ 

  1.2 ศึกษาบุคคลผูใหขอมูลเพ่ือวางแผนปฏิบัติการวิจัย 

  1.3 กําหนดกรอบเพ่ือศึกษาตามวัตถุประสงค  

  1.4 กําหนดแบบสัมภาษณ  

 2. การศึกษาและการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

  2.1 การสังเกต ผูวิจัยใชการสังเกตแบบมีสวนรวม และแบบไมมีสวนรวมในกิจกรรม

การถายทอดดนตรีจีน  

  2.2 การสัมภาษณ ผูวิจัยจะทําการสัมภาษณผูใหขอมูลโดยการสัมภาษณแบบก่ึง

โครงสราง (Semi-Structured Interview) 

  2.3 เครื่องมือเก็บขอมูล ผูวิจัยจะทําการเก็บขอมูลภาคสนาม โดยใชเครื่องมืออุปกรณ 

ในการเก็บรวบรวมขอมูล ในดานตางๆ  
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  3. การวิเคราะหขอมูล 

  การวิเคราะหขอมูลแบบสัมภาษณ ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลโดยดัดแปลงข้ันตอนการ

วิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพของโคไลซ่ี มีข้ันตอนดังนี้คือ 

  3.1 นําขอมูลท่ีถอดความจากเครื่องบันทึกเสียงและการบันทึกแบบสัมภาษณมา

ทบทวน เพ่ือใหเกิดความเขาใจในภาพรวมของขอมูลท่ีไดมาและพิจารณาในประเด็นท่ีสําคัญ 

  3.2 นําขอมูลกลับมาอานพรอมท้ังพิจารณาอีกครั้งอยางละเอียดและตีความ พรอมท้ัง

จับประเด็นขอความหรือประโยคท่ีสําคัญ 

3.3 ทําความเขาใจนัยสําคัญของเนื้อหาพรอมท้ังกําหนดความหมาย 

  3.4 กําหนดความหมายของกลุมคําท่ีมีความสําคัญในประเด็นหลัก ๆ 

  3.5 รวบรวมผลลัพธท่ีปรากฏการณท่ีศึกษาแสดงใหเห็นและบรรยายอยางถ่ีถวน 

  3.6 บรรยายปรากฏการณท่ียังคงกํากวมใหมีความชัดเจนเทาท่ีจะทําได 

  3.7 ตรวจสอบความตรงของขอมูล โดยการนําขอสรุปไปใหผูใหสัมภาษณไดตรวจสอบ

วาเปนความจริงตามท่ีบรรยายและอธิบายมาหรือไม เพ่ือใหไดขอสรุปสุดทายท่ีมีความสมบูรณ56 
 

ผลการศึกษา 

 วงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งถือไดวาเปนวงดนตรีจีนท่ีมีความเกาแกและถือกําเนิดมาเปนระยะ

เวลานาน ต้ังตนมาพรอมกันกับมูลนิธิทงเซียเซ่ียงตึ้ง (มิตรภาพสามัคคี) นับตั้งแตป พ.ศ.2499 เพ่ือ

กอตั้งศาสนสถานอันเปนศูนยรวมของชาวจีนและเพ่ือใหเปนประโยชนแกสังคม การทํางานของวง

ดนตรีแบงออกเปน 2 ดาน คือ ทางดานพิธีกรรมตางๆ เชน พิธีกงเต็ก พิธีแหศพ พิธีสะเดาะเคราะห 

พิธีทําบุญลางปาชา พิธีเคารพศพ พิธีเบิกพระเนตรเจาแมกวนอิม งานทําบุญศาลเจาตางๆ และ

ทางดานการแสดง งานรื่นเริงสังสรรค งานแตงงาน งานข้ึนบานใหม  งานตรุษจีน เปนตน 

 รูปแบบการบรรเลงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง มีรูปแบบการบรรเลงแบบแตจิ๋ว ท้ังนี้

เนื่องมาจาก นักดนตรีรุนบุกเบิก และชาวจีนสวนใหญท่ีอยูในเขตนครหาดใหญ จังหวัดสงขลา เปน

ชาวจีนแตจิ๋วคอนขางมาก และสืบทอดตอๆ กันมาจวบจนถึงในปจจุบัน ทําใหรูปแบบการบรรเลง

โดยเฉพาะในดานพิธีกรรมจะเปนลักษณะจีนแตจิ๋ว งานทางดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมตางๆ 

ท่ีทางวงดนตรีจีนไปเลนนั้น สวนใหญจะเปน งานพิธีกรรมกงเต็ก เพราะทางวงมีความพรอมในดาน

ตางๆ ไมวาจะเปนวงดนตรี นักสวดพิธีกรรมศาสนา และลําดับข้ันตอนพิธีกรรมท่ีครบถวนสมบูรณ

6 Paul Colaizzi, Psychological Research as the Phenomenologist Views It (New York: University Press), 28-29. 
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ตามแบบฉบับดั้งเดิม ไมเพียงแตชนชาวหาดใหญท่ีมาจางเทานั้น จังหวัดท่ีอยูบริเวณโดยรอบ          

ก็ไววางใจใหทางวงไปบรรเลงอยางไมขาดสาย เครื่องดนตรีของวง สามารถแบงได 4 ประเภท ไดแก 

1.กลุมเครื่องเปา ประกอบดวย โซนา หวยเตก 2.กลุมเครื่องสาย ประกอบดวย หน่ําฮู หยี่ฮ๊ี หยี่ฮู  

เอ่ียฮู เชลโล เอ่ียวค้ิม เยวฉิน 3.กลุมเครื่องหนัง ประกอบดวย ตั่วโกว โซโกว 4.กลุมเครื่องกระทบ 

ประกอบดวย ชิมปอ บั่วเก๊ียะ โซวหลอ มูยู 

 1. บทบาทเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง นครหาดใหญ จังหวัดสงขลา ไดแก 

  1.1 บทบาทดานการประกอบพิธีกรรม 

  บทบาทของวงดนตรีทงเซียเซ่ียงต้ึงดานพิธีกรรม นครหาดใหญมีประชากรสวนใหญ

เปนคนจีน และคนไทยเชื้อสายจีนพํานักอาศัยอยูเปนจํานวนมาก การถายเททางวัฒนธรรมจึงเกิดข้ึน

ดวยเหตุปจจัยของการอยูรวมกันในสังคม วัฒนธรรมของชาวจีนและชาวไทยเชื้อสายจีนถูกสืบทอด

เปนประเพณีท่ีถายทอดกันมาจากรุนสูรุนคือการประกอบพิธีกรรมตางๆ เชน งานกงเต็ก งานสะเดาะ

เคราะห เชงเมง งานลางปาชา ตลอดจนงานสารท งานตรุษจีน การประกอบพิธีกรรมท่ีมีความสําคัญ

อยางยิ่งยวดของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง คือ พิธีกรรมกงเต็ก การทําบุญอุทิศสวนกุศลใหแกผูท่ี

ลวงลับ เปนวัฒนธรรมทางดานพิธีกรรมท่ีชาวจีนและชาวไทยเชื้อสายจีนเล็งเห็นถึงความสําคัญ วง

ดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งเปนเพียงวงเดียวในภาคใตท่ีมีความสมบูรณท้ังดานรูปแบบการแสดงและ

ลําดับพิธีกรรม ทําใหเม่ือใดท่ีมีงานดังกลาว ทางวงดนตรีจะถูกเชิญไปแสดงทุกครั้งไป  

  รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งดานการประกอบพิธีกรรม จะจัดเปน

สองกลุมแยกกันคือ กลุมเครื่องบรรเลง กับกลุมเครื่องกระทบ อยูกันคนละฝงของตําแหนงท่ีทํา

พิธีกรรม ผูท่ีทําหนาท่ีบรรเลงเครื่องกระทบจะเปนคนใหคิวในทุกๆ ของการบรรเลงเพลงตางๆ กลุม

เครื่องบรรเลงจะบรรเลงเปนรูปแบบพ้ืนผิวท่ีมีการเลนเปนทํานองหลัก ไมมีการใชคอรด มีรูปแบบ

การแปรทํานองหลักออกเปนแนวเสียงตางๆ ตามเครื่องดนตรีท่ีตางกันออกไป (Heterophony) มีผู

บรรเลงเครื่องดนตรีประมาณ 5-10 คน สุดแลวแตขนาดของงานนั้นๆ เครื่องดนตรีของวงดนตรีจีน

แตละประเภทท่ีใชในการบรรเลงนั้น มีเอกลักษณเฉพาะตัวท่ีโดดเดนและแตกตางกันออกไป ไมวาจะ

เปน น้ําเสียงท่ีออกมาจากรูปแบบการบรรเลงเฉพาะของแตละบุคคล เทคนิคท่ีใชในขณะบรรเลง 

แมวาจะถูกถายทอดจากรุนสูรุนแบบมุขปาฐะ แตการถายทอดดนตรีของแตละบุคคลมีความแตกตาง

กันออกไปตามแตคนๆ นั้นจะรังสรรค 

  เครื่องดนตรีชูโรงของการประกอบพิธีกรรม คือ ซอหยีฮ๊ี สวนใหญรูปแบบการบรรเลง

หยีฮ๊ีนั้นจะบรรเลงตามโนตเพลงจีนตนฉบับดั้งเดิม เครื่องดนตรีท่ีมีความสําคัญไมแพกันคือ เชลโล 
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เปนเครื่องดนตรีท่ีคุมแนวเสียงเบสท้ังหมด กอนหนานี้ทางวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งใชต่ัวผาในการ

คุมแนวเสียงเบส แตตั่วผาไมสามารถแสดงศักยภาพไดเทาท่ีควร เสียงท่ีเปลงออกมาไมคอยกลมกลืน

เขากับเครื่องดนตรีจีนอ่ืนๆ มีชวงเสียงท่ีไมกวางมากนัก จนเม่ือเกิดอุทกภัยป พ.ศ. 2531 ตั่วผาไม

สามารถซอมแซมได ทางวงจึงเห็นสมควรในการนําเอาเครื่องดนตรีเชลโลมาใชแทน เชลโลเปนเครื่อง

ดนตรีเสียงเบสท่ีคุมเสียงต่ําไดดี มีน้ําเสียงท่ีกลมกลืนกับเครื่องดนตรีเครื่องอ่ืนๆ สามารถใสเทคนิคได

หลากหลาย ในแสดงประกอบพิธีกรรม เชลโลมีบทบาทอยางมากในการเลนคลอประกอบในระหวาง

ท่ีพระจีนสวดหลายๆ ข้ันตอนของพิธีกรรม ในขณะท่ีเครื่องอ่ืนๆ หยุดเลน 

  1.2 บทบาทดานการประกอบแสดง 

  บทบาทของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งดานการแสดงในปจจุบัน ทางวงรับเฉพาะงานท่ี

ถูกวาจางเปนครั้งคราว ไมวาจะเปน งานแตงงาน งานข้ึนปใหม งานอีเวนทตางๆ เปนตน ในงานการ

แสดงประเภทตางๆ ท่ีกลาวมานี้ ทางเจาภาพจะเปนคนกําหนดเพลงท่ีตองการใหวงดนตรีจีนเลน 

และตองนํามาใหกอนประมาณ 1 เดือน สวนใหญจะเปนเพลงรวมสมัย ยกตัวอยางเชน เพลง      

พระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิ เบศร มหาภู มิพลอดุลยเดชมหาราช              

บรมนาถบพิตร เพลงคาน้ํานม เพลงใครหนอ เพลงสวัสดีปใหม เปนตน สวนงานประกอบแสดงท่ีจัด

วาเปนทางการของทางวงดนตรีจีนมากท่ีสุด คือ งานแสดงอุปรากร (ง้ิว) ทางวงดนตรีจีนจะรับจางไป

เปนนักดนตรีประจําการแสดงอุปรากรตามท่ีตางๆ ไมวาจะในนครหาดใหญ หรือตางจังหวัด รวมไป

ถึงงานแสดงท่ีไปรวมกับวงดนตรีจีนอ่ืนๆ อีกดวย สุดแลวแตเจาภาพจะใหไป  

  รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งจะแตกตางไปตามแตขนาดและความ

เหมาะสมของแตละงาน มีตั้งแตการบรรเลงเดี่ยว การบรรเลงเปนวงรวม การบรรเลงรวมกับวงดนตรี

จีนอ่ืนๆ ไปจนกระท่ังการบรรเลงรวมกันกับเครื่องดนตรีตะวันตกแบบดนตรีรวมสมัย  

  เชลโลเปนเครื่องดนตรีหนึ่งท่ีมีบทบาทสําคัญในดานการแสดง มักจะถูกเชิญไปเลนใน

หลายๆ งาน ดวยทางวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงต้ึง มีความโดดเดนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรีจีน 

และผูบรรเลงมีประสบการณสูง ในเรื่องการรับงานเด่ียวเชลโลคอนขางนอย แตจะถูกจางไปแสดง

รวมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ แทบทุกครั้ง เนื่องจากเปนเครื่องดนตรีแนวเบสเดียวของทางวงดนตรี และ

เปนเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงผสมผสานกับเครื่องอ่ืนๆ ไดอยางลงตัว 

 2. รูปแบบสังคีตลักษณของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง  

 ระบบเสียงของเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง เชลโลจะถูกตั้งเสียงตามเอ่ียวค้ิมทุกครั้งท่ี

มีการบรรเลง  เม่ือทําการนําระดับเสียงท่ีไดมาเปรียบเทียบกับระบบเซนต โดยทําเสียงแรกของ  
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  F               G                A                 B      C                D                 E        F 

  0     100   200    300    400     500    600   700   800     900   1000   1100   1200 

 

           180              384           560        700          884           1060            

 
 

8          188             387            565        702          886          1066          1208 

 

เอ่ียวค้ิมใหมีระดับเสียงเทากับระดับเสียงแรกของดนตรีตะวันตกเปนเสียง F ดวยวิธีการลบ 20 และ

เสียงท่ีเหลือท้ังหมดใชหลักการเดียวกัน จะไดคาเซนตของเอ่ียวค้ิมและเชลโลตามสเกลดนตรีแตจิ๋ว 

ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1   คาเซนตของเครื่องดนตรีเอ่ียวค้ิมกับเชลโลในวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง 

 
 

 

            
             

              

          เสียงที่        1               2                   3                  4             5                6                 7            octave  
 

  2.1 วิเคราะหบทเพลงดานการประกอบพิธีกรรมท่ีสําคัญของเชลโล 

  ผลงานเพลงดั้งเดิมท่ีใชแสดงประกอบพิธีกรรมมายาวนานตั้งแตสมัยท่ีกอตั้งวงดนตรี

จีนทงเซีย   เซ่ียงตึ้ง และถูกใชบรรเลงประจําในงานพิธีกรรมกงเต็ก ประกอบไปดวย 2 เพลงดวยกัน 

      2.1.1 เพลงกุยเมงจั่ง 

  (1) ประโยคเพลง เพลงกุยเมงจั่งเปนเพลงท่ีมีอัตราจังหวะปานกลาง ใชจังหวะ

เรียบงายไมหวือหวาประกอบไปดวยสองทอนดวยกันคือ A-B ซ่ึงเปนรูปแบบไบนารี่ฟอรม (Binary 

Form) ในทอน A เริ่มตนจากหองท่ี 1 ถึงหองท่ี 5 ประกอบไปดวย 2-3 หองตอ 1 ประโยคเพลง 

ท้ังหมดมี 2 ประโยคเพลง ไดแก a และ b สวนทอน B เริ่มตนจากหองท่ี 6 ถึงหองท่ี 10 ประกอบไป

ดวย 2-3 หองตอ 1 ประโยคเพลง ท้ังหมดมี 2 ประโยคเพลง ไดแก a' และ b'  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ระดับเสียง 

สากล (Cent) 

 

 

ระดับเสียง 

เอี่ยวค้ิม 

 
ระดับเสียง 

โ              
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ตัวอยางท่ี 1   ประโยคเพลงทอน A และ B เพลงกุยเมงจั่ง 

 
   

  (2) รูปแบบการดําเนินทํานอง มีลักษณะการเคลื่อนท่ีของแนวทํานองโดยสวน

ใหญเปนคู 2 และ 3 ลักษณะการเคลื่อนท่ีแบบไลระดับเสียงในแตละประโยคเพลงไมเดนชัด  
  
ตัวอยางท่ี 2   ตัวอยางการเคลื่อนท่ีของแนวทํานองทอน A เพลงกุยเมงจั่ง 

 
 

  (3) เทคนิคเชลโล ในการบรรเลงเพลงกุยเมงจั่ง ผูบรรเลงมีการใสเทคนิค                       

มารเตอเล และซเลอร ซตัคคาโต ในทอน A และ B โดยใชเทคนิคเดียวกันท้ังเพลง (ตัวอยางท่ี 1) 

  2.1.2 เพลงกุยเมงใหญ 

  (1) ประโยคเพลง เปนเพลงท่ีมีอัตราจังหวะคอนขางเร็ว ประกอบไปดวยสอง

ทอนดวยกันคือ A-B ซ่ึงเปนรูปแบบไบนารี่ฟอรม (Binary Form) ในทอน A เริ่มตนจากหองท่ี 1 ถึง

หองท่ี 9 ประกอบไปดวย 2-4 หองตอ 1 ประโยคเพลง ท้ังหมดมี 3 ประโยคเพลง ไดแก a, b, c สวน

ทอน B เริ่มตนจากหองท่ี 10 ถึงหองท่ี 18 ประกอบไปดวย 1-3 หองตอ 1 ประโยคเพลง ท้ังหมดมี 4 

ประโยคเพลง ไดแก d, e, f, g 
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ตัวอยางท่ี 3   ประโยคเพลงทอน A และ B เพลงกุยเมงใหญ 

 
 

  (2) รูปแบบการดําเนินทํานอง ในทอน A มีลักษณะการเคลื่อนท่ีแบบไลระดับ

เสียงในแตละประโยคเดนชัด ทุกๆ ครั้งจะเริ่มตนประโยคเพลงดวยเสียงสูงและไลระดับเสียงลง 

(Descent) อยางมีนัยยะสําคัญ ท้ังนี้มีการดําเนินทํานองอยางตอเนื่องไมมีหยุดพักจนจบประโยค

เพลง สวนทอน B มีลักษณะการเคลื่อนท่ีแบบไลระดับเสียงลง (Descent) ปรากฏใหเห็นเดนชัดใน

แตละประโยคเพลงเชนเดียวกับทอน A แตจะมีการไลระดับเสียงข้ึน (Ascent) ในทอนจบของเพลง 

ประโยคเพลง d และ e ไลระดับเสียงลง ประโยคเพลง f และ g ไลระดับเสียงข้ึน 

  (3) เทคนิคเชลโล ผูบรรเลงมีการใสเทคนิค ซตัคคาโต พอรตาโต และสเลอรใน

ทุกๆ ทอนของบทเพลง  

  2.2 วิเคราะหบทเพลงดานการประกอบการแสดงท่ีสําคัญของเชลโล 

  รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งจัดเปนสองกลุมแยกกันคือ กลุมเครื่อง

บรรเลง กับกลุมเครื่องกระทบ อยูกันคนละฝงของเวที กลุมเครื่องบรรเลงจะบรรเลงเปนรูปแบบ    

โพลีโฟนี (Polyphony) มีการใชแนวทํานองหลายๆ แนว เพ่ือประสานกับทํานองหลัก ผลงานเพลง

ด้ังเดิมท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงมายาวนาน และถูกใชบรรเลงประจําในงานสําคัญตางๆ คือ 

เพลงมังกรถวายพระพร ผูวิจัยทําการวิเคราะหแนวเสียงเชลโลควบคูไปกับแนวเสียงโซนาและหยี่ฮ้ี 

ซ่ึงเปนแนวเสียงหลัก 
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   2.2.1 เพลงมังกรถวายพระพร 

  (1) ประโยคเพลง เปนเพลงท่ีมีอัตราเร็ว ประกอบไปดวยสามทอนใหญๆ 

ดวยกันคือ A – B - C ทอน A เริ่มตนจากหองท่ี 1 ไปจนถึงหองท่ี 18  ประกอบไปดวย 3-4 หองตอ 

1 ประโยคเพลง ทอน B เริ่มตนจากหองท่ี 19 ไปจนถึงหองท่ี 53  ประกอบไปดวย 2-4 หองตอ 1 

ประโยคเพลง ทอน C เริ่มตนจากหองท่ี 54 ไปจนถึงหองจบท่ี 74 ประกอบไปดวย 2-4 หอง ตอ 1 

ประโยคเพลง 
 

ตัวอยางท่ี 4   ประโยคเพลงทอน A และ B เพลงมังกรถวายพระพร 
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ตัวอยางท่ี 5   ประโยคเพลงทอน C เพลงมังกรถวายพระพร 

         
 

        
 

        
 

  (2) รูปแบบการดําเนินทํานอง ในทอน A แนวเสียงของเชลโล เลนเปนเสียง

ประสานเพ่ือสนับสนุนแนวเสียงหลัก มีการนําเอาเทคนิค Sequence รูปแบบ Tonal Answer มาใช  
 

ตัวอยางท่ี 6   การดําเนินทํานองรูปแบบ Tonal Answer ทอน A เพลงมังกรถวายพระพร 
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  ในทอน B แนวเสียงของเชลโลเลนเลียนแบบทํานองหลักโดยการใชเทคนิค 

Imitation ปรากฏใหเห็นอยางเดนชัด 
 

ตัวอยางท่ี 7   การดําเนินทํานองแบบ Imitation ทอน B เพลงมังกรถวายพระพร 

 
 

  ทอน C แนวเสียงของเชลโลเลนเปนเสียงประสานใหกับทํานองหลัก มีการใช

จังหวะท่ีเหมือนกับทํานองหลัก แตมีการใชเสียงท่ีแตกตางออกไป  

  (3) เทคนิคเชลโล ผูบรรเลงมีการใสเทคนิคตางๆ เขาไป โดยเฉพาะการเลน        

ปทซิคาโต (การเลนโดยใชนิ้วดีดแทนการใชคันชัก) และอารโค (การกลับมาใชคันชัก) 
 

อภิปรายผลการวิจัย  

 วงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้งเปนวงดนตรีท่ีมีความเกาแก ตั้งตนมาพรอมกันกับมูลนิธิ           

ทงเซียเซ่ียงตึ้ง นับตั้งแตป พ.ศ.2499 กอตั้งเปนศาสนสถานเพ่ือเปนศูนยรวมของชนชาวจีน ชาวไทย

เชื้อสายจีน และเปนศูนยรวมตัวของอาสาสมัครเพ่ือทําคุณประโยชนแกสังคม การทํางานของวง

ดนตรีแบงออกเปน 2 ดาน ไดแก ดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรม เชน พิธีกงเต็ก พิธีแหศพ พิธี

สะเดาะหเคราะห งานลางปาชา เปนตน และดานการบรรเลงประกอบการแสดงตางๆ เชน งาน

แตงงาน งานข้ึนปใหม งานแสดงอุปรากร เปนตน 

 บทบาทดานการบรรเลงประกอบพิธีกรรมตางๆ ของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง ถือไดวามี

ความสําคัญเปนอันมากแกสังคมชนชาวจีน โดยเฉพาะการบรรเลงพิธีกรรมกงเต็ก วงดนตรีจีน           

ทงเซียเซ่ียงตึ้งเปนเพียงวงเดียวในภาคใตท่ีมีความสมบูรณพรอมทางดานเครื่องดนตรี และลําดับการ
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แสดงแบบดั้งเดิมในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม ทางวงมีการใชจํานวนผูบรรเลงมากนอยแตกตาง

กันไปตามแตละงาน มีเครื่องดนตรีหลักๆ ท่ีมีความจําเปนตองใชทุกๆ งาน คือ หยี่ฮ๊ี โซนา เอ่ียวค้ิม 

เชลโล และเครื่องดนตรีประเภทตีประกอบจังหวะ รูปแบบการบรรเลง มีการบรรเลงเดี่ยวสลับกับ

การบรรเลงท้ังวง  บุคคลท่ีทําหนาท่ีบรรเลงเครื่องกระทบจะเปนคนใหคิวในทุกๆ ของการบรรเลง

เพลงตางๆ และในการบรรเลงเครื่องดนตรีชูโรงของการประกอบพิธีกรรม คือ ซอหยีฮ๊ี สวนใหญ

รูปแบบการบรรเลงหยีฮ๊ีนั้นจะบรรเลงตามโนตเพลงจีนตนฉบับดั้งเดิม เครื่องดนตรีท่ีมีความสําคัญไม

แพกันคือ เชลโล เปนเครื่องดนตรีท่ีคุมแนวเสียงเบสท้ังหมด กอนหนานี้ทางวงใชตั่วผาในการคุมแนว

เสียงเบส แตต่ัวผาไมสามารถแสดงศักยภาพไดเทาท่ีควร ชวงเสียงท่ีไมกวางมากนัก 6

7 ในปจจุบัน

เปลี่ยนมาใชเชลโล เปนเครื่องดนตรีเสียงเบสท่ีคุมเสียงต่ําไดดี มีน้ําเสียงท่ีกลมกลืนกับเครื่องดนตรี

เครื่องอ่ืนๆ สามารถใสเทคนิคไดหลากหลาย ในแสดงประกอบพิธีกรรม เชลโลมีบทบาทอยางมากใน

การเลนคลอประกอบในระหวางท่ีพระจีนสวดหลายๆ ข้ันตอนของพิธีกรรม โดยเฉพาะการใชนิ้วดีด

สายในขณะท่ีเครื่องอ่ืนๆ หยุดเลน  

 บทบาทดานการบรรเลงประกอบการแสดงตางๆ ของวงดนตรีจีนทงเซียเซ่ียงตึ้ง ทางวงรับ

เฉพาะงานท่ีถูกวาจางเปนครั้งคราว โดยสวนใหญทางเจาภาพจะเปนคนกําหนดเพลงท่ีตองการให

ทางวงดนตรีจีนบรรเลง (สวนใหญเปนเพลงรวมสมัย) งานบรรเลงประกอบการแสดงท่ีจัดวาเปน

ทางการของทางวงดนตรีจีนมากท่ีสุด คือ งานแสดงอุปรากร (ง้ิว) รูปแบบการแสดงของวงดนตรีจีน

ทงเซียเซ่ียงตึ้งจะแตกตางไปตามแตขนาดและความเหมาะสมของแตละงาน มีตั้งแตการบรรเลงเดี่ยว 

การบรรเลงเปนวงรวม การบรรเลงรวมกับวงดนตรีจีนอ่ืนๆ ไปจนกระท่ังการบรรเลงรวมกันกับเครื่อง

ดนตรีตะวันตกแบบดนตรีรวมสมัย เชลโลมักจะถูกเชิญไปเลนในหลายๆ งาน ในเรื่องการรับงานเดี่ยว

เชลโลคอนขางนอย แตเชลโลจะถูกจางไปแสดงกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ แทบทุกครั้ง เนื่องจากเปน

เครื่องดนตรีแนวเบสเดียวของทางวงดนตรีจีน 

 จากการวิเคราะหบทเพลงท่ีสําคัญของเชลโลพบวา โดยสวนใหญเปนเพลงท่ีมีรูปแบบไบนารี่

ฟอรม (Binary Form) มีเครื่องหมายกํากับจังหวะ (Time Signature) คือ 2/4, 4/4 ประโยคเพลงมี

รูปแบบการเคลื่อนท่ีของโนตท่ีไมเกินข้ันคู 4 และมีรูปแบบการเลนยอนไปมาเรื่อยๆ เพลงท่ีนิยมใชใน

การประกอบการแสดงมากท่ีสุดคือ เพลงมังกรถวายพระพร และเพลงท่ีใชสวนใหญในการบรรเลง

ไมไดยึดหลักความเปนดั้งเดิม แตมีการปรับเปลี่ยนผสมผสานโดยการนําเพลงสมัยนิยมเขามาบรรเลง 

7 สุธน ปราชญาเปร่ือง, สัมภาษณ (27 มกราคม พ.ศ.2562). 
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หากมีผูฟงหรือผูจางแนะนําเพลง ทางวงสามารถบรรเลงตามคําแนะนําได มีการบรรเลงเปนรูปแบบ

เฮเทอโรโฟนีและโพลีโฟนี  มีรูปแบบการดําเนินทํานองโดยนําเอาเทคนิค โทนัล อานเซอร และ     

อิมมิเทชั่น พบวามีนําเทคนิคในการใชคันชัก ไดแก เดตาเช ซเลอร ซตัคคาโต มาร เตอเล พอรตาโต 

เตรโมโล ปทซิคาโต มาใชในการบรรเลง 
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ช่ือบัญชี มหาวิทยาลัยรังสิต: วิทยาลัยดนตร ี

ธนาคารกรุงเทพ สาขามหาวิทยาลัยรังสิต 

เลขท่ีบัญชี  020 - 0 - 29951 - 9  
 

รายละเอียดและหลักเกณฑในการสงบทความ 

วารสารดนตรีรังสิต จัดพิมพเพ่ือเปนสื่อกลางในการเผยแพรความรูและวิทยาการดานดนตรี 

อีกท้ังเปนการแลกเปลี่ยนองคความรูระหวางนักวิชาการจากสถาบัน และหนวยงานตางๆ วารสาร

ดนตรีรังสิตจัดพิมพเปนราย 6 เดือน (ปละ 2 ฉบับ) 

ฉบับท่ี 1   มกราคม - มิถุนายน 

ฉบับท่ี 2   กรกฎาคม - ธันวาคม 

บทความท่ีสงมาตีพิมพ ตองไมเคยเผยแพรในวารสารหรือสิ่งพิมพใดมากอน และไมอยู

ระหวางการพิจารณาของวารสารหรือสิ่งพิมพอ่ืน ประเภทของผลงานท่ีตีพิมพตองเปนบทความท่ี

เก่ียวของกับวิชาการดานดนตรี เชน บทความสรางสรรค บทความวิจัย บทความวิชาการ บท

วิเคราะห บทความอ่ืนๆ ซ่ึงครอบคลุมทุกสาขาวิชาทางดานดนตรี รวมถึงบทความท่ีมีดนตรีเก่ียวของ

กรุณาสงบทความของทาน พรอมท้ังแนบแบบเสนอขอสงบทความ รวมถึงหลักฐานในการ

ชําระเงินมายังกองบรรณาธิการวารสารดนตรีรังสิต ผานทาง www.tci-thaijo.org/index.php/rmj 

และหากทานมีขอสงสัยเพ่ิมเติมสามารถติดตอวารสารดนตรีรังสิต ตามท่ีอยูขางลางนี้ 

กองบรรณาธิการวารสารดนตรีรังสิต 

52/347 พหลโยธนิ 87 ตําบลหลักหก อําเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี 12000 

email:         rsu.musjournal@gmail.com 

โทรศัพท:      02-791-6264  

facebook:   www.facebook.com/rangsitmusicjournal 

  คาใชจายสําหรับการดําเนินงาน  4,000.- บาท ตอ 1 บทความ (เริ่มตั้งแต พ.ศ. 2561) 
* สงตนฉบับบทความพรอมแสดงหลักฐานการชําระเงินผานบัญชีธนาคาร เทานั้น

ผูเขียนบทความท่ีไดรับการตีพิมพจะไดรับวารสารจํานวน 2 เลม โดยไมเสียคาใชจาย หาก

ทานตองการวารสารเพ่ิมสามารถสั่งซ้ือไดในราคาพิเศษ 

http://www.tci-thaijo.org/index.php/rmj


วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

 ปท่ี 16 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2564: Vol.16 No.1 January-June 2021
149

คําแนะนําการจัดเตรียมตนฉบับ 

นโยบายการตีพิมพและการสงบทความ 

วารสารดนตรีรังสิต เปนวารสารท่ีมีการประเมินบทความกอนตีพิมพ (Refereed Journal) 

ซ่ึงบทความแตละบทจะถูกพิจารณาคุณภาพโดยผูทรงคุณวุฒิ (Peer Review) จํานวน 2-3 คน ท่ีมี

องคความรูและความเชี่ยวชาญตรงหรือเก่ียวเนื่องกับสาขาของบทความ ผูประเมินจะไมทราบวา

กําลังพิจารณาบทความของผูเขียนคนใด พรอมกันนั้นผูเขียนบทความจะไมสามารถทราบวาใครเปน

ผูพิจารณา (Double-Blind Review) โดยบทความและผลงานการศึกษาวิจัยท่ีประสงคสงพิมพ   

ในวารสารดนตรีรังสิตตองอยูในรูปแบบดังตอไปนี้ 

1. ผูเขียนตองระบุประเภทของบทความวาเปนบทความประเภทใด เชน บทความวิชาการ

บทความวิจัย บทความสรางสรรค บทวิเคราะห หรือบทความอ่ืนๆ โดยสงถึงกองบรรณาธิการฯ

ประกอบดวยตนฉบับของบทความในรูปแบบ MS Word และ PDF (ตองสงท้ัง 2 แบบ) 

2. บทความภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ภาษาใดภาษาหนึ่ง) ความยาวของบทความรวม

ตัวอยาง ภาพประกอบ โนตเพลง บรรณานุกรม และอ่ืนๆ ไมควรเกิน 15 หนากระดาษพิมพ A4 โดย

ใหต้ังคาหนากระดาษ ดานบน 4.5 ซม. ดานลาง 4 ซม. ดานซาย 3.5 ซม. และดานขวา 3 ซม. ใช

แบบอักษรมาตรฐาน TH Sarabun New ตลอดท้ังบทความ และมีสวนประกอบของบทความท่ี

สําคัญตามลําดับ ดังนี้ 

2.1 ชื่อเรื่อง (Title) ตองมีท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยใชอักษรตัวหนา ขนาด 18 

pt สําหรับภาษาอังกฤษใชตัวพิมพใหญเทานั้น จัดก่ึงกลางหนากระดาษ โดยแตละภาษาจํานวนไม

ควรเกิน 1 บรรทัด และหลีกเลี่ยงการใชอักษรยอเปนสวนหนึ่งของชื่อเรื่อง 

2.2 ชื่อผูเขียน (Author) ใชอักษรขนาด 14 pt จัดตอจากชื่อเรื่องชิดขวา ระบุขอมูล

เฉพาะชื่อ-นามสกุล ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษของผูเขียนเทานั้น (ไมตองใสตําแหนงทาง

วิชาการ) หากมีผูเขียนรวมจะตองระบุขอมูลใหครบถวนเชนเดียวกับผูเขียนหลัก 

2.3 บทคัดยอ (Abstract) ทุกบทความตองมีบทคัดยอท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

ใช อักษรปกติ  ขนาด  16 pt จัดแนวพิมพแบบกระจายบรรทัด (Thai Distributed) ซ่ึงควร

ประกอบดวยรายละเอียดเก่ียวกับวัตถุประสงคของการศึกษา ผลการศึกษาและขอสรุป รายละเอียด

ตองมีความกะทัดรัด (โดยแตละภาษาจํากัดประมาณ 150-250 คํา และจบภายใน 1-2 ยอหนา) 
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  2.4 คําสําคัญ (Keywords) ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ภาษาละ 3-5 คํา) ใต

บทคัดยอของภาษานั้นๆ 

  2.5 ระบุขอมูลเก่ียวกับผูเขียนในรูปแบบเชิงอรรถ (Footnote) โดยใชอักษรขนาด 14 

pt ท้ั งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  ซ่ึ งประกอบดวย  1) ท่ีอยู  (email) ของผู เ ขียนหลัก 

(Corresponding author) 2) หนวยงานตนสังกัด (Affiliation) ของผูเขียนทุกคน พรอมท้ังระบุ

ตําแหนงทางวิชาการ (ถามี) และ 3) กรณีท่ีเปนบทความวิจัยซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 

(วิทยานิพนธ หรือดุษฎีนิพนธ) ใหระบุวุฒิการศึกษาและสถาบันท่ีกําลังศึกษา 

  2.6 เนื้อหา (Content) ใชอักษรปกติ ขนาด 16 pt จัดแนวพิมพแบบกระจายบรรทัด  

หากเปนบทความวิจัยหรือวิทยานิพนธ ควรมีเนื้อหาท่ีครอบคลุมในหัวขอตางๆ ไดแก บทนํา 

วัตถุประสงค ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ ขอบเขตการศึกษาและ/หรือขอตกลงเบื้องตน (ถามี) วิธี

การศึกษาหรือวิธีการดําเนินงานวิจัย ผลการศึกษา สรุปและอภิปรายผล วันและสถานท่ีการจัดแสดง 

(ถามี) หากเปนบทความท่ีไดรับทุนสนับสนุนการวิจัย ใหระบุชื่อของแหลงทุนในสวนของ

กิตติกรรมประกาศตามเง่ือนไขการรับทุน 

  2.7 กรณีชื่อบทเพลงท้ังภาษาไทยและภาษาตางประเทศอ่ืนๆ ซ่ึงปรากฎในเนื้อหาของ

บทความ ใหใชตัวอักษรเอน (Italic) เชน บทเพลง มิติแหงอากาศธาตุ (Ether-Cosmos) ยกเวนชื่อ

บทความและหัวขอสําคัญใหใชตัวอักษรตรง 

  2.8 สําหรับบทความภาษาไทย ไมควรใชคําศัพทภาษาอังกฤษ โดยไมจําเปน 

  2.9 บรรณานุกรม (Bibliography) ใชอักษรขนาด 16 pt จัดแนวพิมพแบบชิดซายโดย

บรรทัดตอมาของรายการเดียวกันจะตองยอหนาเขา 1.25 cm (1 Tab) โดยเรียงตามลําดับตัวอักษร

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ รายการบรรณานุกรมไมควรมีนอยกวา 5 แหลง และรวมท้ังหมดไมเกิน 

1 หนา  

  2.10 รายการอางอิงภายในเนื้อหาใหใชรูปแบบเชิงอรรถ ใชอักษรปกติ ขนาด 12 

pt พรอมท้ังตองตรงกับบรรณานกุรมทายบทความครบถวนทุกรายการ  

  2.11 ควรพิจารณาการใช (การอางอิง) เว็บไซตท่ีไมนาเชื่อถือ เชน Wikipedia และ 

Blog ตาง ๆ รวมถึงเว็บไซตท่ีอาจกอใหเกิดปญหาดานลิขสิทธิ ์

  2.12 การเขียนเชิงอรรถและบรรณานุกรมใหดูตัวอยางจากรายละเอียดหลักเกณฑการ

เขียนเชิงอรรถ และบรรณานุกรมทายวารสารดนตรีรังสิตเทานั้น กรณีนอกเหนือจากรายละเอียด

ดังกลาว ใหพิจารณาการอางอิงตามระบบ The Chicago Manual of Style 
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 3. กรณีท่ีมีไฟลเอกสารแนบประกอบกับบทความ เชน ภาพประกอบ หรือรูปกราฟฟก 

จะตองระบุชื่อไฟลใหชัดเจน และเรียงลําดับหมายเลขชื่อไฟลตรงกับรูปในบทความ โดยใชรูปท่ีมี

ขนาดเหมาะสม มีคุณภาพสีและความละเอียดสําหรับการพิมพ (ไฟลรูปชนิด TIFF หรือ JPEG ความ

ละเอียดไมนอยกวา 300 dpi ขนาดไฟลไมนอยกวา 500 KB) ถามีเสนและ/หรือตารางควรมีความ

หนาไมต่ํากวา 0.75 pt สําหรับชื่อตาราง รูปภาพ หรือตัวอยาง ใหระบุเลขท่ีเปนตัวเลขอารบิก เชน 

ตารางท่ี 1 หรือ ตัวอยางท่ี 1 เปนตน  

 4. กรณีโนตเพลง ไมอนุญาตใหใชการถายเอกสารแบบตัดปะ ผูเขียนตองพิมพโนตใหมโดย

ใชโปรแกรมสําหรับพิมพโนต เชน โปรแกรม Sibelius หรืออ่ืนๆ โดยบรรทัด 5 เสน ตองมีความสูง

โดยประมาณ 0.4-0.5 ซม. และควรมีขนาดตัวอยางท่ีเทากันหรือใกลเคียงกันทุกตัวอยาง 

 5. กรณีท่ีเปนบทความวิจัยซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการศึกษา (วิทยานิพนธ หรือดุษฎีนิพนธ) 

ตองไดรับการรับรองจากอาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธหลักเปนลายลักษณอักษรในการนําผลงาน

เสนอตีพิมพ อีกท้ังมีชื่อลําดับถัดจากผูเขียน 

 6. กรณีท่ีเปนบทความท่ีมีผูเขียนมากกวา 1 คน จะตองมีใบรับรองจากผูเขียนรวมทุกคน

เปนลายลักษณอักษร 

 7. กองบรรณาธิการฯ สงวนสิทธิ์ในการพิจารณาและตอบรับการตีพิมพ ความรับผิดชอบ

ใดๆ เก่ียวกับเนื้อหาและความคิดเห็นในบทความเปนของผูเขียนเทานั้น กองบรรณาธิการฯ ไมตอง

รับผิดชอบ 

 8. บทความท่ีนําลงตีพิมพตองไดรับความเห็นชอบจากผูทรงคุณวุฒิเปนผูพิจารณา โดยผล

การพิจารณาดังกลาวถือเปนท่ีสุด 

 9. บทความท่ีมีสวนเก่ียวของกับการวิจัยในคนจะตองแนบเอกสารท่ีผานการรับรองจาก

คณะกรรมการจริยธรรมในคน (ตามเอกสารท่ี ศธ 0509(2)/ว1678 ซ่ึงเปนผลงานทางวิชาการท่ี

เกิดข้ึนหลังวันท่ี 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561)  

 10. วารสารดนตรีรังสิต มีสิทธิ์ในการตีพิมพและพิมพซํ้า แตลิขสิทธิ์ของบทความยังคงเปน

ของผูเขียน 
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เกณฑการพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer Review) 

1. กองบรรณาธิการฯ จะเปนผูพิจารณาคุณภาพบทความข้ันตนจากแบบตรวจสอบรายการ

เอกสารประกอบการเสนอสงบทความตนฉบับ ท่ีผูเขียนไดแนบมาพรอมหลักฐานตางๆ 

2. บทความตนฉบับท่ีผานการตรวจสอบปรับแกใหตรงตามรูปแบบวารสาร (การอางอิง

บรรณานุกรม และอ่ืนๆ) อีกท้ังเปนงานเขียนเชิงวิชาการ มีความสมบูรณและความเหมาะสมของ

เนื้อหาจะไดรับการอานพิจารณากลั่นกรองโดยผูทรงคุณวุฒิ (Peer Review) ท่ีมีองคความรู ความ

เชี่ยวชาญ หรือมีประสบการณการตรงตามสาขาท่ีเก่ียวของ ซ่ึงไมมีสวนไดสวนเสียกับผูเขียน จํานวน 

2-3 คนตอ 1 บทความ 

3. บทความท่ีไดผานการพิจารณาจากผูทรงคุณวุฒิ โดยมีความเห็นสมควรใหตีพิมพจะไดรับ

การบันทึกสถานะและเก็บรวบรวบตนฉบับท่ีสมบูรณเพ่ือตีพิมพเผยแพร กองบรรณาธิการฯ จะแจง

ผูเขียนรับทราบเปนหนังสือตอบรับการตีพิมพ ซ่ึงจะระบุปท่ีและฉบับท่ีตีพิมพ 

4. ผูเขียนจะไดรับวารสารฉบับสมบูรณเม่ือกองบรรณาธิการฯ ไดเสร็จสิ้นการตรวจพิสูจน

อักษรและมีการตีพิมพเผยแพร 

5. กรณีท่ีผูเขียนมีความประสงคตองการยกเลิกการตีพิมพ ตองแจงความประสงคเปนลาย

ลักษณอักษรเรียนถึง “บรรณาธิการวารสารดนตรีรังสิต วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต” เทานั้น 

6. บทความท่ีไมผานการพิจารณา กองบรรณาธิการฯ จะเรียนแจงผูเขียนรับทราบเปน

ลายลักษณอักษร โดยไมสงคืนตนฉบับและคาธรรมเนียม ท้ังนี้ผลการพิจารณาถือเปนอันสิ้นสุด 

ผูเขียนจะไมมีสิทธิ์เรียกรองหรืออุทธรณใดๆ ท้ังสิ้น 

            อนึ่ง กรณีท่ีผูเขียนถูกปฏิเสธการพิจารณาบทความ เนื่องจากตรวจพบการคัดลอก

บทความ (Plagiarism) โดยไมมีการอางอิงแหลงท่ีมา จะไมสามารถเสนอบทความเดิมไดอีก และกอง

บรรณาธิการฯ ขอสงวนสิทธิ์การสงบทความของผูเขียนในฉบับถัดไป จนกวาจะมีการปรับปรุง

คุณภาพบทความตามเกณฑท่ีกําหนด 
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หลักเกณฑการเขียนเชิงอรรถ และบรรณานุกรม 

 วารสารดนตรีรังสิตขอใหผูเขียนบทความทุกทานใชรูปแบบการอางอิงและการเขียนบรรณานุกรม

รูปแบบ Note and Bibliography โดยการอางอิงภายในเนื้อหาของบทความเปนแบบเชิงอรรถ 

(Footnote) ซึ่งจะปรากฏบริเวณสวนลางของหนานั้นๆ ทั้งนี้วารสารดนตรีรังสิตไดเสนอตัวอยางการเขียน

เชิงอรรถและบรรณานุกรมที่นํามาจากแหลงขอมูลตางๆ ดังตอไปนี้ 

 *หมายเหตุ:   เอกสารท่ีมีหมายเลขกํากับดานหนา คือ เชิงอรรถ 

  เอกสารท่ีไมมีหมายเลขกํากับ คือ บรรณานุกรม 
 

ผูแตงคนเดียว 
1 Dennis Shrock, Choral Repertoire (New York: Oxford University Press, 2009), 35. 
2 ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร, การประพันธเพลงรวมสมัย (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2552), 58. 
 

Shrock, Dennis. Choral Repertoire. New York: Oxford University Press, 2009.  

ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร. การประพันธเพลงรวมสมัย. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2552. 
 

ผูแตง 2-3 คน 
1 Stefan Kostka and Dorothy Payne, Tonal Harmony with an Introduction to Twentieth-

Century Music, 6th ed. (Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2008), 45-46. 
2 ศิริชัย กาญจนวาส,ี ทวีวัฒน ปตยานนท, และดิเรก ศรีสุโข, การเลือกใชสถิติที่เหมาะสมสําหรับการวิจัย, 

พิมพคร้ังที่ 6 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2555), 88. 
 

Kostka, Stefan, and Dorothy Payne. Tonal Harmony with an Introduction to  

Twentieth-Century Music. 6th ed. Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2008. 

ศิริชัย กาญจนวาส,ี ทวีวัฒน ปตยานนท, และดิเรก ศรีสุโข. การเลือกใชสถิติที่เหมาะสมสําหรับ 

การวิจัย. พิมพคร้ังที่ 6. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2555. 
 

หมายเหตุ: ถามีผูแตงตั้งแต 4 คน ข้ึนไป ใหใสเฉพาะชื่อแรก ตามดวย “และคณะ” 

  หรือ “and others” เชน  

   ศิริชัย กาญจนวาสี และคณะ 

   Kostka, Stefan, and others 
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บทความในวารสาร 

   เชิงอรรถใหระบุเฉพาะเลขหนาของบทความที่ขอมูลนัน้ๆ ถูกอางถึง สวนบรรณานุกรมใหระบุเลข

หนาแรกถึงเลขหนาสุดทายของบทความ 
1 David T. Nelson, “Béla Bartók: The Father of Ethnomusicology,” Musical Offerings  

3, 2 (Fall 2012): 85. 
2 วิบูลย ตระกูลฮุน, “ซิมโฟนีหมายเลข 3 โอปุส 36 ซิมโฟนีแหงความเศรา,” วารสารดนตรีรังสิต  

4, 2 (2552): 28. 

Nelson, David T. “Béla Bartók: The Father of Ethnomusicology.” Musical Offerings 

3, 2 (Fall 2012): 75-91.  

วิบูลย ตระกูลฮุน. “ซิมโฟนีหมายเลข 3 โอปุส 36 ซิมโฟนีแหงความเศรา.” วารสารดนตรีรังสิต 

4, 2 (2552): 25-39. 

บทความในหนังสือ 

   เชิงอรรถใหระบุเฉพาะเลขหนาของบทความที่ขอมูลนัน้ๆ ถูกอางถึง สวนบรรณานุกรมใหระบุเลข

หนาแรกถึงเลขหนาสุดทายของบทความ 
1 Rosamund Bartlett, “Stravinsky's Russian Origins,” in The Cambridge Companion to  

Stravinsky, ed. Jonathan Cross (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 16. 

Bartlett, Rosamund. “Stravinsky's Russian Origins.” In The Cambridge Companion to 

Stravinsky, edited by Jonathan Cross, 3-18. Cambridge: Cambridge University Press, 

2003. 

วิทยานิพนธ และดุษฎีนิพนธ 
1 Michele J. Edwards, “Performance Practice in the Polychoral Psalms of Heinrich Schutz” 

(D.M.A. diss., University of Iowa, 1983), 8. 
2 ปาริฉัตร อยูประเสริฐ, “การประยุกตใชทอนอิมโพรไวสของเคร่ืองดนตรีจาก 6 บทเพลง สําหรับสราง

แบบฝกหัดการรองเพลงแจส” (วิทยานพินธดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยรังสิต, 2560), 69. 

Edwards, Michele J. “Performance Practice in the Polychoral Psalms of Heinrich Schutz.” 

D.M.A. diss., University of Iowa, 1983. 

ปาริฉัตร อยูประเสริฐ. “การประยุกตใชทอนอิมโพรไวสของเคร่ืองดนตรีจาก 6 บทเพลง สําหรับสรางแบบ 

ฝกหัดการรองเพลงแจส.” วิทยานิพนธดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยรังสิต, 2560. 
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สื่ออิเล็กทรอนิกส (เว็บไซต) 
1 Valentine Hugo, “Sketches of Performing the Sacrificial Dance,” accessed July 27, 2014, 

http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg. 
 

Hugo, Valentine. "Sketches of Performing the Sacrificial Dance." Accessed July 27,  

2014. http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg. 
 

สัมภาษณ 
1 เฟอง ใจเที่ยง, สัมภาษณ (16 มีนาคม พ.ศ. 2560). 
 

เฟอง ใจเที่ยง, หัวหนาคณะรักษตะลุง (ผูใหสัมภาษณ). เมื่อวันที่ 16 มีนาคม พ.ศ. 2560. 

  

http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg
http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg
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วันท่ี........................................................................... 

วันท่ี........................................................................... 

แบบเสนอขอสงบทความเพ่ือลงตีพิมพในวารสารดนตรีรังสิต 

ขาพเจา..................................................................................................................ตําแหนง...................................................... 

วุฒิการศึกษาสูงสุด (ระบุช่ือปริญญา).................................................สาขาวิชา........................................................................ 

ช่ือสถาบันท่ีสําเร็จการศึกษา...................................................................................................................................................... 

สถานท่ีทํางาน.....................................................................................โทรศัพท (ท่ีทํางาน) ...................................................... 

ท่ีอยูท่ีติดตอสะดวก.................................................................................................................................................................... 

มือถือ.................................................................อีเมล.............................................................................................................. 

มีความประสงคขอสง 

 บทความวิชาการ       บทความวิจัย       อื่นๆ (โปรดระบุ)....................................................................................

บทความวิชาการและบทความวิจัยเพ่ือตีพิมพ ตองระบุชื่อบทความและจัดทําบทคัดยอท้ังภาษาไทย และภาษาอังกฤษ 

ช่ือเรื่อง (ไทย)............................................................................................................................................................................ 

ชื่อเรื่อง (อังกฤษ)....................................................................................................................................................................... 

กรณีเปนบทความวิจัยซ่ึงเปนสวนหน่ึงของการสําเร็จการศึกษาไดทําการสอบปองกันเม่ือวันท่ี................................................. 

คํารับรองบทความวิจัยจากอาจารยท่ีปรึกษา กรณีเปนบทความวิจัยของ   นักศึกษา   อื่นๆ..................... 

ขาพเจา.........................................................................................................................อาจารยท่ีปรึกษาของ (นาย/นาง/น.ส.) 

............................................................................เปนนักศึกษาระดับ.....................................สาขาวิชา..................................... 

หลักสูตร.............................................คณะ..................................................ของมหาวิทยาลัย.................................................. 

ไดอานและพิจารณาบทความแลวเห็นสมควรนําเสนอเพ่ือใหวารสารดนตรีรังสิตพิจารณา 

 ลงชื่อ....................................................................อาจารยท่ีปรึกษา 

 (...................................................................) 

   

ขาพเจารับรองวาบทความน้ี (เลือกใหมากกวา 1 ขอ) 

 เปนบทความของขาพเจาแตเพียงผูเดียว

 เปนผลงานของขาพเจาและผูรวมงานตามชื่อท่ีระบุไวในบทความจริง (แนบเอกสารแสดงความยินยอม)

 เปนบทความท่ีเกี่ยวของกับการวิจัยในคน (แนบเอกสารท่ีผานการรับรองจากคณะกรรมการจริยธรรมในคน)

 ไมเคยตีพิมพเผยแพรในแหลงตีพิมพอื่นมากอน

 ไมอยูระหวางการนําเสนอเพ่ือพิจารณาตีพิมพในวารสารหรือแหลงเผยแพรอื่น

ขาพเจายอมรับหลักเกณฑการพิจารณาตนฉบับ ท้ังยินยอมใหกองบรรณาธิการฯ ตรวจแกตนฉบับตามท่ี

เห็นสมควร พรอมกันน้ีขอมอบลิขสิทธ์ิบทความท่ีไดรับการตีพิมพใหแก วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 

ขาพเจาขอรับรองวาขอความท้ังหมดขางตนเปนความจริงทุกประการ 

ลงช่ือ.....................................................................ผูเขียน  

 (….................................................................) 
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