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บทบรรณาธิการ 
 

 วารสารดนตรีรังสิตก้าวสู่ปีที่ 17 ยังคงมีปณิธานแน่วแน่ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา เพื่อให้องค์
ความรู้ด้านดนตรีในประเทศไทยได้ถูกนำมาเผยแพร่เผยให้เห็นถึงคุณค่าสุนทรียภาพอันหลากหลาย วารสาร
ดนตรีรังสิตจะ ก้าวสู่ปีที่ 17 ไม่ได้เลยหากปราศจากความไว้วางใจของผู้เขียนที่กรุณาส่งผลงานมาตีพิมพ์ 
กองบรรณาธิการฯ ขอขอบคุณผู้เขียนทุกคนที่ให้ความไว้วางใจในคุณภาพ บทความทั้งหมดจะถูกประเมิน
คุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิจำนวน 3 คน ที่มีองค์ความรู้และความเชี่ยวชาญโดยตรงหรือเกี่ยวเนื่องกับสาขา
ของบทความ  
 ปฏิเสธไม่ได้ว่าคุณภาพเป็นสิ่งสำคัญ ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาคุณภาพของวารสารจะเกิดขึ้น
ไม่ได้เลย หากปราศจากกองบรรณาธิการภายนอก วารสารดนตรีรังสิตได้รับความอนุเคราะห์จากบุคลากร
หลากหลายสถาบันสำหรับการแต่งตั้งเป็นผู้ทรงคุณวุฒิประจำกองบรรณาธิการภายนอก ทั้งนี้วารสารดนตรี
รังสิตเล่มปีที่ 16 ฉบับที่ 2 ที่ผ่านมาผู้ทรงคุณวุฒิประจำกองบรรณาธิการภายนอกได้ดำรงตำแหน่งครบ
วาระ 2 ปี คือ เร่ิมตั้งแต่วันที่ 1 มกราคม 2563 และสิ้นสุดลงวันที่ 31 ธันวาคม 2564 (วารสารดนตรีรังสิต
ปีที ่ 15 ฉบับที่ 1 ถึงปีที ่ 16 ฉบับที่ 2) กระผมในนามบรรณาธิการวารสารดนตรีรังสิตตลอดจนกอง
บรรณาธิการฯ ขอขอบคุณท่านเป็นอย่างสูงมา ณ โอกาสนี้และหวังเป็นอย่างยิ่งว่าจะได้รับความอนุเคราะห์
จากท่านในโอกาสต่อไป เพื่อร่วมกันพัฒนาตลอดจนขับเคลื่อนแวดวงวิชาการดนตรีในประเทศไทย 
 จากการครบวาระของผู้ทรงคุณวุฒิประจำกองบรรณาธิการภายนอกข้างต้น วารสารดนตรีรังสิต
เล่มปีที่ 17 ฉบับที่ 1 ได้แต่งตั้งผู้ทรงคุณวุฒิประจำกองบรรณาธิการภายนอกชุดใหม่ดำรงตำแหน่งวาระ 2 
ปี คือ เริ่มแต่งตั้งวันที่ 1 มกราคม 2565 และจะสิ้นสุดลงวันที่ 31 ธันวาคม 2566 (วารสารดนตรีรังสิตปีที่ 
17 ฉบ ับท ี ่  1 ถ ึงป ีท ี ่  18 ฉบ ับท ี ่  2) กระผมในนามบรรณาธ ิการวารสารดนตรีร ังส ิตต ลอดจน 
กองบรรณาธิการฯ ขอขอบคุณท่านเป็นอย่างสูงมา ณ โอกาสนี้ที ่สละเวลารวมถึงให้ความอนุเคราะห์  
เพื่อให้คุณภาพวารสารดนตรีรังสิตมีความสมบูรณ์ในมิติอื่น ๆ ยิ่งขึ้น  
 สำหรับเล่มปีที่ 17 ฉบับที่ 1 ประกอบด้วยบทความหลากหลายมิติรวมจำนวน 12 บทความล้วน
ผ่านการประเมินคุณภาพแล้วทั้งสิ้น ผู้ประเมินจะไม่ทราบว่ากำลังพิจารณาบทความของผู้เขียนคนใดพร้อม
กันนั้นผู้เขียนบทความจะไม่สามารถทราบว่าใครเป็นผู้พิจารณา (Double Blind Review) สำหรับผู้ที่สนใจ
สามารถส่งบทความหรือดูคำแนะนำสำหรับการจัดเตรียมต้นฉบับเพื่อลงตีพิมพ์ในวารสารดนตรีรังสิ ตได้ที่
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รูปแบบการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 

ในช่วงสถานการณ์ไวรัสโคโรนา 19 แพร่ระบาด: กรณีศึกษา  
โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย 
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บทคัดย่อ 
 

ช่วงสถานการณ์ไวรัสโคโรนา 19 แพร่ระบาดในประเทศไทย การเรียนการสอนดนตรี 
ในโรงเรียนจ าเป็นที่จะต้องมีรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไป บทความวิชาการนี้มีจุดประสงค์เพ่ือน าเสนอ
รูปแบบการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน
วิทยาลัยในช่วงสถานการณ์ไวรัสโคโรนา 19 แพร่ระบาดที่ได้พัฒนาขึ้น ซึ่งเนื้อหาที่ได้มาจาก
การศึกษาจากเอกสารและงานวิจัย รวมถึงวิเคราะห์สิ่งที่ได้จากการถอดบทเรียนหลังจากการ
ปฏิบัติการสอน 1 ภาคการศึกษา ระหว่างเดือนมิถุนายน - ตุลาคม พ.ศ. 2563 ผลการศึกษาพบว่า 
รูปแบบการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีที่พัฒนาขึ้น ได้ใช้แนวคิดห้องเรียนกลับด้านในการ
ออกแบบการเรียนการสอน โดยมีการเรียนการสอนผ่านรูปแบบออนไลน์และชั้นเรียนจริง ซึ่งการ
จัดการเรียนการสอนทั้งสองระบบควรมีความสัมพันธ์กันในแง่ของเนื้อหาองค์ความรู้ การออกแบบ
กิจกรรม และแบบทดสอบต่างๆ ส าหรับการวัดประเมินผลของนักเรียน ทั้งนี้การเรียนการสอนดนตรี
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จะประสบความส าเร็จได้ ต้องเกิดจากความเตรียมความพร้อมของผู้เรียนและผู้สอนรวมถึงผู้ปกครอง
ก็มีส่วนช่วยสนับสนุนให้การเรียนการสอนดนตรีประสบความส าเร็จด้วยเช่นกัน 

 
ค าส าคัญ:   ไวรัสโคโรนา 19 / ห้องเรียนกลับด้าน / วิชาดนตรี / รูปแบบการจัดการเรียนการสอน

ดนตรี 
 

Abstract 
 

During the coronavirus disease epidemic in Thailand, teaching music in schools 
needs a changing format. This academic article presents a developed music teaching 
model at the Mathayom 1 level at Bangkok Christian College during the pandemics. 
The content is derived from documents and research, including lessons learned after 
one semester of teaching practice from June-October 2020. The study results found 
that the developed music teaching and learning model has applied the concept of a 
flipped classroom—the lessons conducted through online formats and actual classes. 
The systems should be related in terms of knowledge content, activities, and various 
evaluations. However, music teaching can be successful. It must arise from the 
preparation of the learners, teachers, and parents. 

 
Keywords:   COVID-19 / Flipped Classroom / Music Class / Music Instruction 
 
 

วิกฤตการณ์การแพร่ระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด19; COVID-19) ส่งผลกระทบ
ต่อชีวิตและวิถีการด าเนินชีวิตของผู้คนทั่วโลก ประเทศไทยเป็นหนึ่งในพ้ืนที่มีการรายงานผลว่ามีผู้ติด
เชื้อไวรัสนี้ มีการรายงานพบผู้ที่ติดเชื้อในทุกภูมิภาคของไทยตั้งแต่เดือนมกราคม พ.ศ. 2563 และ 
มีจ านวนผู้ติดเชื้อมีจ านวนเพ่ิมขึ้นอย่างต่อเนื่อง องค์กรที่ เกี่ยวข้องกับการสาธารณสุขทั้งในไทยและ
ต่างประเทศประกาศให้ไวรัสชนิดนี้เป็นโรคติดต่ออันตราย รัฐบาลไทยได้ประกาศใช้พระราชก าหนด
ฉุกเฉินทั่วราชอาณาจักร ในวันที่ 26 มีนาคม พ.ศ. 2563 และจัดตั้งศูนย์บริหารสถานการณ์การ 
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แพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด19) หรือ ศบค. เพ่ือควบคุมและรายงาน
สถานการณ์การแพร่ระบาดนี้ และมีการก าหนดมาตรการต่างๆ จากภาครัฐและเอกชนเพ่ือควบคุม
วิกฤตการณ์การแพร่ระบาดของเชื้อไวรัสดังกล่าว  ซึ่งมาตรการที่ภาครัฐประกาศใช้นั้นส่งผลกระทบ
ต่อการจัดการเรียนการสอนของประเทศไทย โดยมีนโยบายก าหนดเวลาเข้าออกสถานที่ งดการ
เดินทาง เข้า - ออกประเทศ ปิดสถานที่ท าการสาธาณะต่างๆ เช่น องค์กร บริษัท หน่วยงานทั้ง
ภาครัฐและภาคเอกชน ห้างสรรพสินค้า ร้านค้า ร้านอาหาร รวมถึงปิดสถานศึกษาชั่วคราว เพ่ือลด
การเดินทางและการรวมตัวกันของประชาชน พร้อมกับปรับเปลี่ยนรูปแบบของจัดการเรียนการสอน
เพ่ือให้เอ้ือต่อการเรียนจากท่ีบ้าน  
 การด าเนินงานตามนโยบายเพ่ือป้องกันการแพร่ระบาดของไวรัสของภาครัฐบาล ได้เริ่ม
ด าเนินการจากการปิดสถานศึกษาชั่วคราวเป็นระยะกว่า 3 เดือน เลื่อนเวลาการเปิดภาคเรียนของ
โรงเรียนสามัญเป็นวันที่ 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2563 ซึ่งขยายออกไปจากช่วงเวลาปกติที่จะเปิดเรียน
ในช่วงกลางเดือนพฤษภาคม และมีการผ่อนปรนการใช้มาตรการดังกล่าวเมื่อสถานการณ์ของการ
แพร่ระบาดคงที่และเริ่มลดน้อยลง โดยให้โรงเรียนสามารถเปิดท าการสอนในสถานที่ได้ แต่ต้องมี
มาตรการควบคุมตามแนวทางการป้องกันโรคแพร่ระบาด เช่น การเว้นระยะห่างระหว่างบุคคล  
ใช้ฉากกั้นเพ่ือเว้นระยะห่าง ให้ทุกคนสวมใส่หน้ากากอนามัย มีจุดบริการส าหรับล้างมือ ก าหนด
ระยะเวลาการใช้สถานที่ รวมทั้งยังงดการปฏิบัติกิจกรรมทางการเรียนบางกิจกรรม เช่น กิจกรรม
ลูกเสือ การเข้าร่วมชมรม กิจกรรมวงโยธาทิต เป็นต้น นอกจากนี้กระทรวงศึกษาธิการ3 ยังได้ออก
มาตรการในการจัดการเรียนการสอนเพ่ือรับมือการแพร่ระบาดของโรค โดยให้โรงเรียนสามารถ 
เลือกวิธีการจัดการเวลาเรียนการสอนรูปแบบต่างๆ ที่เปิดโอกาสให้เข้าใช้สถานที่ตามความเหมาะสม
กับโรงเรียนของตนเอง ได้แก่ 1) จัดเวลาเรียนแบบจัดกลุ่มให้นักเรียนเข้าเรียนในพ้ืนที่สลับสัปดาห์  
2) จัดเวลาเรียนแบบจัดกลุ่มให้นักเรียนเข้าเรียนในพ้ืนที่แบบสลับวันเข้าเรียน และ 3) จัดเวลาเรียน
แบบจัดกลุ่มให้นักเรียนเข้าเรียนในพ้ืนที่แบบสลับช่วงเวลาเช้าหรือบ่าย ส าหรับวิธีการจัดการเรียน
การสอนในช่วงสถานการณ์ดังกล่าว มีนักวิชาการทางการศึกษาได้แนะน าวิธีการจัดการเรียนที่มี
ประสิทธิภาพ โดยเน้นให้ผู้เรียนได้เรียนรู้แบบผสมผสาน (Blended Learning) ระหว่างการเรียนใน

                                                           
3 กระทรวงศึกษาธิการ, “มาตรการเฝ้าระวัง ติดตามสถานการณ์ และการประชาสัมพันธ์การป้องกันการแพร่ระบาดของโรคปอด
อักเสบจากเช้ือไวรัสโคโรนาสายพันธุ์ใหม่ 2019,” เข้าถึงเมื่อ 29 สิงหาคม 2563, www.moe.go.th/moe/upload/news19 
/FileUpload/55543-3065.pdf. 
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ชั้นเรียนร่วมกับการเรียนแบบออนไลน์4 ซึ่งการใช้รูปแบบการเรียนแบบห้องเรียนกลับด้าน (Flipped 
Classroom) ได้ถูกน ามาใช้เพ่ือเสริมสร้างองค์ความรู้ให้ผู้เรียนโดยผู้เรียนสามารถค้นคว้าข้อมูลจาก
นอกห้องเรียนผ่านแหล่งข้อมูลต่างๆ เช่น ต ารา เอกสารประกอบการเรียน อินเทอร์เน็ต แล้วกลับ 
เข้ามาสรุปองค์ความรู้นั้นร่วมกับเพ่ือนร่วมชั้นในห้องเรียน ซึ่งเน้นการอภิปรายบทเรียนที่นักเรียน 
ได้เรียนรู้มาก่อนหน้านั้น5  

วิชาดนตรีเป็นหนึ่งในวิชาที่มีความท้าทายในการจัดการเรียนการสอนที่ต้องปรับเปลี่ยน
รูปแบบไปจากเดิมเพ่ือให้สอดคล้องกับการด าเนินชีวิตในช่วงสถานการณ์วิกฤตการณ์การแพร่ระบาด
ของเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 ในครั้งนี้ เนื่องจากวิชาดนตรีเป็นวิชาที่เน้นการสอนในเชิงปฏิบัติเป็นหลัก 
ประกอบกับรูปแบบการจัดการเรียนการสอนแบบปกติยังคงเป็นรูปแบบที่เน้นการเรียนในชั้นเรียน
เป็นหลัก การใช้รูปแบบห้องเรียนกลับด้านในวิชาดนตรี พบว่ามีการใช้รูปแบบการสอนนี้ในการสอน
เนื้อหาที่เป็นทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ โดยมากใช้สอนเนื้อหาเชิงทฤษฎีในชั้นเรียนแบบกลุ่ม 
ในระดับชั้นอุดมศึกษา6 ส่วนการสอนปฏิบัติทักษะดนตรี พบว่ารูปแบบการสอนนี้ถูกน ามาใช้กับ 
การเรียนปฏิบัติเดี่ยวเพ่ือให้ผู้เรียนได้ทบทวนบทเรียนระหว่างหยุดภาคเรียน7 แต่ยังไม่พบการใช้
รูปแบบการสอนแบบนี้ในระดับชั้นมัธยมศึกษา ท าให้ผู้ เขียนมีความสนใจที่จะศึกษาและน าเสนอ
กลวิธีการสอนและรูปแบบการเรียนการสอนในรายวิชาดนตรีที่จ าเป็นต้องปรับเปลี่ยนไปตาม
สถานการณ์ที่เกิดขึ้นนี้ โดยเลือกศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรี ในระดับชั้นมัธยมศึกษา
ชั้นปีที่ 1 โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย ซึ่งเป็นโรงเรียนต้นแบบในการจัดการในการวาง
มาตรการป้องกันการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนา 19 จากกระทรวงศึกษาธิการ ซ่ึงประโยชน์จาก
การศึกษาในครั้งนี้ สามารถน าไปต่อยอดด้านการศึกษาในด้านการจัดการเรียนการสอนในรูปแบบ

                                                           
4 ปิยะวรรณ ปานโต, “การจัดการเรียนการสอนของไทยภายใต้สถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 
(COVID-19),” เข้าถึงเมื่อ 1 กันยายน 2563, https://library2.parliament.go.th/giventake/ content_royrueng/2563/rr2563-
jun5.pdf. 
5 ประพงษ์ ปรีชาประพาฬวงศ์, “ท าความรู้จัก Flipped Classroom,” เข้าถึงเมื่อ 1 กันยายน 2563, https://celt.li.kmutt.ac.th/ 
km/index.php/get-to-know-flip-classroom/comment-page-1. 
6 Yingjuan Chi, “The Application of Flipped Classroom in Vocal Music Teaching in Normal Colleges,” proceedings in the 
7th International Conference on Mechatronics, Computer and Education Informationization (MCEI 2017), edited by 
Zhang Kun,  Zhongsheng Wang, and Jatin Miracle, 972  
7 Catherine Grant, “First Inversion: A Rationale for Implementing the ‘Flipped Approach’ in Tertiary Music Courses,” 
Australian Journal of Music Education 1, 3 (2013): 9-10. 
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ดังกล่าว หรือการจัดการเรียนการสอนในรูปแบบออนไลน์ซึ่งยังเป็นเรื่องที่ใหม่ส าหรับการศึกษาใน
ประเทศไทย 

 

รูปแบบการจัดการเรียนการสอนแบบห้องเรียนกลับด้าน  
 พจนานุกรมผู้เรียนขั้นสูงของอ็อกซ์ฟอร์ด (Oxford Advanced Learner's Dictionary) ได้
ให้นิยามของห้องเรียนกลับด้านว่า เป็นวิธีการเรียนรู้รูปแบบหนึ่งที่ให้ผู้เรียนศึกษาองค์ความรู้ใหม่จาก
ที่บ้าน เช่น ศึกษาจากคลิปวิดีโอผ่านทางอินเทอร์เน็ต จากนั้นให้ผู้เรียนมาอภิปรายเพ่ือแลกเปลี่ยน
ความรู้ที่ศึกษามาและฝึกปฏิบัติทักษะต่างๆ กับผู้สอนในชั้นเรียน แทนวิธีการดั้งเดิมที่ให้ผู้สอนเป็น 
ผู้น าเสนอองค์ความรู้ใหม่ให้ผู้เรียนที่โรงเรียนและให้ผู้เรียนกลับไปฝึกปฏิบัติที่บ้าน8 

หลักการของการจัดการเรียนการสอนด้วยวิธีการนี้ คือ การใช้เทคโนโลยีทางการศึกษา
ผสมผสานกับการจัดกิจกรรมในห้องเรียนในเวลาที่มีจ ากัด นักเรียนจะได้ศึกษาจากการสอนของครู 
ที่ถูกบันทึกไว้ผ่านทางออนไลน์ นักเรียนสามารถค้นคว้าเพ่ิมเติม เมื่อนักเรียนมีค าถามหรือเกิด 
ข้อสงสัยก็สามารถปรึกษาหรือติดต่อครูผ่านทางช่องทางออนไลน์ และเมื่อนักเรียนมาเรียนที่โรงเรียน 
ผู้สอนสามารถทบทวนหรืออภิปรายเนื้อหาที่นักเรียนได้ศึกษามาล่วงหน้าจากสื่อออนไลน์ เพ่ือเป็น
การทบทวนและเพ่ือให้นักเรียนเกิดความเข้าใจและเชื่อมโยงของบทเรียน ซึ่งรูปแบบการเรียนแบบนี้
มีความแตกต่างจากการเรียนการสอนแบบปกติ โดยที่บทบาทของผู้สอนเปลี่ยนแปลงไปจากการเป็น
ผู้ให้ข้อมูลหรือเตรียมเนื้อหาในบทเรียนให้กับนักเรียน มาเป็นติวเตอร์หรือโค้ชที่ช่วยอธิบายให้ผู้เรียน
เข้าใจเนื้อหามากขึ้นหลังจากที่ผู้เรียนได้ศึกษาบทเรียนด้วยตนเองล่วงหน้ามาก่อนแล้ว ซึ่งเป็นการ
เรียนรู้โดยให้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางในการเรียนรู้ ที่เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ศึกษาค้นคว้าความรู้จาก
แหล่งต่างๆ ได้หลากหลายและเหมาะสมกับตนเองมากขึ้น  

การน ารูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบห้องเรียนกลับด้านมาใช้ในวิชาดนตรีนั้น ได้มีการศึกษา
มาอย่างยาวนานและมีความเกี่ยวข้องกับการใช้เทคโนโลยี เช่น โปรแกรมส าหรับการบันทึกเสียง  
การบันทึกโน้ต หรือโปรแกรมช่วยสอนต่างๆ เพ่ือช่วยเอ้ือให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ดนตรีได้สะดวกข้ึน 
เข้าถึงได้ง่ายขึ้น และสามารถสร้างสรรค์ผลงานเพลงของตนเองได้ ในแง่ของการเรียนรู้ทางไกล 

                                                           
8 Oxford Advanced Learner's Dictionary, “Flipped Classroom,” accessed September 1, 2020, https://www.oxford 
learnersdictionaries.com/definition/english/flipped-classroom 

https://www.oxford/
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(Distance Learning) โปรแกรมและแอพลิเคชันส าหรับสื่อสารได้ถูกน ามาใช้9 มีงานวิจัยหลายชิ้น 
ที่ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องนี้ เช่น การใช้โปรแกรมมิกซ์คราฟ (Mixcraft) ในการสอนแต่งเพลงในชั้นเรียน10 
การศึกษาการใช้สื่อออนไลน์เข้ามาช่วยสอนในชั้นเรียนปฏิบัติทักษะทรัมเป็ต11 ซึ่งช่วยให้ผู้เรียนเกิด
การเรียนรู้นอกชั้นเรียนจากการรับชมสื่อที่ผู้สอนคัดเลือกมาเพ่ือน าเสนอเนื้อหาใหม่ให้ผู้เรียน 
นอกจากนี้การเรียนรู้ในลักษณะผสมผสานยังสามารถช่วยให้ผู้เรียนเกิดการคิดทบทวนโครงสร้างของ
เนื้อหาและยังก่อให้เกิดปฏิสัมพันธ์ในชั้นเรียนระหว่างผู้สอนและผู้เรียน และระหว่างผู้เรียนด้วยกัน 
ซึ่งการที่ผู้เรียนได้ปฏิบัติจริงในชั้นเรียน ทั้งการท าแบบฝึกหัด การอภิปราย รวมถึงการลงมือปฏิบัติ
จริง ซึ่งช่วยให้ผู้เรียนสามารถเชื่อมโยงและบูรณาการองค์ความรู้ที่ได้เรียนรู้มาแล้วสู่การประยุกต์ใช้
จริงมากข้ึน 

 

บริบทของโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย 
โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย เป็นโรงเรียนเอกชนชายล้วนแห่งแรกของประเทศไทย 

ก่อตั้งโดยมิชชันนารีคณะอเมริกันเพรสไบทีเรียน เมื่อปี พ.ศ. 2395 ซึ่งตรงกับรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 4) ปัจจุบัน โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัยอยู่
ภายใต้การควบคุมของส านักคณะกรรมการส่งเสริมการศึกษาเอกชน (ส.ช.) เป็นโรงเรียนขนาดใหญ่ที่
มีนักเรียนทั้งหมดประมาณ 6,000 คน โดยเปิดท าการเรียนการสอนนักเรียนตั้งแต่ประถมศึกษาชั้นปี 
1 จนถึงมัธยมศึกษาปีที่  6 12  ในช่วงที่มีการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนา -19 โรงเรียน 
กรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัยเป็นโรงเรียนเอกชนที่ได้รับคัดเลือกให้เป็นโรงเรียนเรียนต้นแบบในการวาง
มาตรการป้องกันการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนา-19 จากกระทรวงศึกษาธิการ13  

                                                           
9 Erich A. Weiger, “Flipped Lessons and the Secondary-Level Performance-Based Music Classroom: A Review of 
Literature and Suggestions for Practice,” Update: Applications of Research in Music Education 39, 2 (2021): 45. 
10 Minott, Mark A., “Teaching Tasks and the Composition of a ‘Piece’ Using Music Technology in the Classroom: 
Implications for the Education and Training of Teachers,” Journal of Music, Technology & Education (2015): 261. 
11 Wendy Matthews, “Flipped Learning” in the Collegiate Music Classroom: Rethinking the Undergraduate Brass 
Technique and Pedagogy Class,” International Trumpet Guild Journal 40, 1 (2015): 58-63. 
12 โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย, “ประวัติโรงเรียน,” เข้าถึงเมื่อ 10 กันยายน 2563, http://www.bcc.ac.th/2019/history. 
html.  
13 สรารัตน์ รัตนสุวรรณ, “ศธ.ยก "รร.กรุงเทพคริสเตียน" ต้นแบบคุมโควิด-19,” เข้าถึงเมื่อ 1 กันยายน 2563, 
https://www.nationtv.tv/main/content/378782879/ 
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ในส่วนของการเรียนการสอนดนตรี โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัยได้จัดให้นักเรียน
เรียนวิชาดนตรีในทุกระดับชั้นตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 
นอกเหนือจากเรียนในชั้นเรียน โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัยมีหน่วยงานเฉพาะด้านที่ดูแลส่วน
ของกิจกรรมดนตรีของโรงเรียน คือ งานกิจกรรมดนตรีและงานศาสนกิจ งานกิจกรรมดนตรีเป็น
หน่วยงานควบคุมดูแลเกี่ยวกับวงดนตรีของโรงเรียนทั้งวงดนตรี ไทยและดนตรีสากล ได้แก่ 
วงดุริยางค์ระดับประถมศึกษา วงดุริยางค์ระดับมัธยมศึกษา วงเครื่องสายสากล และวงดนตรีไทย 
ส่วนงานศาสนกิจ เป็นหน่วยงานที่ควบคุมดูแลเกี่ยวกับวงขับร้องประสานเสียงของโรงเรียน 
โดยกิจกรรมทางดนตรีของโรงเรียนส่วนใหญ่มีจุดประสงค์เพ่ือประกอบกิจกรรมต่างๆ ของทาง
โรงเรียนทั้งกิจกรรมที่เก่ียวกับการศึกษาและกิจกรรมที่เป็นพิธีกรรมทางศาสนา  

รูปแบบการการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โรงเรียนกรุงเทพ 
คริสเตียนวิทยาลัยในช่วงสถานการณ์ปกติ 

การจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ของโรงเรียนกรุงเทพ 
คริสเตียนวิทยาลัย ด าเนินตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 ซึ่งวิชา
ดนตรีถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มสาระการเรียนรู้วิชาศิลปะ ประกอบด้วยวิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ 
ในแต่ละปีการศึกษา ประกอบด้วย 2 ภาคการศึกษา หนึ่งภาคการศึกษามีระยะเวลา 4 เดือน 
(16 สัปดาห์) นักเรียนแต่ละระดับชั้นมี 7 ห้อง โดยทางโรงเรียนแบ่งนักเรียนออกเป็น 2 กลุ่ม 
โดยกลุ่มแรก (ห้องที่ 2 4 และ 6) เรียนวิชาศิลปะตลอดทั้งภาคการศึกษา ส่วนนักเรียนอีกกลุ่มหนึ่ง 
(ห้องที่1 3 5 และ 7) เรียนวิชาดนตรีและวิชานาฏศิลป์ นักเรียนแต่ละห้องถูกแบ่งกลุ่มออกเป็นสอง
กลุ่มย่อย โดยแต่ละกลุ่มใช้เวลาเรียนวิชาละ 8 สัปดาห์ หลังจากนั้นจะสลับไปเรียนอีกวิชาหนึ่ง 
ซ่ึงโดยปกติคาบเรียนแต่ละคาบมีระยะเวลา 80 นาที  

เนื้อหาของการเรียนการสอนในวิชาดนตรีในระดับชั้นมัธยมศึกษาชั้นปีที่ 1 ที่ยึดตาม
หลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 แบ่งเนื้อหาออกดังนี้  

1) พ้ืนฐานทฤษฎีโน้ตดนตรีสากล นักเรียนจะได้เรียนรู้เกี่ยวการอ่านชื่อตัวโน้ต การอ่าน
กุญแจประจ าหลัก การเรียกชื่อบรรทัด 5 เส้น ค่าของตัวโน้ตต่างๆ ซึ่งนักเรียนจะต้องสามารถอ่าน
โน้ตดนตรีได้ อีกทั้งสามารถเข้าใจถึงค่าของตัวโน้ตต่างเบื้องต้นได้ 

2) ประเภทของเครื่องดนตรีสากล นักเรียนจะได้เรียนรู้เกี่ยวประเภทของเครื่องดนตรีสากล
ได้แก่ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม้ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมทองเหลือง  เครื่องดนตรี
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ประเภทเครื่องกระทบ เครื่องดนตรีประเภทลิ่มนิ้ว และเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย จากตัวอย่าง
เครื่องดนตรีจริง โดยที่ครูจะมอบหมายชิ้นงานให้นักเรียนท าสไลด์เพ่ือน าเสนอประเภทของเครื่อง
ดนตรีสากล 

3) การแสดงดนตรี (ร้องเพลง) นักเรียนจะต้องสามารถแสดงทักษะดนตรีผ่านการร้องเพลง
หน้าชั้นเรียนต่อหน้าเพ่ือนร่วมชั้น โดยให้นักเรียนสามารถเลือกเพลงที่ชื่นชอบได้อย่างอิสระ 

การวัดประเมินผลในรายวิชากลุ่มสาระการเรียนรู้วิชาศิลปะมีคะแนนเต็ม 100 คะแนน  
แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส าหรับวิชาดนตรี 50 คะแนน และวิชานาฏศิลป์ 50 คะแนน ตามที่นักเรียนได้
เรียน เป็นระยะเวลา 8 สัปดาห์ในแต่ละภาคเรียน ซึ่งทั้งสองวิชานี้ ไม่มีการสอบกลางภาคและปลาย
ภาคเรียน ท าให้คะแนนที่ได้ทั้งหมดได้มาจากเนื้อหาที่เรียนและชิ้นงานต่างๆ ที่ได้รับมอบหมายจาก
ครูผู้สอน 

 

รูปแบบการการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โรงเรียนกรุงเทพ 
คริสเตียนวิทยาลัยในช่วงสถานการณ์ไวรัสโคโรนา 19 แพร่ระบาด 

ในช่วงสถานการณ์ที่มีการแพร่ระบาดโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 โรงเรียนกรุงเทพ    
คริสเตียนวิทยาลัยมีแนวทางในการจัดการเรียนโดยใช้รูปแบบการจัดการเรียนการสอนแบบ
ผสมผสาน แบ่งตามสถานที่และรูปแบบการเรียน คือ การเรียนในสถานที่จริง และการเรียนรูปแบบ
ออนไลน์ โดยแบ่งนักเรียนแต่ละห้องออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่ม A และกลุ่ม B ซึ่งแต่ละกลุ่มสลับกัน
มาเรียนในสถานที่จริง กลุ่ม A มาเรียนวันจันทร์และวันพฤหัสบดี และกลุ่ม B มาเรียนวันอังคารและ
วันศุกร์  

การเรียนในสถานที่จริง นักเรียนจะเรียนเนื้อหาในแต่ละวิชาที่โรงเรียนตามวันเรียนของกลุ่ม
ตัวเอง  แต่ละวัน นักเรียนเริ่มเรียนตั้งแต่เวลา 08.10 น. จนถึง 15.00 น. โดยแบ่งออกเป็น 8 คาบ
เรียน คาบเรียนละ 40 นาที  ซึ่งมีการพักช่วงเช้าเวลา 09.30 น. - 10.10 และพักรับประทานอาหาร
กลางวันเวลา 12.10 น. - 13.00 น. โดยการจัดการเรียนการสอนในช่วงการแพร่ระบาด โรงเรียนงด
การเรียนการสอนในรายวิชาที่เป็นกิจกรรมเสริมหลักสูตร เช่น วิชาลูกเสือ วิชาชมรม วิชาเลือกตาม
ถนัด 

การเรียนรูปแบบออนไลน์ โรงเรียนจัดการเรียนการสอนให้ผู้เรียนในรูปแบบออนไลน์ผ่าน
โปรแกรมเครือข่าย Office 365 ซึ่งให้นักเรียนทุกคนเข้าระบบบทเรียนออนไลน์โดยใช้อีเมลล์ของ
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โรงเรียนเท่านั้นเพ่ือรักษาความปลอดภัย นอกจากนี้ ยังมีการใช้โปรแกรมและเว็ บไซต์อ่ืนๆ 
ประกอบการเรียนด้วย ซึ่งแต่ละโปรแกรมมีหน้าที่แตกต่างกัน ดังนี้ 

1) Microsoft Team: เป็นโปรแกรมหลักส าหรับนักเรียนเพ่ือเข้าสู่บทเรียนออนไลน์และ
ติดต่อครูผู้สอน 

2) Microsoft Stream: เป็นโปรแกรมส าหรับให้ผู้สอนบันทึกข้อมูลวิดีโอสอนออนไลน์หรือ
สอนแบบถ่ายทอดสด 
 3) Microsoft Form: เป็นโปรแกรมส าหรับให้นักเรียนท าแบบฝึกหัดหรือแบบทดสอบ 

4) Google Drive และ YouTube: ใช้เป็นพ้ืนที่ส าหรับให้นักเรียนส่งงานคลิปออนไลน์ 
รูปแบบการจัดการเรียนการสอนของวิชาดนตรีได้น าแนวคิดการจัดการเรียนการสอนแบบ

ห้องเรียนกลับด้าน (Flipped Classroom) มาใช้ในการออกแบบการเรียนการสอน ครูมีหน้าที่
จัดเตรียมชุดความรู้และแนะน าแหล่งข้อมูลเพ่ือให้นักเรียนสามารถค้นคว้าข้อมูลด้วยตนเอง โดยครู
จัดท าคลิปเพ่ือน าเสนอสาระการเรียนรู้ตามหน่วยการเรียนรู้ แต่ละคลิปมีระยะเวลาประมาณ  
10 - 15 นาที เพ่ือให้นักเรียนมีสมาธิในการเรียนรู้ นักเรียนต้องเตรียมตัวศึกษาเนื้อหาที่จะเรียนและ 
ท าแบบฝึกหัดประจ าหน่วยการเรียนรู้ก่อนที่เข้าเรียนในชั้นเรียนจริง ซึ่งการจัดการเรียนการสอนทั้ง
แบบออนไลน์และชั้นเรียนจริงมีความสัมพันธ์กันในแง่ของเนื้อหาองค์ความรู้ การออกแบบกิจกรรม 
และแบบทดสอบต่างๆ ส าหรับการวัดประเมินผลของนักเรียน  

โรงเรียนได้จัดการเรียนการสอนส าหรับภาคเรียนที่ 1 ให้แก่นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา 
ปีที่ 1 ตามตัวชี้วัดชั้นปีตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ปี พ.ศ. 2551 โดยจัดหน่วยการ
เรียนรู้แบ่งออกได้เป็น 4 หน่วยการเรียนรู้ ซึ่งแต่ละหน่วยมีรายละเอียดการจัดกิจกรรมตามตารางที่ 
1  

 

ตารางที่ 1   รูปแบบการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โรงเรียน
กรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัยในช่วงสถานการณ์ไวรัสโคโรนา 19 แพร่ระบาด 

 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 เร่ือง อ่าน เขียน ร้องโน้ตสากล 
ตัวชี้วัดชั้นปี: อ่าน เขียน ร้องโน้ตสากล 
จุดประสงค์การเรียนรู้ 1. ผู้เรียนสามารถอ่าน ร้อง เขียน โน้ตดนตรีสากลที่อยู่ในกุญแจซอลและกุญแจฟาได้ถูกต้อง 

2. ผู้เรียนสามารถตบมือตามค่าโน้ตและค่าของตัวหยุดตามที่ก าหนดให้ได้อย่างถูกต้อง 
สาระการเรียนรู้        1. บรรทัด 5 เส้น (Staff) 

2. กุญแจประจ าหลัก (Clefs) 
3. โน้ตและตัวหยุดแบบต่างๆ (Notes and Rests) 
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การเรียนออนไลน ์ การเรียนในสถานที่จริง 
รูปแบบกิจกรรม สื่อการเรียนรู้ท่ีใช ้ การประเมินผล รูปแบบกิจกรรม สื่อการเรียนรู้ท่ีใช ้ การประเมินผล 

- ให้ผู้เรียนศึกษา
คลิปวิดีโอ 

- ศึกษาข้อมูล
เพิ่มเตมิจากแหล่ง
การเรียนรู้ที่ครู
แนะน า 

- ท าแบบฝึกหัดและ
ชิ้นงานประจ า
หน่วยการเรียนรู ้

 

- คลิปวิดีโอสาระ
การเรียนรู ้

- แบบฝึกหัดและ
ชิ้นงานประจ า
หน่วยการเรียนรู ้

ผู้เรียนท าแบบฝึก- 
หัดและชิ้นงาน
ประจ าหนว่ยการ
เรียนรู้ไดถู้กตอ้ง
ทั้งหมด 

- ครูทบทวน
บทเรียนให้
นักเรียน โดยให้
ผู้เรียนตอบค าถาม
ในชั้นเรียน 

- ฝึกอ่าน เขียน และ
ร้องโน้ตในชัน้เรียน 

- ท าแบบฝึกหัดและ
ชิ้นงานประจ า
หน่วยการเรียนรู ้

- ไฟล์สื่อการสอนใน
รูปแบบ 
PowerPoint 

- แบบทดสอบเก็บ
คะแนนในรูปแบบ
ของโปรแกรม 
Kahoot และ
เอกสาร 

ผู้เรียนท าแบบทด-
สอบประจ าหน่วย
การเรียนรู้ได้ถูกต้อง
มากกว่าร้อยละ 70 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 2 เร่ือง ประเภทของเคร่ืองดนตรีสากล 
ตัวชี้วัดชั้นปี: เปรียบเทียบเสียงร้องและเสียงของเครื่องดนตรีที่มาจากวัฒนธรรมที่ต่างกัน 
จุดประสงค์การเรียนรู้ 1. ผู้เรียนสามารถเข้าใจถึงลักษณะเครื่องและของเสียงดนตรีประเภทของเครื่องดนตรีสากล 

2. ผู้เรียนสามารถแยกแยะและบอกประเภทชื่อเครื่องดนตรีนั้นๆ ผ่านการฟังเสียงและการสังเกตลักษณะ
เครื่องดนตรี 
สาระการเรียนรู้        1. ประเภทของเครื่องดนตรีสากล  

2. ลักษณะของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด 
3. ลักษณะกลไกการก าเนิดเสียงของเครื่องดนตรี 
การเรียนออนไลน ์ การเรียนในสถานที่จริง 

รูปแบบกิจกรรม สื่อการเรียนรู้ท่ีใช ้ การประเมินผล รูปแบบกิจกรรม สื่อการเรียนรู้ท่ีใช ้ การประเมินผล 
- ให้ผู้เรียนศึกษา

คลิปวิดีโอ 
- ศึกษาข้อมูล

เพิ่มเตมิจากแหล่ง
การเรียนรู้ที่ครู
แนะน า 

- ท าแบบฝึกหัดและ
ชิ้นงานประจ า
หน่วยการเรียนรู ้

- คลิปวิดีโอสาระ
การเรียนรู ้

- แบบฝึกหัดและ
ชิ้นงานประจ า
หน่วยการเรียนรู ้

ผู้เรียนท า
แบบฝึกหัดและ

ชิ้นงานประจ าหน่วย
การเรียนรู้ได้ถูกต้อง

ทั้งหมด 
 
 
 

- ครูทบทวน
บทเรียนให้
นักเรียน โดยให้
ผู้เรียนตอบค าถาม
ในชั้นเรียน 

- ให้นักเรียนทาย
เสียงเครือ่งดนตรี
ที่ได้ยิน 

- ท าแบบทดสอบ
เก็บคะแนน 

- ไฟล์สื่อการสอนใน
รูปแบบ 
PowerPoint 

- ตัวอย่างคลิปการ
บรรเลงเครือ่ง
ดนตรีต่างๆ  

- แบบทดสอบเก็บ
คะแนนในรูปแบบ
ของโปรแกรม 
Kahoot และ
เอกสาร 
 

ผู้เรียนท าแบบทด-
สอบประจ าหน่วย
การเรียนรู้ได้ถูกต้อง
มากกว่าร้อยละ 70 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 3 เร่ือง กิจกรรม Body Percussion 
ตัวชี้วัดชั้นปี: น าเสนอบทเพลง ผ่านกิจกรรมที่หลากหลายรูปแบบ 
จุดประสงค์การเรียนรู้ ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์ค่าโน้ตและค่าของตัวหยุดผ่านกิจกรรม Body Percussion ได ้

สาระการเรยีนรู้ การน าความรู้เรื่องทฤษฎีดนตรีเร่ืองตัวโน้ตและตัวหยุดมาสร้างสรรค์ผ่านกิจกรรม Body Percussion 
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การเรียนออนไลน ์ การเรียนในสถานที่จริง 
รูปแบบกิจกรรม สื่อการเรียนรู้ท่ีใช ้ การประเมินผล รูปแบบกิจกรรม สื่อการเรียนรู้ท่ีใช ้ การประเมินผล 

- ให้ผู้เรียนศึกษา
คลิปวิดีโอ 

- ศึกษาข้อมูล
เพิ่มเตมิจากแหล่ง
การเรียนรู้ที่ครู
แนะน า 

- คลิปสอนการท า 
Body 
Percussion 

- คลิปวิดีโอตวัอย่าง
กิจกรรม Body 
Percussion 

ผู้เรียนปฏิบัติ
กิจกรรม Body 
Percussion ได้ 

- ครูเปิดสื่อการสอน
ในรูปแบบคลิป
วิดีโอตวัอย่างของ
กิจกรรม Body 
Percussion 

- ครูสาธิตการท า
กิจกรรม Body 
Percussion 
ประกอบเพลง 
และให้นกัเรียน
ปฏิบัติตาม 

ตัวอย่างคลิปเสียง
บทเพลงทีน่กัเรียน
ต้องท ากิจกรรม
ประกอบ 

ผู้เรียนสามารถสร้าง
คลิปกิจกรรม Body 
Percussion 
ประกอบบทเพลงที่
ตนเองชื่นชอบ 
ความยาวไม่ต่ ากว่า 
1 นาท ี

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 4 เร่ือง ประเภทของบทเพลง 
ตัวชี้วัดชั้นปี: น าเสนอตัวอย่างเพลงที่ตนเองชื่นชอบและอภิปรายลักษณะเด่นที่ท าให้งานนั้นน่าชื่นชม 
จุดประสงค์การเรียนรู้ 1. ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจและสามารถแยกแยะความแตกต่างของลักษณะดนตรีแต่ละประเภท 

2. ผู้เรียนเห็นคุณค่า และตระหนักในวัฒนธรรมดนตรี
สาระการเรียนรู้ ตัวอย่างของประเภทของแนวดนตรี 4 ประเภท ได้แก่ ดนตรีคลาสสกิ ดนตรีแจ๊ส ดนตรีป๊อปปูล่า และดนตรีร็อก 

การเรียนออนไลน ์ การเรียนในสถานที่จริง 
รูปแบบกิจกรรม สื่อการเรียนรู้ท่ีใช ้ การประเมินผล รูปแบบกิจกรรม สื่อการเรียนรู้ท่ีใช ้ การประเมินผล 

- ให้ผู้เรียนศึกษา
คลิปวิดีโอ 

- ศึกษาข้อมูล
เพิ่มเตมิจากแหล่ง
การเรียนรู้ที่ครู
แนะน า 

- ท าแบบฝึกหัดและ
ชิ้นงานประจ า
หน่วยการเรียนรู ้

- คลิปวิดีโอสาระ
การเรียนรู ้

- แบบฝึกหัดและ
ชิ้นงานประจ า
หน่วยการเรียนรู ้

ผู้เรียนท า
แบบฝึกหัดและ

ชิ้นงานประจ าหน่วย
การเรียนรู้ได้ถูกต้อง

ทั้งหมด 

- ครูเปิดสื่อการสอน
ในรูปแบบคลิป
วิดีโอประเภทของ
บทเพลง 

- -ครูให้นักเรียน
อภิปรายลักษณะ
เด่นของบทเพลงที่
ตนเองชื่นชอบ 

- ไฟล์สื่อการสอนใน
รูปแบบของ 
PowerPoint 

- ตัวอย่างคลิปเพลง
รูปแบบต่าง ๆ 

- แบบทดสอบเก็บ
คะแนนในรูปแบบ
ของโปรแกรม 
Kahoot และ
เอกสาร 

ผู้เรียนท าแบบทด-
สอบประจ าหน่วย
การเรียนรู้ได้ถูกต้อง
มากกว่าร้อยละ 70 
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การถอดบทเรียนจากการจัดการเรียนการสอนรูปแบบการการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีใน
ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัยในช่วงสถานการณ์ไวรัสโคโรนา 
19 แพร่ระบาด 
 

1. การเปรียบเทียบการจัดการเรียนการสอนที่พัฒนาขึ้นกับการจัดการเรียนปกติ 
การจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีที่พัฒนาขึ้นในมุมมองของผู้ เขียนมีความเห็นว่าการใช้

รูปแบบการเรียนแบบห้องเรียนกลับด้านซึ่งมีการใช้รูปแบบออนไลน์เข้ามาเกี่ยวข้อง สามารถสร้าง
ประสบการณ์การเรียนรู้ที่ดีให้กับผู้เรียนได้ เนื่องจากผู้เรียนสามารถเรียนรู้ผ่านสื่อมัลติมีเดียที่เอ้ือต่อ
การเรียนรู้ดนตรี นักเรียนสามารถเห็นภาพและเสียงของเครื่องดนตรีขณะบรรเลงได้ อีกท้ังการจัดท า
สื่อที่ใช้ในรูปแบบออนไลน์ ผู้จัดท าสื่อได้เลือกใช้สื่อการสอนที่ทันสมัยและได้จัดท าสื่อการสอนให้มี
ลักษณะใกล้เคียงกับรายการในสื่อออนไลน์ต่างๆ ซึ่งช่วยกระตุ้นให้นักเรียนมีความสนใจติดตามชม
บทเรียนมากขึ้นด้วย ในขณะเดียวกัน นักเรียนจะได้เรียนรู้เนื้อหาตามลักษณะการเรียนรู้ของตนเอง 
เนื่องจากนักเรียนแต่ละคนมีความเร็วในการท าความเข้าใจบทเรียนที่ต่างกัน การที่ได้เรียนรู้บทเรียน
ออนไลน์จากที่บ้านของตนเอง ท าให้นักเรียนสามารถจัดการเรียนรู้ที่ เหมาะสมกับตนเองได้  
ทั้งความเร็วของการเรียนรู้ การทวนซ้ าบทเรียน หากนักเรียนมีข้อสงสัยเกี่ยวกับบทเรียน ก็สามารถ
ส่งค าถามถึงครูผู้สอนผ่านทางช่องทางที่ก าหนดได้ แต่การสื่อสารนี้อาจจะไม่ได้เกิดขึ้นแบบตามเวลา
จริง ซึ่งการเรียนการสอนในชั้นเรียนจริง ผู้เรียนและผู้สอนเกิดปฏิสัมพันธ์กันระหว่างการเรียนรู้  
ซึ่งครูสามารถอธิบายหรือสอนเพ่ิมเติมในส่วนที่นักเรียนไม่เข้าใจได้ทันที หรือผู้เรียนเกิดปฏิสัมพันธ์
ระหว่างผู้เรียนด้วยกัน ซึ่งช่วยส่งเสริมให้เกิดบรรยากาศการเรียนรู้ด้วยเช่นกัน 

นอกจากนี้ การจัดการเรียนการสอนแบบห้องเรียนกลับด้านใช้เวลาในการสอนในห้องเรียน
จริงน้อยกว่าการเรียนการสอนแบบปกติ เนื่องจากรูปแบบการเรียนรู้แบบห้องเรียนกลับด้าน ผู้เรียน
ต้องมีความรู้จากการศึกษาด้วยตนเองก่อนเข้าเรียนในชั้นเรียนจริง หากผู้เรียนไม่ได้เข้าเรียนเนื้อหา
จากบทเรียนออนไลน์ที่ได้จัดไว้ ก็อาจท าให้ไม่เข้าใจบทเรียนที่ครูสอนหรือไม่สามารถอภิปรายเนื้อหา
บทเรียนในชั้นเรียนได้ ดังนั้น ผู้เรียนต้องมีความรับผิดชอบในการติดตามการเรียนของตนเอง 

 

2. ความพร้อมของผู้เรียน 
จากการที่ผู้เขียนจัดการเรียนสอนตามรูปแบบที่พัฒนาขึ้นในโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน

วิทยาลัย พบว่าผู้เรียนมีความพร้อมในการเรียนรูปแบบออนไลน์ทั้งด้านอุปกรณ์และสัญญาณ
อินเทอร์เน็ต แต่อาจไม่สอดคล้องกับสภาพของการเรียนออนไลน์ในสังคมไทยที่จ าเป็นต้อง
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ปรับเปลี่ยนไปตามมาตรการในช่วงสถานการณ์ที่ไวรัสโคโรนา 19 ระบาด ดังที่มีนักวิชาการทาง
การศึกษา14 ได้แสดงความเห็นเกี่ยวกับการเรียนที่ต้องปรับเปลี่ยนไป โดยให้ครูผู้สอนจัดเตรียมสื่อ
การสอนให้ผู้เรียนโดยที่ไม่ต้องพ่ึงพาการเรียนออนไลน์มากนัก เช่น ศึกษาเนื้อหาและท าแบบฝึกหัด
จากเอกสารประกอบการเรียน นอกจากนี้ ความพร้อมในด้านความรับผิดชอบของผู้เรียนก็เป็นสิ่ง
ส าคัญ ทั้งนี้ในมุมมองของผู้ปกครองบางท่าน มีความคิดเห็นต่อความพร้อมของผู้เรียนว่าการเรียน
ออนไลน์ในขณะนี้ยังไม่ประสบผลส าเร็จเท่าที่ควร เนื่องจากผู้เรียนไม่รับผิดชอบตนเองในการเรียน 
และมีความต้องการเข้าไปช่วยดูแลบุตรหลานของตนในเรื่องของการเรียน ขณะที่บางส่วนมองว่าการ
เรียนควรเป็นเรื่องที่ผู้เรียนต้องรับผิดชอบตนเอง และผู้เรียนถึงวัยที่สามารถดูแลรับผิดชอบตนเองได้
พอสมควร โดยปล่อยให้ผู้เรียนจัดการรับผิดชอบตนเองในด้านการเข้าเรียนและท ากิจกรรมต่างๆ  
ซึ่งแสดงให้เห็นว่าผู้เรียนแต่ละคนมีบริบทและความพร้อมต่อการเรียนรูปแบบผสมผสานไม่เท่ากัน 
3. การจัดท าสื่อการสอนส าหรับการเรียนออนไลน์และช้ันเรียนจริง 

ในการคัดเลือกและจัดท าสื่อการสอนเพ่ือให้นักเรียนศึกษาผ่านระบบออนไลน์ โรงเรียนได้
ก าหนดให้ครูจัดท าคลิปเพ่ือน าเสนอองค์ความรู้ใหม่ให้ผู้เรียนศึกษาก่อนเข้าเรียนในชั้นเรียนจริง  
โดยคลิปควรมีความยาวระหว่าง 10 - 15 นาที ซึ่งมีความสอดคล้องกับความเห็นของนักวิชาการที่
ศึกษาด้านห้องเรียนกลับด้าน15รวมถึงครูผู้สอนควรจัดกิจกรรมต่างๆ เพ่ือเป็นการสะท้อนสิ่งที่ผู้เรียน
ได้เรียนรู้ แต่ไม่ควรก าหนดภาระงานให้ผู้เรียนมากจนเกินไป ซึ่งจากการศึกษาครั้งนี้พบว่าภาระงานที่
ให้นักเรียนท าควรมีความน่าสนใจ และสามารถป้อนผลตอบกลับให้นักเรียนได้ทันที เช่น การสร้าง
แบบฝึกหัดด้วยกูเก้ิลฟอร์ม (Google Form) 

นอกจากนี้ การเรียนในชั้นเรียนจริง ครูผู้สอนควรจัดการเรียนการสอนเพ่ือเป็นการสรุปและ
ทบทวนบทเนื้อหา เนื่องจากผู้เรียนได้ศึกษาเนื้อหาบทเรียนมาล่วงหน้าแล้ว จากการศึกษาครั้งนี้ 
พบว่าครูได้ใช้สื่อการสอนต่างๆ ประกอบการสอน ทั้งการอธิบายประกอบการฉายสไลด์และคลิป
ตัวอย่าง การให้ผู้เรียนท าแบบทดสอบสั้นๆ ผ่านโปรแกรมคาหูด (Kahoot) รวมถึงการท าแบบฝึกหัด

                                                           
14 ปราณ สุวรรณทัต, “เรียนออนไลน์ทางออกหรือสร้างปัญหา วิกฤตความเท่าเทียมทางการศึกษาที่เกิดจากโควิด-19,” เข้าถึงเมื่อ 1 
กันยายน 2563, https://brandinside.asia/education-inequality-from-covid19/?fbclid=IwAR33ms RuYhU15-u-tXjvZK 
voYQ3RybSWRFFTi4y_1bQ41cBTtH2yp8jXu1Q. 
15 University of Colorado Boulder, “Flipped Classroom,” accessed September 1, 2020, https://www.colorado. 
edu/assett/faculty-resources/resources/flipped-classrooms?fbclid=IwAR27kQn9aqmYs9rX86 bW4puRq59fs4IJ56 
qUxm_dez0tiBZSZelf5AvPhDw. 
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และใบงานในเอกสาร ซึ่งเป็นการกระตุ้นให้ผู้เรียนสนใจการเรียนมากกว่านั่งฟังบรรยายเพียงอย่าง
เดียว 
ข้อเสนอแนะท่ีมีต่อการศึกษาครั้งนี้  
 ผู้เขียนมีข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะต่อการศึกษาครั้งนี้ แบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ดังนี้ 
 

1. ในด้านการจัดการเรียนการสอน 
ควรมีการจัดให้มีการเรียนการสอนออนไลน์ควบคู่กับการเรียนการสอนแบบปกติในโรงเรียน 

การเรียนการสอนออนไลน์นั้นควรน ามาเป็นตัวช่วยในการทบทวนบทเรียนเท่านั้น ยังไม่ควรน ามาใช้
เป็นการเรียนเนื้อหาความรู้หลักของวิชาดนตรี เพราะวิชาดนตรีนั้นเป็นวิชาที่มีการเรียนการสอนใน
ส่วนของวิชาทักษะควบคู่ด้วย ฉะนั้นการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนยังมีความจ าเป็น แม้ว่าใน
ปัจจุบันแม้ว่าการเรียนการสอนออนไลน์เข้ามามีบทบาทในระบบการศึกษายุคใหม่มากขึ้น และมี
แนวโน้มที่จะได้รับความนิยมมากขึ้นเรื่อยๆ  

 

2. ข้อเสนอแนะส าหรับการศึกษาค้นคว้าครั้งต่อไป 
 การศึกษารูปแบบการจัดการเรียนการสอนของโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย สมควร
น าผลการศึกษาไปต่อยอดจัดท าในรูปแบบการศึกษาเพ่ือการวิจัยในด้านการจัดการเรียนการสอนใน
วิชาดนตรีในระดับชั้นอ่ืนๆ หรือโรงเรียนอ่ืนๆ เพ่ือจะได้เกิดองค์ความรู้ใหม่ส าหรับการจัดการเรียน
การสอนในช่วงสถานการณ์การแพร่ระบาดของไวรัสโคโรนา 19 อีกทั้งจะได้เป็นองค์ความรู้ส าหรับ
นักเรียน นิสิต นักศึกษา ครู อาจารย์ ผู้บริหารสถานศึกษาในการจัดท าหลักสูตร เนื้อหารายวิชา  
สื่อการเรียนการสอน เพ่ือตอบสนองและเป็นการยกระดับมาตรฐานการศึกษาด้านวิชาดนตรีของ
ประเทศไทย การศึกษาต่อยอดดังกล่าวอาจจะเป็นตัวอย่างความรู้หรือแนวทางการจัดการเรียนการ
สอนวิชาดนตรีส าหรับต่างประเทศที่ประสบปัญหาการแพร่ระบาดของไวรัสโคโรนา 19 ที่ระบาดไป
ทั่วโลก  
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การตีความและลีลาการบรรเลงบทเพลง เดอะลาร์ก ส าหรับเปียโน  
Performance Practice on the Lark for Piano Solo  

กฤติน สุธรรมชัย*1 ปานใจ จุฬาพันธุ์2 
Kritin Suthamchai*1 Panjai Chulapan2 

 
บทคัดย่อ 

 
 บทความวิจัยนี้ เกี่ยวกับการตีความและลีลาการบรรเลงบทเพลง เดอะลาร์ก ซึ่งเป็น       
เพลงบทที่สิบจากสิบสองบทเพลงในชุด แฟเวลทูเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก ที่ประพันธ์ขึ้นส าหรับ      
นักร้องและเปียโน มีเนื้อร้องเป็นบทกวีประพันธ์โดยกวีชาวรัสเซียที่มีชื่อเสียง บทเพลงประพันธ์ โดย 
มิฮาอิล กลินคา (ค.ศ. 1804-1857) นักประพันธ์เพลงชาวรัสเซียที่ได้รับการ ยกย่องให้เป็นบิดาแห่ง
เพลงพ้ืนบ้านรัสเซีย เนื่องจากมีความสามารถในการประพันธ์เพลงที่มีการใช้ท านองเพลงพ้ืนบ้านได้
อย่างไพเราะ ซึ่งต่อมาบทเพลง เดอะลาร์ก ถูกเรียบเรียงส าหรับเดี่ยวเปียโนโดย มิลี บาลาคิเรฟ   
(ค.ศ. 1837-1910) นักแต่งเพลง นักเปียโนและวาทยกรชาวรัสเซีย ซึ่งนิยมประพันธ์เพลงในรูปแบบ
ของดนตรีชาตินิยม โดยการน าความหลากหลายของดนตรีพ้ืนบ้านดั้งเดิมมาผสมผสานเข้ากับดนตรี
คลาสสิก บทเพลง เดอะลาร์ก เป็นบทเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับนก มีโน้ตเพลงที่เลียนการเคลื่อนไหว
ของนก ซึ่งนักเปียโนต้องตีความและใช้เทคนิคเฉพาะที่สามารถถ่ายทอดการเคลื่อนไหวของนกให้
สมจริงที่สุด ผู้วิจัยจึงท าการศึกษาตีความ ฝึกซ้อมและก าหนดเทคนิคในการบรรเลงเพ่ือให้สื่อสาร
เพลงบทนี้ออกมาได้อย่างสมบูรณ์และตรงกับจุดมุ่งหมายของผู้ประพันธ์ให้มากที่สุด   
              
ค าส าคัญ:   เปียโน / ลีลาการบรรเลงเปียโน / เดอะลาร์ก / มิฮาอิล กลินคา / มิลี บาลาคิเรฟ   
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Abstract 
 

 Piano performance on The Lark, piece No.10 from 12 pieces in a set called 
Farewell to St. Petersburg Album was composed with poetries by famous Russian 
poets for voice with piano accompaniment by Michael Glinka (1804-1857), a famous 
Russian composer as the father of Russian folk songs due to the ability to compose 
songs with a melodious folk tune. Subsequently, The Lark was transcribed for piano 
solo by Mily Balakirev (1837-1910). Mily Balakirev is a Russian composer, pianist and 
conductor who is famous to compose songs in the form of nationalist music by 
bringing a variety of traditional folk music mixed with classical music. The composer 
tried to portrait a bird’s flying gestures by using swooping notes up and down on the 
keyboard. The pianist then will interpret and use specific techniques to convey the 
exact motions of the bird. The researcher interpreted and practiced in order to 
achieve the best performance according to the composer’s purpose. 
  
Keywords:   Piano / Performance Practice / The Lark / Michael Glinka / Mily Balakirev  
 

 
 ความเป็นมาและความส าคัญ 
 นักประพันธ์เพลงชาวรัสเซียในช่วงปลายของยุคโรแมนติกนิยมประพันธ์เพลงพรรณนา 
(Program Music) ที่กล่าวถึงสิ่งต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นบุคคลที่มีชื่อเสียง สัตว์นานาชนิดหรือบรรยากาศ
ทิวทัศน์ต่างๆ เช่น พิคเฉอส์แอทแอนเอคซิบิเชิน (Pictures at an Exhibition) ของโมเดสต์  
มูซอร์กสกี (Modest Mussorgsky, ค.ศ. 1839-1881) และเชอเรอสาด (Scheherazade) ของ 
นิโคไล ริมสกี-คอร์ซาคอฟ (Nikolai Rimsky-Korsakov, ค.ศ. 1844-1908) บทเพลงเหล่านี้มีความ
ไพเราะจากการผสมผสานท านองเพลงพ้ืนบ้านเข้ากับเสียงประสานของเพลงคลาสสิกเข้าด้วยกัน
อย่างพอเหมาะ ในส่วนของบทเพลงส าหรับเปียโนก็มีจ านวนไม่น้อย เดอะลาร์ก เป็นบทเพลงหนึ่ง 
ที่น่าสนใจเป็นอย่างมากเนื่องจากมีเทคนิคการบรรเลงที่ยากและต้องถ่ายทอดการเคลื่อนไหวของนก
ให้สมจริง การตีความและการก าหนดเทคนิคการบรรเลงที่เหมาะสมจึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่ง  
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ทั้งส าหรับผู้วิจัยในการบรรเลงบทเพลงนี้ในการแสดงเดี่ยวเปียโน และส าหรับผู้ที่สนใจทั่วไปที่
ต้องการบรรเลงบทเพลง ให้ถูกต้องตามเนื้อหาและลีลาที่ผู้ประพันธ์เพลงต้องการ 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์และตีความบทเพลง เดอะลาร์ก 
2. เพ่ือส่งเสริมและพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงบทเพลง เดอะลาร์ก 
3. เพ่ือเป็นแนวทางการศึกษาบทเพลงส าหรับเปียโนของผู้ประพันธ์เพลงชาวรัสเซียคนอ่ืนๆ  
4. เพ่ือเผยแพร่การแสดงเดี่ยวเปียโนแก่บุคคลที่สนใจทั่วไป 

 

 ขอบเขตของการวิจัย 
 บทเพลง เดอะลาร์ก เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา ความไพเราะของท านองและเสียง
ประสาน องค์ประกอบทางดนตรี แนวคิดเบื้องหลัง เทคนิคการบรรเลงที่ส าคัญ การตีความ และการ
ถ่ายทอดอารมณ ์

 

วิธีการด าเนินการวิจัย 
1. คัดเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงจากนักประพันธ์ชาวรัสเซีย 
2. ปรึกษาอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์และอาจารย์วิชาทักษะดนตรีในบทเพลงที่ใช้แสดง 
3. ศึกษาข้อมูล วิเคราะห์ และฝึกซ้อมบทเพลง 
4. แสดงผลงาน 
5. จัดพิมพ์และน าเสนอเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ 

 

ผลการวิจัย 
 จากการศึกษาวิจัย สามารถสรุปผลที่เกี่ยวกับบทเพลง เดอะลาร์ก ในด้านของประวัติ  
การตีความและเทคนิคการบรรเลงได้ดังต่อไปนี้ 
 เดอะลาร์ก ถูกประพันธ์ขึ้นโดยมิฮาอิล กลินคา (Michael Glinka, ค.ศ. 1804-1857) นัก
ประพันธ์เพลงชาวรัสเซียที่ได้รับการยกย่องให้เป็นบิดาแห่งเพลงพ้ืนบ้านรัสเซีย เนื่องจากมี
ความสามารถในการประพันธ์เพลงที่มีการใช้ท านองเพลงพ้ืนบ้านได้อย่างไพเราะ  เดอะลาร์ก เป็น
เพลงล าดับที่ 10 จากทั้งหมด 12 บทในชุดเพลง แฟร์เวลทูเซนส์ปีเตอร์สเบิร์ก (Farewell to St. 
Petersburg) ส าหรับนักร้องและเปียโนที่กลินคาน าบทกวีที่กวีชาวรัสเซียหลายคนประพันธ์ขึ้น ต่อมา
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มิลี บาลาคิเรฟ (Mily Balakirev, ค.ศ. 1837-1910) ได้น า เดอะลาร์ก มาเรียบเรียงใหม่ส าหรับ 
เดี่ยวเปียโนซึ่งท าให้เพลงบทนี้กลายเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย บาลาคิเรฟเป็นนักแต่งเพลง นักเปียโน
และวาทยกรชาวรัสเซีย ซึ่งนิยมประพันธ์เพลงในรูปแบบของดนตรีชาตินิยม (Nationalism) โดยใช้
จังหวะและท านองพ้ืนบ้านจากท้องถิ่นต่างๆ ในประเทศรัสเซียเป็นวัตถุดิบ3   
 กลินคาได้แรงบันดาลใจในการประพันธ์ เดอะลาร์ก จากบทกวีเกี่ยวกับการเคลื่อนไหวของ
นกลาร์กหรือนกกระจาบฝน ที่ประพันธ์ขึ้นโดยเนสเตอร์ คูโกลนิก (Nestor Kukolnik, ค.ศ. 1809-
1868) เพ่ือนชาวรัสเซีย บทกวีที่คูโกลนิกประพันธ์ขึ้นนั้น มีดังนี้    
 

Between the sky and the earth a song is heard.  
An unending stream of sound pours louder, louder.  
Unseen is the singer in the field where sings so loudly above his 
mate the sonorous skylark.  
The wind carries the song, to whom, it does not know.  
She to whom it is sung, she will understand  
who it is from.  
Pour on, my song of sweet hope someone remembers me and sighs 
furtively.4 
 ได้ยินเสียงของบทเพลงผ่านทางท้องฟ้าและพ้ืนดิน 
โดยมีเสียงบทเพลงที่ดังข้ึน ถาโถมมาไม่มีที่สิ้นสุด 
นักร้องปริศนาในทุ่งหญ้า ขับร้องเสียงดังกังวานทั่วผืนฟ้า 
เหนือคนรักของเขา 
สายลมได้พัดพาเสียงของบทเพลงไปถึงคนที่ไม่รู้ว่าคือใคร 
บทเพลงที่ขับร้องเพ่ือเธอ เธอจะเข้าใจว่าเสียงของบทเพลง 
มาจากที่ใด 
หวังว่าจะมีใครได้ยินบทเพลงแล้วจ าฉันได้และคิดถึงฉันสักนิดก็พอ5 

                                                           
3 ปานใจ จุฬาพันธุ์, วรรณกรรมเพลงเปียโน 2 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2551), 113. 
4 Joanna Hoffman and Barbara Miller, “The Lark Lyrics,” accessed March 22, 2021, 
https://www.lieder.net/lieder/get_text.html?TextId=9698. 
5 แปลเป็นภาษาไทยโดย กฤติน สุธรรมชัย 

https://www.lieder.net/lieder/get_texts.html?ContribId=125
https://www.lieder.net/lieder/get_texts.html?ContribId=177
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 เมื่อบาลาคิเรฟน า เดอะลาร์ก มาเรียบเรียงส าหรับเปียโนก็ได้เรียบเรียงให้มีการเลียนเสียง
การเคลื่อนไหวของนกกระจาบฝนที่เด่นชัดมาก โดยเฉพาะยามโผบิน ในการตีความและการบรรเลง 
นักเปียโนจึงต้องถ่ายทอดกิริยาอาการของนกกระจาบฝนให้ชัดเจนที่สุด โดยการใช้เทคนิคเฉพาะ
หลายประเภท บทเพลงนี้อยู่ในกุญแจเสียง B-flat ไมเนอร์ ช่วงต้นเป็นการปรากฏตัวของนกลาร์ก  
มีค าว่า quasi recitativo หมายถึงบทพูดในการขับร้อง แสดงให้เห็นว่าบาลาคิเรฟยังคงไว้ถึงเพลง
ต้นฉบับที่กลินคาได้ประพันธ์ไว้ การบรรเลงในช่วงนี้ให้บรรเลงราวกับว่าก าลังขับร้องอยู่ซึ่งจะท าให้
เสียงที่ออกมาคล้ายกับเสียงร้องในบทพูด และเมื่อท านองเดี่ยวในช่วง quasi recitativo จบจะเป็น
การเลียนเสียงการเคลื่อนไหวของนกกระจาบฝน ควรบรรเลงโดยใช้น้ าหนักนิ้วมือที่เบาและอ่อนโยน 
อย่างไรก็ตามการท าให้เสียงเบาและอ่อนโยนนั้น ในโน้ตเพลงระบุให้ใช้เพเดิลอูนาคอร์ดา (Una 
Corda Pedal) ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าไม่ควรใช้ เนื่องจากจะท าให้เสียงขุ่นมัว ไม่เหมือนนกที่เคลื่อนไหว
อย่างอิสระ แต่แนะน าให้ใช้น้ าหนักที่กดลงบนคีย์แบบเบาๆ แทนการใช้เพเดิลอูนาคอร์ดาและ
บรรเลงโดยไม่เข้มงวดกับจังหวะ สามารถใช้รูบาโต (Rubato) หรือการเยื้องของจังหวะร่วมด้วย โดย
ให้ความส าคัญของท านองให้เหมือนกับการขับร้อง ใช้เทคนิคการหมุนข้อมือ  (Rotation) ขณะ
บรรเลงโน้ตท านองหลักจะช่วยให้เสียงที่ออกมาอ่อนหวานมากขึ้น รวมถึงการใช้เทคนิคการบรรเลง
ท านองให้เล่นเสียงต่อเนื่องกัน (Legato) การเล่นเสียงต่อเนื่องให้ได้เสียงไพเราะที่สุดเกิดจาก 
การเลื่อนปลายนิ้วบรรเลงบนคีย์อย่างติดแน่นและใช้น้ าหนักในการบรรเลงให้เกิดเสียงคล้ายเสียงร้อง 
ขณะเล่นเสียงต่อเนื่อง ให้คอยสังเกตการกดลงบนคีย์ นิ้วที่กดอย่างต่อเนื่องนั้นไม่ท าให้เกิดเสียงที่  
มัวหรือเกิดเสียงที่ซ้อนทับ6 อารมณ์ของบทเพลงในช่วงต้นต้องสงบนิ่ง ท าเสียงให้นุ่มนวลขณะนกบิน 
ท าให้ผู้ฟังรู้สึกถึงเสียงร้อง การเคลื่อนไหวของนกและอารมณ์สงบของบทเพลง (ตัวอย่างท่ี 1) 
 

ตัวอย่างท่ี 1   เดอะลาร์ก ห้องท่ี 1-8  

 

                                                           
6 Josef Hofmann, Piano Playing with Piano Questions Answered (New York: Dover Publications, 1976), 24. 
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จากนั้นบทเพลงเข้าสู่ท านองหลักเหมือนกับท านองที่ขับร้องโดยนักร้อง ดังนั้นจึงให้บรรเลง
ท านองทั้งหมดเหมือนการขับร้อง มือขวาและมือซ้ายให้ใช้เทคนิคบรรเลงเสียงต่อเนื่องกันและใช้รูบา
โตของมือขวาได้แต่ไม่ควรใช้ตลอดเวลาเพราะอาจท าให้จังหวะเคลื่อนมากเกินไป มือซ้ายเป็นตัวแทน
ของการบรรเลงประกอบ ให้เล่นให้เสียงเบากว่าท านองหลัก ข้อควรระวังคือเวลากดคอร์ดมือซ้ายที่มี
โน้ตหลายตัวพร้อมกัน ควรกดให้ลงพร้อมกัน อย่าให้เสียงของโน้ตบางตัวดังออกมาก่อน ควรแยก
ซ้อมเฉพาะมือซ้ายก่อน โดยกดกลุ่มคอร์ดที่มีโน้ตหลายตัวให้พร้อมกัน เช่น คอร์ด B-flat ไมเนอร์ ใน
ห้องที่ 13 มีกลุ่มโน้ตที่ต้องกดพร้อมกันคือ กลุ่มโน้ต F และ B, B และ D, D และ F  ต้องกดกลุ่มโน้ต
ทั้งสามกลุ่มต่อกันโดยให้ช่องไฟระหว่างกลุ่มโน้ตดังกล่าวมีจังหวะคงที่ ไม่ใช้รูบาโต ส่วนโน้ตเบสให้
กดดังกว่ากลุ่มโน้ตที่เป็นคอร์ดเล็กน้อย เสียงที่ออกมาจะท าให้เกิดความสงบนิ่งได้ดี ในช่วงนี้ยังไม่มี
การเคลื่อนไหวของนกกระจาบฝน แต่จะให้ความส าคัญกับการขับร้องของท านองเป็นหลัก (ตัวอย่าง
ที่ 2) 

ตัวอย่างท่ี 2   เดอะลาร์ก ห้องท่ี 13-20 
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 ในช่วงนี้มีการใช้โน้ตประดับ (Ornament) ประเภททริล (Trill) ต้นห้องที่ 33 คล้ายกับนก 
ที่กระพือปีก พร้อมจะโผบิน มีการใช้ความเข้มเสียง f ช่วงที่มีเครื่องหมายเฟอร์มาตา (Fermata) 
สามารถยืดจังหวะได้ ซึ่งขณะที่ยืดจังหวะ ก็สามารถท าเสียงให้เบาลงแล้วดังขึ้นทันทีคล้ายนกก าลัง 
โผบิน จะท าให้ผู้ฟังรู้สึกได้ถึงการพุ่งตัวของนก ถัดจากเฟอร์มาตาจะเป็นการเลียนการเคลื่อนไหว 
ของนก เป็นการโผขึ้นเล็กน้อยก่อนที่จะดิ่งลงและทะยานขึ้นสลับกันไปมา โดยมีช่วงระยะการ
เปลี่ยนแปลงความสูงต่ าในการทะยานขึ้นกับดิ่งลงของโน้ตไม่มาก จนตอนสุดท้ายทะยานแล้วดิ่งลง
ด้วยระยะทางแนวดิ่งที่มาก  
 การทะยานขึ้นและลงนั้นมีเทคนิคคือ จะเห็นได้ว่าโน้ตที่ใช้ในช่วงการโผบินนี้มีเพียง 4 ตัว 
คือ A G E และ C เมื่อพิจารณาโน้ตตอนทะยานลงจะใช้ A G E C ต่อกันไป จะได้ A G E C A G E C  
เมื่อไล่ขึ้นจะเป็นโน้ต A C E G เมื่อต่อกันไปเรื่อยๆ จะเป็น A C E G A C E G เวลาบรรเลงต้องให้
โน้ตเหล่านั้นเชื่อมกันให้เหมือนการโผบินของนก และให้เสียงเบา ใช้น้ าหนักกดลงบนคีย์เหมือน 
ผู้บรรเลงสัมผัสคีย์แบบเบาๆ เมื่อมีการเคลื่อนที่ขึ้นลงของโน้ต ให้ใช้ร่างกายเคลื่อนไปตามทิศทางของ
โน้ตด้วย จะท าให้ต าแหน่งการกดคีย์ง่ายขึ้น และเมื่อกดแล้วรู้สึกสบายขึ้นก็จะสามารถควบคุมเสียงที่
ออกมาให้เบาใสราวกับเป็นนกท่ีบินอยู่ได้เป็นอย่างดี (ตัวอย่างท่ี 3) 
 

ตัวอย่างท่ี 3   เดอะลาร์ก บางส่วนของห้องที่ 33 
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 บทเพลงช่วงถัดมาจะเป็นการประสานน า นักร้อง นักเปียโน และการเคลื่อนไหวของนกมา
รวมเข้าด้วยกัน ท าให้ในช่วงบทเพลงส่วนนี้ต้องใช้เทคนิคค่อนข้างมาก ควรจะแยกซ้อมทีละมือ โดยที่
วงกลมไว้เป็นท านองหลัก ตั้งแต่ห้องที่ 38 เปรียบเหมือนนักร้อง และการขึ้นลงของโน้ตเปรียบถึงนก
ทีโ่ผบิน กลุ่มคอร์ดจะคล้ายกับแนวเปียโนประกอบ เมื่อซ้อมรวมมือให้เล่นโดยให้ท านองหลักออกมา
ให้ชัดที่สุด การบรรเลงท่อนนี้สามารถใช้รูบาโตกับท านองหลักได้ เพ่ือให้ท านองยังคงความรู้สึกถึง
การขับร้องซึ่งเป็นสิ่งส าคัญสุดในช่วงท่อนนี้  
 ในส่วนของการเคลื่อนไหวของนก ให้ใช้น้ าหนักที่กดลงบนคีย์เบากว่าท านองหลัก แสดงถึง
การบินอย่างอิสระของนกขณะที่มีนักร้องขับร้องอยู่ ส่วนคอร์ดให้เบากว่าท านองหลักเช่นกัน จะท า
ให้เพลงในส่วนนี้ออกมาสมดุล การใช้เพเดิลให้เปลี่ยนตามกลุ่มคอร์ด โดยจะเปลี่ยนตรงกับโน้ตเบส 
(ตัวอย่างท่ี 4) 
 

ตัวอย่างท่ี 4   เดอะลาร์ก ห้องท่ี 37-40 
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 ช่วง con bravura ห้องที่ 50 มีความหมายว่าให้บรรเลงโดยใช้ความสามารถขั้นสูงของ 
นักดนตรี จะต้องระวังในเรื่องของการใช้เพเดิลตรงที่วงกลมไว้ ความยากตรงช่วงนี้คือ เวลาเปลี่ยน 
เพเดิลส่วนใหญ่จะเปลี่ยนพร้อมกับจังหวะตก แต่ช่วงนี้ต้องเปลี่ยนเพเดิลพร้อมกับจังหวะยก เทคนิค
คือ ให้เปลี่ยนพร้อมกับตอนกดโน้ตเบส เหตุผลที่ต้องเปลี่ยนเพเดิลพร้อมโน้ตเบสคือเพ่ือให้เสียงโน้ต
เบสนั้นคลุมคอร์ดนั้นด้วย เพราะเบสมีความส าคัญกับคอร์ด ผู้บรรเลงจึงต้องระวังการเปลี่ยนเพเดิล
ให้ดี  
 การกดคอร์ดต้องใช้ความรวดเร็วและพลังจากนิ้วมืออย่างมาก มีเทคนิคคือให้นึกถึงคอร์ด
หรือโน้ตกลุ่มถัดไปที่ต้องบรรเลง ควรฝึกซ้อมกับแบบฝึกหัดฝึกนิ้ว เช่น Hanon เพ่ือฝึกความแม่นย า
ในตัวโน้ตและเพ่ิมกล้ามเนื้อของนิ้วมือท าให้นิ้วมือสามารถคะเนระยะและต าแหน่งได้แม่นย าและ
รวดเร็วขึ้น (ตัวอย่างที่ 5) 
 

ตัวอย่างท่ี 5   เดอะลาร์ก ห้องท่ี 49-50 

 
 

 จากนั้นเป็นการเลียนแบบการโผบินขึ้นของนกเป็นหลัก ในห้องที่ 54 ช่วงนี้จะไม่มีส่วนของ
นักร้องหรือเปียโนเข้ามาร่วม การเลือกใช้นิ้ว (Fingering) ที่ก าหนดให้นั้นอาจไม่เหมาะกับนักเปียโน
ทุกคน ผู้วิจัยแนะน าให้ใช้นิ้วที่เหมือนกันจะกดคีย์ง่ายกว่า เช่น ในห้องที่ 54 มีกลุ่มของโน้ต 5 ตัว
ภายใต้เครื่องหมายโยงเสียง (Slur) ทั้งหมด 17 กลุ่ม โน้ต 2 ตัวแรกของแต่ละกลุ่มจะใช้มือซ้ายเล่น 
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นิ้วที่ก าหนดมาให้ของโน้ตมือซ้าย กลุ่มแรกใช้นิ้ว 4 กับ 2, กลุ่มที่สองใช้นิ้ว 4 กับ 2 และกลุ่มที่สาม
ใช้นิ้ว 5 กับ 2 วนไปเรื่อยๆ ที่แนะน าให้ใช้ในมือซ้ายคือโน้ต 2 ตัวแรกของทุกกลุ่มใช้นิ้ว 3 กับ 1  
จะท าให้เล่นได้ง่ายกว่า เนื่องจากเมื่อไม่ต้องเปลี่ยนต าแหน่งของนิ้วจะสามารถเล่นโน้ตที่ใช้ความเร็ว
ได้ต่อเนื่องและควบคุมเสียงออกมาได้ชัดเจนมากขึ้น 
 การบรรเลงในช่วงนี้ เมื่อท านองเคลื่อนที่ขึ้นจะมีความดังเพ่ิมขึ้น ดังนั้นให้ไล่ระดับโดยเพ่ิม
ความดังของเสียงจนมาถึงช่วง quasi trillo ให้เล่นคอร์ดสลับกันเหมือนทริล แล้วจึงลดความดังลง 
(ตัวอย่างท่ี 6) 
 

ตัวอย่างท่ี 6   เดอะลาร์ก บางส่วนของห้องที่ 54 

 
 

 ห้องที่ 64 จะเป็นการเลียนการเคลื่อนไหวของนก มีการไล่ระดับลงเรื่อยๆ จะเห็นค าว่า 
sempre pp e veloca ซึ่งมีความหมายว่าให้กรีดกรายโผบินโดยใช้ระดับเสียงที่เบามากตลอด 
เปรียบเหมือนนกที่โผบินด้วยความเร็ว เทคนิคในการบรรเลงคือให้กดโน้ตมือขวาและซ้ายให้
ต่อเนื่องกันโดยไม่แช่นิ้วไว้ ให้รู้สึกถึงโน้ตที่วิ่งผ่านแต่ละนิ้วที่กดลงไปอย่างมั่นคงและแผ่วเบา จะท า
ให้เสียงออกมาใสเหมือนนกที่ก าลังโผบินจริงๆ ให้ฝึกซ้อมโดยสังเกตการเคลื่อนที่ของโน้ตให้ต่อเนื่อง 
สามารถเพ่ิมความต่อเนื่องของโน้ตเพ่ิมเติมจากแบบฝึกหัดนิ้ว เช่น Hanon หรือ Czerny เพ่ือเพ่ิม
ความแข็งแรงของกล้ามเนื้อนิ้วมือและฝึกการบรรเลงโน้ตด้วยความรวดเร็วได้ต่อเนื่องกันได้ดี ยิ่งขึ้น 
(ตัวอย่างท่ี 7) 
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ตัวอย่างท่ี 7   เดอะลาร์ก ห้องท่ี 58-64 
 

 

 
 

 ช่วงสุดท้ายของบทเพลงห้อง 65-69 เป็นเหตุการณ์ท่ีนกกระจาบฝนบินกลับรังที่ไกลออกไป 
ทิ้งความเงียบสงบไว้ตอนจบ ช่วงนี้จะเห็นค าว่า poco a poco ซึ่งแปลว่าค่อยๆ และค าว่า 
morendo ซึ่งแปลว่าค่อยๆ จางหายไป เทคนิคในการบรรเลงช่วงนี้คือให้เล่นช้าลงและใช้เสียงที่เบา
ลงตามความเร็วที่ลดลง จนไปถึงจุด ppp เปรียบเสมือนนกท่ีได้บินกลับรังที่ไกลออกไปเรียบร้อยแล้ว 
ผู้ฟังจะรู้สึกได้ถึงการจางลงของเสียงและความเร็วที่ลดลงจนหยุดนิ่ง ซึ่งถือได้ว่าเป็นจุดส าคัญของ
ตอนนี้ วิธีการฝึกสามารถใช้แบบฝึกหัดนิ้วที่ฝึกการบรรเลงโน้ตแยก (Arpeggio) ใน Hanon ช่วยให้
มือซ้ายบรรเลงได้อย่างไหลลื่นขึ้น (ตัวอย่างท่ี 8) 
 

ตัวอย่างท่ี 8   เดอะลาร์ก ห้องท่ี 65-70 
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สรุปผลการวิจัย 
 ความเข้าใจในบทเพลงมีความส าคัญอย่างมากที่ท าให้ผู้แสดงสามารถถ่ายทอดท านองและ
ความรู้สึกไปยังผู้ฟังได้ตรงตามเจตนารมณ์ของผู้ประพันธ์ จากบทวิเคราะห์มีการเสนอเทคนิคและ
ความเข้าใจในแต่ละช่วงของบทเพลงที่เป็นประโยชน์ ท าให้ผู้ฟังเห็นภาพนกที่โผบินออกมาจาก
เสียงเพลงได้อย่างชัดเจน  
 
วันและสถานที่จัดแสดง    
 การแสดงเดี่ยวเปียโนจัดขึ้นเมื่อวันที่ 26 พฤศจิกายน พ.ศ.2563 เวลา 13.00 น. ณ หอ
แสดงดนตรีธงสรวง (Tongsuang’s Concert Salon & Studio) จังหวัดปทุมธานี แบ่งออกเป็น 2 
ช่วง ช่วงแรก 30 นาที ช่วงหลัง 40 นาที รวมเวลาที่ใช้ในการแสดงทั้งสิ้นประมาณ 1 ชั่วโมง 25 นาที  
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บทประพันธ์เพลงมหาบณัฑิตนิพนธ์: “แม่น ้าลพบุรี” ส้าหรับวงออร์เคสตรา 
Master Music Composition: “Lopburi River” for Orchestra 

ขวัญ เภกะนันทน*์1 ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร2 
Kwan Peganan1 Narongrit Dhamabutra2 

 

บทคัดย่อ 
 

 บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ “แม่น ้ำลพบุรี” เป็นบทประพันธ์ประเภทดนตรี
พรรณนา มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานเพลงโดยใช้เทคนิคคัดท านองและการพัฒนาโมทีฟ 
มาประยุกต์ บรรเลงในรูปแบบวงออร์เคสตราขนาดมาตรฐานซึ่งมีความยาว 11 นาที โดยประมาณ 
บทประพันธ์ถูกสร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือบรรยายถึงการเดินทางของล าน้ าเล็กๆจากแม่น้ าเจ้าพระยาที่  
ก่อเกิดเป็นแม่น้ าลพบุรี โดยจะเลือกเพลงไทยเดิมเพ่ือคัดท านองทั้งหมด 2 บทเพลงได้แก่เพลง 
“ระบ้ำลพบุรี” เพ่ือเป็นท านองแทนแม่น้ าลพบุรี และเพลง “ก้ำฟ้ำ” เพ่ือเป็นท านองแทนประเพณีก า
ฟ้าของชาวไทยพวนที่จังหวัดสิงห์บุรี นอกจากนี้ยังได้เลือกใช้เทคนิคประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยเข้า
มาร่วมด้วยโดยจะเลือกใช้การผสมผสานของโมด การปรับท านองหลัก รวมไปถึงการใช้คอร์ดคู่สี่และ
คู่ห้าเรียงซ้อนเข้ามาเพ่ิมสีสันให้กับบทประพันธ์ 
 
ค้าส้าคัญ:   ดนตรีพรรณนา / การคัดท านอง / การพัฒนาโมทีฟ 
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Abstract 

This Master of Music Composition thesis “Lopburi River” a piece of program 
music that employs the use of quotation and motivic development throughout. The 
piece is scored for full orchestra and is approximately eleven minutes in length. The 
piece aims to illustrate the journey of a small stream that splits off from the larger 
Chao Praya River, and its formation into the Lopburi River. Musical themes have been 
selected from two traditional Thai songs: “Ra Bam Lopburi”, which represents the 
Lopburi River, and “Kam Fah”, which represents the tradition of the Thai Phuan 
people of Singburi Province. Melodic themes from these two references are further 
developed by using contemporary techniques such as mode mixture, transformation, 
and the use of quartal chords. The combination of contemporary techniques and 
traditional melodies will create several changes in melodic and harmonic color 
throughout the piece. 

Keywords:   Program Music / Quotation / Motif Development 

ความเป็นมาและความส้าคัญ 
แม่น้ าลพบุรี เป็นล าน้ าสายหนึ่งที่แตกสาขาออกมาจากแม่น้ าเจ้าพระยา ไหลมาทาง

ตะวันออกผ่านอ าเภอพรหมบุรี จังหวัดสิงห์บุรี และด าเนินต่อไปจังหวัดลพบุรีโดยจะผ่านอ าเภอท่าวุ้ง
ก่อนจะเข้าสู่อ าเภอเมือง มนุษย์ได้ใช้ประโยชน์จากแม่น้ าลพบุรีมาอย่างยาวนานจนเกิดเป็นแหล่ง
ชุมชนที่พัฒนาเป็นบ้านเมืองและขยายใหญ่ขึ้น ในอดีตแม่น้ าลพบุรีมีความส าคัญในด้านการคมนาคม
ทางน้ ามีการใช้ล าน้ านี้เพ่ือการสัญจรและเป็นเส้นทางหลักของการเดินทางไปพระนครศรีอยุธยา
ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเรื่อยมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ในจังหวัดลพบุรีจะมีการค้าขายริมน้ า  
ซึ่งเป็นตลาดแพขนาดใหญ่เรียกว่า “ตลาดท่าขุนนาง” ตั้งอยู่ที่แม่น้ าลพบุรี บริเวณท่าขุนนาง ตลาด
ท่าขุนนางเป็นตลาดที่มีความเจริญเป็นอันดับต้นๆ ผู้คนจากต่างเมืองเดินทางมาซื้อของใช้จับจ่ายกัน
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อย่างคับคั่ง แม้ว่าในปัจจุบันผู้คนหันมาเปลี่ยนเส้นทางการสัญจรตามความเจริญของโลก และมิได้ใช้
เส้นทางน้ าแล้ว แต่เรื่องราวความเจริญรุ่งเรืองในอดีตยังคงอยู่ในความทรงจ า 

บทประพันธ์ “แม่น ้ำลพบุรี” เป็นบทประพันธ์ที่บรรยายถึงการเดินทางของแม่น้ าลพบุรี
ตั้งแต่เป็นล าน้ าเล็กๆที่แยกสาขามาจากแม่น้ าเจ้าพระยา เพ่ือสะท้อนมุมมองและจินตนาการ 
ของผู้ประพันธ์ที่มีต่อแม่น้ าลพบุรีและเป็นเครื่องย้ าเตือนความส าคัญทางด้ านประวัติศาสตร์ของ
แม่น้ าต่อคนรุ่นหลัง โดยจะน าเสนอออกมาในรูปแบบของดนตรีพรรณนาและสามารถแบ่งออกเป็น
ทั้งหมด 4 กระบวน ดังนี้ 1) ก าเนิดนที 2) ก าฟ้าพาแลง 3) มณีชลขันฑ์ และ 4) ท่านารายณ์

วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
1. เพ่ือสร้างผลงานที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
2. เพ่ือเสริมสร้างจิตนาการให้กับผู้ฟังท่ัวไป 
3. เพ่ือประพันธ์บทเพลงในรูปแบบออร์เคสตราให้เข้าถึงผู้ฟังได้ง่าย
4. สร้างสรรค์บทประพันธ์ในรูปแบบดนตรีพรรณนาที่มีการผสมผสานระหว่างดนตรี

คลาสสิกและดนตรีไทยเดิม 

ขอบเขตของการประพันธ์ 
บทประพันธ์ “แม่น ้ำลพบุรี” เป็นบทประพันธ์ในรูปแบบของดนตรีพรรณนา ผลงาน

ประพันธ์ชิ้นนี้จะมีการผสมผสานระหว่างดนตรีคลาสสิกและดนตรีไทยเดิมเข้าด้วยกัน โดยจะ 
คัดท านองจากบทเพลงไทยเดิมที่มีชื่อว่า ระบ้ำลพบุรี และ ก้ำฟ้ำ รวมไปถึงบทสวดมนต์ที่ใช้ใน 
มหาพิธีกวนข้าวทิพย์ในที่ใช้ในงานประเพณีก าฟ้าของชาวไทยพวนจังหวัดสิงห์บุรีอีกด้วย ผู้ประพันธ์
ได้น าท านองดังกล่าวมาพัฒนาในรูปแบบต่างๆ เพ่ือสร้างสีสันในกับบทประพันธ์ โดยบทประพันธ์ 
จะสามารถแบ่งออกได้เป็นทั้งหมด 4 กระบวน ได้แก่ 1) ก าเนิดนที 2) ก าฟ้าพาแลง 3) มณีชลขันฑ์ 
และ 4) ท่านารายณ์ ประพันธ์ส าหรับวงออร์เคสตราขนาดมาตรฐาน มีความยาวประมาณ 11 นาที 
จะบรรยายถึงบรรยากาศต่างๆ ดังนี้ 

 กระบวนที่ 1 “ก าเนิดนที” ในกระบวนนี้จะบรรยายตั้งแต่การแยกสาขาออกมาจากแม่น้ า
เจ้าพระยา โดยจะค่อยๆ น าเสนอท านองของแม่น้ าลพบุรีที่คัดท านองมาจากเพลงระบ้ำลพบุรีและ
น าเสนอในรูปแบบต่างๆ จนปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนมากขึ้นและแปรเปลี่ยนไปท านองอ่ืนเพ่ือ 
ส่งต่อไปยังกระบวนต่อไป 
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กระบวนที่ 2 “ก าฟ้าพาแลง” ในกระบวนนี้จะถึงช่วงที่แม่น้ าก าลังไหลผ่านอ าเภอพรหมบุรี 
จังหวัดสิงห์บุรี โดยจะบรรยายบรรยากาศในงานประเพณีก าฟ้าซึ่งเป็นประเพณีที่ส าคัญของชาวไทย
พวนในพ้ืนที่ จะมีจังหวะที่เปลี่ยนไปให้รู้สึกถึงงานเทศกาลประจ าปีในต่างจังหวัดโดยจะคัดท านอง
ของเพลงก้ำฟ้ำมาเป็นตัวแทน นอกจากนี้ยังมีการใช้คอร์ดคู่สี่เรียงซ้อนในท่อนเพ่ือให้ความรู้สึกถึง  
บทสวดมนต์และการท าพิธีต่างๆ ในงานประเพณีอีกด้วย 

กระบวนที่ 3 “มณีชลขันฑ์” เป็นช่วงที่แม่น้ าก าลังเดินทางเข้าสู่อ าเภอท่าวุ้ง จังหวัดลพบุรี 
ซึ่งจะไหลผ่านวัดมณีชลขันธ์และก าลังเดินทางเข้าสู่ อ าเภอเมือง จังหวัดลพบุรี แล้ว กระบวนนี้มี
ลักษณะเป็นบทเพลงประเภทประโคมแตร (Fanfare) จะให้ความรู้สึกฮึกเฮิมเหมือนเพลงปลุกใจเพ่ือ
เป็นการเตรียมพร้อมกับความยิ่งใหญ่ของบทประพันธ์ที่จะด าเนินไปถึงท่อนสุดท้าย  

กระบวนที่ 4 “ท่านารายณ์” เป็นช่วงแม่น้ าก าลังไหลผ่านท่าพระนารายณ์ หรือ ท่ากษัตริย์ 
ในอ าเภอเมือง จังหวัดลพบุรี ซึ่งเป็นท่าเรือส าหรับพระเจ้าแผ่นดินในสมัยกรุงศรีอยุธยา ท านองของ
แม่น้ าลพบุรีจะชัดเจนและยิ่งใหญ่มากขึ้น ท านองในกระบวนที่ 1 จะกลับมาในรูปแบบท านองแปร 
(Variation) และจบด้วยกุญแจเสียงที่ต่างไป แสดงให้เห็นถึงทั้งความสมบูรณ์และการเปลี่ยนแปลง
ของแม่น้ าที่ด าเนินต่อไปจนในท้ายที่สุดได้ออกจากพ้ืนที่และกลายเป็นแม่น้ าสายอื่นแทน   

เครื่องดนตรีที่ใช้ในบทประพันธ์ “แม่น้ าลพบุรี” จะประกอบไปด้วย 2 ฟลูต (Flute) 2 โอโบ 
(Oboe) 2 คาริเน็ต (Clarinet) 2 บาสซูน (Bassoon) 2 ฮอร์น (Horn) 2 ทรัมเป็ต (Trumpet) 2 
ทรอมโบน (Trombone) 1 เบสทรอมโบน (Bass Trombone) ทิมปานี (Timpani) เพอร์คัชชัน 
(Percussion) ฮาร์ป (Harp) และเครื่องสายทั้งหมด ดังนี้ ไวโอลิน 1 (Violin 1) ไวโอลิน 2 (Violin 2) 
วิโอลา (Viola) เชลโล (Cello) ดับเบิลเบส (Double Bass) 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. สร้างสรรค์ผลงานที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
2. สร้างจิตนาการและเพ่ิมบทเพลงร่วมสมัยในประเทศไทย
3. เป็นแนวทางในการศึกษาส าหรับผู้ที่สนใจศึกษาการใช้เทคนิคการคัดท านองและบทเพลง

ร่วมสมัย 

ขั นตอนและวิธีการประพันธ์เพลง 
1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของแม่น้ าลพบุรีและประเพณีก าฟ้าของชาวไทยพวน
2. วางโครงสร้างสังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์และคัดเลือกท านองที่ต้องการคัดท านอง
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 3. น าท านองดังกล่าวมาพัฒนาต่อในแต่ละท่อนของบทประพันธ์ 
4. จัดพิมพ์และน าเสนอเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ซึ่งประกอบด้วยบทอรรถาธิบายและ

โน้ตเพลงฉบับสมบูรณ์ 
5. เผยแพร่บทประพันธ์ 

 

แนวคิดเบื องต้นในการประพันธ์ 
 โครงสร้างใหญ่ของบทเพลงจะแบ่งออกเป็นทั้งหมด 4 กระบวน ได้แก่ ก าเนิดนที  
ก าฟ้าพาแลง มณีชลขันฑ์ และ ท่านารายณ์ โดยแต่ละช่วงจะบรรยายถึงเรื่องราวที่แตกต่างกันออกไป 
โดยค านึงถึงองค์ประกอบส าคัญที่ใช้ในการประพันธ์เป็นหลักคือ การคัดท านอง การพัฒนาโมทีฟ 
การดัดแปลงท านองหลัก และการประสานเสียง 

1. การคัดท้านอง 
ในบทประพันธ์จะใช้เทคนิคการคัดท านองจากเพลงไทยเดิมจ านวน 2 บทเพลง นั่นก็คือ 

เพลงระบ้ำลพบุรีและเพลงก้ำฟ้ำรวมไปถึงคัดท านองจากบทสวดมนต์ที่ใช้ในมหาพิธีกวนข้าวทิพย์ใน
ประเพณีก าฟ้าของชาวไทยพวนอีกด้วย โดยท านองที่คัดมานั้นจะถูกพัฒนาไปในรูปแบบของการ
แปลงท านองหลัก 

2. การพัฒนาโมทีฟ 
หลังจากที่ผู้ประพันธ์ได้คัดท านองจากบทเพลงไทยเดิมแล้วจึงได้น าท านองดังกล่าวมา

แบ่งย่อยเป็นโมทีฟเล็กๆ เพ่ือน ามาพัฒนาในท่อนเพลงต่างๆ โดยจะเลือกใช้เทคนิคแบ่งย่อยท านอง 
(Fragmentation) เทคนิคการย่อส่วน (Diminution) และการขยายส่วน (Augmentation) การ
ดัดแปลงท านองหลัก (Thematic transformation)  

3. การประสานเสียง 
ในบทประพันธ์จะใช้การประสานเสียงตามแบบฉบับของดนตรีระบบอิงกุญแจเสียง (Tonal) 

เป็นหลัก แต่มีการหยิบยืมเทคนิคการใช้เสียงประสานในแบบของดนตรีร่วมสมัยโดยจะเลือกใช้การ
ประสานเสียงโดยใช้โมดรวมไปถึงการใช้คอร์ดคู่สี่เรียงซ้อน (Quartal chord) และคอร์ดคู่ห้าเรียง
ซ้อน (Quintal Chord)  
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อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ “แม่น ้ำลพบุรี” 
 กระบวนที่ 1 “ก าเนิดนท”ี 
 ในกระบวนที่ 1 จะมีลักษณะเป็นสังคีตลักษณ์แบบตอน (Sectional Form) ซึ่งจะแบ่งได้
เป็น A – B – C ในตอน A จะถูกแบ่งเป็นสองช่วง ช่วง A1 จะเริ่มต้นตั้งแต่ห้องที่ 1 – 14 และช่วงที่ 
A2 จะเริ่มต้นตั้งแต่ห้องที่ 15 – 31 ผู้ประพันธ์จะน าเสนอท านองของแม่น้ าลพบุรีที่คัดท านองมาจาก
เพลง “ระบ้ำลพบุรี” จากนั้นจึงแบ่งย่อยท านองหลัก โดยน าโน้ต 4 ตัวแรกของท านองระบ้ำลพบุรีมา
พัฒนาต่อโดยใช้เทคนิคย่อส่วนและขยายส่วน ในตัวอย่างที่ 1 – 3 
 

ตัวอย่างท่ี 1   ท านองเดิมของเพลงระบ้ำลพบุร ี
 

 
 

ตัวอย่างท่ี 2   โมทีฟเพลงระบ้ำลพบุรถีูกพัฒนาต่อโดยใช้เทคนิคขยายส่วนในช่วง A1 (ห้องที่ 1 – 5) 
 

 
 

ตัวอย่างท่ี 3   โมทีฟเพลงระบ้ำลพบุรถีูกพัฒนาต่อโดยใช้เทคนิคย่อส่วนในช่วง A2 (ห้องท่ี 15 – 18) 
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 จากในกรอบภาพตัวอย่างที่ 2 – 3 จะสังเกตเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ได้น าโน้ต 4 ตัวแรกของ 
บทเพลงระบ้ำลพบุรีในตัวอย่างที่ 1 มาพัฒนาในรูปแบบต่างๆ ก่อนที่จะเข้าสู่ท านองหลักแบบเต็ม
รูปแบบในห้องที่ 32 บรรเลงโดยโอโบและบาสซูน  
 ตอน B จะเริ่มต้นตั้งแต่ห้องที่ 32 – 60 ผู้ประพันธ์ได้น าท านองระบ าลพบุรีกลับมาอย่าง
ชัดเจนเพ่ือบรรยายถึงการรวมตัวของล าน้ าเล็กๆ และก่อตัวกลายเป็นแม่น้ าลพบุรี โดยจะบรรเลงบน
กุญแจเสียง F  ไมเนอร์ เพนตาโทนิก ในตัวอย่างที่ 4 
 

ตัวอย่างท่ี 4   ท านองเพลงระบ้ำลพบุร ี(ในห้องท่ี 32 – 38)  
 

 
 

 ตอน C เปรียบเสมือนเป็นท่อนเชื่อมขนาดใหญ่ ผู้ประพันธ์ได้น าโน้ตกลุ่มสุดท้ายในกรอบ
สี่เหลี่ยมในตัวอย่างที่ 5 ของตอน B ในห้องที่ 58 – 60 มาพัฒนาโมทีฟต่อโดยการปรับจังหวะของ
โน้ตเพื่อเป็นการเกริ่นไปยังอัตราจังหวะที่จะเปลี่ยนไปในท่อนที่ 2 ในกรอบสี่เหลี่ยม ตัวอย่างที่ 6  
 

ตัวอย่างท่ี 5   กลุ่มโน้ตสุดท้ายของตอน B (ห้องที่ 58 – 60) 
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ตัวอย่างที่ 6   การพัฒนากลุ่มโมทีฟโดยการปรับจังหวะ (ในห้องท่ี 63 – 65 ) 
 

 
 

กระบวนที่ 2 “ก าฟ้าพาแลง” 
เป็นช่วงที่แม่น้ าก าลังไหลผ่านอ าเภอพรหมบุรี จังหวัดสิงห์บุรี และมีการเปลี่ยนอัตราส่วน

ของจังหวะเป็น 6/8 ให้เข้ากับบรรยากาศงานเทศกาลประจ าปีในต่างจังหวัด ในท่อนนี้จะมี 
สังคีตลักษณ์แบบสองตอน (Binary Form) โดยแบ่งออกเป็น A – B – A  

ในตอน A จะอยู่ในห้องที่ 79 – 132 ผู้ประพันธ์เลือกคัดท านองมาจากบทเพลง “ก้ำฟ้ำ” ใน
ตัวอย่างที่ 7 ผู้ประพันธ์ได้ใช้การพัฒนาโมทีฟโดยการปรับท านองหลักเพ่ือให้เหมาะสมกับอัตราส่วน
จังหวะที่เลือกไว้โดยจะเห็นได้ในรูปภาพตัวอย่างที่ 8 นอกจากนี้  ยังมีการใช้คอร์ดคู่สี่และคู่ห้าเรียง
ซ้อนบรรเลงโดยกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและเครื่องลมไม้เพ่ือเป็นการเกริ่นน าเข้าตอน B ในกรอบ
สี่เหลี่ยม ตัวอย่างที่ 9  

 

ตัวอย่างท่ี 7   ท านองเดิมของเพลงก้ำฟ้ำ  
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ตัวอย่างที่ 8   การคัดท านองจากเพลงก้ำฟ้ำ (ในห้องที่ 106 – 111) 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 9   การใช้คอร์ดเรียงคู่สี่และคู่ห้าเรียงซ้อน บรรเลงโดยกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและ
เครื่องลมไม ้(ห้องที่ 119 – 124)  
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ในตอน B จะเริ่มตั้งแต่ห้องที่ 133 – 143 ผู้ประพันธ์ได้น าบทสวดมนต์ในมหาพิธีกวน 
ข้าวทิพย์ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในงานประเพณีก าฟ้าและได้ใส่เสียงประสานที่บรรเลงโดยกลุ่มเครื่องสาย 
โดยจะย้ายจุดศูนย์กลางเสียงไปไว้ที่ G ในตัวอย่างที่ 10  

 

ตัวอย่างท่ี 10   ท านองบทสวดมนต์ในมหาพิธีกวนข้าวทิพย์ (ในห้องท่ี 133 – 136)  
 

 
 

กระบวนที่ 3 “มณีชลขันฑ์” 
เป็นช่วงที่แม่น้ าก าลังเดินทางผ่านวัดมณีชลขันฑ์ อ าเภอท่าวุ้ง จังหวัดลพบุรี ท่อนนี้ท านอง

ในตอน A ของกระบวนที่ 1 ในกรอบสี่เหลี่ยม ตัวอย่างที่ 2 และ 11 จะกลับมาในรูปแบบที่แตกต่าง
เพ่ือเป็นการเกริ่นว่าก าลังจะเข้าสู่ อ าเภอเมือง จังหวัดลพบุรี  

ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคการปรับท านองหลักโดยน าท านองในตัวอย่างที่ 2 และ 11 มา
ปรับแต่งใหม่เล็กน้อย โดยจะเปลี่ยนโน้ตตัวแรกของประโยคเพลงเพ่ือให้เข้ากับท านองแต่จะคงไว้
เพียงแค่โน้ต 3 ตัวหลังในตัวอย่างที่ 12 ช่วงท้ายของกระบวนจะผสมสานการใช้โมดเข้ามาช่วยเพ่ือ
เปลี่ยนกุญแจเสียงไปยัง F เมเจอร์โดยเลือกใช้โมด B  ลิเดียน B  โดเรียน ในตัวอย่างที่ 13 และ B  
มิกโซลิเดียน ในตัวอย่างที่ 14 
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ตัวอย่างท่ี 11   ท านองในตอน A ของกระบวนที่ 1 
 

 
 

ตัวอย่างท่ี 12   ท านองที่ปรับแต่งใหม่ในท่อน (ห้องที่ 201 - 202) 
 

 
 

ตัวอย่างท่ี 13   การผสมผสานโมด B  ลิเดียน (ห้องที่ 252 – 254) และ B  โดเรียน (ห้องท่ี 255)  
 

 
  



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีท่ี 17 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565: Vol.17 No.1 January-June 2022 41 

 

 

ตัวอย่างท่ี 14   การผสมผสานโมด B  มิกโซลิเดียน ในบทเพลง (ห้องที่ 258 – 260) 
 

 
 

กระบวนที่ 4 “ท่านารายณ์”  
ท านองของแม่น้ าลพบุรีจะชัดเจนมากขึ้น ผู้ประพันธ์ได้น าตอน B ในท่อนที่ 1 กลับมาใช้ซ้ า

โดยน าท านองนั้นๆมาแปรออกไปในอีกรูปแบบหนึ่ง  นอกจากนี้ยังมีการหยิบสิ่งที่ผู้ฟังเคยได้ยิน
มาแล้วมาใช้ซ้ าเพ่ือให้เกิดความเชื่อมโยงกันระหว่างท่อน ในตัวอย่างที่ 15  

 

ตัวอย่างท่ี 15   ท านองระบ าลพบุรีกลับเข้ามาในท่อน D บรรเลงโดยทรัมเป็ต 1 (ห้องที่ 267 – 273)  
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ในตัวอย่างที่ 16 จะเป็นช่วงท้ายท านองตอน A1 ของกระบวนที่ 1 จะกลับมาอีกครั้ง 
บรรยายถึงการลาจากของแม่น้ าลพบุรีซึ่งยังคงต้องเดินทางต่อและเปลี่ยนเป็นแม่น้ าสายอ่ืนโดย
เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น D เมเจอร์ 
 

ตัวอย่างที่ 16   ท านองช่วง Intro กลับมาในช่วง Outro (ห้องท่ี 308 – 313) 
 

 

บทสรุปผลงานวิจัยสร้างสรรค์ 
 บทประพันธ์  “แม่น้ าลพบุรี” เป็นบทประพันธ์ประเภทดนตรีพรรณนา ส าหรับวง 
ออร์เคสตรา ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยอิงจากจินตนาการของผู้ประพันธ์ที่มีต่อแม่น้ าลพบุรี  
มีการผสมผสานระหว่างส่วนประกอบของดนตรีไทยเดิมและดนตรีคลาสสิกเข้าด้วยกันเพ่ือ 
ผูกเรื่องราวที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะสื่อสารแก่ผู้ฟังทั่วไปเพ่ือสร้างเสริมจินตนาการและการเข้าถึงได้
โดยง่าย ผู้ประพันธ์ได้น าวงออร์เคสตราแบบตะวันตกมาประยุกต์ใช้กับส่วนประกอบของดนตรี
พ้ืนบ้าน ผู้ประพันธ์ได้เลือกคัดท านองเพลงไทยเดิมและใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิกซึ่งเป็นสิ่งที่ชาวไทย
คุ้นเคยในการสร้างท านองของแต่ละกระบวน อีกทั้งยังหยิบยกส่วนประกอบอ่ืนๆ มาประยุกต์ใช้ 
อย่างเช่น การเลียนแบบพ้ืนผิวของดนตรีในดนตรีไทย การสร้างเสียงประสานโดนใช้คอร์ดคู่สี่ และ 
คู่ห้าเรียงซ้อน เป็นต้น 

จากการศึกษาและสร้างสรรค์บทประพันธ์ชิ้นนี้พบว่า บทประพันธ์ “แม่น้ าลพบุรี” สามารถ
พรรณนาเกี่ยวกับบรรยากาศการเดินทางของแม่น้ าลพบุรีได้ใกล้เคียงผู้ประพันธ์ต้องการ อีกทั้งยัง
ผสมผสานความเป็นดนตรีตะวันคลาสสิกและดนตรีไทยเดิมได้อย่างลงตัว อย่างไรก็ดี บทประพันธ์ 
ชิ้นนี้ยังมิได้ถูกจัดแสดงขึ้นจริง เนื่องด้วยสถานการณ์โควิด-19 ท าให้ผู้ประพันธ์ไม่สามารถจัดแสดง
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ดนตรีใดๆ ได้ ผู้ประพันธ์จึงได้น าตัวอย่างบทประพันธ์ชิ้นนี้อัปโหลดไว้บน www.soundcloud.com 
และจัดท า คิวอาร์โค้ด (QR code) เพ่ือให้ผู้ที่สนใจได้รับฟัง โดยผู้ที่สนใจสามารถสแกนคิวอาร์โค้ดได้
ตามตัวอย่างที่ 17 และหวังว่าบทประพันธ์ชิ้นนี้จะเป็นประโยชน์ส าหรับผู้ที่สนใจศึกษาการใช้เทคนิค
การคัดท านองและบทเพลงร่วมสมัย 

 

ตัวอย่างท่ี 17   คิวอาร์โค้ด ตัวอย่างบททประพันธ์ “แม่น ้าลพบุร”ี 
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เปียโนโซนาตาในกุญแจเสียงซีเมเจอร์ โอปุส 53 “วัลด์ชไตน”์ ของเบโทเฟน:  
แนวทางการฝึกซ้อมและการตีความบทเพลงส าหรับการแสดง 

Beethoven’s Piano Sonata in C Major, Op.53 “Waldstein”:  
Performance Practice and Interpretation 

โจเซฟ วงศ์พิเชฐชัย*1 ปานใจ จุฬาพันธุ์2 
Joseph Wongpichedchai*1 Panjai Chulapan2 

 
บทคัดย่อ 

 
บทความนี้เป็นบทความวิจัย น าเสนอแนวทางในการฝึกซ้อมและการตีความ เปียโนโซนาตา

ในกุญแจเสียงซีเมเจอร์ โอปุส 53 “วัลด์ชไตน์” ของลุดวิก ฟาน เบโทเฟน โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) 
วิเคราะห์และตีความบทเพลง 2) พัฒนาทักษะการบรรเลงที่ถูกต้อง และ 3) เรียนรู้การจัดการปัญหา
ต่างๆ รวมถึงการจัดการด้านเวลาและการเตรียมความพร้อมในการแสดงเดี่ยวเปียโน บทความนี้จะ
ท าให้นิสิต นักศึกษาและบุคคลทั่วไปที่สนใจดนตรีคลาสสิกเข้าใจความคิดสร้างสรรค์ของเบโทเฟน
มากขึ้นผ่านการแสดงเดี่ยวเปียโนคลาสสิก โซนาตาบทนี้เป็นบทเพลงที่ยากและท้าทายความสามารถ
ของนักเปียโนเป็นอย่างมาก เป็นหนึ่งในบทเพลงที่มีชื่อเสียงมากที่สุดและเป็นบทเพลงส าคัญที่จะท า
ให้นักเปียโนพัฒนาฝีมือไปสู่ระดับมืออาชีพ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาและแก้ปัญหาในการฝึกซ้อม เช่น 
การไขว้มือ กลิสซานโด และทริล  

 
ค าส าคัญ:   เปียโน / โซนาตา / เปียโนโซนาตา / ลุดวิก ฟาน เบโทเฟน / วัลด์ชไตน์โซนาตา 
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Abstract 
 

 This research article is written to provide a guide on the analysis of 
performance practice and interpretation of Ludwig van Beethoven's Piano Sonata in 
C Major, Op.53 "Waldstein". Main objectives are 1) analyze and develop a good 
interpretation 2) improve piano playing skills and 3) learn how to deal with overall 
problems including time management and preparation for a solo performance. This 
article will help students and the general public to be interested in classical music 
and to have a better understanding of Beethoven's creativity through his piano sonata. 
This sonata, demanding and challenging, has been considered as one of the most 
well-known piano pieces. The sonata also plays an important role to help pianists 
develop their skills to a professional level. The researcher had faced and overcame 
the problems found in the piece during practicing such as hand cross, glissando, and 
trill. 
 
Keywords:   Piano / Sonata / Piano Sonata / Ludwig van Beethoven / Waldstein Sonata  
 

 
 ความเป็นมา 

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้เป็นการน าเสนอองค์ความรู้ของการบรรเลงเปียโน รวมไปถึง
การตีความ การวิเคราะห์ ประวัติศาสตร์ ความเป็นมา และเทคนิคการบรรเลงเพ่ือออกแสดงใน
รูปแบบการแสดงเดี่ยวเปียโน ในการแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้ผู้วิจัยมีความสนใจในบทเพลงประเภท
โซนาตาเพราะเป็นบทเพลงที่มีเอกลักษณ์พิเศษ อีกทั้งยังเป็นบทเพลงที่ท้าทายและเป็นการพิสูจน์
ความสามารถในการฝึกซ้อมและการบรรเลงเพื่อน าไปแสดงในคอนเสิร์ตเดี่ยวเปียโนในที่สุด  

ในงานวิจัยชิ้นนี้ผู้วิจัยจะแนะน าแนวทางการฝึกซ้อมและการตีความบทเพลงเพ่ือให้เกิด
ประโยชน์และเพ่ิมความรู้ที่ดีและมีคุณภาพส าหรับนักเปียโนและผู้สนใจที่อยากจะบรรเลง เปียโน 
โซนาตาในกุญแจเสียงซีเมเจอร์ โอปุส 53 “วัลด์ชไตน์” ในภายหลัง 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของนักประพันธ์บทเพลงและความเป็นมาของบทเพลง 
2. เพ่ือน าเสนอการวิเคราะห์ ตีความและลีลาการบรรเลงบทเพลงให้แก่ผู้ที่สนใจ 
3. เพ่ือฝึกฝนและพัฒนาการแสดงเดี่ยวเปียโน 
4. เพ่ือเป็นแนวทางการฝึกซ้อมให้แก่ผู้ที่มีความสนใจ 
5. เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลงและการเตรียมการแสดงเดี่ยวเปียโน 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
บทวิเคราะห์ เปียโนโซนาตาในกุญแจเสียงซีเมเจอร์ โอปุส 53 “วัลด์ชไตน์” แบ่งออกเป็น 3 

ท่อน ความยาว 27:30 นาท ี
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 1. รวบรวมข้อมูลบทเพลงและโน้ตเพลง เปียโนโซนาตาในกุญแจเสียงซีเมเจอร์ โอปุส 53 
“วัลด์ชไตน์” 

2. ค้นคว้าประวัติของนักประพันธ์และประวัติเพลง 
3. วิเคราะห์บทเพลงในเชิงเทคนิคและศึกษาวิธีการฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดประสิทธิภาพ 
4. ฝึกซ้อมและก าหนดวันแสดงรวมถึงสถานที่แสดง 

 

ประวัตินักประพันธ์เพลงและประวัติเพลง 
ลุดวิก ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven, ค.ศ. 1770-1827) เป็นนักประพันธ์เพลง

ชาวเยอรมันในช่วงปลายยุคคลาสสิก เป็นคนที่มีความทะเยอทะยานสูง หยิ่ง เจ้าอารมณ์และรักเสรี 
มีความคิดก้าวหน้าล้ าสมัยทั้งในด้านดนตรีและความคิดทางสังคม เบโทเฟนประพันธ์โซนาตาบทนี้ใน
ปี ค.ศ. 1803-1804 อุทิศให้กับขุนนางชื่อเฟอร์ดินานด์ วัลด์ชไตน์ (Ferdinand Waldstein, ค.ศ.
1762-1823) ซึ่งเป็นเพ่ือนสนิทและเป็นผู้อุปถัมภ์ของเขาด้วย โซนาตาบทนี้เป็นผลงานการประพันธ์
ในช่วงกลางของเบโทเฟน ตีพิมพ์ครั้งแรกโดยส านักพิมพ์ซิมรอค (Simrock) ในปี ค.ศ.1805 ผลงาน
การประพันธ์เพลงบทนี้อยู่ในยุคที่เรียกว่า ยุคแห่งวีรบุรุษ (Heroic Decade) เพราะว่าในช่วง
ระยะเวลาใกล้กัน เบโทเฟนได้ประพันธ์เพลงซิมโฟนีหมายเลข 3 ในบันไดเสียง E  เมเจอร์ ล าดับ
ผลงานที่ 55 “อิรอยคา” (Symphony No.3 in E-flat Major, Op.55 “Eroica”) และมอบให้  
นโปเลียน โบนาปาร์ตซึ่งมีความหมายถึงวีรบุรุษนั่นเอง  ส่วน Waldstein Sonata บทนี้มี 3 ท่อนคือ 
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Allegro con brio; Introduzione, Adagio molto และ Rondo, Allegretto moderato บางคน
อาจตีความว่าโซนาตาบทนี้มี 2 ท่อน โดยให้ท่อน Introduzione, Adagio molto ท าหน้าที่เป็น 
ตอนน าของท่อน Rondo, Allegretto moderato เนื่องจากเบโทเฟนก าหนดให้เล่นท่อนสุดท้าย
ต่อไปทันทีโดยไม่หยุดพัก  

ท่อน 1 Allegro con brio มีอัตราจังหวะเร็วในสังคีตลักษณ์โซนาตา (Sonata Form) 
ประกอบด้วยตอนน าเสนอ (Exposition) ตอนพัฒนา (Development) และตอนย้อนความ 
(Recapitulation) ท่อนนี้มีความพิเศษตรงที่ท านองหลักท่ีสองในตอนน าเสนอควรย้ายไปกุญแจเสียง
โดมินันทต์ามธรรมเนียมปกติ แต่เบโทเฟนเลือกให้ย้ายไปกุญแจเสียง E เมเจอร์แทน  

ท่อน 2 Adagio molto เป็นท่อนช้าอยู่ในอัตราจังหวะ 6/8 อยู่ในกุญแจเสียง F เมเจอร์ 
เป็นท่อนที่ไม่ยาวมากนัก เริ่มต้นด้วยความสงบจนถึงกลางเพลง คล้ายการด้นสดที่มีจังหวะไม่
เคร่งครัด หลังจากนั้นมีความเร่งเร้าเข้มข้นมากขึ้นเรื่อย ๆ ก่อนเงียบสงบลงอีกครั้งเพ่ือเข้าสู่ท่อนที่ 3 
ทันทีโดยไม่มีการหยุดพัก เบโทเฟนประพันธ์ท่อนนี้มาแทนที่ท่อนเดิมที่เคยประพันธ์ไว้เนื่องจากท่อน
ที่สองเดิมมีความยาวเกินไปถ้าจะน ามารวมกับท่อนที่หนึ่งและสาม และเนื่องจากเบโทเฟนชอบ
ท านองของท่อนที่สองเดิมเป็นพิเศษ จึงได้แยกออกไปตีพิมพ์ต่างหาก เป็นเพลงเดี่ยวใช้ชื่อว่า 
Andante Favori, WoO.57  

ท่อน 3 Rondo Allegretto moderato เป็นท่อนเร็วปานกลาง อยู่ในอัตราจังหวะ 2/4  
อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ ท่อนนี้อยู่ในสังคีตลักษณ์รอนโด ท่อนนี้เป็นท่อนที่ยาวและซับซ้อนมาก 
การพัฒนาส่วนย่อยของท านองในแต่ละตอนเกิดจากการซ้ าของโมทีฟ การยืดเวลาของประโยคเพลง
เดิมโดยเปลี่ยนไปยังกุญแจเสียงหลายกุญแจเสียง โดยเฉพาะในกุญแจเสียงโดมินันท์ก่อนกลับสู่กุญแจ
เสียงหลัก และการแปรแนวบรรเลงประกอบเพ่ือเพ่ิมสีสัน มีการน าเสนอท านองหลักตลอดทั้งท่อน 
และมีเทคนิคที่น่าสนใจมากมาย เช่น มือขวาเล่นอาร์เปโจหรือคอร์ดแตก มือซ้ายไขว้มือขึ้นมาเล่น
ท านองแทนมือขวา เลยช่วงเสียงกลางขึ้นมา ในช่วงท้ายของท่อนนี้ มือขวาเล่นทริลพร้อมกับท านอง
หลักเป็นคู่แปดบวกกับมือซ้ายเล่นคอร์ดแตก นอกจากนั้นยังมีบางช่วงที่ต้องใช้เทคนิคการเล่นขั้นสูง 
เช่นช่วงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นเล่นเป็นคู่แปดต่อกันหลายห้องตั้งแต่ห้องที่ 465 ซึ่งนักเปียโนอาจต้องใช้มือ
ทั้งสองข้างเล่นพร้อมกันหรือใช้มือขวาเล่นแบบกลิสซานโด 
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แนวทางการฝึกซ้อมและการตีความบทเพลง 
การให้แนวทางการฝึกซ้อมและการตีความบทเพลงส าหรับการแสดงบทประพันธ์ เปียโน 

โซนาตาในกุญแจเสียงซีเมเจอร์ โอปุส 53 “วัลด์ชไตน์” ผู้วิจัยเสนอแนวทางที่น่าสนใจและเป็น
ประโยชน์แก่ผู้อ่าน โดยแสดงวิธีการบรรเลงในแต่ละส่วน นอกจากนั้นยังเสนอประเด็นอ่ืนที่ส าคัญ
เพ่ือเป็นแนวทางการฟังดนตรี และแนะน าเทคนิคการบรรเลง เพ่ือให้การแสดงดนตรีมีประสิทธิภาพ
ที่ดียิ่งข้ึน 

 

ตัวอย่างที่ 1   Allegro con brio ห้องท่ี 1-4 

 
 

จากตัวอย่างที่ 1 ผู้แสดงต้องให้ความส าคัญกับการวางนิ้วให้ชิดคีย์ซึ่งต้องคุมเสียงให้เท่ากัน
โดยไม่มีเสียงใดเสียงหนึ่งดังกว่า แล้วเล่นดังขึ้นตอนที่กดโน้ต E – F  - G โน้ตที่ซ้ าทั้งหมดต้องเล่นให้
เรียบเท่ากันทุกตัว ไม่เกร็งและเล่นด้วยปลายนิ้วในการเกลา กดโน้ตทีละตัวให้ลงลึกไปในคีย์เปียโน
และรอให้คีย์เด้งกลับขึ้นมาแล้วค่อยกดโน้ตตัวถัดไปอย่างช้าๆ ให้เสียงนิ่งก่อนแล้วค่อยขยับความเร็ว
ขึ้นมาตามล าดับ เพราะหากพยายามเล่นเร็วตั้งแต่ครั้งแรกจะเสี่ยงกับอาการเกร็งที่แขนและข้อมือ จึง
ต้องซ้อมอย่างระมัดระวัง เน้นการซ้อมที่กดลงไปบนคีย์และผ่อนแรงทันที (Tension-Release)  ใน
ส่วนต่อไปในห้องที่ 3 เบโทเฟนได้ใช้ลูกเล่นเปลี่ยนจากเล่นช่วงเสียงกลางไปเป็นการเล่นช่วงเสียง
สูงขึ้น เพ่ือสร้างสีสันแก่เพลงนี้ ในห้องที่ 3 และ 4 ควรเล่นแล้วยกข้อมือผ่อนไปตามรูปแบบในการ
เคลื่อนไหวโดยยึดการผ่อนแขนและข้อศอกเป็นหลักเพ่ือให้เล่นออกมาได้ผ่อนคลายและสบายมาก
ที่สุด 
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ตัวอย่างที ่2   Allegro con brio ห้องท่ี 10-13 

 
 

จากตัวอย่างที่ 2 เบโทเฟนได้ใช้การเล่นสเกลขึ้นลงซ้ า ๆ เพ่ือสร้างความกดดันและค่อยๆ 
เบาลง ผู้แสดงต้องให้ความส าคัญกับการสลับพลิกนิ้ว นิ้วชี้ต้องกดสลับไปมากับนิ้วโป้งโดยนิ้วโป้งควร
เหยียดนิ้วเวลากดไปบนคีย์โดยไม่ให้ข้อมือตก ข้อมือต้องขนานกับพ้ืนอยู่เสมอ ไม่เอียงงอลงเพราะจะ
ท าให้รูปแบบมือและข้อมืออยู่ในสภาพที่ไม่ปกติตามธรรมชาติ รวมถึงต้องให้ช่องว่างระหว่างนิ้วโป้ง
กับชี้เป็นรูปทรงกลมอยู่เสมอไม่ให้กลายเป็นสามเหลี่ยมคล้ายกับหงายมือขึ้นที่จับลูกบอลอยู่  

 

ตัวอย่างที่ 3   Allegro con brio ห้องท่ี 14-16 

   

จากตัวอย่างที่ 3 ในจุดนี้เบโทเฟนได้เปลี่ยนช่วงเสียงจากต่ ามาเล่นในช่วงเสียงกลางแทนเพื่อ
เปลี่ยนอารมณ์เพลงและถ่ายทอดสีสันใหม่ ๆ ผู้แสดงต้องให้ความส าคัญกับการวางมือทั้งสองข้างให้
ขนานกับพ้ืนและวางนิ้วให้ใกล้กับคีย์โดยการกดโน้ตคู่สามทั้งสองมือโดยใช้นิ้ว 1 และ 3 ในมือขวา
และใช้นิ้ว 3 และ 1 ในมือซ้าย รูปแบบการขยับมือทั้งสองข้างจะคล้ายเทคนิคเทรโมโล (Tremolo) 
จึงควรขยับมือและนิ้วเหมือนการบิดลูกบิดประตู ซึ่งต้องซ้อมแบบกดทีละโน้ตพร้อมกับขยับข้อมือ
เหมือนการบิดลูกบิดประตูไปพร้อมกัน จะท าให้เล่นได้อย่างผ่อนคลายและเป็นธรรมชาติมากกว่าการ
กดแบบเกร็งข้อมือเพราะจะท าให้เล่นได้ดีกว่าและปราศจากความตึงเครียดในนิ้ว มือ แขน ไหล่ ส่วน
ในห้องที่ 16 นิ้วโป้งมือซ้ายควรจะตั้งตรงเพ่ือไม่ให้ข้อมือตก และขยับข้อมือเหมือนการบิดลูกบิด
ประตูเช่นเดียวกัน ความรู้สึกโดยรวมเวลาเล่นจุดนี้ควรผ่อนข้อมือให้เบาหวิวและลงน้ าหนักเฉพาะ
ปลายนิ้วเท่านั้นจึงจะท าให้เล่นเร็วและเรียบได้ โดยระดับในการกดลงไปบนคีย์จะกดลงไปแค่ครึ่ง
เดียวไม่ลงไปลึกสุดซึ่งจะท าให้มีอิสระ ปราศจากอาการเกร็ง 
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ตัวอย่างที่ 4   Allegro con brio ห้องท่ี 35-42 
 

 
 

จากตัวอย่างที่ 4 ในจุดนี้เบโทเฟนได้เปลี่ยนสีสันโดยการเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก C เมเจอร์ไป 
E เมเจอร์โดยใช้ลักษณะแบบคอราล (Chorale) ท าให้คนฟังรู้สึกถึงความอ่อนหวานของท านอง  
ผู้แสดงควรให้ความส าคัญกับการซ้อมเลกาโต (Legato) อย่างช้า ๆ เพ่ือเชื่อมเสียงให้ต่อกันโดยจะท า
ให้เกิดจินตนาการถึงความสวยงามของเสียงร้องมากขึ้น โดยฝึกซ้อมทีละมือก่อน เริ่มจากมือขวา ใน
ส่วนนี้ท านองจะอยู่ในแนวโซปราโน ผู้แสดงควรจะเล่นให้เสียงต่อเนื่องมากที่สุด ในการกดคอร์ดแต่
ละคอร์ด หลังจากกดลงไปต้องผ่อนแรงออกเพ่ือลดความเกร็งตามด้วยการคิดถึงโน้ตชุดต่อไปที่จะกด
ว่าต้องขยับขึ้นลงหรือไปด้านข้าง รวมถึงการใช้นิ้วที่ถูกต้อง เช่น ในห้องที่  3 7 โน้ตมือขวา
ประกอบด้วยโน้ต B – E - G  ใช้นิ้ว 1 3 5 ตามด้วยคอร์ดถัดไป โน้ต A - D - F  ใช้นิ้ว 1 2 4 
เพ่ือให้โน้ตแต่ละตัวเชื่อมต่อกันโดยไม่มีการยกนิ้วลอยขึ้นมาเป็นอันขาด ทุกความเคลื่อนไหวควรขยับ
ไปในแนวนอน ข้อมือควรขยับไปตามรูปแบบในการเคลื่อนไหวเช่นเดียวกัน  

 

ตัวอย่างที่ 5   Allegro con brio ห้องท่ี 43-49 
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จากตัวอย่างที่ 5 ผู้แสดงควรให้ความส าคัญกับท านองหลักที่ย้ายไปอยู่มือซ้าย และมือขวา
เล่นบรรเลงประกอบ ต้องน าเสนอท านองหลักในมือซ้ายให้ชัดและเด่นกว่าแนวบรรเลงประกอบของ
มือขวา ท านองหลักมีความเข้มของเสียงระดับ f แนวประสานอยู่ในระดับเสียงเบา p ในจุดนี้ 
เบโทเฟนได้สร้างความแปลกใหม่โดยใช้โน้ตสามพยางค์เล่นพร้อมกับโน้ตยาวตัวอย่างเช่น โน้ตตัวขาว
ในมือซ้าย ซึ่งในมือขวาก็ยังมีท านองประสานเล่นประกอบเช่นกัน 
 

ตัวอย่างที่ 6   Allegro con brio ห้องท่ี 58 

 
 

จากตัวอย่างที่ 6 ผู้แสดงควรให้ความส าคัญกับการกางและหุบนิ้วระหว่างโน้ตแต่ละตัว เช่น
ในห้องที่ 58 จังหวะแรก โน้ตในแนวมือขวาประกอบด้วยโน้ต E -  B - G  - E ระหว่างการซ้อมควร
กดโน้ต E โดยใช้นิ้วก้อย และเล่นโน้ต B ด้วยนิ้วกลาง ทันทีที่เล่นโน้ต B ต้องหุบนิ้วก้อยและนิ้วนาง
ให้ติดกับนิ้วกลางทันที และท าแบบนี้ในทุกส่วนของเพลงที่มีการกางนิ้วเข้าออกเพ่ือป้องกันอาการ
บาดเจ็บ ตอนแรกควรซ้อมโดยกดคอร์ดแท่ง (Block Chord) ก่อนเพ่ือให้ชินกับคอร์ดหลาย ๆ คอร์ด 
ก่อนเล่นเป็นคอร์ดแตก (Broken Chord) ในภายหลัง ในส่วนนี้เบโทเฟนได้สร้างความตื่นเต้นและ
ความเร้าใจเพ่ิมข้ึนโดยการเปลี่ยนจากโน้ตสามพยางค์เป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้น 
 

ตัวอย่างที่ 7   Allegro con brio ห้องท่ี 67-72 
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จากตัวอย่างที่ 7 ผู้แสดงควรให้ความส าคัญกับการเล่นคอร์ดแตก การกดเป็นคู่แปด ต้อง
ซ้อมกดลงไปบนคีย์และยกข้อมือขึ้น ขณะที่ยกมือขึ้นให้หุบนิ้วโป้งกับนิ้วก้อยเข้าหากัน ทุกอย่างต้อง
ท าพร้อมกันในการเคลื่อนไหวครั้งเดียวเพ่ือให้การกดคู่แปดมีประสิทธิภาพมากขึ้นและไม่เกร็ง ใน
ส่วนของมือซ้ายต้องซ้อมคอร์ดแตกก่อนแล้วแยกเป็นโน้ตทีละตัว ห้องที่ 70 -72 มือซ้ายเล่นคู่สาม 
ควรซ้อมกดโน้ตสั้นๆ และช้าๆ โดยใช้ข้อนิ้ว เพ่ือให้เปล่งเสียงออกมาอย่างชัดเจน ตามด้วยการซ้อม
เล่นโน้ตทริลเริ่มจากตัวด า--เขบ็ตหนึ่งชั้น เมื่อคล่องขึ้นค่อยขยับความเร็วเป็นเขบ็ตสองชั้นในภายหลัง 

 

ตัวอย่างที่ 8   Adagio molto ห้องท่ี 1-5 

 
 

 จากตัวอย่างที่ 8 เบโทเฟนได้เปลี่ยนกุญแจเสียงจาก C เมเจอร์ มาเป็น F เมเจอร์ในท่อน
สอง นี้รวมถึงเปลี่ยนอัตราจังหวะจาก 4/4 เป็น 6/8 เพ่ือเปลี่ยนอารมณ์ความรู้สึกตามแบบของโซนา
ตา ท่อนนี้ถูกสร้างมาเพ่ือเป็นจุดพักเล็ก ๆ ก่อนเชื่อมเข้าหาท่อนสาม จะเห็นจากการที่เบโทเฟนระบุ
ลงไปในตอนต้นของท่อนว่า Introduzione  ผู้แสดงควรวางนิ้วให้ชิดคีย์และไม่ยกนิ้วขึ้นสูงเพ่ือไม่ให้
หางเสียงของประโยคเพลงสั้นเกินไป ควรเล่นเลกาโตด้วยนิ้วที่แบนเพ่ือให้ได้เสียงที่เบาอ่อนหวาน 
เมื่อเล่นถึงตัวสุดท้ายจะเล่นหน่วง (Tenuto) กว่าปกติ รวมถึงยกข้อมือขึ้นเล็กน้อยเพ่ือให้ได้เสียงเบา
และไม่กระแทก ฟังสบายและผ่อนคลาย ควรให้ความส าคัญกับน้ าหนักที่จะกดลงไปบนคีย์อย่างมาก
เพราะท่อนที่สองนี้มีการเปลี่ยนอารมณ์เพลงจากเร็วในท่อนหนึ่งเข้าหาท่อนสองที่ช้าแบบอ่อนหวาน 
ผู้แสดงควรถ่ายน้ าหนักโดยใช้ท่อนแขนและข้อศอกมาก ๆ เวลาเล่นควรกดคีย์โดยไม่เกร็งท่อนแขน 
ท่อนนี้เป็นท่อนช้า ผู้เล่นควรควบคุมการหายใจเพ่ือให้แต่ละประโยคไม่เกิดอาการเร่งโดยไม่จ าเป็น 
ก่อนส่งเข้าท่อนสามที่จะกลับมาเร็วอีกครั้ง  
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ตัวอย่างที่ 9   Adagio molto ห้องท่ี 25-28 

 
 

จากตัวอย่างที่ 9 ก่อนจบท่อนสองเพ่ือเข้าท่อนสาม ผู้แสดงไม่ควรเว้นช่วงระหว่างท่อนนาน
เกินไป เพราะเบโทเฟนตั้งใจค้างไว้เท่าที่ระบุว่าเฟอร์มาตา (Fermata) เท่านั้นก่อนเริ่มท่อนที่สาม 
เนื่องจากเบโทเฟนก าหนดให้เล่นท่อนสุดท้ายต่อไปทันทีโดยไม่หยุดพัก เบโทเฟนใช้คอร์ด G7 ซึ่งเป็น
คอร์ด V7 ของกุญแจเสียง C เมเจอร์ก่อนไล่ขึ้นครึ่งเสียงเข้าหาคอร์ด G dim7 ซึ่งเป็นคอร์ด viio7 
ของกุญแจเสียง A ไมเนอร์ซึ่งมีความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงไมเนอร์ร่วม (Relative minor) ของ
กุญแจเสียง C เมเจอร์ 
 

ตัวอย่างที่ 10   Rondo Allegretto moderato ห้องท่ี 1-6 

 
 

จากตัวอย่างที่ 10 เบโทเฟนให้มือซ้ายเล่นไขว้มือขึ้นมาเล่นโน้ตที่สูงกว่ามือขวา โดยให้เล่น
แนวท านองหลักเพ่ือสร้างความรู้สึกแปลกใจรวมถึงอารมณ์ที่แปลกใหม่ขึ้น รวมถึงเปลี่ยนอัตรา
จังหวะจาก 6/8 เป็น 2/4 ด้วย ผู้แสดงควรให้ความส าคัญกับท านองหลักที่กดด้วยมือซ้าย เล่นด้วย
ความเข้มเสียง mp ในขณะที่เล่นโน้ตในแนวประสานของมือขวาเป็น pp เพ่ือให้ได้ยินท านองหลัก
ชัดเจน และให้ทุกแนวมีความสมดุลกัน 
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ตัวอย่างที่ 11   Rondo Allegretto moderato ห้องที ่7-12 

 
 

 จากตัวอย่างที่ 10 และ 11 ผู้แสดงควรให้ความส าคัญกับการเล่นแนวประสานของมือขวา 
โดยใช้นิ้วแบน ๆ กดลงไปไม่ให้สุดคีย์เพ่ือให้เกิดเสียงเบา pp มือซ้ายวางนิ้วติดคีย์และเล่นเลกาโต
ด้วยความเข้มเสียง mp ผู้แสดงควรเหยียบเพเดิลยาวตั้งแต่ห้องแรกจนถึงห้องที่ 8 แต่ควรเหยียบแค่ 
Half Pedal เท่านั้นและปรับเพิ่มลดตามความเหมาะสมเพ่ือให้สามารถเก็บท านองหลักท่ีส าคัญเอาไว้ 
แต่ไม่ควรเหยียบเพเดิลมากเกินไปเพราะจะท าให้เสียงฟุ้งเบลอ ท านองหลักที่กดด้วยมือซ้ายควรกด
พร้อมกับผ่อนข้อมือและยกขึ้นเมื่อกดเสร็จเพ่ือให้เสียงไม่แข็งกระด้าง และควรนวดนิ้วลงบนคีย์อย่าง
งดงาม 
 

ตัวอย่างที่ 12   Rondo Allegretto moderato ห้องที ่19-30 

 
 

จากตัวอย่างที่ 12 ในห้องที่ 23 ผู้แสดงต้องให้ความส าคัญกับการกลับนิ้วโป้งขึ้นลง เพราะ
ถ้ากดนิ้วชี้สลับกับนิ้วโป้งโดยการยกข้อมือจะท าให้โน้ตที่เล่นออกมาไม่ต่อเนื่อง การกดด้วยนิ้วโป้ง
ควรเหยียดนิ้วเวลากดโดยไม่ให้ข้อมือตก ไม่ใช่ทุ่มน้ าหนักจากข้อมือเพราะจะท าให้ข้อมือตก ในห้องท่ี 
23-30 จะไม่มีการเหยียบเพเดิลเลย 
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ตัวอย่างที่ 13   Rondo Allegretto moderato ห้องที ่54-62 

 
 

จากตัวอย่างที่ 13 เบโทเฟนได้สร้างความแปลกใหม่ขึ้นโดยให้มือขวามือเดียวเล่นทั้งท านอง
หลักและทริลไปพร้อมกันซึ่งเป็นเทคนิคที่ไม่มีใครใช้ในยุคนั้น ในส่วนนี้การเล่นเลกาโตเป็นสิ่งที่ยาก
มาก จึงควรใช้เพเดิลช่วย ควรซ้อมทริลและกดท านองหลักไปด้วยแบบช้าๆ ก่อน ตอนที่ทริล 
ไม่จ าเป็นต้องกางนิ้ว แต่ควรหุบนิ้วโป้งเข้าไปอยู่ใกล้นิ้วชี้อยู่เสมอแล้วค่อยกางออกเวลาที่ต้องกดโน้ต 
คู่แปด ในส่วนของมือซ้ายในห้องที่ 55-62 ควรซ้อมโดยการกดคู่แปดตามด้วยการขยับอย่างรวดเร็ว
เพ่ือเตรียมเล่นสเกลเขบ็ตสามชั้น ในจุดนี้ไม่ควรแช่คู่แปดค้างไว้นานเกินไป เพ่ือไม่ให้เสียเวลาในการ
ขยับและเตรียมส าหรับการไล่โน้ตตัวถัดไป ถึงแม้ว่าจะเล่นโน้ตเสียงสั้นขาดจากกันแต่ควรตีความ
ประโยคทั้งหมดเป็นแบบเลกาโต ซึ่งไม่ยกนิ้วสูงและให้ติดกับคีย์มากท่ีสุด เพ่ือเตรียมเล่นโน้ตตัวต่อไป
ให้ทัน 
 

ตัวอย่างที่ 14   Rondo Allegretto moderato ห้องที ่462-472 
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จากตัวอย่างที่ 14 ผู้แสดงต้องให้ความส าคัญกับการเล่นกลิสซานโดคู่แปดซึ่งเบโทเฟน
ก าหนดนิ้วไว้ชัดเจนว่าให้เล่นด้วยนิ้ว 1 และ 5 แต่เปียโนในยุคคลาสสิกนั้นมีน้ าหนักเบาและคีย์ตื้น
กว่าเปียโนในปัจจุบัน จึงท าให้เล่นได้ง่ายกว่า ส่วนเปียโนในปัจจุบันถูกพัฒนาให้ดีขึ้นในหลายด้าน 
รวมถึงความลึกและน้ าหนักของคีย์ที่มีมากขึ้น จึงสามารถเลือกเล่นไล่โน้ตเป็นบันไดเสียงได้เช่นกัน
เพ่ือความชัดของโน้ตทุกตัว ส าหรับการซ้อมในจุดนี้หากเล่นเป็นสเกลในกรอบสี่เหลี่ยมให้กดคู่แปด
ด้วยมือขวามือเดียว หลังจากนั้นใช้มือซ้ายช่วยเล่นตั้งแต่ห้อง 464-472 ตามตัวอย่าง 
 

สรุปผลการวิจัย  
 จากการศึกษาวิจัยพบว่าหลักการในการเล่นโน้ตสั้น เลกาโต คอร์ดแท่ง คอร์ดแตก อาร์เปโจ 
คู่แปด ทริล และการไล่บันไดเสียงนั้น วิธีที่ดีที่สุดคือการเล่นด้วยปลายนิ้วแตะอยู่ติดกับคีย์ ไม่ยกนิ้ว
สูง ไม่เสียเวลากับท่าทางที่ไม่จ าเป็นเพ่ือให้เล่นโน้ตต่อไปได้อย่างเรียบเนียน รวมถึงหมุนข้อมือ
เล็กน้อยและเน้นจังหวะตกเพ่ือท าให้จังหวะคงที่ ทุกครั้งที่กดโน้ตลงไปต้องส่งน้ าหนักผ่านไหล่ 
ข้อศอก ข้อมือ อย่างสบายและลงน้ าหนักที่ปลายนิ้วเท่านั้น ทุกอย่างต้องไม่เกร็งแม้แต่น้อย ข้อควร
ระวังในการเล่นคอร์ดแท่งและคู่แปด ควรกดลงไปและยกมือขึ้น ขณะที่ยกมือขึ้นต้องหุบนิ้วทุกนิ้วเข้า
หากันก่อนกดคอร์ดต่อๆ ไปเพ่ือลดอาการเกร็ง ส าหรับอาร์เปโจ ทุกครั้งที่กดโน้ตลงไป เมื่อกดโน้ตตัว
ถัดไปต้องหุบนิ้วเข้าหานิ้วที่เพ่ิงเล่นเพ่ือความผ่อนคลายไม่เกร็ง ส าหรับเทคนิคที่กล่าวมานี้ นักเปียโน
สามารถน าไปปรับใช้กับการฝึกซ้อมของตนเองเพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพให้กับการแสดงเดี่ยวเปียโนของ
ตัวเองได้ต่อไป  
 

การแสดงเดี่ยวเปียโน 
เปียโนโซนาตาในกุญแจเสียงซีเมเจอร์ โอปุส 53 “วัลด์ชไตน์” เป็นส่วนหนึ่งของการแสดง

เดี่ยวเปียโน จัดขึ้นเมื่อวันที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2563 ณ ห้องสตูดิโอธงสรวง (Tongsuang’s Studio-
Nana) ใช้เวลาในการแสดงทั้งหมดประมาณ 1 ชั่วโมง 17 นาท ี
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การประพันธ์บทเพลง กาลด าเนิน ส าหรับไวโอลินทรีโอ 
Music Composition: Kan Damnoen for Violin Trio 
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บทคัดย่อ 
 

  การประพันธ์บทเพลง กาลด าเนิน ส าหรับไวโอลินทรีโอ มีความยาวประมาณ 10 นาที 
ได้รับแรงบันดาลใจจากกาลเวลาที่ด าเนินไปเป็นกิจวัตรตั้งแต่ช่วงเช้า ช่วงบ่าย ช่วงเย็น สะท้อน
ออกมาเป็นอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ผลจากการประพันธ์บทเพลงพบว่า บทเพลงแบ่งออกเป็น 3  
บทเพลงย่อย ได้แก่ บทเพลงย่อยที่หนึ่ง: อรุณเบิกฟ้า เป็นการใช้เทคนิคการดีดสายไวโอลินมาเป็น
แนวคิดในการประพันธ์ บทเพลงย่อยที่สอง: ทิวาวัน มีแนวคิดการใช้โน้ตเสียงค้างผสมผสานความ
หลากหลายของจังหวะ และบทเพลงย่อยที่สาม: สายัณห์เยือน เป็นการใช้เทคนิคการใช้คันชัก
บรรเลงเสียงต่อเนื่องและเสียงสั้นบนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น  บทประพันธ์เพลงได้น าออกแสดงพร้อม
บรรยายเผยแพร่ต่อสาธารณชนในงานประชุมวิชาการระดับชาติ ด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ วันที่ 9 กันยายน 2564 ในรูปแบบออนไลน์ 
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Abstract 
  

 The research article “Music Composition: Kan Damnoen for Violin Trio” 
approximately 10 minutes duration inspired by the composer’s everyday lives. It 
comprises of three pieces, the first piece: Pizzicato in the Morning, using the pizzicato 
technique, the second piece: In the Afternoon, using a pedal note with various 
rhythmic, the third piece: In the Evening using slur and staccato technique on eighth 
notes. The Composition was performed by virtual ensemble at Chiangmai Rajabhat 
University National Conference in September 9, 2021. 
 

Keywords:   Kan Damnoen / Violin Trio / Composition 
 

 
 บทน า 
 การด าเนินชีวิตของแต่ละคนมีความแตกต่างกัน บางคนอาจใช้ชีวิตที่ต้องเร่งรีบแข่งกับเวลา
เพ่ือให้ได้มาซึ่งเป้าหมายที่ต้องการ ในขณะที่บางคนอาจมีชีวิตที่เรียบง่ายไม่มีแรงผลักดัน ซึ่งไม่ว่าจะ
ใช้ชีวิตแบบไหนก็มีทั้งข้อดีและข้อเสียงแตกต่างกันไป ทั้งนี้ หากใช้ชีวิตที่ต้องเร่งรีบวุ่นวายตลอดเวลา 
อาจท าให้สุขภาพร่างกายและจิตใจเสื่อมโทรมลง หรือหากใช้ชีวิตที่ราบเรียบไร้ซึ่งเป้าหมายหรือ
แรงผลักดัน ก็อาจท าให้ขาดแรงบันดาลใจหรือขาดพลังชีวิตในการท างาน ดังนั้น การใช้ชีวิตจึงควร
อยู่บนทางสายกลางซึ่งไม่ตึงและไม่หย่อนจนเกินไป 
 ชีวิตในแต่ละวันของผู้ประพันธ์มีทั้งช่วงเวลาที่มีความสุข สนุกสนาน ความรู้สึกเครียดสับสน
วุ่นวาย หรือความรู้สึกสงบและผ่อนคลายปะปนกันไป ด้วยเหตุนี้ ผู้ประพันธ์จึงได้วิเคราะห์ช่วงเวลา
ในแต่ละวันของตนเอง และสังเคราะห์อารมณ์ความรู้สึกเหล่านั้นมาเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์
บทเพลง กาลด าเนิน ส าหรับไวโอลินทรีโอ อารมณ์ความรู้สึกที่สังเคราะห์ออกมานั้น ผู้ประพันธ์ได้
น ามาเชื่อมโยงกับแนวคิดและหลักการทางดนตรีตะวันตก โดยบทเพลงประพันธ์แบ่งเป็น 3 บทเพลง
ย่อยตามช่วงเวลา คือ ช่วงเช้า แสดงถึงอารมณ์ที่มีความสุข ช่วงบ่าย แสดงถึงอารมณ์ที่เครียดและ
วุ่นวาย ส่วนช่วงเย็น แสดงถึงอารมณ์สงบและผ่อนคลาย 
 เนื่องด้วยผู้ประพันธ์เป็นอาจารย์สอนไวโอลิน จึงมีแนวคิดที่จะน าเครื่องดนตรีชนิดนี้มาเป็น
เครื่องดนตรีหลัก โดยประพันธ์ส าหรับไวโอลินทรีโอ (ไวโอลิน 3 คัน) ผู้ประพันธ์น าเทคนิคต่าง ๆ ของ
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ไวโอลิน เช่น เทคนิคการดีดไวโอลิน (Pizzicato) และเทคนิคการใช้คันชัก (Bowing) ซึ่งเป็นบรรเลง
เสียงต่อเนื่องและเสียงสั้นบนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นมาใช้เป็นแนวทางในการประพันธ์ นอกจากนั้นยังน า
การใช้โน้ตเสียงค้าง (Pedal note) ผสมผสานกับลักษณะต่าง ๆ มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์อีก
ด้วย โดยผู้ประพันธ์หวังว่าจะเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการดนตรี ทั้งสามารถน าไปใช้เป็นสื่อในการ
เรียนการสอนทั้งในรายวิชาการประพันธ์ดนตรีและทักษะการปฏิบัติเครื่องสายสากล 
 

วัตถุประสงค ์
 1. เพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง กาลด าเนิน ส าหรับไวโอลินทรีโอที่ได้รับแรงบันดาลใจ
จากกาลเวลาที่ด าเนินไปเป็นกิจวัตร 
 2. เพ่ือศึกษาแนวคิดทฤษฎีการประพันธ์เพลง และเทคนิคการบรรเลงเครื่องสายสากล 
 3. เพ่ือเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ต่อสาธารณชน 
 

ขอบเขตการศึกษา 
 บทประพันธ์เพลง กาลด าเนิน ส าหรับไวโอลินทรีโอ เป็นบทประพันธ์เพลงส าหรับบรรเลง
ด้วยไวโอลินจ านวน 3 คัน มีความยาวประมาณ 10 นาที ทั้งนี้ ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดด้านทฤษฎีดนตรี
ตะวันตกมาเป็นแนวคิดหลักในการประพันธ์ ได้แก่ แนวคิดการใช้โน้ตเสียงค้างผสมผสานความ
หลากหลายของจังหวะ และใช้แนวคิดด้านเทคนิคการบรรเลงเครื่องสายสากล ได้แก่ เทคนิคการดีด
สายไวโอลิน รวมถึงเทคนิคการใช้คันชักบรรเลงเสียงต่อเนื่องและเสียงสั้นบนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น  
มาเชื่อมโยงกับอารมณ์ความรู้สึกของผู้ประพันธ์ตามช่วงเวลาต่าง ๆ คือ ช่วงเช้า ช่วงบ่าย และ 
ช่วงเย็น อย่างไรก็ตาม ผู้ประพันธ์จะก าหนดโครงสร้างของบทเพลงเพ่ือเชื่อมโยงกับเหตุการณ์หรือ
สภาวการณ์ต่าง ๆ ในบทเพลงตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร 
 

ข้อตกลงเบื้องต้น 
 เนื่องด้วยสถานการณ์โควิด-19 ผู้ประพันธ์จ าเป็นต้องปรับรูปแบบการแสดงในลักษณะการ
แสดงดนตรีเสมือนจริง (Virtual Ensemble) และเผยแพร่ทางออนไลน์ 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 1) ก าหนดบทบาทช่วงเวลาต่าง ๆ ได้แก่ ช่วงเช้า ช่วงบ่าย ช่วงเย็น และพิจารณาเชื่อมโยง
เข้ากับแนวคิดทางดนตรี เพ่ือน าไปสู่การออกแบบโครงสร้างบทเพลง 
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 2) ศึกษาแนวคิดทฤษฎีการประพันธ์เพลง และเทคนิคการบรรเลงส าหรับเครื่องสายสากล 
 3) ออกแบบโครงสร้างของบทเพลง และประพันธ์แนวดนตรีที่เหมาะสม 
 4) ส่งบทเพลงที่ประพันธ์แล้ว ให้นักดนตรีฝึกซ้อมและปรับแก้ตามความเหมาะสม 
 5) นักดนตรีบันทึกภาพและเสียง และส่งไฟล์กลับมาให้ผู้ประพันธ์เพ่ือผสมเสียงและตัดต่อ 
 6) น าไฟล์ภาพและเสียงจากนักดนตรีมาผสมเสียงและตัดต่อ 
 7) น าบทเพลงออกแสดงต่อสาธารณชน ผ่านงานประชุมวิชาการระดับชาติ และช่องทาง
ออนไลน์ 
 

ผลการศึกษา 
 จากการวิเคราะห์อารมณ์ความรู้สึกของตนเองในแต่ละช่วงเวลา ผู้ประพันธ์ได้สังเกตและ
พบว่า อารมณ์ความรู้สึกในแต่ละช่วงเวลามีความแตกต่างกัน โดยช่วงเช้าจะมีอารมณ์ท่ีสดชื่นแจ่มใส 
ส่วนในช่วงบ่ายจะเป็นช่วงเวลาท างานที่บางครั้งมีทั้งสภาวะเครียดกับงานและความวุ่นวายของ
ปัญหาต่าง ๆ แต่ช่วงเย็นหลังเลิกงานจะเป็นช่วงเวลาของการผ่อนคลาย ได้สังสรรค์กับเพ่ือน หรือ
รับประทานอาหารเย็นพร้อมกับครอบครัว ทั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้สังเคราะห์อารมณ์ความรู้สึกเหล่านั้น
ออกมาเป็น 3 บทเพลงย่อย ได้แก่ บทเพลงย่อยที่หนึ่ง: อรุณเบิกฟ้า บทเพลงย่อยที่สอง: ทิวาวัน และ
บทเพลงย่อยที่สาม: สายัณห์เยือน ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ก าหนดแนวทางในการประพันธ์ให้สอดคล้องกับ
อารมณ์ความรู้สึกของแต่ละช่วงเวลา โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 

 1. บทเพลงย่อยท่ีหนึ่ง: อรุณเบิกฟ้า (Pizzicato in the Morning) 
 บทเพลงย่อยนี้เป็นตัวแทนของอารมณ์ความรู้สึกสดชื่นแจ่มใสของการเริ่มต้นวันใหม่ ตั้งแต่
ตื่นนอน รับประทานอาหารเช้า และเดินทางไปท างาน ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการใช้นิ้วดีดสายไวโอลิน 
ตลอดทั้งเพลงเพ่ือสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกดังกล่าว ทั้งนี้ บทเพลงมีความยาวประมาณ 3 นาที โดย
โครงสร้างของบทเพลงแบ่งเป็น 4 ท่อน (Section) คือ ท่อนน า (Intro) ท่อน A ท่อน B และท่อนจบ 
(Coda) ดังตารางที่ 1 
 

ตารางท่ี 1   โครงสร้างของบทเพลงย่อยที่หนึ่ง: อรุณเบิกฟ้า 
 

ท่อนน า ท่อน A ท่อน B  ท่อน A  ท่อนจบ 
(ห้องที่ 1-10) (ห้องที่ 11-48) (ห้องที่ 49-67) (ห้องที่ 68-89) (ห้องที่ 90-95) 
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 ด้านแนวทางการประพันธ์บทเพลง ผู้ประพันธ์เริ่มต้นบทเพลงด้วยโมทีฟที่ 1 ในท่อนน า  
ซึ่งเป็นวลีที่ได้แนวคิดการคัดท านองมาจากเสียงนาฬิกาปลุกที่ผู้ประพันธ์จะได้ยินทุกเช้าในห้องนอน 
เป็นการสื่อถึงการเริ่มต้นวันใหม่ (ตัวอย่างที่ 1) อย่างไรก็ตาม โมทีฟที่ 1 นี้จะปรากฏอีกครั้ง 
ในบทเพลงย่อยที่สาม: สายัณห์เยือน เพ่ือเชื่อมโยงถึงการกลับมายังห้องนอนเพื่อเตรียมสู่การพักผ่อน 
 

ตัวอย่างท่ี 1   โมทีฟที่ 1 (เสียงนาฬิกาปลุก) ของท่อนน า ห้องท่ี 1-4 

 
 

 ท่อน A เป็นท่อนท านองหลักท่ีผู้ประพันธ์สร้างข้ึนใหม่โดยใช้โน้ตเขบ็ตสองชั้น และโน้ตเขบ็ต
หนึ่งชั้น ซึ่งท านองจะมีความต่อเนื่องลื่นไหล เพ่ือสื่อถึงอารมณ์ท่ีสดใส เบิกบาน และใช้เสียงประสาน
แบบอาร์เปโจ (Arpeggio) อย่างไรก็ตาม ท านองหลักนี้จะเป็นท านองที่มีการเล่นซ้ าอยู่บ่อยครั้ง  
เพ่ือสร้างเอกภาพให้บทเพลง ดังตัวอย่างที่ 2 
 

ตัวอย่างท่ี 2   ท านองหลัก และเสียงประสานของท่อน A ห้องท่ี 26-36 
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 ท่อน B ใช้แนวคิดการย้ายกุญแจเสียงจาก D เมเจอร์ เป็นกุญแจเสียง F เมเจอร์ เพ่ือสื่อถึง
การปรับเปลี่ยนอิริยาบท โดยแนวท านองจะมีการเคลื่อนที่ช้าลงซึ่งใช้ลักษณะจังหวะเป็นโน้ตตัวด า
ประจุดและโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น ทั้งนี้ เพ่ือให้แนวท านองมีความแตกต่างจากท่อน A ในด้านของลีลา
จังหวะโดยเริ่มบรรเลงจากไวโอลิน 3 และตามด้วยไวโอลิน 2 บรรเลงสลับกัน ส่วนเสียงประสาน
บรรเลงแบบอาร์เปโจในแนวไวโอลิน 1 (ดังตัวอย่างที่ 3)  
 

ตัวอย่างท่ี 3   ท านองหลัก และเสียงประสานของท่อน B ห้องท่ี 49-66 
 

 

 
 
 

 ท่อนจบ ผู้ประพันธ์สร้างแนวท านองสั้น ๆ จ านวน 5 ห้อง โดยท านองในแนวไวโอลิน 1  
มีการเคลื่อนที่ค่อย ๆ สูงขึ้นแบบเต็มเสียงและครึ่งเสียง จากโน้ต F , G, A, และ B  ตามล าดับ ส่วน
แนวไวโอลิน 2 และไวโอลิน 3 จะบรรเลงเสียงประสานด้วยห้วงล าดับท านองที่สูงขึ้นตามล าดับขั้น
เช่นกัน จากคอร์ด IV, V, VI และคอร์ด vii  เพ่ือสร้างเอกภาพให้แนวท านอง ทั้งนี้ ความเข้มของเสียง 
(Dynamic) จะค่อย ๆ ดังขึ้นทั้งสามแนว และจบห้องสุดท้ายด้วยคอร์ด D เมเจอร์ (ดังตัวอย่างที่ 4) 
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ตัวอย่างท่ี 4   ท่อนจบ ห้องท่ี 90-95 

 
 

 2. บทเพลงย่อยท่ีสอง: ทิวาวัน (In the Afternoon) 
 บทเพลงย่อยนี้เป็นตัวแทนของความรู้สึกเครียดและวุ่นวายของการท างานในช่วงบ่าย 
ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดการบรรเลงโน้ตเสียงค้างผสมผสานความหลากหลายของจังหวะ และก าหนดให้
บทเพลงอยู่ในกุญแจเสียง G ไมเนอร์ เพราะต้องการให้ไวโอลินแนวที่ 3 บรรเลงด้วยสายเปล่าซึ่งให้
เสียงที่ก้องกังวาล โดยบทเพลงย่อยนี้ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดาลใจด้านจังหวะและเสียงประสานมาจาก
บทเพลง Palladio ประพันธ์โดย Karl Jenkins ทั้งนี้ บทเพลงมีความยาวประมาณ 3.50 นาที  
มีโครงสร้างของบทเพลงแบ่งเป็น 4 ท่อน ได้แก่ ท่อน A ท่อน B ท่อน C และท่อนจบ จุดเด่นอยู่ที่
แนวท านองท่อน A จะถูกน ากลับมาบรรเลงเสมอจนกระทั่งเข้าสู่ท่อนจบ เสมือนเป็นช่วงเวลาการ
สะสมพลังงานความเครียดก่อนด าเนินเข้าสู่ท่อนต่อ ๆ ไปของบทเพลง ดังแผนภูมิที่ 2  
 

แผนภูมิที่ 2   โครงสร้างของบทเพลงย่อยที่สอง: ทิวาวัน 
 

ท่อน A ท่อน B ท่อน A ท่อน C ท่อน A ท่อนจบ 
(ห้องที่ 1-14) (ห้องที่ 15-23) (ห้องที่ 24-35) (ห้องที่ 36-54) (ห้องที่ 55-66) (ห้องที่ 67-75) 

 

 ด้านแนวทางการประพันธ์บทเพลง ผู้ประพันธ์น าตัวอักษรย่อของหน่วยงานที่ผู้ประพันธ์
สังกัดอยู่  คือ CRRU MUSIC2 มาสร้างเป็นโน้ตโมทีฟที่  2 โดยก าหนดโน้ต 12 ตัวแทนอักษร
ภาษาอังกฤษ 26 ตัว (ดังตัวอย่างที่ 5) เมื่อตัดตัวอักษรย่อภาษาอังกฤษที่ซ้ าออกจะเหลืออักษรเพียง 
6 ตัว คือ CRUMSI ซึ่งผู้ประพันธ์แทนตัวโน้ตเรียงตามตัวอักษรภาษาอังกฤษจะได้กลุ่มโน้ตคือ D, F 

                                                           
2 CRRU ย่อมาจาก Chiangrai Rajabhat University ส่วน MUSIC หมายถึง แขนงวิชาดุริยางคศิลป์ 
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G , C, F , G  (ดังตัวอย่างที่ 6) ซึ่งกลุ่มโน้ตนี้จะน ามาเป็นวัตถุดิบในการสร้างโมทีฟที่ 2 ของ 
บทเพลง (ดังตัวอย่างที่ 7) 
 

ตัวอย่างท่ี 5   อักษรภาษาอังกฤษแทนโน้ตโมทีฟที่ 2  

 
 

ตัวอย่างท่ี 6   กลุ่มโน้ตโมทีฟที่ 2 

 
 

ตัวอย่างท่ี 7   โมทีฟที่ 2  

 
 

 ท่อน A เป็นท่อนที่มีการบรรเลงซ้ าบ่อยครั้ง และผู้ประพันธ์ก าหนดให้โน้ต G เป็นโน้ตโทนิก 
เสียงค้าง ทั้งนี้ ก าหนดให้มีลักษณะจังหวะต่าง ๆ กัน ประกอบด้วย โน้ตตัวด า โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น และ
โน้ตเขบ็ตสองชั้น ซึ่งบรรเลงในแนวไวโอลิน 2 และแนวไวโอลิน 3 (ดังตัวอย่างที่ 8) และเมื่อ
ผสมผสานกับโมทีฟที่ 2 จะท าให้เกิดมิติเสียงที่กระด้าง (Dissonance) เพ่ือสื่อถึงอารมณ์ที่เครียด
และวุ่นวาย 
 

ตัวอย่างท่ี 8   โมทีฟที่ 2 และโน้ตเสียงค้าง ของท่อน A ห้องท่ี 6-11 
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 ท่อน B ผู้ประพันธ์สร้างท านองใหม่ โดยให้บรรเลงกลุ่มโน้ตในลักษณะของห้วงล าดับท านอง 
(Sequence) ซึ่งบรรเลงสลับกันระหว่างแนวไวโอลิน 1 และ 2 (ตัวอย่างที่ 9 กรอบสี่เหลี่ยมห้องที่ 
15-16) และพัฒนากลุ่มโน้ตนี้ด้วยวิธีการผสมผสานขั้นคู่เสียงในแนวท านอง รวมถึงการบรรเลงด้วย
โน้ตเขบ็ตสองชั้นอย่างต่อเนื่อง และจบท่อนนี้ด้วยคอร์ด F  ซึ่งเป็นคอร์ดเสียงกระด้าง ก่อนที่จะ
กลับไปยังท่อน A อีกครั้ง (ดังตัวอย่างที่ 9) 
 

ตัวอย่างท่ี 9   ท่อน B ห้องท่ี 15-23 

 

 
 

 ท่อน C เป็นท่อนที่มีลักษณะจังหวะและท านองที่ค่อนข้างแตกต่างจากสองท่อนแรก  
โดยผู้ประพันธ์ใช้โน้ตตัวขาวของแนวไวโอลิน 1 เป็นเสียงประสาน เพ่ือสร้างความหนาแน่นของ
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ลักษณะจังหวะให้เบาบางลงท าให้เกิดความรู้สึกผ่อนคลายลงชั่วขณะหนึ่ง ส่วนแนวท านองจะบรรเลง
ด้วยแนวไวโอลิน 2 มีลักษณะของห้วงล าดับท านอง และใช้โน้ตตัวขาวลากเสียงยาวเช่นเดียวกัน เป็น
การสื่อถึงการพักเบรคระหว่างท างาน ดังตัวอย่างที่ 10  
  

ตัวอย่างท่ี 10   ท านอง และเสียงประสานของท่อน C ห้องท่ี 36-42 

 

 
 

 ท่อนจบ เป็นการบรรเลงด้วยกลุ่มโน้ตเขบ็ตสองชั้นพร้อมกันทั้ง 3 แนว โดยเป็นการบรรเลง
ด้วยคอร์ด G ไมเนอร์ ซึ่งแนวท านองบรรเลงด้วยไวโอลิน 1 และ 2 ในลักษณะทบขั้นคู่แปด (Octave) 
ส่วนแนวไวโอลิน 3 บรรเลงโน้ตเสียงค้าง ก่อนจะจบบทเพลงด้วยคอร์ด G เมเจอร์ ซึ่งเป็นคอร์ดโน้ต
สามปรับ (Picardie Third) สื่อถึงการท างานที่ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

 

ตัวอย่างที่ 11 ท่อนจบ ห้องที่ 71-75 
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 3. บทเพลงย่อยที่สาม: สายัณห์เยือน (In the Evening) 

 บทเพลงย่อยนี้เป็นตัวแทนของความรู้สึกผ่อนคลายสบายใจหลังจากเลิกงานในช่วงเย็น 
โดยผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการบรรเลงเสียงต่อเนื่องและเสียงสั้นบนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นมาใช้เป็นแนวทาง
ในการประพันธ์ (ตัวอย่างที่ 12) เพ่ือสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกดังกล่าว ทั้งนี้ บทเพลงมีความยาว
ประมาณ 4.30 นาที ซึ่งโครงสร้างของบทเพลงแบ่งเป็น 4 ท่อน ได้แก่ ท่อน A ท่อน B ท่อนเชื่อม 
(Bridge) และท่อน C ดังแผนภูมิที่ 3 
 

ตัวอย่างท่ี 12   เทคนิคการบรรเลงเสียงต่อเนื่องและเสียงสั้นบนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 

 
 

แผนภูมิที่ 3   โครงสร้างของบทเพลงย่อยที่สอง: สายัณห์เยือน 
 

ท่อน A ท่อน B  ท่อน A  ท่อนเช่ือน ท่อน C 
(ห้องที่ 1-16) (ห้องที่ 17-32) (ห้องที่ 33-45) (ห้องที่ 46-54) (ห้องที่ 63-96) 

 

 ด้านแนวทางการประพันธ์บทเพลง ผู้ประพันธ์ได้น ากลุ่มโน้ตโมทีฟที่ 2 จ านวน 6 ตัวจาก
บทเพลงย่อยที่ 2 ได้แก่ โน้ต D, F, G , C, F  และ G  มาเป็นวัตถุดิบหลักเพ่ือสร้างแนวท านองใหม่
ของท่อน A โดยก าหนดให้โน้ตโมทีพดังกล่าวปรากฎอยู่ในจังหวะที่ 1 ของห้อง ซึ่งวางในลักษณะห้อง
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เว้นห้อง เช่น วางในห้องที่ 1, 3, 5,… เป็นต้น (ตัวอย่างที่ 13 โน้ตในกรอบสี่เหลี่ยม หมายถึง โน้ต 

โมทีฟที่ 2) 
 

ตัวอย่างท่ี 13   การสร้างแนวท านองใหม่ของท่อน A ห้องท่ี 1-14 
 

 
 

 ท่อน B ผู้ประพันธ์สร้างแนวท านองใหม่โดยใช้วัตถุดิบเดิม คือ การน ากลุ่มโน้ต  6 ตัวของ 
โมทีฟที่ 2 มาวางบนจังหวะที่ 1 ของห้องในลักษณะห้องเว้นห้องในแนวไวโอลิน 1 และ 2 (ตัวอย่างที่ 
14 โน้ตในกรอบสี่เหลี่ยม หมายถึง กลุ่มโน้ตโมทีฟที่ 2) ทั้งนี้ การบรรเลงท านองของท่อนนี้เป็นการใช้
เทคนิคประพันธ์รูปแบบต่าง ๆ เช่น รูปแบบห้วงล าดับท านอง (ห้องที่ 17-20) รูปแบบการเลียน 
(Imitation) (ห้องที่ 21-22) การเล่นบันไดเสียง (ห้องที่ 24-27) โดยท านองท่อน B นี้จะบรรเลงด้วย
โน้ตเขบ็ตสองชั้นสอดรับกันไปมาระหว่างแนวไวโอลิน 1 และ 2  
 

ตัวอย่างท่ี 14   การสร้างแนวท านองใหม่ของท่อน B ห้องท่ี 17-27 
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 ท่อนเชื่อม เป็นท่อนที่จะน าพาไปสู่ท่อน C ผู้ประพันธ์ใช้โน้ตตัวขาวเพ่ือให้ท านองด าเนิน 
ช้าลง การเคลื่อนที่ของท านองเป็นการเคลื่อนแบบตามข้ันไม่กระโดด และจบท่อนเพลงด้วยเดนซ์เปิด 

(Half Cadence) เพ่ือเชื่อมโยงสู่ท่อนต่อไป 
 

ตัวอย่างท่ี 15   ท่อนเชื่อม ห้องท่ี 46-54 

 

 
 

 ท่อน C ผู้ประพันธ์น าวัตถุดิบโมทีฟที่ 1 (เสียงนาฬิกาปลุก) กลับมาใช้อีกครั้ง (ตัวอย่างที่ 
16) เพ่ือสื่อถึงการเสร็จสิ้นของภารกิจต่าง ๆ และน าเข้าสู่ช่วงเวลาของการพักผ่อน ทั้งนี้ โมทีฟ
ดังกล่าว ผู้ประพันธ์ได้มีการปรับเปลี่ยนลักษณะจังหวะโมทีฟจากโน้ต 6 พยางค์ในอัตราจังหวะ 2/4 
เป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้นและโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น ในอัตราจังหวะ 6/8 ท าให้แนวท านองถูกขยายออก 
(Augmentation) เพ่ือให้ท านองด าเนินช้าลง ช่วยให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกที่แตกต่างจากท่อนอ่ืน  
ดังตัวอย่างที่ 17 
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ตัวอย่างท่ี 16   วัตถุดิบโมทีฟที่ 1 (เสียงนาฬิกาปลุก) ของท่อน C ห้องท่ี 55-58 

 
 

ตัวอย่างท่ี 17   ลักษณะจังหวะโมทีฟ ของท่อน C ห้องท่ี 82-89 

 

 
 

สรุปและอภิปรายผล  
 งานวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง การประพันธ์บทเพลง กาลด าเนิน ส าหรับไวโอลินทรีโอ ประพันธ์
ขึ้นโดยได้รับแรงบันดาลใจกาลเวลาที่ด าเนินไปเป็นกิจวัตรตั้งแต่ช่วงเช้า ช่วงบ่าย และช่วงเย็น 
สะท้อนออกมาเป็นอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ซึ่งแบ่งเป็น 3 บทเพลงย่อย ได้แก่ บทเพลงย่อยที่1: อรุณ
เบิกฟ้า บทเพลงย่อยที่ 2: ทิวาวัน และบทเพลงย่อยที่ 3: สายัณห์เยือน มีความยาวประมาณ 10 นาที 
บทเพลงทั้งหมด ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดด้านทฤษฎีดนตรีตะวันตก และแนวคิดด้านเทคนิคการบรรเลง
เครื่องสายสากลมาเป็นแนวคิดหลักในการประพันธ์ นอกจากนี้ ผู้ประพันธ์ยังได้วางแนวคิดการ
ประพันธ์ในประเด็นอ่ืน ๆ เช่น ด้านการวางโครงสร้างของบทเพลง ผู้ ประพันธ์มีทิศทางการวาง
โครงสร้างบทเพลงให้เชื่อมโยงกับเหตุการณ์หรือสภาวการณ์ต่าง ๆ ในแต่ละช่วงเวลา เช่น  
การย้อนกลับของท่อน A ในบทเพลงย่อยที่ 2: ทิวาวัน ซึ่งเสมือนเป็นช่วงเวลาการสะสมพลังงาน
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ความเครียดก่อนด าเนินเข้าสู่ท่อนต่อ ๆ ไป นอกจากนี้ ยังมีการใช้คอร์ดโน้ตสามปรับเพ่ือสื่อถึงการ
ท างานที่ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดีของท่อนจบในบทเพลงนี้อีกด้วย ด้านท านอง มีการใช้แนวคิดด้านการ
คัดท านองจากเสียงนาฬิกาปลุกและการน าอักษรย่อของหน่วยงานมาสร้างเป็นกลุ่มโน้ตโมทีฟ ซึ่งเป็น
การน าวัตถุดิบใกล้ตัวผู้ประพันธ์มาใช้อย่างสร้างสรรค์ ด้านการก าหนดกุญแจเสียง ผู้ประพันธ์เลือกใช้
กุญแจเสียง D เมเจอร์ และ G ไมเนอร์ เป็นกุญแจเสียงหลักของบทเพลงทั้งหมด เนื่องจากต้องการให้
มีการใช้สายเปล่าในการบรรเลงเพื่อให้ได้โทนเสียงที่ก้องกังวาล  
 

ข้อเสนอแนะ 
 เนื่องด้วยสถานการณ์โควิด-19 ที่มีการแพร่ระบาดรุนแรงอย่างต่อเนื่อง จึงท าให้บทประพันธ์
เพลงชุดนี้ไม่สามารถน าออกแสดงสู่สาธารณชนในรูปแบบปกติได้ ดังนั้น ผู้ประพันธ์จึงปรับแผนการ
แสดงเป็นแบบออนไลน์ โดยใช้วิธีการน าเสนอบทเพลงในลักษณะการแสดงดนตรีเสมือนจริง  
การฝึกซ้อมตลอดจนการบันทึกภาพและเสียงค่อนข้างมีความละเอียดซับซ้อน เนื่องจากนักดนตรี 
แต่ละคนอยู่ต่างสถานที่กัน ไม่สามารถมาฝึกซ้อมร่วมกันได้ จึงมีปัจจัยด้านต่าง ๆ ที่ผู้ประพันธ์ต้อง
ค านึงถึง ได้แก่ โน้ตเพลงฉบับเต็ม (Full Score) ที่ต้องใส่รายละเอียดด้านความช้า-เร็ว ความดัง-เบา 
ให้ชัดเจน และต้องสื่อสารกับนักดนตรีให้เข้าใจก่อนเริ่มฝึกซ้อมและบันทึกเสียง นอกจากนั้น  
ด้านความพร้อมและคุณภาพของอุปกรณ์การบันทึกภาพและเสียง เช่น คอมพิวเตอร์ อุปกรณ์ส าหรับ
บันทึกเสียงและแปลงสัญญาณอนาล็อกเป็นสัญญาณดิจิตอล (Audio Interface) ไมโครโฟน
คอนเดนเซอร์ และหูฟัง เป็นต้น  
 

การเผยแพร่บทประพันธ์เพลง 
 บทประพันธ์เพลง กาลด าเนิน ส าหรับไวโอลินทรีโอ ได้น าออกแสดงพร้อมบรรยายเผยแพร่ 
ต่อสาธารณชนในงานประชุมวิชาการระดับชาติด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัย 

ราชภัฏเชียงใหม่ ครั้งที่ 1 ในวันที่ 9 กันยายน 2564 ในรูปแบบออนไลน์ผ่านแอพลิเคชัน ZOOM  
ซึ่งน าเสนอเป็นบทความวิชาการเรื่อง “แรงบันดาลใจจากชีวิตประจ าวันสู่บทเพลง เดลิ ไลฟ์ส 
ส าหรับไวโอลินทรีโอ” ในลักษณะการแสดงดนตรีเสมือนจริงโดยได้รับความร่วมมือจากนักดนตรี  
ดังรายชื่อต่อไปนี้ 
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 ผู้ประพันธ์   ธภัฎ สังข์วิจิตร 

 นักดนตรี    โอม จันเตยูร  ไวโอลิน 1 

      ศิวนารถ บุญนิล  ไวโอลิน 2 

      ธภัฎ สังข์วิจิตร  ไวโอลิน 3 

 ทั้งนี้ ผู้ที่สนใจสามารถรับฟังบทประพันธ์เพลงชุดนี้ได้จาก QR Code ดังนี้ 

   
อรุณเบิกฟ้า ทิวาวัน สายณัห์เยือน 
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การวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงแจ๊ส: วอลซ์ฟอร์ไนล์  
An Analysis of Jazz Composition: Waltz for Nile 

ธีรวัฒน์ ตันบุตร*1 
Teerawat Tunboot*1 

 

 
บทคัดย่อ 

 

 บทความสร้างสรรค์นี้มุ่งเน้นการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงแจ๊ส  วอลซ์ฟอร์ไนล์  ซึ่งเป็นบท
เพลงที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ด้วยวิธีการคอนทราแฟค จากเพลง แบล็คไนล์ ของ เวย์น ชอร์เตอร์ โดยมี
แนวคิดที่ต้องการประพันธ์เพลงท่อนท านองหลักให้มีสีสันและอารมณ์ของเพลงให้แตกต่างจากเพลง
ต้นฉบับ ผู้ประพันธ์จึงท าการปรับอัตราจากอัตราจังหวะสี่ (4/4) เป็นอัตราจังหวะสาม (3/4) และ
ปรับการบรรเลงเป็นแจ๊สวอลซ์ เปลี่ยนสังคีตลักษณ์เป็น A B A’ ปรับเสียงประสานใหม่ในบางคอร์ด 
เพ่ิมห้องเพลง น าการด าเนินคอร์ดจากช่วงน าของเพลง แบล็คไนล์ มาใช้ในช่วงเชื่อมแทน ปรับอัตรา
ความเร็วและเครื่องหมายประจ าจังหวะเป็นอัตราจังหวะสี่ ระหว่างช่วงเชื่อมต่อเนื่องถึงท่อนการด้น
สดของแซ็กโซโฟน ก่อนที่ท าการปรับอัตราความเร็วและอัตราจังหวะเป็นเหมือนท่อนท านองหลักอีก
ครั้งในท่อนจบ 
 
ค าส าคัญ:   วอลซ์ ฟอร์ ไนล์ / คอนทราแฟค / แบล็คไนล์ / บทประพันธ์เพลงแจ๊ส 
  

Abstract 
 

 This creative article focuses on analysis of the original jazz composition Waltz 
for Nile a contrafact from Black Nile the original composition of Wayne Shorter. This 
composition is aimed to create different color and feel from Black Nile, the composer 
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uses various methods including changing of time signature, playing feel, song form 
and reharmonization. Black Nile introduction’s chord progression is used in transition 
section instead of introduction, the tempo is varied and time signature is changed to 
4/4 changes from transitional section to the improvisation section of saxophone 
switching the tempo and time signature back to 3/4 at the ending. 
 
Keywords: Waltz for Nile, Contrafact, Black Nile, Jazz Composition 
 

 
 แนวคิดหลักของบทประพันธ์เพลง 
 วอลซ์ ฟอร์ ไนล์  ใช้วิธีการประพันธ์เพลงแบบคอนทราแฟค (Contrafact) จากเพลง  
แบล็คไนล์ (Black Nile) ของ เวย์น ชอร์เตอร์ (Wayne Shorter) นักแซกโซโฟนและนักประพันธ์
เพลงชาวอเมริกัน คอนทราแฟค คือ การที่ประพันธ์ท านองเพลงใหม่บนพ้ืนฐานโครงสร้างคอร์ด  
การด าเนินคอร์ดและสังคีตลักษณ์จากเพลงอ่ืนที่เคยถูกประพันธ์ไว้แล้ว2 ซึ่งเป็นวิธีที่นักดนตรีแจ๊สใน
ยุคบีบอป (Bebop) นิยมใช้ในการประพันธ์ เพลง โดยอาจมีการปรับเปลี่ยนเสียงประสาน 
(Reharmonization) หรือเปลี่ยนองค์ประกอบอ่ืนๆจากเพลงเดิมเพ่ือให้เข้ากับท านองเพลงที่ถูก
ประพันธ์ใหม่ได้ ตัวอย่างเช่นเพลง โคโค (KoKo) ของชารล์ลี  ปาร์กเกอร์ (Charlie Parker)  
คอนทราแฟคจากเพลง เชอโรกี (Cherokee) ของเรย์ โนเบิล (Ray Noble) เพลง กรูฟวิ่น ไฮ 
(Groovin’ High) ของดิซซี่  กิล เลสพี (Dizzy Gillespie) คอนทราแฟคจากเพลงวิส เปอร์ ริ่ ง 
(Whispering) ของวินเซนท์  โรส (Vincent Rose) เพลง ฮอต เ ฮ้าส์  (Hot House) ของแทด  
ดาเมรอน (Tadd Dameron) คอนทราแฟคจากเพลง วอท อีส ดีส ติง คอล เลิฟ? (What Is This 
Thing Called Love?) ของโคล พอร์เตอร์ (Cole Porter) เป็นต้น  
 
 
 
 

                                                           
2 Henry Martin and Keith Water, Essential Jazz: The First 100 Year, 2nd ed. (Boston, MA: Schirmer, 2008), 194-195, 406. 
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ตัวอย่างท่ี 1   ห้องท่ี 1-4 เพลง ฮอต เฮ้าส์ และเพลง วอท อีส ดีส ติง คอล เลิฟ? 
 

 
 

 
  

เพลง แบล็คไนล์  ถูกบันทึกในผลงานเพลงชุด ไนท์ ดรีมเมอร์ (Night Dreamer) ของเวย์น 
ชอร์เตอร์ ที่ถูกเผยแพร่เมื่อปี ค.ศ. 1964 เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะดนตรีฮาร์ดบอป (Hard 
Bop) บรรเลงในจังหวะซวิงแบบเร็ว (Fast Swing) อัตราจังหวะสี่ บนกุญแจเสียง D ไมเนอร์ มี
จ านวน 32 ห้อง สังคีตลักษณ์ A A B A (ไม่นับรวมช่วงน า (Introduction) จ านวน 8 ห้อง เนื่องจาก
ช่วงการด้นสดของนักดนตรีใช้การด าเนินคอร์ดตามสังคีตลักษณ์หลักเท่านั้น)  

 

ตัวอย่างท่ี 2   เพลง แบล็คไนล์  
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เพลง วอลซ์ฟอร์ไนล์ ผู้ประพันธ์ท าการประพันธ์ท านองหลักขึ้นใหม่บนพ้ืนฐานการด าเนิน
คอร์ดจากเพลง แบล็คไนล์  ตามรูปแบบวิธีคอนทราแฟค ด้วยแนวคิดที่ต้องการเปลี่ยนสีสันและ
อารมณ์ของบทเพลงให้แตกต่างออกไปจากเพลงต้นฉบับ ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงใช้วิธีต่อไปนี้ในการ
ประพันธ์เพลงให้ตรงตามความต้องการที่ตั้งไว้ 

1) ท าการปรับเปลี่ยนเครื่องหมายประจ าจังหวะให้เป็น 3/4 เปลี่ยนรูปแบบ (Style) การ
บรรเลงให้เป็นแจ๊สวอลซ์ (Jazz Waltz) ด้วยความเร็วปานกลาง (1 โน้ตตัวด า = 120 จังหวะต่อนาที) 

2) ประพันธ์ท านองหลักให้อยู่ในสังคีตลักษณ์เป็น A B A’ แทน  
3) เลือกใช้โมดโดเรียน (Dorian) ที่ให้ความรู้สึกความสว่างบนคอร์ด Minor7th แทนการใช้

บันไดเสียงไมเนอร์แบบธรรมชาติ (Natural Minor) ในการประพันธ์ท านองเป็นหลัก 
4) ปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่ในบางคอร์ดและเพ่ิมห้องเพลงในบางช่วงเพ่ือให้ถ่ายทอด

อารมณ์เพลงตามท านองได้ดีขึ้น   
 

วัตถุประสงค์ 
 เพ่ือประพันธ์งานสร้างสรรค์ด้วยวิธีคอนทราแฟค โดยมีเป้าหมายที่ต้องการให้สีสันและ
อารมณ์ของบทเพลงแตกต่างออกไปจากเพลงต้นฉบับ  

สังคีตลักษณ์และโครงสร้างของบทประพันธ์เพลง สามารถแบ่งได้ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 ท่อนที่ 1 ท านองหลัก (Head)   ห้องท่ี 1-35  จุดซ้อม A 
 ท่อนที่ 2 เปียโนด้นสด (Piano Ad Lib) ห้องท่ี 36-67  จุดซ้อม B 
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   ช่วงหางเพลง 1   ห้องท่ี 68-69  เครื่องหมายโคดา 
 ช่วงเชื่อม 1   ห้องท่ี 70-77  จุดซ้อม C  

 ท่อนที่ 3 แซกโซโฟนด้นสด (Saxophone Ad Lib) ห้องท่ี 78-109 จุดซ้อม D 
   ช่วงเชื่อม 2   ห้องท่ี 110-117   จุดซ้อม E 
   ช่วงหางเพลง 2   ห้องท่ี 118-125  จุดซ้อม F  
 

ตัวอย่างท่ี 3   ท านองหลักเพลง วอลซ์ ฟอร์ ไนล์   
 

 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีท่ี 17 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565: Vol.17 No.1 January-June 2022 79 

 

 

 
 

ท่อนที่ 1 ท านองหลัก ห้องท่ี 1-35 จุดซ้อม A 
 บรรเลงโดยแซกโซโฟน สังคีตลักษณ์ท่อนท านองหลักสามารถแบ่งท่อนออกได้ตามท านอง
หลักเป็นสามตอน (ท่อนย่อย) ประกอบด้วยตอน A ตอน B ตอน A’ โดยท่อน A ห้องท่ี 1-17 ท่อน B 
ห้องท่ี 18-25 และท่อนA’ ห้องท่ี 26-35 โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

ตอน A ห้องท่ี 1-17 
ผู้ประพันธ์ได้ท าการดัดแปลงสังคีตลักษณ์ให้เหลือเพียงโดย A โดยไม่ท าการซ้ าท านองที่ท า

ให้เกิดท่อน A2 ในห้องที่ 9 เหมือนเพลง แบล็คไนล์  แต่ใช้ท าการสร้างท านองใหม่ที่ไม่ซ้ ากับ 8ห้อง
แรก เพ่ือขยายความรู้สึกท่ีท าให้จบประโยคท านองตามปกติออกไปในห้องที่ 9-12 โดยเฉพาะในห้อง
ที่ 12 ได้ท าการปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่โดยใช้คอร์ดแทนทรัยโทน (Tritone Substitution) 
จาก Cm7-F7 เป็น B7alt แทนและเพ่ิมห้องที่ 13 ขึ้นมาเพ่ือท าการค้างโน้ตท านองที่เป็นโน้ตนอก
กุญแจเสียงท าให้เกิดความรู้สึกเน้นย้ าความไม่จบประโยคออกไปอีก ก่อนที่สร้างประโยคที่เป็นการ
เกลาท านอง (Resolution) เพ่ือน าเข้าไปสู่ท่อน B ในห้องที่ 14-17 (ตัวอย่างที่ 4) 

 

ตัวอย่างท่ี 4   ท านองหลักตอน A ห้องท่ี 1-17 
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ตอน B ห้องท่ี 18-25 
ใช้วิธีการสร้างท านองให้ประโยคค าถาม-ค าตอบ (Call-and-Respond) ซึ่งเป็นเทคนิคที่นัก

ประพันธ์นิยมใช้3 โดยสร้างโมทีฟประโยคค าถามที่ห้อง 18-19 โมทีฟประโยคค าตอบที่ห้อง 20-21 
ตามด้วยการพัฒนาโมทีฟด้วยวิธีการซ้ าท านองต่างระดับเสียงหรือต่างกุญแจเสียง  (Melodic 
Sequence) ทั้ง 2 ประโยคอีกครั้งในห้องที่ 22-23 และ 24-25 โดยในห้องที่ 25 ได้ท าการ
ปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่ด้วยการตัดคอร์ด E Maj7 ออกและเปลี่ยนเป็นคอร์ด A7alt ทดแทน
เพ่ือให้เข้ากับท านองที่เป็นการพัฒนาโมทีฟแบบซีเควนซ์จากห้องที่ 24 ที่น าไปสู่ท านองท่อนต่อไป 
(ตัวอย่างที่ 5) 

 

ตัวอย่างท่ี 5   ท านองหลักตอน B ห้องท่ี 18-25 
 
 

 
ท านองหลักตอน A’ ห้องท่ี 26-35 
เป็นการซ้ าท านอง 6 ห้องแรกของท่อน A แต่ท าการดัดแปลงท านองห้องที่  32-33  

เนื่องจากผู้ประพันธ์ท าการปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่บนคอร์ดโทนิกของเพลงจากคอร์ด Dm7 
เป็น Dm6 ซึ่งเป็นคอร์ดรองรับกับบันไดเสียงโมด D โดเรียน (โมดล าดับที่ 2 ของบันไดเสียง C 
เมเจอร์) ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้โน้ตไดอาโทนิกจากบันไดเสียง C เมเจอร์ในการประพันธ์ท านอง 
ส่งผลให้เกิดความรู้สึกโทนิกของท านองหลักถูกเปลี่ยนไปยังโน้ต C แทนที่ควรเป็นโน้ต D ตามกญุแจ
เสียง D ไมเนอร์ และท าการเพ่ิมห้องเพลงอีก 2 ห้องเพ่ือให้เกิดความรู้สึกจบท านองหลักชัดเจนมาก
ขึ้นก่อนน าไปสู่ท่อนเปียโนด้นสดต่อไป (ตัวอย่างที่ 6) 
 
 
 
 
 

                                                           
3 ibid, 149. 
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ตัวอย่างท่ี 6   ท านองหลักห้องที่ 26-35 

ท่อนที่ 2 เปียโนด้นสด ห้องท่ี 36-67 จุดซ้อม B 
กลับไปใช้สังคีตลักษณ์ A A B A  พร้อมทั้งตัดห้องเพลงที่ถูกเพ่ิมขึ้นมาในช่วงท านองหลัก

ออกไปให้เหลือเพียงจ านวน 32 ห้องเพลง เหมือนเพลง แบล็คไนล์  แต่ยังคงใช้การด าเนินคอร์ดและ
คอร์ดที่ถูกปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่เหมือนท่อนท านองหลักเช่นเดิม โดยเปียโนบรรเลงด้นสดซ้ า
ท่อนได้หลายรอบ (ห้องที่ 37-67, จุดซ้อม B) จนกว่าให้สัญญาณการด้นสดรอบสุดท้ายเพ่ือน าสู่ท่อน
โคดาเมื่อบรรเลงถึงห้องที่ 66 (รอบสุดท้ายบรรเลงห้องที่ 36-66 และข้ามไปยังห้องที่ 68 ตาม
สัญลักษณ์โคดา) (ตัวอย่างที่ 7) 

ตัวอย่างที่ 7   ท่อนเปียโนด้นสด ห้องท่ี 36-67 
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ช่วงหางเพลง 1 ห้องท่ี 68-69 เครื่องหมายโคดา 
 เป็นช่วงจบของการด้นสดของนักเปียโนด้วยการบรรเลงโน้ตสี่พยางค์ (Quadruplet) ต่อ 1 
ห้อง ท าให้เกิดหลากลักษณะจังหวะ (Polyrhythm) ในอัตราจังหวะ 4 บนอัตราจังหวะ 3 (4 over 
3) ซึ่งน าไปสู่การเปลี่ยนเครื่องหมายประจ าจังหวะเป็น 4/4 ในท่อนถัดไป โดยก าหนดให้ค่าโน้ตตัวด า
ในโน้ตสี่พยางค์ 1 ตัว เท่ากับค่าโน้ตตัวด า 1 ตัวที่เป็นชีพจรจังหวะ (Pulse) ของเครื่องหมายประจ า
จังหวะ 4/4 
 ช่วงเชื่อม 1 ห้องท่ี 70-77 จุดซ้อม C 

จากการทีก่ าหนดให้ค่าโน้ตตัวด าในโน้ตสี่พยางค์ 1 ตัว เท่ากับค่าโน้ตตัวด า 1 ตัวที่เป็นชีพจร
จังหวะของเครื่องหมายประจ าจังหวะ 4/4 นั้น ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนอัตราความเร็วจากเดิมที่ 1 
โน้ตตัวด ามีความเร็วเท่ากับ 120 จังหวะต่อนาที เปลี่ยนเป็น 1 โน้ตตัวด ามีความเร็วเท่ากับ 160 
จังหวะต่อนาที4 บรรเลงในรูปแบบ ซวิงที่ความเร็วกลางค่อนเร็ว  (Medium Up Swing) โดย 
แซกโซโฟนและเปียโนเป็นผู้บรรเลงท านองแบบขั้นคู่หนึ่ง (Unison) 
                                                           
4 ค านวนความเร็วจาก 120bmp÷3 โน้ตใน 1 ห้อง = ใน 1 นาที จะมีห้องเพลงทั้งหมด 40 ห้อง (120÷3 =40) ดังนั้นหากต้องการให้
จ านวนห้องเพลงต่อนาทียังเท่าเดิมแต่เพิ่มจ านวนโน้ตเป็น 4 โน้ตใน 1 ห้องแทน จึงน า 40 ห้อง×4 โน้ต = ต้องบรรเลงด้วยความเร็ว 
160bpm (40×4=160) 
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การด าเนินคอร์ดในท่อนนี้น ามาจากท่อนช่วงน าของเพลง แบล็คไนล์  และท าการประพันธ์
ท านองลงไปใหม่ให้เข้ากับเสียงประสานของคอร์ด ในช่วงจังหวะที่ 3 ห้องที่ 74 ถึงท้ายห้องที่ 75 
ผู้ประพันธ์ใช้วิธีพัฒนาโมทีฟแบบซีเควนซ์ด้วยการจัดกลุ่มจังหวะ (Grouping) โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 3 
พยางค์ 3 ตัว ต่อการหยุดโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 3 พยางค์ 1 ตัว เพ่ือสร้างให้เกิดความรู้สึกการบรรเลง
ประโยคของกลุ่มโน้ตแบบไม่ปกติและมีการข้ามเส้นกั้นห้องในบางช่วง ก่อนน าเข้าสู่ท่อนแซกโซโฟน
ด้นสดในล าดับต่อไป (ตัวอย่างที่ 8) 
 

ตัวอย่างท่ี 8   ท านองช่วงเชื่อม 1 ห้องท่ี 70-77 
 

 
 
 

ท่อนที่ 3 แซกโซโฟนด้นสด ห้องท่ี 78-109 จุดซ้อม D 
กลับไปใช้การด าเนินคอร์ดและเสียงประสานแบบเพลง แบล็คไนล์  โดยให้อิสระแก่นัก 

แซกโซโฟนในการด้นสด สามารถด้นสดซ้ าท่อนได้หลายรอบ (ห้องที่ 78-109, จุดซ้อม D) จนกว่าให้
สัญญาณเพ่ือน าสู่ท่อนต่อไป การด าเนินคอร์ดในท่อนนี้เป็นเพียงแนวทางมิใช่กฎเกณฑ์ตายตัว ดังนั้น
ผู้ด้นสดและผู้บรรเลงประกอบสามารถเปลี่ยนปรับเปลี่ยนเสียงประสานใหม่ได้ตามอารมณ์เพลง ณ 
ขณะนั้นได ้(ตัวอย่างที่ 9) 
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ตัวอย่างท่ี 9   ท่อนแซกโซโฟนด้นสด ห้องท่ี 78-109   
 

 
 

ช่วงเชื่อม 2 ห้องท่ี 110-117 จุดซ้อม E 
เป็นช่วงที่เปียโนและแซกโซโฟนบรรเลงท านองเดียวกัน โดยใช้การด าเนินคอร์ดเหมือนท่อน

เชื่อมที่ 1 ทั้ง 8 ห้องเพลง ในขณะที่แนวท านองเป็นการซ้ าท านองมาจากท่อนเชื่อมที่ 1 ช่วง 5 ห้อง
แรกของท่อน ก่อนที่แตกต่างออกไปในห้องท่ี 115-117 เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการน าเพลงกลับไปสู่
การบรรเลงในรูปแจ๊สวอลซ์ ที่อัตราจังหวะสาม เหมือนช่วงท านองหลักตอนต้นเพลง ดังนั้นในห้องที่ 
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116-117 จึงประพันธ์ท านองให้อยู่บนพ้ืนฐานอัตราส่วนจังหวะค่าตัวโน้ตตัวขาวสามพยางค์  (Half 
Note Triplet) ท าให้เกิดหลากลักษณะจังหวะในอัตราจังหวะ 3 บนอัตราจังหวะ 4 (3 over 4) ซึ่ง
น าไปสู่การเปลี่ยนเครื่องหมายประจ าจังหวะเป็น 3/4 ในท่อนถัดไป โดยก าหนดให้ค่าโน้ตตัวขาวใน
กลุ่มโน้ตสามพยางค์ 1 ตัว เท่ากับค่าโน้ตตัวด า 1 ตัวที่เป็นชีพจรจังหวะของเครื่องหมายประจ า
จังหวะ 3/4 อัตราความเร็วกลับมาสู่โน้ตตัวด ามีความเร็วเท่ากับ 120 จังหวะต่อนาที 
 

ตัวอย่างที่ 10   ช่วงเชื่อม 2 ห้องท่ี 110-117 และช่วงหางเพลง 2 ห้องที่ 118-125 
 

 
 

ช่วงหางเพลง 2 (หรือช่วงจบ) ห้องท่ี 118-125 จุดซ้อม F 
 น าท านองท่อน A’ จากท านองหลักมาบรรเลงในกระบวนแบบแจ๊สวอลซ์ โดยท าการจบ
เพลงด้วยการเล่นช้าลงทีละน้อย (Ritardando) ในห้องที่ 124 ก่อนยืดจังหวะ (Fermata) ตัวโน้ตที่
ห้อง 125 เพ่ือท าการจบเพลง (ตัวอย่างที่ 10) 
 

สรุปอภิปรายผลและข้อเสนอแนะบทประพันธ์เพลง วอลซ์ฟอร์ไนล์   
 บทประพันธ์เพลง วอลซ์ ฟอร์ ไนล์  ใช้วิธีคอนทราแฟคจากเพลง แบล็คไนล์  เป็นวิธีหลักใน
การประพันธ์ โดยมีเป้าหมายที่ต้องการให้ท่อนท านองหลักมีสีสันและอารมณ์ของบทเพลงแตกต่าง
ออกไปจากเพลงต้นฉบับ จึงเปลี่ยนสังคีตลักษณ์เป็น A B A’ ปรับเสียงประสานใหม่ในบางคอร์ด เพ่ิม
ห้องเพลง ปรับอัตราจังหวะจังหวะเป็นอัตราจังหวะสาม (3/4) และบรรเลงให้อยู่ในรูปแบบแจ๊สวอลซ์ 
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ยาวต่อเนื่องไปจนถึงท่อนด้นสดของเปียโน ก่อนที่จบเปียโนด้นสดด้วยการบรรเลงอัตราส่วนจังหวะ
ค่าตัวโน้ตตัวด าสี่พยางค์ช่วงหางเพลง เป็นการน าเข้าสู่การเปลี่ยนอัตราจังหวะเป็นอัตราจังหวะสี่ที่
ช่วงเชื่อม 1 พร้อมปรับรูปแบบการบรรเลงเป็นซวิงที่ความเร็วกลางค่อนเร็วและคงรูปแบบการ
บรรเลงนี้ไว้ตลอดช่วงการด้นของแซกโซโฟนยาวต่อเนื่องถึงช่วงเชื่อม 2 และใช้วิธีการบรรเลง
อัตราส่วนจังหวะค่าตัวโน้ตตัวขาวสามพยางค์ใน 2 ห้องสุดท้ายของท่อนเชื่อม 2 เพ่ือน ากลับมา 
สู่อัตราจังหวะสามเหมือนช่วงท านองหลัก ช่วงหางเพลง 2 เพื่อท าการจบเพลง 
 การประพันธ์เพลงด้วยวิธีคอนทราแฟคนั้น โดยหลักการผู้ประพันธ์อาจสามารถท าการ
ประพันธ์ท านองใหม่โดยไม่ต้องปรับพ้ืนฐานโครงสร้างคอร์ด การด าเนินคอร์ดให้แตกต่างจากเพลง
ต้นฉบับได้ แต่ในทางปฏิบัตินั้นผู้เขียนบทความมีความเห็นว่าผู้ประพันธ์เพลงด้วยวิธีการนี้ อย่างน้อย
ควรท าการปรับองค์ประกอบทางดนตรีบางอย่างให้มีความแตกต่างจากเพลงต้นฉบับ เช่น การปรับ
เสียงประสานใหม่ การเพ่ิมคอร์ดในบางต าแหน่ง เป็นต้น เพ่ือให้สอดคล้องกับแนวคิด วัตถุประสงค์
และท านองที่ถูกประพันธ์ขึ้นใหม่เพ่ือท าให้ตัวบทเพลงมีความสมบูรณ์มากขึ้น อย่างไรก็ตาม
ข้อเสนอแนะและแนวทางในการประพันธ์เพลงนี้ไม่ใช่กฎเกณฑ์ตายตัว ผู้ประพันธ์อาจใช้วิธีการอื่นใน
การสร้างสรรค์ผลงานด้วยวิธีคอนทราแฟคได้ 
 

การเผยแพร่งานสร้างสรรค์ 
สามารถเข้ารับชมการเผยแพร่ผลงานได้ที่เว็บไซต์https://www.youtube.com/watch?v 

=Vn3BxbUsbNk&ab_channel=POS. และ https://m.facebook.com/story.php?story_fbid 
=109622374812313&id=109262401514977  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

https://www.youtube.com/watch?v%20=Vn3BxbUsbNk&ab_channel=POS
https://www.youtube.com/watch?v%20=Vn3BxbUsbNk&ab_channel=POS
https://m.facebook.com/story.php?story_fbid%20=109622374812313&id=109262401514977
https://m.facebook.com/story.php?story_fbid%20=109622374812313&id=109262401514977
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การสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตาท่วงท านองลายอีสาน 
Creative Work for Guitar Sonata of Isan Melodies 
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บทคัดย่อ 
 

 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัย เรื่อง การสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา
ท่วงท านองลายอีสาน มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์และอรรถาธิบายวิธีการบรรเลงของบทบรรเลง
กีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน ผลการวิจัยพบว่าบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านอง 
ลายอีสานเป็นการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์ในสังคีตลักษณ์โซนาตาในท่อนที่  1 แบ่งออกเป็น 3 
ตอน จากการน าสุดยอดลายเดี่ยวเครื่องดนตรีอีสาน 4 ชนิดมาสร้างสรรค์ประกอบด้วย 1) ตอน
น าเสนอ ได้แก่ เดี่ยวโหวดลายสาวน้อยหยิกแม่เดี่ยวพิณลายปู่ป๋าหลานและเดี่ยวแคนลายสุดสะแนน 
2) ตอนพัฒนา ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ 3) ตอนย้อนความ ได้แก่ เดี่ยวโปงลางลายกาเต้นก้อนโดย
ยังคงรักษาท านองเดิมและส าเนียงวิธีการบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน
ให้คงอยู่โดยอาศัยทฤษฎีดนตรีสากลเป็นหลักในการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา  
 นอกจากนี้ บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน เป็นบทบรรเลงที่มีคุณภาพ มี
ความสมบูรณ์ในตัว เป็นผลงานสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ที่ไพเราะและสวยงามถ่ายทอดอารมณ์ของ 
บทเพลงที่มีกลิ่นไอของดนตรีพ้ืนบ้านอีสานได้อย่างชัดเจน และถ่ายทอดความเป็นเอกลักษณ์ 
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ทางวัฒนธรรมของไทยด้านดนตรีพ้ืนบ้านไปสู่ความเป็นสากล โดยสามารถน าผลงานวิจัยไปใช้ให้เกิด
ประโยชน์หรือการพัฒนาต่อยอดได้ทั้งงานด้านวิชาการและงานเชิงพาณิชย์ต่อไปในอนาคต 
 

ค าส าคัญ:   การสร้างสรรค์บทบรรเลง / กีตาร์โซนาตา / ท่วงท านองลายอีสาน 
  

Abstract 
 
 This article is a part of the research, the purpose of this research was to invent 
and explain how to play Sonata guitar of Isan melodies. The study suggested that 
Music composition of Sonata guitar in the first movement, was divided into three parts 
from the four Isan music instruments as follows.  1)  Exposition, i. e. , Wot SaoNoiYik 
Mae, Phin Po Pa Lan, and Khene Sud Sanae pattern, 2)  Development by composing 
new music pattern, and 3) Recapitulation, i.e., Ponglang Ka Tenkon, which preserved 
the original pattern and the cultural identity tones, to be prolonged by employing the 
Music theory to compose the Sonata guitar music. 
 The result suggests that Sonata guitar in Isan melodies was considered a high-
quality and absoluteness. In addition, the song has explicitly transmitted the emotion 
of the local Isan music and cultural identity from regional music instruments of 
international. This study can be applied for further research and development in 
academic and commercial contexts in the future. 
 
Keywords:   Music Composition / Sonata Guitar / Isan Melodies 
 
 

ความเป็นมาและความส าคัญ 
 การน าบทเพลงไทยมาผสมผสานกับดนตรีตะวันตกนั้น เป็นการอนุรักษ์สืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมดนตรีของชาติอีกประการหนึ่ง เนื่องจากในปัจจุบันวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกได้รับ  
ความนิยมและมีบทบาทในสังคมไทยเป็นอย่างมาก แต่ในทางกลับกันบทเพลงไทยจ านวนมาก 
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ขาดผู้ฟังจึงส่งผลกระทบกับบทเพลงไทย ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติขาดการสืบสานและ
การท านุบ ารุง4การผสมผสานศิลปะดั้งเดิมและศิลปะปัจจุบันเข้าไว้ด้วยกัน จนเกิดเป็นผลงานใหม่
ขึ้นมาที่เรียกว่าผลงานสร้างสรรค์หรือผลงานร่วมสมัย อันเป็นแนวคิดและทัศนคติในการสร้างสรรค์
ดนตรีเพ่ือให้สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังที่หลากหลาย รวมถึงการถ่ายทอดท านองของบทเพลงที่แสดงถึง
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเองเพ่ือให้นานาชาติได้เข้าถึงได้มากยิ่งขึ้น โดยการน าบทเพลง
พ้ืนบ้านมาสร้างสรรค์ใหม่ ส าหรับการบรรเลงด้วยกีตาร์คลาสสิก ในการพัฒนาดังกล่าวจะเป็น
แนวทางที่ช่วยส่งเสริมให้เกิดการเชื่อมโยงทางศิลปวัฒนธรรมให้เพ่ิมขึ้นในสังคมไทย5 นอกจากนี้
กีตาร์คลาสสิกยังเป็นเครื่องดนตรีที่น ามาใช้แสดงเดี่ยวได้เป็นอย่างดี  เนื่องจากสามารถบรรเลง 
ทั้งท านองและเสียงประสานที่สมบูรณ์ในคราเดียวกัน นอกจากนี้บทบรรเลงโดยกีตาร์คลาสสิกยัง
สามารถถ่ายทอดการเชื่อมโยงทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย อันน ามาซึ่งความประทับใจให้กับผู้ฟัง
และอาจเป็นแนวทางน าไปสู่การสร้างแรงจูงใจในการฝึกซ้อม รวมถึงสร้างความเพลิดเพลินให้กับผู้ที่
สนใจในการศึกษาได้ 
 จากความส าคัญดังกล่าว ผู้วิจัยมีความประสงค์ในการศึกษาลายเดี่ยวเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสานทั้ง 4 ชนิด ประกอบด้วย ลายสาวน้อยหยิกแม่ส าหรับเดี่ยวโหวด ลายปู่ป๋าหลานส าหรับเดี่ยว
พิณ ลายสุดสะแนนส าหรับเดี่ยวแคนและลายกาเต้นก้อนส าหรับเดี่ยวโปงลาง ซึ่งเป็นลายที่ใช้ส าหรับ
แสดงถึงทักษะการบรรเลงขั้นสูง ที่ได้รับการยอมรับจากวงการดนตรีพ้ืนบ้านอีสานอย่างแพร่หลาย  
รวมถึงการน ามาใช้เป็นลายบังคับในการประกวดแข่งขันประเภทเดี่ยวเครื่องดนตรีอีสานในเวที
ระดับประเทศ นอกจากการศึกษาแล้วนั้นผู้วิจัยได้มีแนวคิดในการน าทั้ง  4 ลายมาเรียบเรียงเสียง
ประสานใหม่ โดยน ามาจัดเรียงให้อยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตาและประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ในท่อนเพลง
ที่ต้องมีการพัฒนาท านองให้ตรงตามแบบแผนสังคีตลักษณ์โซนาตายุคคลาสสิก สังคีตลักษณ์โซนาตา
ยังเป็นสังคีตลักษณ์ที่ส าคัญที่สุดที่มีโครงสร้างดนตรีขนาดใหญ่ของยุคคลาสสิกตอนต้น ทั้งในรูปแบบ
ของวงซิมโฟนีและรูปแบบการบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรี 6 ทั้งนี้ โครงสร้างของสังคีตลักษณ์ 
โซนาตานั้นประกอบด้วย 3 ตอน ได้แก่ ตอนที่ 1 ตอนน าเสนอ (Exposition) ตอนที่2 ตอนพัฒนา

                                                           
4 ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, เปียโนคอนแชร์โตแห่งกรุงสยาม (กรุงเทพฯ: ที เอส บี โปรดักส์, 2558), 4. 
5 สุชาต ิแสงทอง, ชีวิตกับดนตรี (นครสวรรค์: ริมปิงการพิมพ์, 2552), 100.  
6 Nanzhu Jiang and Meinard Müller, “Automated Methods for Analyzing Music Recordings in Sonata Form,” 

proceeding in 14th International Society for Music Information Retrieval Conference (ISMIR), edited by Alceu de 
Souza Britto Jr., Fabien Gouyon, and Simon Dixon, 595. 
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(Development) และ ตอนที่ 3 ตอนย้อนความ (Recapitulation)7 ซึ่งเป็นรูปแบบการประพันธ์ทาง
ดนตรีตะวันตกที่ถือว่ามีความสมบูรณ์ที่สุดรูปแบบหนึ่ง เนื่องจากมีความซับซ้อนเพ่ือใช้ส าหรับอวด
ความสามารถในการประพันธ์บทบรรเลงใช้ในการเดี่ยวเครื่องดนตรีซิมโฟนีคอนแชร์โตและสตริงควอ
เท็ต8 เป็นต้น ความยากที่นอกเหนือจากการน าลายพ้ืนบ้านอีสานมาสร้างสรรค์ให้อยู่ในสังคีตลักษณ์
โซนาตาแล้ วนั้ น  คือการรั กษาท านอง เดิม เ พ่ือคงคว ามเป็น เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
ให้คงอยู่ สื่อถึงความเป็นสุนทรียะทางบทเพลงพ้ืนบ้านอีสาน  โดยอาศัยทฤษฎีดนตรีสากลเป็นหลัก
ในการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน 

การด าเนินงานวิจัยในครั้งนี้จึงเป็นการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบใหม่ในบทบรรเลงกีตาร์ 
โซนาตาท่วงท านองลายอีสาน ซึ่งเป็นผลงานที่เกิดจากการค้นคว้าบูรณาการองค์ความรู้ของ 
ลายเพลงพ้ืนบ้านอีสานร่วมกับทฤษฎีดนตรีตะวันตก น ามาสู่การผสมผสานระหว่างความแตกต่าง
ทางวัฒนธรรมพ้ืนบ้านที่แสดงให้เห็นถึงความงดงามทางดนตรี  การเชื่อมโยงและหลอมรวมร่วมกัน 
สู่ความเป็นหนึ่ง ผลงานวิจัยในครั้งนี้จึงสามารถแสดงให้เห็นถึงศักยภาพและคุณค่าทางวิชาการด้าน
ดนตรีของไทยให้เป็นที่ประจักษ์และก้าวไปสู่เวทีในระดับสากล ตลอดจนเป็นการสร้างแรงบันดาลใจ
ให้กับศิลปินและนักวิชาการน าไปสู่การเผยแพร่เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมพ้ืนบ้านของไทยให้มีความ
โดดเด่นในระดับสากลต่อไปในอนาคต    

 วัตถุประสงค์การวิจัย 
1. เพ่ือสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน
2. เพ่ืออรรถาธิบายวิธีการบรรเลงของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. เกิดองค์ความรู้ในรูปแบบผลงานสร้างสรรค์ที่ผสมผสานทางวัฒนธรรมระหว่างดนตรี

ตะวันออกและตะวันตกได้อย่างกลมกลืน รวมถึงการเป็นสื่อเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยสู่สากล 
2. ผลงานสร้างสรรค์สามารถเป็นสื่อหนึ่งในงานด้านวิชาการและเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังที่มีความ

แตกต่างระหว่างวัยและวัฒนธรรมได้แพร่หลายยิ่งขึ้น 

7 William E. Caplin, “The Classical Sonata Exposition: Cadential Goals and Form-Functional Plans,” Tijdschrift 
voor Muziektheorie 6, 3 (2001): 195. 

8 ณัชชา พันธุ์เจริญ, สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์, พิมพ์ครั้งที่ 4 (กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2551), 141. 
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ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 ศึกษาลายเพลงพื้นบ้านอีสานได้แก่ ลายสาวน้อยหยิกแม่ลายปู่ป๋าหลาน ลายสุดสะแนน และ
ลายกาเต้นก้อนจากผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน เพ่ือน ามาเรียบเรียงและประพันธ์ท านอง
ขึ้นมาใหม่ในตอนเพลงที่ต้องมีการพัฒนาท านองหลัก ตามแบบแผนสังคีตลักษณ์โซนาตาในท่อนที่ 1 
ส าหรับบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกในบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน 
 

วิธีด าเนินงานวิจัยสร้างสรรค์ 
 1. เตรียมการด าเนินงานวิจัย โดยศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่างๆ เพ่ือก าหนดกลุ่ม
ตัวอย่าง และขอบเขตตามวัตถุประสงค์ จากนั้นจึงประสานงานผู้เกี่ยวข้องจัดท าเครื่องมือวิจัยที่ผ่าน
การตรวจสอบคุณภาพจากผู้เชี่ยวชาญและยื่นเอกสารค าขอจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์   
 2. ศึกษารวบรวมข้อมูลจากเอกสารและภาคสนามจากผู้เชี่ยวชาญที่เกี่ยวข้องเพ่ือใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงาน 
 3. ออกแบบโครงสร้างของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน ในตอนที่ 1  
ตอนน าเสนอ ตอนที่ 2 ตอนพัฒนา และตอนที่ 3 ตอนย้อนความ 
 4. พัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานโดยเรียบเรียงบทบรรเลงในตอนที่  1 ตอนน าเสนอ และ 
ตอนที่ 3 ตอนย้อนความ รวมถึงประพันธ์บทบรรเลงขึ้นใหม่ในตอนที่ 2 ตอนพัฒนา และทดลอง
บรรเลง  
 5. น าเสนอผลงานต่อผู้เชี่ยวชาญด้านกีตาร์คลาสสิก เพ่ือรับการตรวจสอบคุณภาพผลงาน
โดยรวบรวมความคิดเพ่ือน ามาปรับปรุง และพัฒนาผลงานตามข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญ 
 6. วิเคราะห์ผลและสรุปผล โดยอรรถาธิบายวิธีการบรรเลง บันทึกโน้ตและสรุปผลการ
ด าเนินงานวิจัยพร้อมด้วยบันทึกเสียงเพ่ือเผยแพร่ 
 

ผลการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษา สร้างสรรค์และวิเคราะห์วิธีการบรรเลง ที่ได้บูรณาการ 
องค์ความรู้ของลายเดี่ยวเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมกับทฤษฎีดนตรีตะวันตก น ามาผสมผสาน
ระหว่างวัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและวัฒนธรรมทางดนตรีตะวันตก ที่เชื่อมโยงและ 
หลอมรวมกันแสดงให้เห็นถึงความงดงามทางวัฒนธรรมดนตรีทั้งสองฝั่ง  ผ่านการสร้างสรรค์ผลงาน
ด้วยการเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ ที่ต้องสามารถรักษาท านองเดิมอันเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ของดนตรีพ้ืนบ้านอีสานไว้ให้คงอยู่ร่วมกับทฤษฎีดนตรีสากล ประกอบด้วย สังคีตลักษณ์โซนาตา 
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ท านอง จังหวะ และเสียงประสาน เพ่ือเป็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงานและถ่ายทอดวิธีการบรรเลง
ในรูปแบบกีตาร์คลาสสิก   
 การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้  จึงเป็นความท้าทายที่มีความซับซ้อนเป็นอย่างยิ่งผู้วิจัยได้
คัดเลือกลายพ้ืนบ้านอีสานซึ่งเป็นลายเดี่ยวที่มีความโดดเด่นและเป็นที่นิยมใช้ส าหรับอวดฝีมือหรือ
ทักษะการบรรเลงขั้นสูงของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานแต่ละชนิด  ด้วยการศึกษาข้อมูลจาก
ผู้เชี่ยวชาญ ซึ่งเป็นผู้ได้รับการยอมรับในวงการดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ถือได้ว่าเป็นสุดยอดในการ
บรรเลงของเครื่องดนตรีในแต่ละชนิด ประกอบไปด้วย 1) ลายสาวน้อยหยิกแม่ ส าหรับเดี่ยวโหวด 
โดยครูทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง ดนตรี พ้ืนบ้านอีสาน  
2) ลายปู่ป๋าหลาน ส าหรับเดี่ยวพิณ โดยครูทองใส ทับถนน 3) ลายสุดสะแนน ส าหรับเดี่ยวแคน  
โดยครูสมบัติ สิมหล้า 4) ลายกาเต้นก้อน ส าหรับเดี่ยวโปงลาง โดยครูทูลทอง ใจซึ่งรัมย์   
           จากข้อมูลดังกล่าว ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ค้นคว้ามาสร้างสรรค์เป็นบทบรรเลง  โดยใช้       
สังคีตลักษณ์โซนาตาในยุคคลาสสิก ซึ่งเป็นโครงสร้างที่มีความสมบูรณ์ และซับซ้อน ใช้อวด
ความสามารถของการประพันธ์บทเพลง ผู้วิจัยได้ออกแบบโครงสร้างบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา
ท่วงท านองลายอีสาน ด้วยการจัดเรียงและประพันธ์ท านองขึ้นมาใหม่ในท่อนเพลงที่ต้องมีการพัฒนา
ท านองหลักตามแบบแผนสังคีตลักษณ์โซนาตา ดังนั้นผลการวิจัยสร้างสรรค์จึงสามารถสรุปวิธีการ
บรรเลง แบ่งออกเป็น 3 ตอน  ดังนี้ 
 1. ตอนน าเสนอ เป็นตอนแรกของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน 
ประกอบด้วย 5 ช่วง มีแนวคิดในการคัดเลือกลายดนตรีอีสานเพ่ือจัดเรียงให้อยู่ในรูปแบบโครงสร้าง
สังคีตลักษณ์โซนาตา ดังนี้ 
  1.1 ช่วงเกริ่นน า (Introduction) เป็นช่วงเตรียมเข้าสู่ตอนแรกหรือตอนน าเสนอ 
ของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน ทางด้านดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเรียกว่า “ช่วงเกริ่น
น า” เช่นกัน ทั้งนี้ท านองในช่วงเกริ่นน า คือ ลายสาวน้อยหยิกแม่ ซึ่งถือว่าเป็นลายสุดยอดแห่งการ
เดี่ยวโหวด อยู่ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่1) ในทางดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเรียกว่าลายใหญ่
เนื่องจากมีระดับเสียงต่ าหรือเสียงใหญ่ ในอัตราจังหวะสองสี่ จากห้องเพลงที่ 1 ถึงห้องเพลงที่ 46 มี
ทั้งหมด 46 ห้องเพลง ท่วงท านองเป็นลายสาวน้อยหยิกแม่ที่มีเสียงประสานในรูปแบบเสียงค้าง 
(Drone) โดยใช้เทคนิคราสเกอาโด (Rasgueado) แบบ 5 สายซึ่งเป็นวิธีการบรรเลงดีดรวบสายใน
รูปแบบกีตาร์ฟลาเมงโก (Flamenco Guitar) เพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการบรรเลงของโหวดโดยแบ่ง
ออกเป็น 6 รูปแบบ ได้แก่ 
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   1) ราสเกอาโด เลียนส าเนียงวิธีการบรรเลงการเป่าลากยาวของโหวด 
   2) ราสเกอาโด ควบคู่กับ เครสเชนโด (Crescendo) เลียนส าเนียงวิธีบรรเลงการเป่า
เพ่ิมลมของโหวด 
   3) ราสเกอาโด ควบคู่กับ เดเครสเชนโด (Decrescendo) เลียนส าเนียงวิธีบรรเลง
การเป่าผ่อนลมของโหวด 
   4) ราสเกอาโด ควบคู่กับ สตักกาโต (Staccato) เลียนส าเนียงวิธีบรรเลงการเป่า 
ตัดลมของโหวด  
   5) ราสเกอาโด ควบคู่กับ ออร์นาเมนท์ (Ornament) เลียนส าเนียงวิธีบรรเลงการเป่า
สะบัดเสียงของโหวด 
   6) ราสเกอาโด ควบคู่กับ วิบราโต (Vibrato) เลียนส าเนียงวิธีบรรเลงการ
เป่าอ้อนเสียงของโหวด 
 

ตัวอย่างที่ 1   ช่วงเกริ่นน า ลายเดี่ยวโหวดสาวน้อยหยิกแม่ ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
 

 
 

1.2  ช่วงท านองที่ 1 (Theme 1) ลายเดี่ยวพิณปู่ป๋าหลานอยู่ในกุญแจเสียง A     
ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 2) หรือลายใหญ่ในดนตรีพื้นบ้านอีสาน ในอัตราจังหวะสองสี่ มีทั้งหมด 40 ห้อง
เพลง ท่วงท านองเป็นลายปู่ป๋าหลาน ถือเป็นลายสุดยอดแห่งการเดี่ยวพิณ โดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วง 
คือ ช่วงท านองหลัก (Theme) ห้องเพลงที่ 47 ถึงห้องเพลงที่ 61 และช่วงด้น (Improvise) ห้องเพลง
ที่ 62 ถึงห้องเพลงที่ 86 ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิควิธีการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกเลียนส าเนียงวิธีการบรรเลง
ของพิณ 3 เทคนิควิธีการ ได้แก่ 
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1) โดรน หรือ เสียงค้าง การท าให้เสียงมีลักษณะที่ลากยาว เลียนส าเนียงวิธีการ
บรรเลงการดีดเสียงเสพของพิณ โดยจะมีเสียงประสานเป็นโน้ตตัวเดียวสอดแทรกขึ้นมาระหว่าง
ท านองในลักษณะเสียงค้างลากยาว 

2) สเลอ (Slur) คือ การเชื่อมเสียงเข้าหากันระหว่างตัวโน้ตทั้ง 2 ตัวโดยการดีดเพียง
ครั้งเดียว เพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการดีดเชื่อมเสียงของพิณ 

3) ราสเกอาโด แบบ 3 สาย เพื่อเลียนส าเนียงวิธีการกรอแบบดีดรวบสายของพิณ

ตัวอย่างที่ 2   ช่วงท านองที่ 1 ลายเดี่ยวพิณปู่ป๋าหลานในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 

1.3 ช่วงท านองที่ 2 (Theme 2) ท านอง คือ ลายเดี่ยวแคนสุดสะแนน ถือเป็นลาย
สุดยอดแห่งการเดี่ยวแคน มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงจากกุญแจเสียงโทนิก คือ กุญแจเสียง A ไมเนอร์
จากช่วงท านองที่ 1 เป็นกุญแจเสียงร่วม คือ กุญแจเสียง C เมเจอร์ ทางดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเรียกว่า
เปลี่ยนจากลายใหญ่เป็นลายสุดสะแนน (ตัวอย่างที่ 3) ในอัตราจังหวะสองสี่ เริ่มจากห้องเพลงที่ 87 
ถึงห้องเพลงที่ 115 มีทั้งหมด 29 ห้องเพลง ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิควิธีการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกเลียน 
สุ่มเสียงและส าเนียงวิธีการบรรเลงของแคนดังนี้ 

1) การเลื่อนมือขวามาบรรเลงในบริเวณหลุมเสียงของกีตาร์ (Sound Hole) และ
บรรเลงท านองรวมทั้งเสียงประสานในสายที่ 4, 5 และ 6 โดยใช้นิ้วชี้มือซ้ายทาบสายค้างไว้ในขณะที่
บรรเลงเพื่อเลียนส าเนียงวิธีการบรรเลงของแคน  

2) โดรน คือ เสียงประสานที่มีลักษณะลากยาว เพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการเป่าเสียงเสพ
ของแคน 

3) สเลอ คือ การเชื่อมเสียงเข้าหากันระหว่างตัวโน้ตทั้ง 2 ตัว โดยเป่าลมเข้าหรือออก
จากโน้ตตัวหนึ่งไปหาโน้ตอีกตัวหนึ่งเพียงลมเดียวเพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการเป่าอ้อนของแคน 
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ตัวอย่างที่ 3   ช่วงท านองที่ 2 ลายเดี่ยวแคนสุดสะแนน ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ 
 

 
 

  1.4 ช่วงย้อนกลับท านองที่ 1 (Theme 1 Returns)  เป็นการย้อนกลับไปบรรเลง
ในท านองที่ 1 อีกครั้งในกุญแจเสียงเดิม คือ กุญแจเสียง A ไมเนอร์ หรือทางลายใหญ่ในดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานในอัตราจังหวะสองสี่ มีทั้งหมด 53 ห้องเพลง (ตัวอย่างที่ 4) แบ่งเป็น 2 ช่วง ได้แก่  
ช่วงย้อนท านองที่ 1 เริ่มจากห้องเพลงที่ 116 ถึงห้องเพลงที่ 130 รวม 15 ห้องเพลง และช่วงด้น 
ในท านองที่ 1 ครั้งที่ 2 จากห้องเพลงที่ 131 ถึงห้องเพลงที่ 168 รวม 38 ห้องเพลง มีการเพ่ิมเทคนิค
วธิีการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกเลียนสุ่มเสียงและส าเนียงวิธีการบรรเลงของพิณ 2 เทคนิค ได้แก่  
   1) รูดสาย (Glissando) เป็นการใช้นิ้วใดนิ้วหนึ่งรูดไปตามสายท าให้เกิดโน้ตดนตรี
หลายเสียงไล่เรียงติดต่อกันอย่างรวดเร็ว เพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการรูดสายของพิณ 
   2) ราสเกอาโดผสมเทรโมโล (Tremolo) เพ่ือเลียนส าเนียงวิธีการดีดรวบสายผสมการ
กรอของพิณ 
 

ตัวอย่างที่ 4   ชว่งย้อนกลับท านองที่ 1 ลายเดี่ยวพิณปู่ป๋าหลาน ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
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  1.5 ช่วงย้อนกลับท านองที่ 2 (Theme 2 Returns) เป็นการบรรเลงท านองที่ 2 ซ้ า
อีกครั้ง มีทั้งหมด 40 ห้องเพลง (ตัวอย่างที่ 5) โดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือ ช่วงย้อนกลับท านองที่ 2 
จากห้องเพลงที่ 169 ถึงห้องเพลงที่ 197 อยู่ในกุญแจเสียงเดิม คือกุญแจเสียง C เมเจอร์ หรือทาง
ลายสุดสะแนนในดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน และช่วงเชื่อมเข้าสู่ตอนพัฒนา จากห้องเพลงที่  198 ถึงห้อง
เพลงที่ 208 อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ หรือทางลายเซในดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน มีการเพ่ิมเทคนิค
วิธีการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกเลียนส าเนียงวิธีการบรรเลงของพิณ 2 เทคนิค ได้แก่ 
   1) โน้ตประดับ เป็นการเพ่ิมโน้ตเข้ามาเพ่ือตกแต่งท านองให้ไพเราะยิ่งขึ้นในขณะที่
บรรเลงเพื่อเลียนส าเนียงวิธีการเป่าสะบัดเสียงของแคน   
   2) ดีดสลับสาย เป็นการใช้เทคนิควิธีการบรรเลงของกีตาร์คลาสสิกเพ่ือเลียนส าเนียง
วิธีการเป่าเสียงเสพของแคน 
 

ตัวอย่างที่ 5   ช่วงย้อนกลับท านองที่ 2 ลายเดี่ยวแคนสุดสะแนน ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ 
 

 
 

 2. ตอนพัฒนา เป็นการประพันธ์ขึ้นมาใหม่ อยู่ในกุญแจเสียง G เมเจอร์ หรือทางลายสร้อย
ในดนตรีพื้นบ้านอีสาน (ตัวอย่างที่ 6) ในอัตราจังหวะสองสี่ มีทั้งหมด 95 ห้องเพลง เริ่มจากห้องเพลง
ที่ 209 ถึงห้องเพลงที่ 303 โดยการน าความคิดหลักด้านท านองและจังหวะของหน่วยย่อยเอก 
(Motive) ในท านองที่ 1 ของตอนน าเสนอ และทางด้านของจังหวะเป็นเขบ็ตสองชั้นสองตัว ตามด้วย
เขบ็ตหนึ่งชั้นอีกหนึ่งตัวใต้แนวเสียงค้าง มาเป็นวัตถุดิบในการพัฒนาหน่วยย่อยเอกในตอนพัฒนา 
โดยสร้างสรรค์ทางด้านของจังหวะบนแนวเบส ซึ่งเป็นโน้ตฐานรากที่ เดินลงทีละครึ่งเสียง 
(Chromatic Scale) ในกุญแจเสียง G เมเจอร์ และมีเทคนิควิธีการบรรเลงเสียงใส (Harmonic)  
ของกีตาร์คลาสสิกเลียนสุ่มเสียงของโปงลาง 2 รูปแบบ ได้แก่ เสียงใสเดี่ยวและเสียงใสคู่  
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ตัวอย่างที่ 6   ตอนพัฒนาการประพันธ์ขึ้นมาใหม่ในกุญแจเสียง G เมเจอร์ 

3. ตอนย้อนความ ประกอบด้วย 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงย้อนความและช่วงหางเพลง มี
รายละเอียดของแต่ละช่วง ดังนี้ 

3.1 ตอนย้อนความ จากห้องเพลงที่  304 ถึงห้องเพลงที่ 312 รวม 9 ห้องเพลง 
(ตัวอย่างที่ 7) เป็นการน าท านองที่ 1 และท านองที่ 2 ในตอนน าเสนอ กลับมาบรรเลงอีกครั้งแต่ 
มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงในท านองที่ 1 จากกุญแจเสียง A ไมเนอร์เป็นกุญแจเสียง E ไมเนอร์ 
และเปลี่ยนกุญแจเสียงอีกครั้งในท านองที่ 2 เป็นกุญแจเสียง G เมเจอร์ หรือทางลายสร้อยในดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานในลายสุดสะแนนออกหย่าว จากห้องเพลงที่  313 ถึงห้องเพลงที่ 377 รวม 65 ห้อง
เพลง ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิควิธีการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกโดยใช้นิ้วหัวแม่มือขวาตีสายกีตาร์ให้กระทบ
กับเฟรต (Fret) เพ่ือเลียนสุ่มเสียงของเกราะและเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น A ไมเนอร์ จากห้องเพลงที่ 
378  ถึงห้องเพลงที่ 400 รวม 23 ห้องเพลง เพ่ือเชื่อมเข้าสู่ช่วงหางเพลง (Coda) 

ตัวอย่างที่ 7   ตอนย้อนความลายเดี่ยวพิณปู่ป๋าหลาน ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ 
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  3.2 ช่วงหางเพลง เป็นช่วงสุดท้ายของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลาย
อีสาน เปรียบเสมือนบทสรุป ผู้วิจัยได้คัดเลือกลายกาเต้นก้อนซึ่งถือเป็นลายสุดยอดแห่งการเดี่ยว
โปงลาง อยู่ในอัตราจังหวะสองสี่ ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์หรือทางลายใหญ่ในดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
จากห้องเพลงที่ 401 ถึงห้องเพลงที่ 472 รวม 72 ห้องเพลง ซึ่งลายกาเต้นก้อนมีโครงสร้างของ
จังหวะในท่วงท านองหลักที่คล้ายคลึงกับลายปู่ป๋าหลาน ท าให้สามารถน ามาเรียงร้อยเชื่อมโยง
ติดต่อกนัได้อย่างกลมกลืน (ตัวอย่างที่ 8) 
 

ตัวอย่างที่ 8   ช่วงหางเพลง ลายเดี่ยวโปงลางกาเต้นก้อน ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 
 

 
 

คุณภาพของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน  
  บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน  ได้รับการประเมินคุณภาพจาก
ผู้เชี่ยวชาญด้านกีตาร์คลาสสิก โดยการสัมภาษณ์ความคิดเห็นด้วยแบบสัมภาษณ์เชิงลึกพบว่า มี
โครงสร้างถูกต้องตามหลักสังคีตลักษณ์โซนาตา มีการผสมผสานเทคนิควิธีการบรรเลงระหว่างกีตาร์
คลาสสิก กีตาร์ฟลาเมงโก ได้สมบูรณ์เพ่ือตอบสนองความรู้สึกไพเราะได้อย่างดียิ่งและเทคนิคการ
ปรับสายกีตาร์เป็นพิณเป็นการตั้งสายเข้าทางดนตรีตะวันออกท าให้เข้าถึงผู้บรรเลงและผู้ฟัง สามารถ
รักษาเอกลักษณ์ของส าเนียงวิธีการบรรเลง เนื่องจากเป็นบันไดเสียงเพนทาโทนิก (Pentatonic 
Scale) ประกอบด้วยเสียงล าดับที่ 1 - 2 - 3 - 5 - 6 เมือ่เทียบกับบันไดเสียงดนตรีตะวันตก อีกทั้งยัง
ไม่ท าให้เสียอรรถรสความรู้สึกของเพลงพ้ืนบ้าน รวมถึงวิธีการบรรเลงกีตาร์ที่ท าออกมาได้ดีเป็น 
อย่างยิ่งในการรักษาเอกลักษณ์ของส าเนียงวิธีการบรรเลงของดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ท าให้บทบรรเลง
กีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน มีเอกลักษณ์และความโดดเด่นตรงที่เอารูปแบบวิธีการบรรเลง
กีตาร์มาใช้แต่ไม่ท าให้ความไพเราะของส าเนียงอีสานในดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเสียอรรถรส แต่กลับท า
ให้เกิดความไพเราะมหัศจรรย์ในรูปแบบของการบรรเลงด้วยกีตาร์ อีกทั้งสามารถใช้แสดงเดี่ยวได้
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อย่างไพเราะเนื่องจากการเรียบเรียงและประพันธ์บทบรรเลงส าหรับกีตาร์ที่แปลกใหม่โดยอยู่บน
พ้ืนฐานของเทคนิคดนตรีแบบตะวันออกผสมกับดนตรีตะวันตกอย่างลงตัวสามารถเข้าถึงแก่ผู้ฟัง
รวมถึงผลงานวิจัยได้มีการบันทึกโน้ตไทยและสากลที่ดีมาก  
 

อภิปรายผลการวิจัย 
 การสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองอีสาน เป็นการสร้างสรรค์บทบรรเลง
ส าหรับการเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก ที่มีแนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่สอดคล้องกับแนวคิด
ในการสร้างสรรค์ของวิทยา วอสเบียน9 ความว่า “แนวคิดในการสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์คลาสสิก
นั้นสามารถแบ่งแนวทางการสร้างสรรค์เป็น 2 ลักษณะ คือ  
 1. การสร้างสรรค์บทเพลงส าหรับกีตาร์คลาสสิกแบบเชิงอนุรักษ์ คือ การสร้างสรรค์บทเพลง
โดยการประพันธ์ หรือ เรียบเรียงบทเพลงขึ้นมาใหม่ โดยยึดถือตามต้นฉบับเป็นหลักทั้งท านองและ
เสียงประสานรวมถึงส าเนียงในวิธีการบรรเลงของบทเพลงไว้ให้มากท่ีสุด 
 2. การสร้างสรรค์บทเพลงส าหรับกีตาร์คลาสสิกแบบเชิงสร้างสรรค์ คือ การสร้างสรรค์ 
บทเพลงส าหรับกีตาร์คลาสสิกโดยการประพันธ์หรือ เรียบเรียงบทเพลงขึ้นมาใหม่ตามจินตนาการ
ของผู้ประพันธ์เป็นหลักโดยยึดถือท านองตามต้นฉบับ”   
 นอกจากนี้ กระบวนการเรียบเรียงและประพันธ์บทบรรเลงขึ้นมาใหม่ในสังคีตลักษณ์        
โซนาตา ได้สอดคล้องกับแนวคิดการสร้างสรรค์ของ เอกราช เจริญนิตย์10กล่าวว่า “การสร้างสรรค์
เกิดจากการผสมผสานองค์ความรู้ในมิติต่างๆ เพ่ือสร้างสรรค์บทเพลงใดบทเพลงหนึ่งส าหรับกีตาร์
คลาสสิกให้เกิดความไพเราะและเกิดการผสมสานได้อย่างกลมกลืน ซึ่งการสร้างสรรค์บทบรรเลง
ส าหรับกีตาร์คลาสสิก อาจเป็นการประพันธ์บทบรรเลงส าหรับกีตาร์คลาสสิกขึ้นมาใหม่ หรือ 
เรียบเรียงบทบรรเลงที่มีอยู่แล้วขึ้นมาใหม่ส าหรับกีตาร์คลาสสิกก็ได้” ดังนั้นบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา 
ท่วงท านองอีสาน จึงเป็นการสร้างสรรค์บทบรรเลงโดยการเรียบเรียงเสียงประสานใหม่และประพันธ์
ท านองขึ้นมาใหม่ในท่อนเพลงที่ต้องมีการพัฒนาท านองหลักตามแบบแผนสังคีตลักษณ์โซนาตา 
ในยุคคลาสสิก ประกอบด้วย 3 ตอน ได้แก่  

                                                           
9 วิทยา วอสเบียน, สัมภาษณ์ (8 ธันวาคม พ.ศ. 2563). 
10 เอกราช เจริญนิตย์, สัมภาษณ์ (8 ธันวาคม พ.ศ. 2563).   
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 1. ตอนน าเสนอ เป็นตอนแรกของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน
ประกอบด้วย 5 ช่วง ได้แก่ 
      1.1 ช่วงเกริ่นน า เป็นการเตรียมเข้าสู่ท านองที่ 1 ของบทบรรเลงลายสาวน้อย 
หยิกแม่ ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ (กุญแจเสียงโทนิก) 
     1.2 ช่วงท านองที่ 1 ลายปู่ป๋าหลาน ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์   
  1.3 ช่วงท านองที่ 2 ลายสุดสะแนน เป็นช่วงเปลี่ยนกุญแจเสียงจากกุญแจเสียง   โท
นิก (กุญแจเสียง A ไมเนอร์) เป็นกุญแจเสียงร่วม (C เมเจอร์)  
  1.4 ช่วงย้อนกลับท านองที่ 1 เป็นการย้อนกลับไปบรรเลงในท านองที่ 1 อีกครั้งใน
กุญแจเสียงเดิม คือกุญแจเสียง A ไมเนอร์ แต่มีช่วงด้นที่เปลี่ยนไปจากท านองที่ 1 เดิม 
  1.5 ช่วงย้อนกลับท านองที่ 2 เป็นการบรรเลงท านองที่ 2 ซ้ าอีกครั้ง อยู่ในกุญแจ
เสียงเดิม คือกุญแจเสียง C เมเจอร์ หรือทางลายใหญ่ในดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน และช่วงเชื่อมเข้าสู่ตอน
พัฒนา อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ หรือทางลายเซในดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
 2. ตอนพัฒนา เป็นการประพันธ์ขึ้นมาใหม่ โดยใช้หน่วยท านองย่อยเอก ในช่วงท านองที่ 1 
ของตอนน าเสนอ มาพัฒนาและท าการเปลี่ยนกุญแจเสียงจากกุญแจเสียง C เมเจอร์ ในช่วงท านองที่ 
2 ของตอนน าเสนอเป็นกุญแจเสียง G เมเจอร์ ซึ่งมีความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงโดมินันท์ (จาก
กุญแจเสียง C เมเจอร์ เป็น กุญแจเสียง G เมเจอร์)   
 3. ตอนย้อนความ ประกอบด้วย ช่วงย้อนความและช่วงหางเพลง มีรายละเอียดดังนี้ 
  3.1 ช่วงย้อนความ เป็นการน าท านองที่ 1 และท านองที่ 2 ในตอนน าเสนอกลับมา
เล่นซ้ าอีกครั้งโดยการเปลี่ยนกุญแจเสียง ได้แก่ 
   3.1.1 การเปลี่ยนกุญแจเสียงในท านองที่ 1 เป็นการเปลี่ยนกุญแจเสียง  
โทนิก เป็นกุญแจเสียงไมเนอร์โดมินันท์ (กุญแจเสียง A ไมเนอร์ เป็นกุญแจเสียง E ไมเนอร์) ซึ่ง 
กุญแจเสียง E ไมเนอร์ มีความสัมพันธ์ เป็นกุญแจเสียงร่วมของกุญแจเสียง G เมเจอร์ ของตอนที่ 2 
หรือตอนพัฒนา   
   3.1.2 การเปลี่ยนกุญแจเสียงในท านองที่ 2 เป็นการเปลี่ยนกุญแจเสียง  
C เมเจอร์ เป็น กุญแจเสียง G เมเจอร์ ซึ่งมีความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงโดมินันท์ 
  3.2 ช่วงหางเพลง ลายกาเต้นก้อนเป็นช่วงสุดท้ายของบทบรรเลงกีตาร์โซนาตา 
ท่วงท านองลายอีสาน เปรียบเสมือนบทสรุป โดยเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก G เมเจอร์  เป็นกุญแจเสียง 
A ไมเนอร์ หรือ กุญแจเสียงโทนิก มีความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงร่วมของกุญแจเสียงโดมินันท์ 
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ในกุญแจเสียงจาก G เมเจอร์ สอดคล้องกับแนวคิดของกีรตินันท์ สดประเสริฐ11 กล่าวว่า “แนวคิดใน
การสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์คลาสสิก ดนตรีนั้นคือเสียง การสร้างสรรค์บทเพลงนั้นต้องใช้
ความรู้สึกจากการฟังโดยค านึงถึงความเหมาะสมในการสร้างสรรค์ส าหรับกีตาร์คลาสสิก และต้องอยู่
ในกรอบขอบเขตโดยยึดถือตามแบบแผนเป็นหลักในการสร้างสรรค์บทเพลงส าหรับกีตาร์คลาสสิก” 
นอกจากนี้บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน ยังเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่สามารถบรรเลง
ได้จริงสอดคล้องกับแนวคิดของวรเทพ รัตนาอัมพวัลย์ 12 กล่าวว่า “แนวคิดในการสร้างสรรค์ 
บทบรรเลงกีตาร์คลาสสิกนั้น การสร้างสรรค์ต้องค านึงถึงความถูกต้องตามรูปแบบหรือสังคีตลักษณ์
ของบทเพลง โดยยึดแนวทางในการสร้างสรรค์บทเพลงตามแบบแผนดนตรีและสามารถปฏิบัติได้
จริง”  
 นอกจากนี้ เมื่อวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลาย
อีสาน พบว่า สังคีตลักษณ์โซนาตามีท านองและกุญแจเสียงเป็นส่วนประกอบส าคัญในการก าหนด
โครงสร้างของบทบรรเลง ซึ่งสามารถน าลายดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมาสร้างสรรค์ ให้อยู่ในสังคีตลักษณ์
โซนาตาได้ เนื่องจากลายดนตรีมีท่วงท านองที่เชื่อมโยงสอดคล้องกันและมีการเลื่อนกุญแจเสียงเป็น
กุญแจเสียงร่วม (Relative Key) และมีการเลื่อนกุญแจเสียงที่ 5 ของกุญแจเสียงหลัก (Dominant 
Key) ในธรรมชาติของดนตรีพ้ืนบ้านอีสานอยู่แล้วจึงท าให้สามารถน าลายดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมา
จัดเรียงและประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ให้ตรงตามหลักสังคีตลักษณ์โซนาตาได้โดยสมบูรณ์ 
 

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 
 บทบรรเลงกีตาร์โซนาตา ท่วงท านองลายอีสาน เป็นผลงานสร้างสรรค์บทบรรเลงส าหรับการ
บรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกที่มีคุณภาพ  โดยสามารถน าผลงานวิจัยไปใช้ให้เกิดประโยชน์หรือการ
พัฒนาต่อยอดได้ทั้งงานด้านวิชาการและงานเชิงพาณิชย์ เช่น ด้านการศึกษา การจัดท าเอกสารทาง
วิชาการ หนังสือ ต ารา งานวิจัย การสร้างสรรค์บทบรรเลงส าหรับการบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกใหม่ 
ๆ และการจัดการแสดงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก เป็นต้น  

 

 

                                                           
11 กีรตินันท์ สดประเสริฐ, สัมภาษณ์ (6 ธันวาคม พ.ศ. 2563). 
12 วรเทพ รัตนาอัมพวัลย์, สัมภาษณ์ (7 ธันวาคม พ.ศ. 2563). 
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การถอดบทเรียนองค์ความรู้ศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคตะวันออก สู่ฐานข้อมูล 
เพ่ือการเรียนรู้ตลอดชีพ: กรณีศึกษาคณะเพลงล าภาวัดบางปรือ จังหวัดตราด 

Bringing the Eastern Folk Performing Arts Knowledge Lesson to the 
Database for Lifelong Learning: A Case study of Folk Performance of 

Lampa Song Company of Wat Bang Prue, Trad Province 
รณชัย รตันเศรษฐ*1 พิมลพรรณ เลิศล ้ำ2 พิทักษ์ สูตรอนันต์3 

Ronnachai Rattanaseth*1 Pimonpun Lertlam2 Pitak Sootanan3 

 
 

บทคัดย่อ 
 

 งำนวิจัยนี เป็นกำรวิจัยเชิ งคุณภำพ มีวัตถุประสงค์ เ พ่ือศึกษำวิถีชุมชนและจัดท้ำ 
องค์ควำมรู้ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำน ภำคตะวันออก ผ่ำนกระบวนกำรถอดบทเรียน : กรณีศึกษำ 
คณะเพลงล้ำภำวัดบำงปรือ จังหวัดตรำด เพ่ือจัดท้ำฐำนข้อมูลศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำน ภำค
ตะวันออก ผลกำรศึกษำพบว่ำ กำรแสดงเพลงล้ำภำในเขตต้ำบลห้วยแร้ง จะมีคณะเพลงล้ำภำประจ้ำ
แต่ละวัด  หน้ำที่ของคณะเพลงล้ำภำคือ กำรขอรับบริจำคสิ่ งของเงินทองจำกชำวบ้ำน  
เพ่ือน้ำไปท้ำบุญให้กับวัดในหมู่บ้ำน โดยใน 1 ปี จะมีกำรแสดงเพ่ือขอรับบริจำคเพียงหนึ่งครั งใน
เทศกำลสงกรำนต์ คณะเพลงล้ำภำวัดบำงปรือจะแสดงทุกวันที่ 14 เมษำยนของทุกปี โดยเริ่มออก
เดินร้องเพลงขอรับบริจำคตั งแต่เวลำ 18.00 น. จนถึงเวลำ 6.00 น. ของวันที่ 15 เมษำยน สิ่งของ
ต่ำงๆ จะน้ำไปถวำยวัดในพิธีท้ำบุญขนทรำยเข้ำวัด ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนเพลงล้ำภำ จึงเป็นควำม
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เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของคนในชุมชน ในกำรท้ำหน้ำที่ท้ำนุบ้ำรุงศำสนำ โดยชำวบ้ำนจะอำสำออกมำ
ตั งคณะเพลงล้ำภำ และสืบทอดให้คนรุ่นต่อๆ มำได้ด้ำเนินกำรมำจนถึงปัจจุบัน องค์ควำมรู้ของ 
กำรร้องเพลงไม่ได้ถ่ำยทอดกันแบบจริงจัง เป็นกำรถ่ำยทอดแบบเข้ำร่วมในกิจกรรมและจดจ้ำวิธีกำร
ร้องร่วมกันไป มีเนื อร้องแบ่งเป็น 3 ขั นตอน คือ กำรร้องเตือน กำรร้องขอ และกำรร้องลำให้ศีลให้พร 
ปัจจุบันคณะเพลงล้ำภำวัดบำงปรือ ยังคงสืบทอดบทเพลงผ่ำนเทศกำลสงกรำนต์จนถึงปัจจุบัน  
 
ค าส าคัญ:   กำรถอดบทเรียน / เพลงล้ำภำ / ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนภำคตะวันออก 
 

Abstract 
 

  The purposes of this qualitative research were to build a database of the 
history of community’s development and lifestyle, including history, community’s 
lifestyle and linkage and to gather knowledge of folk performance: A Case study of 
folk performance of Lampa song Company of Wat Bang Prue, Trad Province. The 
results revealed that; 

Case study: folk performance of Lampa song company of Wat Bang Prue, 
showed that there were Lampa song company of each temple to play Lampa song’s 
performance in Huai Rang district. The duty of Lampa song companies was to request 
the donation from people for making merit at the temple in the village during 
Songkran festival. The Lampa song company of Wat Bang Prue played on April 14 in 
every year. They walked and sang for donation from 6.00 PM of April 14 till 6.00 AM 
of April 15. Everything was brought to make merit for carrying sand to the temple. 
Therefore, the Lampa song’s folk performance was the linkage between community 
and lifestyle to maintain Buddhist mission by the volunteers who established and 
inherited to the next generation till now. However, the knowledge of singing was not 
inherited seriously, it was inherited in the way of participation and remembering the 
method. The song was divided into 3 parts; singing for warning, singing for request and 
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singing for saying goodbye and blessing. The Lampa song company of Wat Bang Prue 
has still inherited the song in Songkran festival till present.  

Keywords:   Knowledge Lesson / Lampa song / Eastern Folk Performing 

ความส าคัญและที่มา 
องค์ควำมรู้ด้ำนศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนเป็นมรดกภูมิปัญญำวัฒนธรรมของชำติ ที่ควรค่ำแก่

กำรอนุรักษ์และสืบสำนเพ่ือให้เป็นประวัติศำสตร์ด้ำนศิลปวัฒนธรรมของชำติ และสำมำรถให้คนใน
ชำติได้ศึกษำเรียนรู้ ใช้ประโยชน์จำกภูมิปัญญำวัฒนธรรมของชำติ งำนด้ำนศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำน
ในภำคตะวันออกมีควำมเหมือนและควำมแตกต่ำงของวัฒนธรรม จำกธรรมชำติของสังคมมนุษย์ที่มี
กำรถ่ำยเทวัฒนธรรมและเกิดกำรประสมประสำนด้ำนวัฒนธรรม ท้ำให้เกิดอัตลักษณ์ของวัฒนธรรม
ท้องถิ่นขึ น กำรศึกษำและเก็บรวบรวมองค์ควำมรู้ดังกล่ำวเมื่อสำมำรถน้ำมำรวบรวมและผ่ำน
กระบวนกำรวิเครำะห์และสังเครำะห์แล้วนั น จะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจที่จะศึกษำและน้ำไปใช้
ประโยชน์จำกกำรศึกษำนี  เช่น กำรน้ำไปพัฒนำต่อยอดเพ่ือเป็นงำนสร้ำงสรรค์ สำมำรถน้ำไปใช้ใน
เศรษฐกิจกำรท่องเที่ยวจำกอัตลักษณ์ของพื นที่ท้องถิ่นนั นๆ เป็นต้น 

จังหวัดตรำดเป็นแผ่นดินแห่งควำมอุดมสมบูรณ์ เป็นบ่อเกิดของวิถีชุมชนที่ผู้คนอพยพมำตั ง
ถิ่นฐำนใกล้ๆ แม่น ้ำ ล้ำคลอง ไล่เรื่อยมำตำมเครือข่ำยของล้ำคลองสำยย่อย ที่เชื่อมสู่แม่น ้ำตรำดและ
แม่น ้ำเวฬุจนออกทะเลในที่สุด จึงเหมำะอย่ำงยิ่งต่อกำรเป็นจุดพักของเรือและผู้คนในระหว่ำง
เดินทำงต่อไปที่อ่ืน รวมทั งยังเป็นแหล่งติดต่อค้ำขำยระหว่ำงกันอีกด้วย จึงกลำยเป็นเมืองท่ำส้ำคัญ
ทำงภำคตะวันออกของไทย พื นที่นี มีควำมพร้อมไปด้วยแหล่งท้ำมำหำกินและด้ำรงชีพ 
จึงมีกำรอพยพเคลื่อนย้ำยถิ่นฐำนและกำรท้ำมำหำกินในบริเวณนี กันมำก มีทั งชำวไทย ชำวจีนและ
ชำวเขมร เป็นต้น โดยเริ่มจำกชุมชนเล็กๆ จนกลำยเป็นชุมชนขนำดใหญ่ตำมล้ำดับ อำจกล่ำวได้ว่ำ
สำยน ้ำ สภำพภูมิศำสตร์และสภำพแวดล้อมเป็นปัจจัยในกำรเชื่อมโยงให้ผู้คนในพื นที่และต่ำงถิ่น
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อพยพเข้ำมำตั งถิ่นฐำนที่นี่ ส่งผลให้เกิดกำรแลกเปลี่ยน ถ่ำยทอดมรดกภูมิปัญญำทำงวัฒนธรรม 
ซึ่งกันและกัน จึงเป็นดินแดนที่มีวัฒนธรรมอันหลำกหลำยที่มีเอกลักษณ์เฉพำะถิ่น4  
 ในกำรจัดกำรเพ่ือจัดเก็บข้อมูลภำคสนำมมรดกภูมิปัญญำครั งนี  ผู้วิจัยน้ำแบบแผนและ
หลักกำรจัดกำรควำมรู้ ฉบับขับเคลื่อน (Knowledge Management) ของ ดร.ประพนธ์ ผำสุขยืด 
มำใช้ในกำรจัดเก็บองค์ควำมรู้ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำน จังหวัดตรำด เหตุเพรำะกำรจัดกำรควำมรู้ใน
ศิลปะกำรแสดงประเภทต่ำงๆ ต้องมีกำรจัดกำรควำมรู้ ในเรื่องของกระบวนกำรสร้ำงสรรค์งำนของ
แต่ละประเภทกำรแสดงที่มีรำยละเอียดแตกต่ำงกันไป ซึ่งเป็น ควำมรู้ ภูมิปัญญำ เคล็ดวิชำ และ
เทคนิคติดตัวเฉพำะบุคคล (Tacit Knowledge) จึงถือว่ำเป็นทรัพย์สินทำงภูมิปัญญำ (Intellectual 
Property) ในรูปแบบหนึ่งควรที่จะมีกำรจัดกำรควำมรู้ ซึ่งผู้วิจัยและคณะจะต้องจัดกำรบันทึก  
จำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกเพ่ือให้ได้ออกมำเป็น ข้อมูลเอกสำร ข้อมูลภำพนิ่งและเคลื่อนไหว ในเชิง
หลักวิชำวิจัยผ่ำนกำรสังเครำะห์ให้เป็นหลักวิธีกำรจัดกำรควำมรู้ (Explicit Knowledge) และใน
ที่สุดจะน้ำไปจัดท้ำในสื่อประเภทต่ำงๆ ในกำรใช้ประโยชน์ (Apply Utilize) ผ่ำนกระบวนกำรถอด
บทเรียน (Lesson Learned)  และน้ำควำมรู้ไปแบ่งปัน (Knowledge Sharing) ในวงกว้ำงจำก
เครื่องมือแอปพลิเคชั่นของแผนงำนวิจัยหลัก (ศูนย์กำรเรียนรู้ตลอดชีวิต อพ.สธ. ม.บูรพำ [สนอง
พระรำชด้ำริ โครงกำรอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมำจำกพระรำชด้ำริ  สมเด็จพระเทพ 
รัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกุมำรี] ) ที่เป็นแหล่งเรียนรู้ขนำดใหญ่ที่มีประสิทธิภำพ โดยกำรเพ่ิม
จ้ำนวนข้อมูลของศิลปะกำรแสดงพื นฐำนให้ครอบคลุมจังหวัดต่ำงๆ ในภำคตะวันออก เพ่ือให้
ฐำนข้อมูลมีประสิทธิภำพและครอบคลุมในเนื อหำด้ำนศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำน และน้ำไปใช้ได้อย่ำง
กว้ำงขวำงต่อไป 
 ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนคณะเพลงล้ำภำวัดบำงปรือ จังหวัดตรำด เป็นคณะเพลง พื นบ้ำน
คณะหนึ่งที่มีควำมเชื่อมโยงกับชุมชน สำมำรถใช้ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนตอบสนองกิจกรรมในชุมชน
เพ่ือท้ำนุบ้ำรุงพระพุทธศำสนำ จึงเกิดเป็นควำมกลมเกลียวในชุมชนอย่ำงแน่นแฟ้น 
 ในกำรศึกษำวิจัยหัวข้อ “กำรถอดบทเรียนองค์ควำมรู้ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ ำน 
ภำคตะวันออก สู่ฐำนข้อมูลเพ่ือกำรเรียนรู้ตลอดชีพ: กรณีศึกษำคณะเพลงล้ำภำวัดบำงปรือ จังหวัด
ตรำด” เป็นมรดกภูมิปัญญำทำงวัฒนธรรมอีกงำนหนึ่ง ที่จะเป็นกำรส่งเสริมควำมรู้ส้ำหรับผู้ที่สนใจ
ศึกษำ และส่งเสริมงำนศิลปวัฒนธรรมอีกแนวทำงหนึ่งไม่ให้สูญหำยไป 
                                                           
4 กมลวรรณ บุญสุทธิ์, “วิถีวัฒนธรรมของชำวตรำด," ใน ปกิณกศิลปวัฒนธรรม เล่ม 19 จังหวัดตราด, กรมศิลปำกร, บรรณำธิกำร 
(กรุงเทพฯ: บริษัท ฤทธ ีครีเอชั่น จ้ำกัด, 2556), 88-89. 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษำวิถีชุมชนและจัดท้ำองค์ควำมรู้ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำน ภำคตะวันออก ผ่ำน
กระบวนกำรถอดบทเรียน: กรณีศึกษำคณะเพลงล้ำภำวัดบำงปรือ จังหวัดตรำด 
 2. เพ่ือจัดท้ำฐำนข้อมูลศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำน ภำคตะวันออก ส้ำหรับศูนย์กำรเรียนรู้
ตลอดชีวิต อพ.สธ. ม.บูรพำ 
 

กรอบแนวคิด 
 ผู้วิจัยใช้วิธีกำรจัดกำรควำมรู้ขององค์ควำมรู้ด้ำนศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนภำคตะวันตก  
โดยบูรณำกำรกับวิธีกำรถอดบทเรียน และน้ำผลที่ ได้ไปเผยแพร่ผ่ำนเทคโนโลยีสำรสนเทศคือ  
เว็บแอปพลิเคชั่น ของศูนย์กำรเรียนรู้ตลอดชีวิต อพ.สธ. ม.บูรพำ ซึ่งจะท้ำให้กำรสงวนรักษำมรดก
ภูมิปัญญำศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนภำคตะวันออก ได้ถูกเก็บรักษำไว้อย่ำงเป็นกระบวนกำรเพ่ือ 
เป็นกำรอนุรักษ์ อีกทั งยังได้เป็นช่องทำงในกำรเผยแพร่ ให้กับบุคคลที่สนใจได้ใช้เป็นแหล่งในกำร
ค้นคว้ำได้อย่ำงเป็นระบบและมีควำมถูกต้องตำมกระบวนกำร หรือน้ำไปจัดท้ำเป็นหลักสูตรกำร
เรียนรู้ส้ำหรับอบรม ส่งเสริมให้เกิดศิลปนนพื นบ้ำนเพ่ิมขึ น ซึ่งจะส่งผลให้ข้อมูลองค์ควำมรู้ของ
ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนภำคตะวันออกไม่สูญหำยไปตำมกำลเวลำ  
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 1. ได้อนุรักษ์ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนของภำคตะวันออก ที ่ก้ำลังจะใกล้สูญหำยไปให้
สำมำรถสืบค้นได้  
 2. เป็นแหล่งสืบค้นข้อมูลส้ำหรับบุคคลที่สนใจในงำนด้ำนศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำน  
ภำคตะวันออก 
 3. สำมำรถน้ำไปต่อยอด จัดท้ำเป็นหลักสูตรกำรเรียนรู้ เพ่ือใช้ส้ำหรับถ่ำยทอดให้เยำวชน 
เพ่ือเป็นกำรสืบสำนให้มรดกภูมิปัญญำศิลปวัฒนธรรมพื นบ้ำนภำคตะวันออกให้คงอยู่ต่อไปไม่หำย
สำบสูญ 
 

ขอบเขตการวิจัย  
 ขอบเขตด้ำนเนื อหำ 2 ประเด็น ได้แก่ 

1. กำรจัดท้ำข้อมูลประวัติพัฒนำกำรและวิถีชีวิตชุมชน ประกอบด้วย ด้ำนประวัติ ด้ำน
สังคมวิถีชีวิตและควำมเชื่อมโยงในชุมชน 
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2. กำรจัดท้ำองค์ควำมรู้ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำน ประกอบด้วย กระบวนกำรแสดง เพ่ือใช้
ส้ำหรับแลกเปลี่ยนเรียนรู้สู่ชุมชนต่อไป  
ขอบเขตด้ำนพื นที่  คือ คณะเพลงล้ำภำวัดบำงปรือ หมู่  8 บ้ำนหนองใหญ่ ต.ห้วยแร้ง  
อ.เมือง จ.ตรำด 

 

ข้อตกลงเบื้องต้น 
 1. กำรน้ำเสนอท้ำนองกำรร้อง จะน้ำเสนอโดยรูปแบบโน้ตสำกล ซึ่งจะท้ำให้กำรบันทึกโน้ต
อำจมีกำรคลำดเคลื่อนจำกระดับเสียงจริงเล็กน้อย 
 2. กำรน้ำเสนอกำรแสดงเพลงพื นบ้ำน  - เพลงล าภา มิได้ ใช้ข้อมูลจำกเหตุกำรณ์ 
แสดงจริงแต่เป็นกำรสำธิต เพ่ือให้สำมำรถน้ำข้อมูลมำน้ำเสนอกระบวนกำรในกำรถอดบทเรียนได้
ชัดเจน 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 ผู้วิจัยก้ำหนดใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ โดยวิธีกำรศึกษำและตีควำมจำกข้อมูลจริง ตำม
หลักฐำนที่เก็บได้จำกงำนภำคสนำม หลักฐำนเชิงประวัติศำสตร์ต่ำงๆ รวมถึงบุคคลที่เกี่ยวข้อง ทั งใน
ด้ำนแนวควำมคิด ควำมหมำย ควำมเชื่อ นัยส้ำคัญ รวบรวมข้อมูล เอกสำรหลักฐำนจำกข้อมูลปฐม
ภูมิ และข้อมูลทุติยภูมิ และท้ำกำรวิเครำะห์ข้อมูลเพ่ือใช้เป็นแนวทำงในกำรด้ำเนินกำรวิจัย  
สัมภำษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง และเก็บตัวอย่ำงสื่อเสียง สื่อเอกสำรต่ำงๆ และสื่อที่บอกเล่ำจำกควำม
ทรงจ้ำ ตำมระเบียบวิธีกำรวิจัยทำงด้ำนมำนุษยวิทยำกำรดนตรี และกระบวนกำรถอดบทเรียน  
ในรูปแบบกำรบอกเล่ำ (Story Telling) เพ่ือใช้ส้ำหรับกำรจัดกำรองค์ควำมรู้ด้ำนศิลปะกำรแสดง
พื นบ้ำน ภำคตะวันออก ตำมขอบเขตของงำนวิจัย ใช้วิธีกำรทำงด้ำนดนตรีวิทยำในกำรวิเครำะห์ 
สังเครำะห์ รูปแบบของอัตลักษณ์ทำงดนตรี รูปแบบกำรแสดง และน้ำข้อมูลที่ได้จำกข้อ 1 ข้อ 2 และ 
ข้อ 3 มำประมวลและเรียบเรียง รวมทั งวิเครำะห์ผลที่ถูกต้อง เพ่ือเชื่อมโยงสำยควำมคิดด้วยวิธีกำร
พรรณนำวิเครำะห์ (Descriptive Research) 
 

สรุปผลการวิจัย 
1. สังคมวิถีชีวิตและความเชื่อมโยงในชุมชนกับศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 
 จังหวัดตรำดเป็นจังหวัดหนึ่งทำงภำคตะวันออกที่มีประวัติยำวนำนมีอำณำเขตส่วนหนึ่งติด
กับทะเลฝั่งอำวไทย จึงมีฐำนะเป็นเมืองท่ำส้ำคัญมำแต่อดีต และมีเส้นทำงกำรคมนำคมที่เข้ำถึงพื นที่
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ได้หลำยเส้นทำง ประกอบกับมีทรัพยำกรธรรมชำติอุดมสมบูรณ์ ท้ำให้นับแต่อดีตมีกลุ่มชน
หลำกหลำยชำติพันธุ์อพยพเข้ำมำตั งถิ่นฐำนและด้ำเนินชีวิตอยู่ร่วมกัน ซึ่งท้ำให้มีควำมหลำกหลำย
ทำงวัฒนธรรม ส่งผลให้มีควำมหลำกหลำยทำงวัฒนธรรม จึงเกิดเป็นเทศกำลและงำนประเพณีที่
น่ำสนใจมำกมำยทั งที่เป็นส่วนรวมและเฉพำะท้องถิ่น ซึ่งเทศกำลและงำนประเพณีต่ำงๆ สะท้อนให้
เห็นวิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ของชำวจังหวัดตรำดที่ผูกพันกับสภำพแวดล้อม ควำมรักและภำคภูมิใจใน
ท้องถิ่นของตนเอง ตลอดจนกตัญญูกตเวทีต่อบรรพชน ที่สะท้อนออกมำในงำนประเพณีต่ำงๆ ที่มี
องค์ประกอบของกำรแสดงศิลปะพื นบ้ำนเข้ำไปมีส่วนร่วมด้วยมำกมำย ที่ปรำกฏเป็นเอกลักษณ์ของ
งำนกำรแสดงศลิปะพื นบ้ำนของชำวจังหวัดตรำด 

ชำวจังหวัดตรำดประกอบด้วยกลุ่มชนหลำกหลำยชำติพันธุ์ แต่ส่วนใหญ่มีคติควำมเชื่อ
ดั งเดิมคล้ำยกัน คือ นับถือผีบรรพบุรุษ และเคำรพธรรมชำติ ต่อมำภำยหลังเมื่อมีกำรเผยแผ่ศำสนำ
เข้ำมำ กลุ่มชนท้องถิ่นเหล่ำนี ก็นับถือศำสนำต่ำงๆ ควบคู่ไปกับคติควำมเชื่อดั งเดิมในสังคมปัจจุบัน 
ชำวจังหวัตรำดส่วนใหญ่นับถือศำสนำพุทธ ซึ่งโดยทั่วไปก็จะเข้ำวัดท้ำบุญในวันที่ส้ำคัญทำงพุทธ
ศำสนำ เช่น วันมำฆบูชำ วันวิสำขบูชำ วันอำสำฬบูชำและวันเข้ำพรรษำ-วันออกพรรษำ เป็นต้น ใน
ส่วนของขนบธรรมเนียมประเพณี ที่เป็นส่วนหนึ่งซึ่งคนในท้องถิ่นถือปฏิบัติสืบมำนั น ส่วนใหญ่จะ
เกี่ยวกับกำรด้ำเนินชีวิตตั งแต่เกิดจนตำย หรือเพ่ือควำมเป็นสิริมงคล เพ่ือควำมบันเทิงรื่นเริงแก่คนใน
สังคม ซึ่งก็เหมือนกับขนบธรรมเนียมหรือเทศกำลและงำนประเพณีที่เป็นส่วนรวมของท้องถิ่นอ่ืนๆ 
แต่ล้ำดับขั นตอนรำยละเอียดปลีกย่อยของประเพณีอำจแตกต่ำงกันบ้ำงตำมคติควำมเชื่อของแต่ละ
กลุ่มชน หรือเปลี่ยนไปตำมยุคสมัย5  

งำนประเพณี ค่ำนิยม ควำมเชื่อ ที่เกี่ยวข้องกับสังคมวิถีชีวิตของคนในจังหวัดตรำด ที่มี
ศิลปะกำรแสดงเข้ำไปเกี่ยวข้อง ท้ำให้เกิดควำมเชื่อมโยงขึ นกับชุมชน อำจแบ่งเป็นกลุ่มๆ ได้ดังนี  

1) งำนประเพณี ค่ำนิยม ควำมเชื่อ ที่เกี่ยวข้องกับกำรด้ำเนินวิถีชีวิต ตั งแต่เกิดจนถึงตำย คือ
งำนประเพณี ค่ำนิยม ควำมเชื่อ ในช่วงกำรเกิด ในอดีตจังหวัดตรำด กำรสำธำรณสุขยังไม่ได้

เจริญมำกนัก กำรแพทย์พื นบ้ำนผนวกผสมผสำนกับควำมเชื่อ จำรีตประเพณี จึงเป็นของคู่กันกับวิถี
ชีวิตชำวบ้ำน กำรท้ำคลอดก็ยั ง ใช้หมอพื นบ้ำน เรียกว่ ำ  “หมอต้ำแย” เป็นผู้ท้ำคลอด 
กำรตั งครรภ์ก็จะมีค่ำนิยมควำมเชื่อ ให้เป็นข้อปฏิบัติ  เช่นผู้เป็นมำรดำต้องท้ำตัวให้มีจิตใจผ่องใส 
หมั่นท้ำบุญกุศล แผ่เมตตำ อธิษฐำนให้บุตรเกิดมำมีร่ำงกำยสมบูรณ์แข็งแรง คลอดง่ำย เป็นต้น 

5 ฉัตรำภรณ์ จินดำเดช, “เทศกำลและงำนประเพณีจังหวัดตรำด," ใน ปกิณกศิลปวัฒนธรรม เล่ม 19 จังหวัดตราด, กรมศิลปำกร, 
บรรณำธิกำร (กรุงเทพฯ: บริษัท ฤทธี ครีเอชั่น จ้ำกัด, 2556), 112. 
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ส่วนในเรื่องอำหำรกำรกิน ให้ดื่มน ้ำมะพร้ำวจะท้ำให้บุตรที่คลอดมีเนื อตัวสะอำด เป็นต้น ควำมเชื่อ
ค่ำนิยมดังกล่ำวเมื่อถึงปัจจุบัน ควำมเชื่อค่ำนิยมนั นๆ ส่วนใหญ่ก็สำมำรถพิสูจน์ได้ เหตุใดต้องห้ำม 
สำมำรถอธิบำยได้ตำมหลักกำรทำงวิทยำศำสตร์ ซึ่งถือเป็นภูมิปัญญำชำวบ้ำนในกำรด้ำรงชีวิต  
เมื่อทำรกเกิดมำยังมีค่ำนิยมควำมเชื่อต่ำงๆ อีกมำกมำย ซึ่งในปัจจุบันอำจท้ำไม่ได้ หรือมีวิธีกำรอย่ำง
อ่ืนทดแทน เช่น กำรอยู่ไฟ กำรเลี ยงดูบุตร ตลอดจนกำรกินอยู่ เป็นต้น ในช่วงระยะเวลำกำรเติบโต
ของบุตร จะมีประเพณีพิธีกรรมเข้ำมำเกี่ยวข้อง เช่น กำรโกนผม กำรรับขวัญ มีกำรท้ำขวัญเดือน 
ขวัญปี (นับตำมอำยุทำรก) เกิดบทเพลงพื นบ้ำนเพื่อให้เข้ำกับกิจกรรมวิถีชีวิตทำงสังคม เพลงพื นบ้ำน
ที่ถูกกล่ำวถึงมำกในช่วงนี คือ “เพลงกล่อมลูก” หรือ “เพลงกล่อมเด็ก” ก็ถูกคิดขึ นเพ่ือไว้ส้ำหรับ
กล่อมให้ทำรกหลับ และค้ำร้อง ท้ำนอง ก็จะถูกถ่ำยทอดส่งต่อกันมำจำกรุ่นสู่รุ่น เป็นต้น 
 งำนประเพณี ค่ำนิยม ควำมเชื่อ ในกำรบวช  เป็นประเพณีค่ำนิยมของกลุ่มชนที่นับถือ
ศำสนำพุทธ เมื่อมีลูกชำยอำยุครบ 20 ปี ต้องบวชทดแทนบุญคุณบิดำ-มำรดำ เพรำะมีควำมเชื่อว่ำ
บิดำ-มำรดำจะได้เกำะชำยผ้ำเหลืองขึ นสวรรค์ไปได้เมื่อสิ นบุญ ประเพณีกำรบวชนี จะมี เพลงพื นบ้ำน
เข้ำไปเกี่ยวข้องหลำกหลำยประเภท ทั ง กำรท้ำขวัญนำค (ก่อนกำรบวช) กำรแห่นำค กำรฉลองนำค 
นี มีวัฒนธรรมควำมบันเทิงเข้ำไปเกี่ยวข้องมำกมำย ทั งหมอร้องท้ำขวัญนำค แตรวง กำรแสดงเพลง
พื นบ้ำน หรือแม้แต่กำรแสดงหนังตะลุง ลิเก ซึ่งเป็นควำมบันเทิงในยุคนั น ท้ำให้ชำวบ้ำนในชุมชน
ได้มำร่วมฉลองแสดงควำมยินดีแก่เจ้ำภำพ พร้อมกับควำมเพลิดเพลินจำกมหรสพในงำน 
 งำนประเพณี ค่ำนิยม ควำมเชื่อ ในกำรแต่งงำน เมื่อบวชเรียนเรียบร้อยแล้ว ถือว่ำเป็น  
“คนสุก” พร้อมที่จะออกเรือน (หมำยถึงแยกไปมีครอบครัว) ก็จะมีประเพณีกำรแต่งงำน เช่น 
ประเพณีกำรสู่ขอ มีพ่อสื่อ แม่สื่อ มำพูดคุยทำบทำมขอลูกสำว เมื่อตกลงกันได้แล้วนั น ก็ก้ำหนดฤกษ์
เวลำเพื่อแต่งงำน มีกำรแห่ขันหมำก พิธีกำรหมั น กำรรดน ้ำคู่บ่ำวสำว กำรฉลองคู่บ่ำว-สำว จนถึงกำร
ส่งตัวเข้ำหอ ฯลฯ ซึ่งล้วนแล้วแต่ต้องกำรวัฒนธรรมบันเทิงเข้ำไปมีส่วนร่ วมทั งสิ น แต่ในอดีต
ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนนั น ยังคงเป็นควำมบันเทิงที่ได้รับควำมนิยมในอดีต แล้วแต่ในท้องถิ่นนั นๆ  
มีกำรแสดงอะไรเป็นที่นิยม ก็จะถูกเรียกหำ ไปช่วยงำน ก็เป็นวำระแห่งคนในชุมชนมีกิจกรรมควำม
บันเทิงได้อีกครำวหนึ่ง  
 งำนประเพณี ค่ำนิยม ควำมเชื่อ ในกำรจัดงำนศพ ซึ่งถือว่ำเป็นงำนอวมงคล ในกลุ่มชน 
ชำวพุทธ ในอดีตจะมีกำรจัดงำนศพที่บ้ำน หรือ จัดที่วัด แล้วแต่ควำมตั งใจของเจ้ำภำพในงำน  
งำนประเภทลักษณะนี  ก็จะมีบรรยำกำศโศกเศร้ำ ส่วนใหญ่จะมีกำรตั งบ้ำเพ็ญกุศลศพ 7 วัน อำจมี 3 
วัน 5 วัน ในช่วงกำรบ้ำเพ็ญกุศลศพ ในแต่ละคืนอำจมีกำรบรรเลงดนตรี กำรแสดง แต่ที่เป็นที่ นิยม
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ในสมัยนั นจะเป็นกำรแสดง “ร้ำสวด” เพรำะลักษณะเพลงพื นบ้ำนแบบอ่ืนๆ เป็นไปในลักษณะกำร
แสดงในงำนมงคลเสียส่วนใหญ่    

2) งำนประเพณี ค่ำนิยม ควำมเชื่อ ที่เกี่ยวข้องกับกำรท้ำมำหำกินของคนในชุมชน คือกำร
ด้ำเนินชีวิตของคนในชุมชนจังหวัดตรำด ส่วนใหญ่มีอำชีพเกษตรกรรม กสิกรรม ท้ำไร่ ท้ำนำ ท้ำสวน 
เพลงพื นบ้ำนประเภทนี ก็จะเก่ียวข้องกับอำชีพ เช่น เพลงโหงฟำง ที่เป็นเพลงดั งเดิมของจังหวัดตรำด  
 3) งำนประเพณี ค่ำนิยม ควำมเชื่อ ที่เก่ียวข้องกับกำรท้ำนุบ้ำรุงศำสนำ และเทศกำลส้ำคัญๆ 
ของคนในชุมชน คือ 
 งำนประเพณีที่ เ กี่ ยวข้องกับชุมชนที่นับถือศำสนำพุทธ  ก็จะ เป็นวันส้ ำคัญทำง 
พุทธศำสนำ ซึ่งคนในจังหวัดตรำดส่วนใหญ่นับถือศำสนำพุทธ วันส้ำคัญทำงพุทธศำสนำส่วนใหญ่  
คนในชุมชนก็จะเข้ำวัดท้ำบุญ หรืออำจมีกำรละเล่นบ้ำงตำมแต่กิจกรรมและวิถีชีวิตแต่ละชุมชน  
งำนเทศกำลที่ส้ำคัญของชำวไทยพุทธ คือ วันสงกรำนต์ ซึ่งเป็นวันขึ นปีใหม่ของชำวไทย ในจังหวัด
ตรำดประเพณีสงกรำนต์ ก็จะคล้ำยๆ ประเพณีสงกรำนต์ของภูมิภำคอ่ืนๆ คนในชุมชนก็จะมีกำร 
รดน ้ำด้ำหัว ผู้ใหญ่ ท้ำบุญตักบำตร มีประเพณีขนทรำยเข้ำวัด ฟังเทศน์ แต่มีศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำน
ที่ช่วยส่งเสริมกำรท้ำนุบ้ำรุงศำสนำ คือ กำรเล่นเพลงล้ำภำ หรือ เพลงขอทำน ซึ่งผู้ที่มีจิตศรัทธำ  
จะรวมตัวกันตั งคณะเพลงล้ำภำ หรือเพลงขอทำน เพ่ือเดินไปเรี่ยไรทั งสิ่งของ เงินทอง โดยกำรเล่น
เพลงทั งสองประเภทผู้ที่เล่นไม่ได้เล่นเพ่ือหำเลี ยงชีพ แต่เป็นกำรละเล่นที่ท้ำเพ่ือท้ำนุบ้ำรุงศำสนำ  
ซึ่งในแต่ละวัดก็จะมีคณะเพลงล้ำภำหรือเพลงขอทำน ประจ้ำวัดนั นๆ เป็นส่วนใหญ่   
  จะเห็นได้ว่ำศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนนั นมีส่วนเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตในชุมชน เกี่ยวกับบุคคล 
กลุ่มคนตลอดช่วงเวลำอำยุขัย กำรที่จ้ำเป็นต้องมีศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนเข้ำไปมีส่วนร่วมนั น เพรำะ
เหตุที่ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนมีหน้ำที่ ที่สำมำรถปรับเปลี่ยนให้เหมำะสมกับกำรท้ำกิจกรรมนั นๆ เช่น 
เพลงกล่อมเด็ก ท้ำหน้ำที่ให้ทำรกผ่อนคลำย เพลงแหล่เรียกขวัญนำค ท้ำหน้ำที่สอนให้รู้ถึงบุญคุณพ่อ
แม่ เพลงพื นบ้ำนทั งล้ำตัด เพลงอีแซว ฯลฯ ท้ำหน้ำที่ให้ควำมบันเทิง เพลงร้ำสวด ท้ำหน้ำให้คลำย
ควำมโศกเศร้ำ เป็นต้น นอกจำกนั นศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนยังมีหน้ำที่อ่ืนๆ ที่ช่วยส่งเสริมคนใน
ชุมชน ให้เกิดควำมสมัครสมำนสำมัคคีกัน ท้ำให้ชุมชนมีควำมแข็งแรงเป็นปึกแผ่น  
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2. การจัดการองค์ความรู้ด้านศิลปะการแสดงเพลงพ้ืนบ้าน เพลงล าภา 
 กำรจัดกำรองค์ควำมรู้ด้ำนศิลปะกำรแสดงเพลงพื นบ้ำน กรณีศึกษำ : คณะเพลงล้ำภำ 
วัดบำงปรือ หมู่ 8 บ้ำนหนองใหญ่ ต.ห้วยแร้ง อ.เมือง จ.ตรำด มีกำรจัดกำรองค์ควำมรู้โดยอำศัย
กระบวนกำรเล่ำเรื่อง ในกำรถอดองค์ควำมรู้ โดยมีหัวข้อที่ส้ำคัญ ดังนี  
 2.1 ความเป็นมาของคณะเพลงล าภาวัดบางปรือ 
 คณะเพลงล้ำภำวัดบำงปรือ ตั งอยู่หมู่ 8 บ้ำนหนองใหญ่ ต.ห้วยแร้ง อ.เมือง จ.ตรำด  
มีสมำชิกในวง จ้ำนวน 6 คน (ในวันที่เก็บข้อมูล) ดังนี  1) นำยนิกร ห่วนกิ่ม (แถวหน้ำล้ำดับที่ 3 - 
จำกซ้ำยไปขวำ) เป็นหัวหน้ำคณะ อำยุ 79 ปี อยู่บ้ำนเลขที่ 37 หมู่ 8 บ้ำนหนองใหญ่ ต้ำบลห้วยแร้ง  
อ.เมือง จ.ตรำด 2) นำงฉวี สมสู่ (แถวหน้ำล้ำดับที่ 2  - จำกซ้ำยไปขวำ) อำยุ 77 ปี อยู่บ้ำนเลขที่ 24 
หมู่ 8 บ้ำนหนองใหญ่ ต้ำบลห้วยแร้ง อ.เมือง จ.ตรำด 3) นำงวรรณำ อะโข (แถวหน้ำล้ำดับที่ 1 - 
จำกซ้ำยไปขวำ) อำยุ 75 ปี อยู่บ้ำนเลขที่ 1 หมู่ 8 บ้ำนหนองใหญ่ ต้ำบลห้วยแร้ง อ.เมือง จ.ตรำด 4) 
นำยประดิษฐ์ สุขมำศ (แถวหลังล้ำดับที่ 1 - จำกซ้ำยไปขวำ) อำยุ 64 ปี อยู่บ้ำนเลขที่ 1/2 หมู่ 8 
บ้ำนหนองใหญ่ ต้ำบลห้วยแร้ง อ.เมือง จ.ตรำด 5) นำยบันญัติ แจ้สมบูรณ์ (แถวหลังล้ำดับที่ 3 - จำก
ซ้ำยไปขวำ) อำยุ 61 ปี อยู่บ้ำนเลขที่ 33 หมู่ 8 บ้ำนหนองใหญ่ ต้ำบลห้วยแร้ง อ.เมือง จ.ตรำด 6) 
นำงสุมำ คงอยู่ (แถวหน้ำล้ำดับที่ 4 - จำกซ้ำยไปขวำ) อำยุ 67 ปี อยู่บ้ำนเลขที่ 52/3 หมู่ 8  
บ้ำนหนองใหญ่ ต้ำบลห้วยแร้ง อ.เมือง จ.ตรำด 7) ก้ำนันทวีวัฒน์ ระลึกชอบ (แถวหลังล้ำดับที่ 2 - 
จำกซ้ำยไปขวำ) ประธำนศิลปนนพื นบ้ำนจังหวัดตรำด (ผู้ร่วมสนทนำ) 
 

รูปภาพที่ 1   คณะเพลงล้ำภำวัดหนองปรือ 

1 2 3 
5 4 

6 

7 
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ควำมเป็นมำของคณะเพลงล้ำภำวัดหนองปรือ โดยนำยนิกร ห่วนกิ่ม6 (อดีตผู้ใหญ่บ้ำน 
หนองใหญ่) ได้เล่ำให้ฟังว่ำ คณะเพลงล้ำภำจะมีอยู่หลำยคณะประจ้ำของวัดใครวัดมันในต้ำบล 
ห้วยแล้ง เพลงล าภานั นมีมำนำนหลำยชั่วอำยุคนแล้ว ตนเองเมื่อสมัยก่อนก็ตำมพ่อไปร้อง ในคณะ
เพลงล าภาวัดหนองปรือส่วนใหญ่ก็จะตำมๆ กันมำร้อง ร้องกันมำตั งแต่ยังเด็กๆ หรือหนุ่มๆ สำวๆ 
กัน เช่น คุณป้ำฉวี สมสู่7 เล่ำว่ำตนเองร้องเพลงล าภาช่วยวัดมำตั งแต่ประมำณ 50 ปีที่แล้ว (อำยุช่วง
นั นประมำณ 27 ปี) เพรำะอยำกท้ำบุญให้วัด สมัยก่อนกำรเดินไปขอตำมบ้ำนก็จะแต่งตัวเหมือนไป
ท้ำนำ แต่งตัวดีๆ ไม่ได้หรอก เพรำะหนทำงในกำรเดินทำงต้องข้ำมท้องไร่ท้องนำไปตำมบ้ำน 
โดยก้ำนันทวีวัฒน์ ระลึกชอบ8 เสริมว่ำ “ในช่วงเดือนเมษยน เป็นช่วงเก็บเกี่ยวข้ำวเสร็จแล้วจะมี 
รอยทำงที่เค้ำลำกฟำงไปก็อำศัยเดินตำมรอยฟำงที่เค้ำลำกเข้ำบ้ำนเป็นทำงเดิน เพรำะทำงเดินจะเป็น
แต่ดิน” ส่วนนำยบันญัติ แจ้สมบูรณ์9 เล่ำว่ำถูกชักชวนให้มำช่วยร้องเพลงล้ำภำตั งแต่ 30 กว่ำปีที่แล้ว 
เลยมำช่วยร้องเป็นลูกคู่ให้ โดยอยำกช่วยเหลือวัดในหมู่บ้ำนของตน 

ตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน กำรรับขอบริจำคยังมีคนร่วมท้ำบุญเป็นจ้ำนวนมำก ในช่วงปัจจุบัน
แต่ละปีมีรำยได้เข้ำวัดประมำณ 60,000-70,000 บำทต่อปี ในกำรออกเดินทำงไปขอตำมบ้ำนต่ำงๆ 
ก็จะแบ่งกันออกไปเป็นสำยๆ แยกๆ กันไปเพ่ือไม่ให้เส้นทำงทับกัน ปัจจุบันเปลี่ยนจำกกำรเดินเป็น
กำรใช้รถซำเล้ง (มอเตอร์ไซด์พ่วงข้ำง) หรือรถยนต์เมื่อมีระยะทำงไกลขึ น และยังใช้ส้ำหรับบรรทุก
สิ่งของอีกด้วย   

จะเห็นได้ว่ำ คณะเพลงล้ำภำวัดหนองปรือ หรือคณะอ่ืนๆ ในต้ำบลห้วยแร้ง คนในหมู่บ้ำน
ที่มำช่วยร้องเพลงเพ่ือรับบริจำคสิ่งของเข้ำวัดนั น ท้ำด้วยจิตอำสำ คณะเพลงล้ำภำของวัดหนองปรือ 
ยังคงท้ำหน้ำที่ท้ำนุบ้ำรุงศำสนำตลอดมำจนถึงปัจจุบัน 

2.2 การถอดองค์ความรู้กระบวนการร้องเพลงล าภา มีดังนี้ 
ช่วงเวลำในกำรขับร้อง 
โดยคณะเพลงล้ำภำของวัดหนองปรือนั น จะร้องกันในวันที่ 14 เมษำยน (ของทุกปี) ก่อนวัน

ท้ำบุญขนทรำยเข้ำวัด โดยจะเริ่มออกเดินโดยเริ่มออกเดินตั งแต่เวลำ 18.00 น. ของวันที่ 14 เมษำยน 

6 นิกร ห่วนกิ่ม, สัมภำษณ ์(วันที่ 28 สิงหำคม 2564). 
7 ฉวี สมสู่, สัมภำษณ ์(วันที่ 28 สิงหำคม 2564). 
8 ก้ำนันทวีวัฒน์ ระลึกชอบ, สัมภำษณ ์(วันที่ 28 สิงหำคม 2564). 
9 บันญัติ แจ้สมบูรณ์, สัมภำษณ ์(วันที่ 28 สิงหำคม 2564). 
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จนถึงเช้ำเวลำประมำณ 6.00 น. ของวันที่ 15 เมษำยน ของทุกปี ซึ่งเป็นวันท้ำบุญทรำยพอดี ไม่ มี
กำรเปลี่ยนวัน ท้ำเรื่อยๆ มำทุกปี ฉะนั นใน 1 ปีจะมีกำรร้องเพียงครั งเดียว 
หมำยเหตุ มีกำรหยุดท้ำมำ 2 ปี (ปีพ.ศ. 2563-2564) เพรำะเกิดสถำนกำรณ์โควิท-19 ท้ำให้ไม่
สำมำรถออกเดินได้เหมือนทุกป ี  
 เนื อร้องในแต่ละขั นตอน แบ่งเป็น 3 ขั นตอน คือ 
 - กำรร้องเตือน เมื่อเดินทำงเกือบถึงบ้ำนของชำวบ้ำนจะร้องเตือนว่ำมีคนมำขอรับสิ่งของไป
ท้ำบุญ มีเนื อร้องและท้ำนอง ดังนี  
 

ตัวอย่างที ่1   เนื อร้องท่อนร้องเตือน บันทึกท้ำนองในรูปแบบโน้ตสำกล 
 

  

 “ชะ ช่ำ ตะละชะ เอ ชำ ชะ  ชะ ช่ำ ตะละชะ เอ ชำ ชะ ชะ ช่ำ  ตะละชะ เอ ชำ ชะ” จน
เจ้ำของบ้ำนออกมำ ก็จะเข้ำสู่ ท่อนกำรร้องขอ ต่อไป 
 - กำรร้องขอ พอมำถึงบ้ำนก็จะร้องขอ แจ้งควำมจ้ำนงต่อเจ้ำของบ้ำนว่ำวันพรุ่งนี เป็นวัน
สงกรำนต์ของวัด ขอให้ท่ำนบริจำคสิ่งของหรือเงินทองเป็นทำน เพ่ือน้ำไปท้ำบุญที่วัด มีเนื อร้องท่อน
กำรร้องขอ (ตดัตอนมำเพียงบำงส่วน) และท้ำนอง (โน้ตสำกล) ดังนี  
 

ตัวอย่างที่ 2   เนื อร้องท่อนร้องขอ บันทึกรูปแบบโน้ตสำกล 
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ลูกมำยืน ถอยหน้ำ ถอยหลัง นั่งสุดสองมือ ลูกก็หยุด หยุดอยู่หน้ำบ้ำน นี .....ใด (ร้องรับ “เอชำชะ”) 
เมื่อลูกยกนิ วสิบ ขอยกหยิบกรำบไหว้ ไหว้คุณพ่อคุณแม่ หญิงชำย ที่อยู่ในคืนนี  (ร้องรับ “เอชำชะ”) 
ลูกอุตส่ำห์ชักชวนพำกันพร้อมเพรียงพำกันเอำน ้ำเสียงเข้ำมำวันนี ...ทำ (ร้องรับ “เอชำชะ”) 
เพ่ือจะขอของเข้ำยังวัด แม่เอย อย่ำได้ติดขัดเลยนะแม่...จ๋ำ (ร้องรับ “เอชำชะ”) 
จะเป็นข้ำวส-แกรงหรือว่ำแตงสักผล เชิญแม่สร้ำงกุศล เอำไว้เถิดนะแม่...จ๋ำ (ร้องรับ “เอชำชะ”) 
น ้ำอ้อย น ้ำตำล อีกทั งข้ำวสำร ฟักแฟง ของสดของแห้งขอเชิญแม่จัดเอำมำ (ร้องรับ “เอชำชะ”) 
เชิญแม่จับธนบัตรในหีบ ใบละห้ำ ละสิบ หยิบเอำออกมำท้ำบุญ (ร้องรับ “เอชำชะ”) 
จงท้ำบุญเสียให้พร้อมอีกทั งหอมกระเทียม เชิญแม่จัดเตรียม เถิดนะแม่...จ๋ำ (ร้องรับ “เอชำชะ”) 
เมื่อยำมตรุษแต่ละวัน เมื่อยำมสงกรำนต์แต่ละหน เชิญแม่สร้ำงกุศลเอำไว้เถิดนะแม่เศรษฐี...เออ 
(ร้องรับ “เอชำชะ”) ฯลฯ 
 - กำรร้องลำให้ศีลให้พร ก่อนจบกำรขอ จะเป็นกำรร้องให้ศีลให้พร มีเนื อร้อง และท้ำนอง 
(โน้ตสำกล) บันทึกท้ำนองในรูปแบบโน้ตสำกลดังนี  
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ตัวอย่างที่ 3   เนื อร้องท่อนกำรร้องลำ 
 

 
 

กรำบกรำนวันทำ ดิฉันขอลำไปก่อน ขอให้สวัสดีมีชัย เหมือนลูกให้พรเถอะนะแม่เกสรบำง...เอใบ 
(ร้องรับ “เอชำชะ”) 
ถ้ำแม่จะนึกเงินก็ขอให้เงินมำเป็นกองกอง ถ้ำแม่จะนึกถึงทองก็ขอให้ทองไหลมำวันยังค่้ำ เหมือนกับ
น ้ำบ่อทรำย (ร้องรับ “เอชำชะ”) 
แม่เอยจงยกเอำขันพระสำครมำรับเอำพรของลูกไป เอ๊ย  มำฉันให้พรแม่ไป แม่ฉันจะลำ แม่ไป 
“ชะ ช่ำ ตะละชะ เอ ชำ ชะ  ชะ ช่ำ ตะละชะ เอ ชำ ชะ ชะ ช่ำ ตะละชะ เอ ชำ ชะ” 
 เนื อร้องเพลงล้ำภำคณะเพลงล้ำภำวัดหนองปรือ นั น จำกกำรสัมภำษณ์ นำยนิกร ห่วนกิ่ม 
ได้เล่ำว่ำ เนื อร้องของเพลงล้ำภำที่คณะของตนนั น มีเพียงเนื อเดียว ไม่มีกำรจดบันทึกไว้ อำศัยกำรจ้ำ
ต่อๆ กันมำ  
 จำกข้อสังเกต เนื อเพลงส่วนที่ส้ำคัญจะมี “ประโยคร้องพร้อมกัน” ที่อยู่ในช่วงท่อน 
ร้องเตือนกับช่วงท่อนร้องลำ จะใช้ค้ำร้องว่ำ “ชะ ช่ำ ตะละชะ เอ ชำ ชะ  ชะ ช่ำ ตะละชะ เอ ชำ ชะ 
ชะ ช่ำ ตะละชะ เอ ชำ ชะ” และกำรร้องจบแต่ละประโยค จะรับด้วยค้ำร้อง “เอ ชำ ชะ”  
ทุกประโยค ในช่วงปนดท้ำยของท่อนร้องลำ จะมีกำรให้ศีลให้พร และจบด้วยประโยคร้องพร้อมกัน 
จำกกำรศึกษำเอกสำรที่บันทึกค้ำร้องของคณะเพลงล้ำภำในต้ำบลห้วยแร้ง ที่พอมีกำรบันทึกไว้ จะมี
ควำมหมำยหรือเนื อหำคล้ำยคลึงกัน ที่เน้นให้ผู้ฟังเห็นถึงควำมส้ำคัญของกำรบริจำคสิ่งของเข้ำวัด 
โดยบำงค้ำไม่อำจแปลควำมหมำยที่ชัดเจนได้ (อำจเป็นผลมำจำกำกำรเอื อน หรือลำกเสียงให้ลง
ประโยคหรือสัมผัสค้ำ ท้ำให้ระดับเสียงหรือรูปค้ำเปลี่ยนไป) นอกนั นจะเป็นควำมสำมำรถของผู้ที่ร้อง
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น้ำจะน้ำเสนอเรื่องรำวต่ำงๆ เช่น เนื อร้องเกี่ยวพระพุทธเจ้ำในช่วงที่ทรงเกิดเป็นพระเวชสันดร ที่มี  
จิตกุศลท้ำบุญบริจำค หรือนิทำนชำดก เป็นต้น  
 จำกกำรวิเครำะห์ เนื อร้องแต่ละประโยค จะมีโครงสร้ำงไม่เหมือนกัน แล้วแต่ผู้ร้องน้ำจะร้อง 
เพียงแต่มีค้ำสัมผัสในแต่ละวรรค จำกเนื อร้องและท้ำนองที่บันทึกเป็นโน้ตสำกล จะเห็นได้ว่ำในแต่ละ
ประโยคมีจ้ำนวนค้ำที่ไม่เท่ำกัน กำรจบประโยคจะสังเกตได้จำกกำรที่ลูกคู่ร้องรับ “เอ ชำ ชะ”  
โดยท้ำนองเป็นลักษณะท้ำนองที่เรียบๆ มีกำรเคลื่อนโน้ตเพียงไม่กี่ระดับเสียง และมีระยะในกำร
เคลื่อนโน้ตกระโดด (Skip Note) ช่วงไม่เกินคู่ 3 และผสมกับกำรเคลื่อนโน้ตตำมขั น (Step Note) 
จึงท้ำให้ท้ำนองมีลักษณะที่รำบเรียบเรื่อยๆ  
 จำกกระบวนกำรดังกล่ำว กำรร้องเพลงล้ำภำของคณะเพลงล้ำภำวัดหนองปรือ  
เป็นภูมิปัญญำชำวบ้ำน ในกำรใช้ศิลปวัฒนธรรมเพลงพื นบ้ำนมำช่วยในงำนด้ำนท้ำนุบ้ำรุง
พระพุทธศำสนำ เป็นกุศโลบำยเพ่ือให้ผู้ที่ออกเดินทำงไปขอบริจำคสิ่งของเพลิดเพลินไม่เหน็ดเหนื่อย 
เป็นสิ่งตอบแทนผู้บริจำคสิ่งของโดยให้ควำมบันเทิงเพลิดเพลินแก่ผู้ฟัง และยังคงสืบสำนต่อเนื่ องมำ
ได้จนถึงปัจจุบัน 
 

อภิปรายผล 
 กำรศึกษำวิจัยเรื่อง “กำรถอดบทเรียนองค์ควำมรู้ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนภำคตะวันออก  
สู่ฐำนข้อมูลเพ่ือกำรเรียนรู้ตลอด: กรณีศึกษำคณะเพลงล้ำภำวัดบำงปรือ จังหวัดตรำด” ท้ำให้ทรำบ
ประวัติพัฒนำกำรและกำรสืบทอดของงำน รวมถึงกำรเก็บรวบรวมองค์ควำมรู้ด้ำนศิลปะกำรแสดง
พื นบ้ำน ซึ่งเป็นมรดกภูมิปัญญำที่ถูกสั่งสมมำ ตั งแต่ในอดีตสำมำรถฟันฝ่ำช่วงกำลเวลำมำได้หลำย 
ยุคสมัย ซึ่งมีจุดสังเกตที่ส้ำคัญคือ งำนศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนเหล่ำนี  ก้ำลังจะสูญหำยไปจำกวิถีชีวิต
ของคนในชุมชน และกลำยเป็นเพียงมรดกวัฒนธรรมของชำติเท่ำนั น เนื่องจำกปัจจัยที่ส้ำคัญคือ  
กำรเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตของคนจำกในอดีต ควำมเจริญก้ำวหน้ำของเทคโนโลยี เปลี่ยนแปลงทั ง
ในเรื่องเศรษฐกิจ สังคม ของคนในชุมชน งำนวัฒนธรรมดนตรีพื นบ้ำนไม่สำมำรถยืนหยัดปรับตัวให้
เข้ำกับคนรุ่นใหม่ ที่เกิดขึ นมำพร้อมยุคเทคโนโลยี จึงไม่มีควำมต้องกำรที่จะเสพงำนศิลปะกำรแสดง
พื นบ้ำนแบบดั งเดิม งำนเหล่ำนี จึงเป็นเพียงสิ่งที่ล้ำหลังไม่ทันสมัยส้ำหรับคนรุ่นใหม่ จึงจ้ำเป็นต้องมี
นโยบำยและแนวทำงที่เด่นชัด เพื่อพัฒนำปรับปรุงงำนศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำนให้เข้ำกับคนรุ่นใหม่ให้
ได้ แนวทำงคือ น้ำบริบทควำมสมัยใหม่ มำช่วยน้ำพำ“ศิลปะกำรแสดงพื นบ้ำน” ให้สำมำรถกลับเข้ำ
มำสู่โลกยุคปัจจุบันได้อีกครั ง อำจเป็นโจทย์ที่ยำกส้ำหรับผู้ที่ส่วนเกี่ยวข้อง และต้องกำรอนุรักษ์รักษำ
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วัฒนธรรมของชำติไว้ แต่หำกมีกำรร่วมแรงร่วมใจของทุกฝ่ำย มิใช่แค่ผู้มีส่วนเ กี่ยวข้องในด้ำน
วัฒนธรรมของชำติเท่ำนั น แต่ต้องเป็นกำรระดมควำมคิดจำกหลำยฝ่ำย ก็จะท้ำให้มีแนวทำงในกำร
น้ำพำมรดกภูมิปัญญำวัฒนธรรมของชำติ ให้รอดพ้นวิกฤตในกำรสูญหำย และกลับมำมีชีวิตใน 
วิถีชุมชนได้อีกครั ง 

กิตติกรรมประกาศ 
งานวิจัยนี้ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยผ่านกองทุนส่งเสริมวิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม 

ปีงบประมาณ 2564 งบประมาณด้านวิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม (ววน.) ประเภท Basic 
Research Fund มหาวิทยาลัยบูรพา เลขที่สัญญา ววน. 23.5/2564 
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บทประพันธ์เพลง “รามเกียรติ์” สำหรับเปียโน 
Ramayana for Piano 

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น*1 
Wiboon Trakulhun*1 

บทคัดย่อ 

บทประพันธ์เพลง “รามเกียรติ์” เป็นบทเพลงสำหรับการบรรเลงเดี่ยวเปียโนในรูปแบบ
ดนตรีพรรณนา มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือสื่อถึงเรื่องราวเฉพาะเหตุการณ์ท่ีตัวละครยักษ์รามสูรเข้าไปมี
บทบาทสำคัญในวรรณคดีไทยเรื่องรามเกียรติ์ โดยบทประพันธ์เพลงนี้ประกอบด้วย 2 กระบวน 
สอดคล้องกับเหตุการณ์สำคัญที่รามสูรปรากฏในวรรณกรรม มีความยาวบทเพลงประมาณ 17 นาที 
การประพันธ์เพลงนี้เลียนแบบวิธีการประพันธ์เพลงของริชาร์ด วากเนอร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเทคนิค
ไลท์โมทีฟที่เป็นการสร้างหน่วยทำนองนำหรือโมทีฟนำ เพื่อสื่อถึงตัวละครรามสูร นางเมขลา และ
พระราม โดยมีแหล่งที่มาของวัตถุดิบการประพันธ์เพลงจากกลุ่มโน้ตเพนทาทอนิก บันไดเสียง
สมมาตร บันไดเสียงประดิษฐ์ และวิธีการเล่นแบบกลุ่มเสียงกัด อีกท้ังมีวัตถุดิบการประพันธ์เพลงอ่ืน
ที ่สื ่อถึงบรรยากาศเบื ้องหลังของทั ้ง 2 เหตุการณ์ ไม่ว่าจะเป็นบันไดเสียงโฮลโทน คอร์ดคู ่หก  
ออกเมนเทดแบบฝรั่งเศส และคอร์ดดิมินิชท์ทบเจ็ด ซึ่งบันไดเสียงและคอร์ดดังกล่าวล้วนมีโครงสร้าง
ที่มีขั้นคู่ทรัยโทนเป็นส่วนประกอบ นอกจากนี้ มีการใช้คอร์ดเรียงซ้อนคู่ 4 -5 เซตสมมาตร (027) 
รวมถึงนำเพลงไทยเดิมเพลง เชิดฉิ ่ง และเพลง เชิดจีน มาใช้ อีกทั ้งบทเพลงบางช่วงมีการใช้  
คอร์ดพอลิ รวมถึงการใช้ศูนย์กลางเสียง 2 ตัวพร้อมกันแบบไบโทแนลิตี อย่างไรก็ตาม บทประพันธ์
เพลงก็ยังคงอยู่ภายใต้ระบบนีโอโทแนลิตี 

คำสำคัญ:   เปียโน / รามเกียรติ์ / รามสูร / นางเมขลา / พระราม 
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Abstract 

Ramayana is a programmatic composition for piano solo in which articulates 
the character Ramasoon’s events of great importance to the storyline of the Thai 
literature Ramayana. The composition is 17 minutes in length that is comprised of 2 
movements corresponding to the events to which Ramasoon is present in the 
literature. The composition’s raw materials originate from the pentatonic scale, 
symmetrical scale, synthetic scale, and cluster chord. Moreover, the composition uses 
Richard Wagner’s composition idea, particularly on the leitmotif which insinuates the 
leading motives that convey Ramasoon, Mekhala, and Phra Rama’s characters. 
Furthermore, the whole-tone scale, French augmented sixth chord, and diminished 
seventh chord expresses the two incidents aforementioned, which this scale and 
chords communally retain tri-tone intervals. The composition also contains quartal 
and quintal chords, and symmetrical set (027). This composition is in neo-tonality, 
however also uses bitonality and polychord, including Thai traditional pieces namely, 
Choed Ching and Choed Jin. 

Keywords:   Piano / Ramayana / Ramasoon / Mekhala / Phra Rama 

บทนำ 
แรงบันดาลใจเร ิ ่มแรกสำหรับการประพันธ์บทเพลง เปียโนภายใต้ช ื ่อ “รามเกียรติ์ 

(Ramayana)” หรือชื ่อเต็มว่า “บทประพันธ์เพลง รามเกียรติ์ สำหรับเปียโน (Ramayana for 
Piano)” เนื่องมาจากผู้วิจัยในฐานะผู้ประพันธ์เพลงได้รับการทาบทามจากผู้ช่วยศาสตราจารย์  
ดร.รามสูร สีตลายัน ผู้ได้รับทุนและผู้บรรเลงเปียโนพร้อมทั้งมีสถานะเป็นหัวหน้าโครงการวิจัยเรื่อง 
“การแสดงบทประพันธ์เพลงสำหรับเดี่ยวเปียโนจากวรรณคดีไทย (Ballade from Thai Literature 
for Piano Solo)” ซึ่งเป็นทุนสนับสนุนจากสำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ประจำปี 
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พ.ศ. 2561 โดยบทประพันธ์เพลง รามเกียรติ ์สำหรับเปียโนของผู้วิจัย เป็น 1 ใน 4 บทประพันธ์เพลง 
ที่ได้รับเชิญเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งในโครงการวิจัยครั้งนี้ พร้อมกับผู้ประพันธ์เพลงคนอื่นอีก 3 คน 
ได้แก่ ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ  และ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล 

โครงการวิจัยดังกล่าวอยู่ภายใต้กรอบแนวคิดที่ได้ถูกนำเสนอต่อสำนักงานคณะกรรมการ
วิจัยแห่งชาติ โดยมีข้อกำหนดให้เป็นบทประพันธ์เพลงใหม่สำหรับการบรรเลงเดี่ยวเปียโน จำนวน
รวมทั้งสิ้น 4 บทเพลง ภายใต้รูปแบบบทเพลงบัลลาด (Ballade) ประพันธ์ขึ้นโดยนักประพันธ์เพลง
ชาวไทยทั้งหมด ซึ่งบทเพลงบัลลาดเป็นดนตรีพรรณนา (Program Music) ประเภทหนึ่ง เสมือนเป็น
การเล่าเรื่องราว สามารถสื่อถึงตัวละครหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ บทเพลงประเภทบัลลาดเริ่มได้รับความ
นิยมในศตวรรษท่ี 18 โดยเป็นบทเพลงเล่าเรื่องที่มีการร้องหรือการบรรยายประกอบ กระทั่งศตวรรษ
ที่ 19 บัลลาดเป็นที่รู้จักในฐานะบทเพลงบรรเลงสำหรับเปียโนที่มีรูปแบบและลีลาเป็นการถ่ายทอด
เรื่องราว โดยมีนักประพันธ์เพลงหลายคนประพันธ์เพลงบัลลาดเพื่อถ่ายทอดเรื่องราวและความ
ประทับใจของพวกเขาที่มีต่อบทกวี2 

นอกจากบทประพันธ์เพลงบัลลาดสำหรับการบรรเลงเปียโนภายใต้กรอบที่ถูกกำหนดตาม
ข้างต้น ผู้ประพันธ์เพลงแต่ละคนยังถูกกำหนดให้สร้างสรรค์บทเพลงบัลลาดที่เป็นการเล่าเรื่องราวใด
เรื่องราวหนึ่งที่เกี ่ยวข้องหรือนำมาจากวรรณคดีไทย หรืออาจเป็นเหตุการณ์เพียงบางส่วนจาก
วรรณคดีไทยได้เช่นกัน โดยบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่นั้นต้องเป็นการบรรยายเรื่องราวหรือสื่อถึง
บรรยากาศ เพ่ือให้ผู้ฟังสามารถจินตนาการได้ถึงตัวละครหรือเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในวรรณคดีไทยเรื่อง
นั้น ๆ อย่างไรก็ตาม หัวหน้าโครงการ (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รามสูร สีตลายัน) ให้อิสระแก่
ผู้ประพันธ์เพลงสำหรับการเลือกเรื่องราวจากวรรณคดีไทยเรื่องใดเรื่องหนึ่ง หรือเหตุการณ์บางช่วง
บางตอนจากวรรณคดีไทยได้ตามความประสงค์ของผู้ประพันธ์เพลงแต่ละคน 

จากกรอบภายใต้ทุนวิจัยข้างต้น ผู้ประพันธ์เพลงทั้ง 4 คน ได้คัดสรรวรรณคดีไทยเพ่ือ
นำมาใช้เป็นเรื่องราวพร้อมทั้งเป็นส่วนหนึ่งของแรงบันดาลใจเพื่อประพันธ์บทประพันธ์เพลงของ
ตนเอง ดังนี้ วรรณคดีไทยเรื่อง “อิเหนา” โดยณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร เรื ่อง “พระอภัยมณี” โดย 
เด่น อยู่ประเสริฐ และเรื่อง “มัทนะพาธา” โดยศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล ส่วนผู้วิจัยเลือกเหตุการณ์ 
บางตอน (2 เหตุการณ์) ที่เกิดขึ้นในวรรณคดีไทยเรื่อง “รามเกียรติ์” 

2 รามสูร สีตลายัน, บทประพันธ์เพลงสำหรับเด่ียวเปียโนจากวรรณคดีไทย (กรุงเทพฯ: ธนาเพรส, 2562), 3. 
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 สำหรับสาเหตุที ่ผ ู ้ว ิจัยในฐานะผู ้ประพันธ์เพลงเลือกบางตอนจากวรรณคดีไทยเรื ่อง 
“รามเกียรติ์” เนื่องจากมีตัวละครตัวหนึ่งในวรรณกรรมเรื่องดังกล่าวสอดคล้องกับชื่อผู้บรรเลงเปียโน 
คือ ยักษ์อสูรเทพนาม “รามสูร” ซึ่งวรรณกรรมเรื่องนี้ได้กล่าวถึงรามสูรใน 2 เหตุการณ์สำคัญ โดย
เหตุการณ์แรก รามสูรได้สำแดงอิทธิฤทธิ์เพื่อต้องการแย่งชิงดวงแก้วมณีจาก “นางมณีเมขลา” ส่วน
เหตุการณ์ที่ 2 รามสูรได้แสดงความอหังการต่อ “พระราม” (ซึ่งเป็นสมมติเทพหรื อร่างอวตาร     
ปางหนึ่งขององค์ “พระนารายณ์”) จึงได้เกิดการต่อสู้กันขึ้นด้วยการแผลงศรระหว่างพระรามกับ
รามสูร ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้นำชื่อวรรณคดีไทยเรื่องดังกล่าวมาใช้เป็นชื่อสำหรับงานวิจัยเชิงนวัตกรรม
สร้างสรรค์เฉพาะส่วนบทประพันธ์เพลงของผู้วิจัยภายใต้ชื่อ “บทประพันธ์เพลงรามเกียรติ์สำหรับ
เปียโน (Ramayana for Piano)” 
 

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
 วัตถุประสงค์หลักของการประพันธ์บทเพลงนี้ เพื่อสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงใหม่สำหรับ
การบรรเลงเดี่ยวเปียโนในรูปแบบดนตรีพรรณนา โดยสื่อถึงเรื ่องราวเฉพาะเหตุการณ์ที่ตัวละคร
รามสูรมีบทบาทสำคัญในวรรณกรรมไทยเรื่องรามเกียรติ์ 
 

ขอบเขตของงานวิจัย 
 การประพันธ์บทเพลงเดี ่ยวเปียโนเพลงนี ้ เป็นส่วนหนึ่งของโครงการวิจัย “การแสดง 
บทประพันธ์เพลงสำหรับเดี ่ยวเปียโนจากวรรณคดีไทย” ซึ ่งได้รับทุนสนับสนุนจากสำนักงาน
คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ ดังนั้น ผู้วิจัยในฐานะผู้ประพันธ์เพลงจึงได้วางกรอบของงานประพันธ์
เพลงให้สอดคล้องและเป็นไปตามกรอบภายใต้โครงการวิจัยดังกล่าว ร่วมกับแนวคิดของตัวผู้วิจัยเอง 
 1. บทประพันธ์เพลงประเภทดนตรีพรรณนาสำหรับเปียโน ซึ่งบรรยายเรื่องราว บรรยากาศ
หรือเหตุการณ์บางช่วงบางตอนจากวรรณคดีไทยเรื่องรามเกียรติ์ ที่มีตัวละคร “ยักษ์รามสูร” เข้าไป
เกี่ยวข้อง 

2. กำหนดให้บทประพันธ์เพลงมีความยาวประมาณ 15-20 นาที พร้อมด้วยการใช้ทักษะ
การปฏิบัติเปียโนระดับสูง 
 3. นำเทคนิควิธีการประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่ปรากฏในศตวรรษที่ 20 มาใช้เป็นส่วนหนึ่งของ
วัตถุดิบการประพันธ์เพลง 
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ข้อตกลงและกรอบแนวความคิดของงานวิจัย 
บทประพันธ์เพลง รามเกียรติ์ เป็นบทประพันธ์เพลงสำหรับเปียโน โดยผู้ประพันธ์เพลง 

มีเจตนาประพันธ์บทเพลงนี้ขึ้นเป็นกรณีพิเศษสำหรับผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รามสูร สีตลายัน ซึ่งเป็น
นักเปียโนชั้นนำและมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักผู้หนึ่งของประเทศไทย งานวิจัยนวัตกรรมสร้างสรรค์ของ
ผู้วิจัยครั้งนี้ เป็น 1 ใน 4 บทประพันธ์เพลง ภายใต้โครงการวิจัย “การแสดงบทประพันธ์เพลงสำหรับ
เดี่ยวเปียโนจากวรรณคดีไทย” โดยมีผู้ร่วมในภายใต้โครงการวิจัยครั้งนี้ทั้งสิ้น 5 คน ได้แก่  

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รามสูร สีตลายัน หัวหน้าโครงการวิจัยและผู้แสดงเปียโน 
2. ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ผู้ประพันธ์บทเพลง อิเหนา 
3. รองศาสตราจารย์ ดร.วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ผู้ประพันธ์บทเพลง รามเกียรติ ์
4. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ ผู้ประพันธ์บทเพลง พระอภัยมณ ี
5. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล ผู้ประพันธ์บทเพลง มัทนะพาธา 

อย่างไรก็ตาม สำหรับรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์พร้อมทั้งบทความวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้จัดทำ
รายงานการวิจัยเฉพาะส่วนที่เป็นบทประพันธ์เพลงของผู้วิจัยเองภายใต้ชื่อ “บทประพันธ์เพลง
รามเกียรติส์ำหรับเปียโน” เท่านั้น โดยแนวคิดสำหรับการประพันธ์เพลงรวมถึงส่วนอ่ืน ๆ จึงเป็นการ
อธิบายเฉพาะบทประพันธ์เพลง รามเกียรติ์ ไม่เกี่ยวข้องหรือเกี่ยวเนื่องกับบทประพันธ์เพลงของ
ผู้ประพันธ์เพลงคนอื่นแต่อย่างใด นอกจากนี้ แม้ว่าโครงการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ด้านการประพันธ์เพลง
ครั้งนี้จะนำเทคนิคการประพันธ์เพลงร่วมสมัยมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของวัตถุดิบการประพันธ์เพลง แต่
บทประพันธ์เพลงโดยรวมยังคงอิงกับดนตรีโทนัลภายใต้ระบบนีโอโทแนลิตี (Neo-Tonality) ซ่ึงเสียง
ประสานส่วนใหญ่เป็นการให้ความสำคัญกับศูนย์กลางระดับเสียง (Pitch Centricity) โดยไม่ให้
ความสำคัญต่อการดำเนินเสียงประสานแบบดั้งเดิม (Traditional Harmony) 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
ผู้วิจัยคาดว่าการสร้างสรรค์งานประพันธ์เพลง พร้อมทั้งแนวคิดและอรรถาธิบายสามารถ

สร้างประโยชน์โดยตรงให้กับแวดวงวิชาการดนตรี ได้ดังต่อไปนี้ 
1. ไดบ้ทประพันธ์เพลงใหม่ประเภทดนตรีพรรณนาสำหรับเปียโน
2. เพ่ิมองค์ความรู้และพัฒนาวงวิชาการด้านดนตรีให้ก้าวหน้าขึ้น
3. มีทางเลือกเพ่ิมมากข้ึนสำหรับการเรียนการสอนการปฏิบัติเปียโน
4. เผยแพร่บทประพันธ์เพลงในรูปแบบทางวิชาการ พร้อมทั้งการนำออกแสดง
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5. สามารถกระตุ ้นความสนใจให้กับบุคคลทั ่วไปหันมาสนใจดนตรีร ่วมสมัยมากขึ้น
โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทเพลงที่ถูกประพันธ์ขึ้นโดยคนไทย 

วรรณกรรมไทย รามเกียรติ์ : เฉพาะบทบาทหรือเหตุการณ์สำคัญของยักษ์อสูรเทพ “รามสูร” 
ผู ้ประพันธ ์เพลงได ้นำเหตุการณ์สำคัญจากวรรณกรรมไทยเรื ่องรามเกียรต ิ ์  ฉบับ 

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที ่ 1) มาใช้เป็น  
เรื ่องราวเบื ้องหลังของบทเพลง พร้อมทั ้งนำมาใช้สำหรับสร้างวัตถุดิบการประพันธ์เพลง โดย
วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ฉบับดังกล่าว ยักษ์รามสูรเป็นตัวละครหลักที่มีบทบาทดำเนินเรื่องใน 2 
เหตุการณ์สำคัญ  

ตอน “รามสูรชิงแก้วเมขลา” หรือรู้จักทั่วไปในชื่อ “นางมณีเมขลาล่อแก้ว” โดยเนื้อหา
สำคัญส่วนหนึ่งของตอนนี้ กล่าวคือ นางมณีเมขลา (หรือนางเมขลา) ผู้เป็นนางฟ้าบนสวรรค์มีหนา้ที่
ดูแลรักษามหาสมุทร ได้ถือดวงแก้วมณีกวัดแกว่งไปมาบนก้อนเมฆ ซึ่งประกายของดวงแก้วทำให้คน
บนโลกมนุษย์มองขึ้นไปบนท้องฟ้าจะเห็นประกายเปล่งปลั่งวาววับราวกับฟ้าแลบ จากนั้นยักษ์รามสูร
ผู้มีศรและขวานเพชรเป็นอาวุธคู่กาย ผ่านมาเห็นประกายดวงแก้วนั้นก็ต้องการครอบครองจึงได้เข้า
แย่งชิง แต่นางเมขลาไม่ยอมทำให้เกิดการยื้อแย่งกันขึ้น เรื่องราวช่วงนี้เองเป็นที่มาของชื่อ “เมขลา
ล่อแก้ว” ซึ่งนางเมขลาทำท่าทียียวนประหนึ่งจะให้ดวงแก้ว แต่แท้จริงแล้วจะไม่ยอมให้ อีกทั้งยัง
เหาะฉวัดเฉวียนไปมาบนท้องฟ้า ยักษ์รามสูรจึงโมโหโกรธาเป็นอย่างมาก พลันขว้างขวานเพชรเพ่ือ
หวังสังหารนางมณีเมขลา ซ่ึงขวานของรามสูรมีศักดานุภาพอันแรงกล้า เมื่อขว้างออกไปก็จะเกิดเสียง
กัมปนาทดังสนั่นหวั่นไหวไปทั่วทั้งผืนแผ่นฟ้าลงมาถึงพ้ืนพสุธา ทำให้เกิดประกายสายฟ้าเสียงคำราม
อึกทึกกึกก้องดั่งฟ้าผ่าและฟ้าร้อง สะเทือนไปท่ัวทั้งผืนแผ่นฟ้าราวกับจะผ่าแผ่นดิน3 

ตอน “รามสูรถวายศรพระราม” เป็นอีกตอนหนึ่งของวรรณกรรมรามเกียรติ์ที่ได้กล่าวถึง
รามสูร โดยเป็นเรื่องราวการต่อสู้ระหว่างพระรามกับรามสูร ซึ่งเหตุการณ์เกิดขึ้นขณะที่ขบวนของ
ท้าวทศรถกำลังเดินทางกลับจากเมืองมิถิลาหลังจากเสร็จสิ ้นพระราชพิธีอภิเษกสมรสระหว่าง
พระรามกับนางสีดา เพื่อมุ่งกลับสู่เมืองอโยธยา รามสูรเห็นขบวนเสด็จของท้าวทศรถก็ได้เข้าก่อกวน
ยืนขวางขบวนเสด็จ อีกทั้งได้แลเห็นนางสีดาก็ต้องการชิงตัว ทำให้เกิดการต่อสู้ระหว่างรามสูรกับ
พระราม โดยรามสูรเริ่มแสดงอิทธิฤทธิ์ด้วยการกวัดแกว่งขวานเพชรทำให้เกิดกลุ่มควันหนาทึบปิด

3 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๑, เล่ม ๑ (กรุงเทพฯ: 
ศิลปาบรรณาคาร, 2540), 75-77. 
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แสงจากดวงอาทิตย์ พระรามจึงไดแ้ผลงศรพาลจันทร์เพ่ือทำให้เกิดแสงสว่าง เห็นดั่งนั้นรามสูรโกรธา
อย่างมากเปลี่ยนมาแผลงศรเข้าใส่ พระรามจึงแผลงศรอัคนิวาตกลายเป็นจักรแก้วทำลายศรรามสูร 
ทำให้รามสูรเกรี้ยวกราดมากยิ ่งขึ ้น สุดท้ายจึงได้ขว้างขวานออกไป แต่พระรามก็ได้แผลงศร 
พลายวาตออกไปทำลายขวานรามสูร ต่อมาเกิดการต่อสู้ประชิดตัว ในที่สุดพระรามใช้ศรตีรามสูร  
จนบอบช้ำ กระทั่งรามสูรเห็นว่าแท้จริงแล้วพระรามคือองค์อวตารของพระนารายณ์ จึง ก้มกราบ 
บาททูลขอพระราชประทานอภัย และถวายศรที่รับสืบทอดมาจากพญายักษ์ตรีเมฆผู ้เป็นอัยกา 
ซึ่งได้รับการประทานจากพระอิศวรอีกต่อหนึ่งให้แก่พระราม4 

ขั้นตอนการประพันธ์เพลง 
งานวิจัยครั้งนี้นับว่าเป็นงานนวัตกรรมสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัยด้านการประพันธ์เพลง 

ผู้วิจัยในฐานะผู้ประพันธ์เพลงได้กำหนดขั้นตอนการวิจัยพร้อมทั้งการประพันธ์เพลงออกเป็นลำดับ
ภายใต้กรอบระยะเวลาตามที่กำหนดไว้ โดยเริ่มตั้งแต่การศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง การสร้าง
บทประพันธ์เพลง กระทั่งนำบทประพันธ์เพลงออกแสดง มีระยะเวลาประมาณ 8 เดือน จากนั้น
ผู้วิจัยจึงได้เขียนรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ของบทประพันธ์เพลงนี้ขึ้นภายหลัง ซึ่งมีขั้นตอนการ
ดำเนินวิจัยทั้งหมด ดังต่อไปนี้ 

1. ศึกษาวรรณคดีไทยเรื่องรามเกียรติ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเหตุการณ์สำคัญที่มียักษ์อสูรเทพ
นามรามสูรเข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้อง 

2. ออกแบบสังคีตลักษณ์โดยรวมของบทประพันธ์เพลง โดยผู้ประพันธ์เพลงได้ออกแบบภาพ
ใหญ่ของบทประพันธ์เพลงให้ประกอบด้วยโครงสร้างใหญ่จำนวน 2 กระบวน (Movement) ตาม
เหตุการณ์สำคัญที่มียักษ์รามสูรเข้าไปเกี่ยวข้อง เบื้องต้นกำหนดให้กระบวนแรกใช้สังคีตลักษณ์ 
โซนาตา (Sonata Form) ส่วนกระบวนที่ 2 ใช้สังคัตลักษณ์สามตอน (Ternary Form) 

3. สร้างหน่วยทำนองนำหรือโมทีฟนำ (Leitmotif หรือ Leading Motives) เพ่ือเป็นวัตถุดิบ
ที่ใช้สำหรับสื่อถึงตัวละครรามสูร นางเมขลา และพระราม รวมถึงพิจารณาหาวัตถุดิบการประพันธ์
เพลงที่เหมาะสม เพ่ือให้สอดคล้องกับบรรยากาศของเหตุการณ์ในบทละคร 

4. ผู้ประพันธ์เพลงได้พิจารณาเลือกแนวทำนองเพลงไทยเดิม บทเพลง เชิดฉิ่ง (เชิดสองขั้น)
และบทเพลง เชิดจีน มาใช้เป็นวัตถุดิบสำหรับการประพันธ์เพลง อย่างไรก็ตาม ผู้ประพันธ์เพลงจะนำ

4 เรื่องเดียวกัน, 326-333. 
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แนวทำนอง ส่วนย่อยทำนอง หรือโมทีฟจากบทเพลงไทยเดิมนั้นมาปรับแต่ง โดยไม่ลอกเลียนแบบ
แนวทำนองหรือโมทีฟเหล่านั้นตามบทเพลงต้นฉบับเดิม 

5. สร้างองค์ประกอบต่าง ๆ ของบทประพันธ์เพลง ขั้นตอนนี้ผู้ประพันธ์ได้คำนึงถึงลักษณะ
ของแนวทำนองใหม่และโมทีฟต่าง ๆ ว่า ควรมีองค์ประกอบเป็นเช่นไรที่สอดคล้องกับวัตถุดิบการ
ประพันธ์เพลงข้างต้น อีกท้ังสามารถช่วยส่งเสริมบทประพันธ์เพลงนี้ 

6. จัดแนวบรรเลง (ช่วงเสียงสูง กลาง ต่ำของเปียโน) โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมของ
แนวทำนองต่าง ๆ แนวประกอบ แนวเสียงประสาน รวมไปถึงองค์ประกอบอ่ืน ๆ 

7. ปรับแต่งบทประพันธ์เพลง และพิจารณารายละเอียดต่าง ๆ ของบทประพันธ์เพลง
8. ระหว่างขั ้นตอนการประพันธ์บทเพลงได้ร ่วมปรึกษากับผู ้บรรเลงเปียโน (ผู ้ช ่วย

ศาสตราจารย์ ดร.รามสูร สีตลายัน) ต่อเนื่องเป็นระยะ ๆ กระทั่งนำส่งบทประพันธ์เพลง (ร่างฉบับ
แรก) เพื ่อพิจารณาถึงความเป็นไปได้และความเหมาะสมในการบรรเลงบนเครื ่องดนตรีเปียโน  
ตลอดทั้งบทประพันธ์เพลง 

9. นำข้อแนะนำและข้อเสนอแนะจากผู้บรรเลงเปียโนมาปรับแต่งบทประพันธ์เพลงให้
สมบูรณ์ 

10. อธิบายแนวคิดรวมถึงเทคนิคการประพันธ์เพลง เพื่อให้ผู้บรรเลงเปียโนสามารถนำไป
ตีความบทเพลงได้อย่างเหมาะสมเป็นไปตามจินตนาการของผู้ประพันธ์เพลง 

11. นำบทประพันธ์เพลงออกแสดงร่วมกับบทเพลงจากผู้ประพันธ์เพลงคนอื่น ณ หอแสดง
ดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ภายใต้งาน “การแสดงบทประพันธ์เพลง
สำหรับเดี่ยวเปียโนจากวรรณคดีไทย โดยรามสูร สีตลายัน” 

12. จัดทำรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ พร้อมทั้งนำรายงานวิจัยออกเผยแพร่ในวารสารวิชาการ

แนวคิดเบื้องต้นสำหรับการประพันธ์เพลง (Pre-Composition Concept) 
จากการศึกษาวรรณกรรมไทยเรื่องรามเกียรติ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เหตุการณ์ที่ผู้วิจัยเลือก

นำมาใช้เป็นเรื่องราวเบื้องหลังของประพันธ์บทเพลงนี้ โดยเหตุการณ์ดังกล่าวมีตัวละครสำคัญทั้งสิ้น 
3 ตัวละคร ได้แก่ รามสูร นางเมขลา และพระราม ดังนั้น ผู้ประพันธ์เพลงจึงสร้างหน่วยทำนองนำ
หรือโมทีฟนำ และวัตถุดิบการประพันธ์เพลงอื่น ๆ เพื่อใช้เป็นตัวแทนของตัวละครทั้งสาม รวมถึง
บรรยากาศในบทละคร 
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1. รามสูร
นำตัวอักษรแรก R ของชื่อ Ramasoon มาใช้เป็นศูนย์กลางเสียง โดยเทียบเคียงกับโน้ต 

ตัว D (ระดับเสียง เร หรือ re) และกำหนดให้อยู่บริเวณช่วงเสียงต่ำมากบนโน้ต D1 พร้อมทั้งเพ่ิม
เสียงประสาน ด้วยโน้ตตัว A และ E วางเรียงซ้อนขั้นคู่ 5 ซึ่งสามารถพิจารณากลุ่มโน้ต D, E, A เป็น
เซตสมมาตร (027) จากนั้นเซตสมมาตรเดิมย้ายมาใช้กลุ ่มโน้ต C , D , G  นอกจากนี้ ใช้การ
เคลื่อนไหวอย่างรวดเร็วบริเวณช่วงเสียงสูง และกลุ่มเสียงกัด (Cluster) ในทุกช่วงเสียงด้วยโน้ตคีย์ดำ
บนเปียโน พร้อมกับความเข้มเสียงดังปานกลาง (mf) จนถึงดังมาก (ff) เพื่อสื่อถึงฤทธิ์เดชของ 
ขวานเพชร (ตัวอย่างที่ 1) 

ตัวอย่างท่ี 1 ศูนย์กลางเสียง D และเสียงฟ้าคำราม (ฟ้าแลบ ฟ้าผ่า ฟ้าร้อง) 

สำหรับหน่วยทำนองนำที่ใช้สื่อถึงรามสูรนั้นไม่ได้ถูกกำหนดไว้ตายตัว แต่สามารถรับรู้ได้ถึง
ตัวละครด้วยการเคลื่อนไหวช้าของโน้ตระดับเสียงต่ำถึงต่ำมาก (ตัวอย่างที่ 2) อีกทั้งบางช่วงมีระดับ
ความเข้มเสียงเบา (p) พร้อมกับความดุดันของเสียงที่ได้จากกลุ่มโน้ตซึ่งยังคงใช้เซตสมมาตร (027) 

ตัวอย่างท่ี 2 โมทีฟนำและหน่วยทำนองนำบนช่วงเสียงต่ำ 
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2. นางเมขลา
นำตัวอักษรแรก M จากชื่อ Mekhala (ระดับเสียง มี หรือ mi) มาใช้เป็นศูนย์กลางเสียง

เช่นกัน โดยเทียบได้กับโน้ตตัว E และกำหนดให้อยู่บริเวณช่วงเสียงกลางไปจนถึงเสียงสูง สำหรับ
หน่วยทำนองนำที่ใช้สื่อถึงนางเมขลานั้น เป็นกลุ่มโน้ต 5 ตัว ที่มีโน้ตสมาชิกเหมือนกับบันไดเสียง  
เพนทาทอนิก (Pentatonic Scale) เพียงแต่มีแนวคิดให้ความสำคัญกับศูนย์กลางเสียงด้วยวิธีที่
แตกต่างออกไป โดยใช้การเคลื่อนที่โน้ตออกจากศูนย์กลางเสียงแบบสมมาตร (Symmetry) กล่าวคือ
มีระยะห่างข้ันคู่ของโน้ตตัวบนและตัวล่างศูนย์กลางเสียงเท่ากัน (ตัวอย่างท่ี 3)  

ตัวอย่างท่ี 3 ศูนย์กลางเสียงและบันไดเสียงสมมาตรจากกลุ่มโน้ตเพนทาทอนิก 

นอกจากนี้ ผู ้วิจัยได้นำแนวทำนองเพลง เชิดฉิ่ง (เชิดสองชั้น)5 ทางระนาดเอกมาใช้เป็น
ตัวแทนนางเมขลา (ตัวอย่างที่ 4) อย่างไรก็ตาม แนวทำนองดังกล่าวมิได้ถูกใช้อย่างตรงไปตรงมา 

ตัวอย่างท่ี 4 แนวทำนองเพลง เชิดฉิ่ง (เชิดสองชั้น) ทางระนาดเอก 

ส่วนดวงแก้วมณีของนางเมขลา ผู้ประพันธ์เพลงได้เลียนแบบประกายแวววาว ด้วยการ 
เล่นโน้ตทุกตัวพร้อมกันบนโน้ตคีย์ดำของเปียโนลักษณะกลุ่มเสียงกัด หรือการเคลื่อนที่ต่อเนื่อง  
อย่างรวดเร็ว (Glissando) บนช่วงเสียงสูง ซึ่งเป็นกลุ่มโน้ตเดียวกันกับหน่วยทำนองนำเลียนเสียง 

5 สุจิตต์ วงษ์เทศ, บรรณาธิการ, เพลงชุดโหมโรงเย็น ฉบับรวมเครื่อง (นครปฐม: วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล, 2537), 123. 
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ฟ้าคำรามจากขวานของรามสูร เพียงแต่ใช้ระดับความเข้มเสียงเบา (ตัวอย่างที ่ 5 a) และโน้ต
ช่วงเสียงสูงขั้นคู่ d3 (ตัวอย่างท่ี 5 b) 

ตัวอย่างท่ี 5 ประกายดวงแก้วมณี 

3. พระราม
ผู้ประพันธ์เพลงสร้างบันไดเสียงประดิษฐ์ (Artificial Scale) ที่มีโครงสร้างมาจากกลุ่มโน้ต 

4 ตัว หรือเททราคอร์ด (Tetra Chord) จำนวน 2 ชุด โดยโน้ตแต่ละตัวภายในเททราคอร์ดมี
ระยะห่างเท่ากับครึ่งเสียง-3 ครึ่งเสียง-ครึ่งเสียง จากนั้นนำมาเรียงต่อกันส่งผลให้เป็นบันไดเสียง
สมมาตร (ตัวอย่างที ่ 6) หรือสามารถเรียกว่าบันไดเสียงนี ้ว ่า “ดับเบิลฮาร์มอนิก (Double 
Harmonic)”6 นอกจากนี้ บันไดเสียงนี้ยังให้ความสำคัญกับศูนย์กลางเสียงบนโน้ตตัว D ซึ่งนำมาจาก
ตัวอักษรแรกของคำว่า Rama, Phra จากนั้น นำบันไดเสียงดังกล่าวมาสร้างโมทีฟนำเพ่ือใช้แทน 
ตัวละครพระราม แนวทำนองส่วนใหญ่ใช้ระดับความเข้มเสียงไม่เบาหรือดังจนเกินไป อีกทั้งแนว
ทำนองเคลื่อนไหวอยู่บริเวณช่วงเสียงกลางไม่ต่ำและไม่สูงเกินไปนัก  

6 Vincent Persichetti, Twentieth-Century Harmony: Creative Aspects and Practice, 4th revised ed. (New York: W. W. 
Norton & Company, 1961), 44. 
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ตัวอย่างท่ี 6 บันไดเสียงประดิษฐ์ที่มีความสมมาตรและโมทีฟนำ (พระราม) 

จากแนวคิดเบื้องต้นบทประพันธ์เพลงของตัวละครแต่ละตัวที่กล่าวมาข้างต้น เห็นได้ว่า 
วัตถุดิบการประพันธ์เพลงรวมถึงหน่วยทำนองนำหรือโมทีฟนำบางส่วนใช้องค์ประกอบหรือ
แหล่งที่มาเดียวกัน เช่น เสียงคำรามของรามสูรและเสียงประกายแก้วของนางเมขลาใช้กลุ่มโน้ต  
เพนทาทอนิกบนโน้ตคีย์ดำของเปียโน หรือศูนย์กลางเสียงบนโน้ตตัว D ของรามสูรและพระราม 
แต่ผู ้ฟังยังสามารถจินตนาการได้ว่าเสียงดังกล่าวกำลังสื ่อถึงสิ ่งใด ตัวละครตัวใด หรือแม้แต่
สถานการณ์ใด ทั้งนี้เนื ่องจากผู ้ประพันธ์เพลงจะสร้างบริบทแวดล้อมของบทเพลง ณ ขณะนั้น 
ให้สอดคล้องกับตัวละครหรือเหตุการณ์นั้น ๆ ไม่ว่าจะเป็นหน่วยทำนองหรือโมทีฟอื่น ๆ บริเวณ
โดยรอบ หรือกระท่ังระดับความเข้มเสียงหรือความดัง-เบา (Dynamic) ซึ่งจะทำหน้าที่เป็นส่วนเสริม
จินตนาการให้กับผู้ฟังรับรู้ได้ว่ากำลังหมายถึงสถานการณ์ใด  

อย่างไรก็ตาม หน่วยทำนองนำบางหน่วย และ/หรือโมทีฟนำบางโมทีฟ อาจทำให้ผู้ฟังมี
จินตนาการหรือสร้างภาพความคิดแตกต่างกันได้ เช่น การเคลื่อนไหวอย่างรวดเร็วบริเวณช่วง  
เสียงสูงของกลุ่มโน้ตเพนทาทอนิกบนโน้ตคีย์ดำ (ดูตัวอย่างที่ 1 ประกอบ แนวบนสุดไม่รวมกลุ่ม  
เสียงกัด) ผู้ฟังบางคนอาจจินตานาการถึงฟ้าแลบจากขวานรามสูร หรือบางคนอาจเห็นเป็นภาพ
ประกายแวววาวจากดวงแก้วมณีของนางเมขลาก็ย่อมได้ ทั้งนี้เป็นเจตนาของผู้ประพันธ์เพลง ซึ่งมิได้
ทำให้เรื่องราวผิดเพี้ยนไปจากวรรณกรรมแต่อย่างใด 

นอกจากหน่วยทำนองนำและโมทีฟนำที่ผู้ประพันธ์สร้างขึ้น เพื่อใช้เป็นสื่อถึงตัวละครแต่ละ
ตัว รวมถึงอาวุธประจำกายของรามสูร ศรของพระราม อีกทั้งดวงแก้วมณีของนางเมขลา ผู้ประพันธ์
เพลงยังได้เลือกนำองค์ประกอบอ่ืนมาใช้ เพ่ือให้สอดคล้องกับบรรยากาศเบื้องหลังของสถานการณ์ที่
เกิดข้ึน ซึ่งตัวละครและสถานการณ์ในภาพรวมจากท้ัง 2 เหตุการณ์ เป็นการต่อสู้ระหว่างเทพซึ่งล้วน
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มีอิทธิฤทธิ์สามารถเหาะเหินเดินอากาศ และสามารถบันดาลเหตุการณ์เหนือธรรมชาติได้ ดังนั้น 
บทประพันธ์เพลงนี้จึงได้ใช้วัตถุดิบการประพันธ์เพลงอื่น ที่สามารถสื่อถึงบรรยากาศเบื้องหลังของ  
ทั้ง 2 เหตุการณ์ได้เป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็นบันไดเสียงโฮลโทน คอร์ดคู่หกออกเมนเทดแบบฝรั่งเศส 
และคอร์ดดิมินิชท์ทบเจ็ด ซึ่งบันไดเสียงและคอร์ดดังกล่าวล้วนมีโครงสร้างที่มีขั้นคู่ทรัยโทนเป็น
ส่วนประกอบ นอกจากนี้ มีการใช้คอร์ดเรียงซ้อนคู่ 4-5 เซตสมมาตร (027) รวมถึงนำโมทีฟจากการ
เล่นลูกล้อลูกขัดระหว่างเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์7 (ปี่ใน ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็ก) 
จากบทเพลงไทยเดิมเพลง เชิดจีน8 มาใช้ (ตัวอย่างที่ 7) สอดแทรกเพื่อบรรยายเหตุการณ์ขณะที่  
นางเมขลากำลังล่อแก้ว 

ตัวอย่างท่ี 7 ลูกล้อลูกขัดระหว่างเครื่องดนตรีในบทเพลง เชิดจีน 

สรุปและอภิปรายผล 
จากวรรณกรรมรามเกียรติ์ที ่มีเรื ่องราวเกี ่ยวข้องกับยักษ์รามสูร ทำให้ผู ้ประพันธ์เพลง

กำหนดให้บทประพันธ์เพลงนี ้แบ่งออกเป็น 2 กระบวน (Movement) รวมความยาวบทเพลง
ประมาณ 17 นาที ได้แก่ กระบวนที่ 1 ฟ้าคำราม (Thunderstorm) และกระบวนที่ 2 แผลงศร 
(Archery) อีกท้ังกำหนดให้บรรเลงต่อเนื่องกัน โดยวัตถุดิบสำคัญสำหรับการประพันธ์เพลงมีดังนี ้

กระบวนที่ 1 ฟ้าคำราม (ห้องที่ 1-161) ผู้ประพันธ์เพลงมุ่งหวังที่จะสื่อให้ผู้ฟังสามารถได้ยิน
หรือจินตนาการได้ถึงเสียงต่าง ๆ ไม่ว ่าจะเป็นฟ้าแลบหรือเสียงฟ้าร้องคำราม ด้วยกลุ ่มโน้ต 
เพนทาทอนิกบนคีย์ดำในลักษณะที่แตกต่างกัน โดยมีทั้งการเล่นเบา (p) ถึงดังปานกลาง (mf) 

7 รูปแบบวิธีการเล่นคล้ายกับเทคนิคการสลับไปมาระหว่างกลุ่มเสียง (Antiphonal) ตามแนวคิดทฤษฎีดนตรีตะวันตก 
8 ปัญญา รุ่งเรือง และคณะ, โน้ตเพลงไทยฉบับครู เล่ม ๔: เชิดจีน (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, 2544), 59. 
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ซึ่งเป็นการเคลื่อนไหวของโน้ตอย่างรวดเร็ว หรือการเล่นเสียงดังกระแทกของกลุ่มเสียงกัด นอกจากนี้ 
ได้กำหนดให้แนวทำนองช่วงเสียงต่ำแทนการก้าวย่างของยักษ์รามสูร และแนวทำนองช่วงเสียงกลาง
ถึงเสียงสูงแทนการเหาะเหินเยื้องกรายของนางเมขลา อีกท้ังผู้ประพันธ์เพลงได้นำบทเพลงหน้าพาทย์
ของไทยซึ่งเป็นบทเพลงบรรเลงประกอบอากัปกิริยามาใช้ โดยนำบทเพลง เชิดฉิ่ง มาใช้สำหรับ 
การปรากฏตัวของนางเมขลา และบทเพลง เชิดจีน สำหรับเหตุการณ์ขณะที่นางเมขลากำลังล่อแก้ว 
อย่างไรก็ตาม บทเพลงหน้าพาทย์ที่เลือกนำมาใช้นั้น ผู้ประพันธ์มิได้นำแนวทำนองแบบดั้งเดิมมาใช้
อย่างตรงไปตรงมา แต่ได้มีการปรับแต่งแนวทำนองให้แตกต่างจากเดิม 

กระบวนที่ 2 แผลงศร (ห้องที่ 162-260) ผู้ประพันธ์เพลงยังคงใช้แนวทำนองช่วงเสียงต่ำ 
และการเล่นกลุ่มเสียงกัดบนกลุ่มโน้ตเพนทาทอนิกบนคีย์ดำด้วยเสียงดังรุนแรง เพ่ือสื่อถึงการก้าวย่าง
และฤทธิ์เดชของยักษ์รามสูร นอกจากนี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้ประดิษฐ์บันไดเสียงสมมาตร สำหรับ
นำมาใช้สร้างแนวทำนองสื่อถึงการปรากฏกายหรือการเยื้องกรายของพระราม ช่วงเริ่มต้นกระบวน
เป็นการเคลื่อนไหวของโน้ตอย่างรวดเร็วสื่อแทนอากัปกิริยาการแผลงศร ซึ่ งการเคลื่อนไหวของโน้ต
ลักษณะนี้จะปรากฏตลอดทั้งกระบวน ส่วนช่วงกลางเป็นช่วงที่เล่นเสียงดังกระแทกกระทันรุนแรง 
ราวกับเป็นการเผชิญหน้าและการต่อสู้ระหว่างพระรามกับรามสูร โดยการต่อสู้ระหว่างทั้งสองดำเนิน
ไปอย่างต่อเนื ่อง จนกระทั่งถึงช่วงท้ายกระบวนรามสูรเป็นฝ่ายพ่ายแพ้ ดนตรีช่วงจบกระบวน 
(จบเพลง) 3 ห้องสุดท้ายจึงสงบลงอย่างทันทีทันใด แสดงถึงการยอมแพ้ของยักษ์รามสูร พร้อมทั้ง  
ได้ถวายศรของตนให้แก่พระราม 

นอกจากองค์ประกอบทางดนตรีที่ใช้สำหรับเล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นในทั้ง 2 เหตุการณ์ ตามที่
กล่าวข้างต้น บทเพลงนี้ยังมีวัตถุดิบการประพันธ์อ่ืนเป็นส่วนเสริมเพ่ือสื่อถึงบรรยากาศเบื้องหลังของ
ทั้ง 2 เหตุการณ์ ไม่ว่าจะเป็นบันไดเสียงโฮลโทน คอร์ดคู่หกออกเมนเทดแบบฝรั่งเศส และคอร์ด  
ดิมินิชท์ทบเจ็ด ซึ่งบันไดเสียงและคอร์ดดังกล่าวล้วนมีโครงสร้างที่มีขั้นคู่ทรัยโทนเป็นส่วนประกอบ 
นอกจากนี้ มีการใช้คอร์ดเรียงซ้อนคู่ 4-5 และเซตสมมาตร (027) อีกทั้งบทเพลงบางช่วงมีการใช้
คอร์ดพอลิ หรือกระท่ังมีศูนย์กลางเสียง 2 ตัวพร้อมกันแบบไบโทแนลิตี แต่บทประพันธ์เพลงยังคงอยู่
ภายใต้ระบบนีโอโทแนลิตี  

ส่วนแนวคิดด้านจังหวะมีหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นการเปลี่ยนอัตราจังหวะ (Changing 
Meter) การเน้นจังหวะซึ่งขัดแย้งกับอัตราจังหวะที่เป็นจริง (Rhythmic Displacement) การใช้
อัตราจังหวะไม่สมมาตร (Asymmetrical Meter) การจัดกลุ่มโน้ตไม่สมมาตร (Irregular Rhythmic 
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Grouping) รวมถึงมีการขัดกันของจังหวะแบบหลากอัตราจังหวะ (Polymeter) และหลากจังหวะ 
(Polyrhythm) 

การแสดงครั้งแรก (World Premiere) 
ผู้ประพันธ์เพลง  วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 
ผู้บรรเลงเปียโน  รามสูร สีตลายัน 
การแสดงครั้งแรก หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วันพฤหัสบดีที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562 เวลา 18.00 น 
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การตีความและลีลาการบรรเลงบทเพลง บัลลาด ของเดอบุสซ ี
Interpretation and Performance Practice on Debussy’s Ballade 

สุภัชชา เอกพิริยะ*1 ปานใจ จุฬาพันธุ์2 
Supatcha Akepiriya*1 Panjai Chulapan2 

บทคัดย่อ 

บทความวิจัยนี้เกี่ยวกับการตีความและลีลาการบรรเลงบทเพลง บัลลาด ซึ่งเป็นผลงาน
ส าหรับเปียโนโดยโคลด เดอบุสซี (ค.ศ. 1862-1918) มีวัตถุประสงค์เพ่ือพัฒนาทักษะการบรรเลง 
บทเพลง บัลลาด ให้ไพเราะ และเพ่ือวางแผนการฝึกซ้อมส าหรับการแสดงเดี่ยวเปียโน บทเพลงนี้
ประพันธ์ขึ้นในช่วงแรก ๆ ของการเริ่มประพันธ์เพลงของเดอบุสซี มีท านองที่เคลื่อนไหวยืดหยุ่น 
ไพเราะและสวยงาม การที่จะบรรเลงบทเพลงนี้ให้ไพเราะ ผู้แสดงต้องฝึกการควบคุมลักษณะของ
เสียงให้ดี ควบคู่ไปกับรายละเอียดอ่ืน ๆ ที่ปรากฏในบทเพลง เทคนิคการบรรเลงที่ยากในเพลงนี้ 
คือการคุมคุณภาพเสียงให้เรียบเสมอกันโดยที่ยังต้องบรรเลงท านองให้เคลื่อนไหวไปข้างหน้า ผู้วิจัย
ตีความ ฝึกซ้อม และก าหนดเทคนิคในการบรรเลงเพ่ือสื่อสารเพลงบทนี้ออกมาได้อย่างสมบูรณ์และ
ตรงกับจุดมุ่งหมายของผู้ประพันธ์ ผลการศึกษาพบว่าการควบคุมคุณภาพเสียงเป็นสิ่ งที่ส าคัญที่สุด 
ที่จะต้องควบคุมให้ได้ และใช้เทคนิคการฝึกซ้อมที่ต่างกันในแต่ละช่วงพร้อมทั้งวางแผนการฝึกซ้อม
อย่างเหมาะสม เพ่ือให้สามารถถ่ายทอดบทเพลงออกมาได้ดีตรงตามจุดมุ่งหมายของผู้ประพันธ์มาก
ที่สุด 
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Abstract 

This research article is about interpretation and performance practice of 
Ballade composed by Claude Debussy (1862-1918). The research aims to develop a 
beautiful sound in performance of Ballade piece and create a practice plan for piano 
recital. The composition, composed early in Debussy’s career, contains flexible and 
beautiful melodies. The pianist needs to control sound qualities as well as other 
musical elements. Difficult techniques for a performer are keeping the equal tones 
together with pushing the melodies forward throughout the whole time. The 
researcher studied the interpretations and practiced with appropriate techniques in 
order to meet the composer’s purpose. The result of the study shown that the 
performer has to control sound quality as well and use different techniques for each 
section together with practice properly for good at perform the music in order to 
meet the composer’s purpose as much as possible. 

Keyword:   Piano Recital / Piano Performance / Ballade / Debussy 

บทน า
ในการแสดงเปียโนคลาสสิก มีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องศึกษาบทเพลงอย่างละเอียดและ

ครอบคลุมทั้งในเรื่องของประวัติความเป็นมา เทคนิคการบรรเลง การวิเคราะห์ การตีความและความ
แตกต่างของการถ่ายทอดบทเพลงในแต่ละยุคสมัย  ผู้วิจัยมีความสนใจในบทเพลง บัลลาด เนื่องจาก
เป็นบทเพลงที่มีเดอบุสซีประพันธ์ขึ้นก่อนเพลงผลงานเพลงเปียโนอ่ืน ๆ ทีมีชื่อเสียงของเขา และเป็น
บทเพลงที่ได้รับความนิยมในการน ามาบรรเลง ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาบทเพลงดังกล่าวอย่างละเอียด 
วางแผนทุกขั้นตอนก่อนท าการแสดงเดี่ยวเปียโนเพ่ือเป็นแนวทางในการฝึกบรรเลงอย่างถูกวิธี 
รวมถึงเพ่ือถ่ายทอดผลของการศึกษาวิจัยผ่านการแสดง 
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วัตถุประสงค์ 
1. เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของผู้ประพันธ์บทเพลงและความเป็นมาของบทเพลง
2. เพ่ือน าเสนอการตีความและลีลาการบรรเลงบทเพลง
3. เพ่ือศึกษาวิธีการฝึกซ้อมในบทเพลงที่มีประสิทธิภาพ
4. เพ่ือศึกษาวิธีการบรรเลงให้ไพเราะ

วิธีด าเนินการวิจัย 
1. คัดเลือกบทเพลงที่จะน ามาแสดงโดยปรึกษากับอาจารย์ผู้สอน
2. ศึกษาและวิเคราะห์บทเพลง
3. เรียนรู้วิธีการถ่ายทอดบทเพลงกับอาจารย์ผู้สอน
4. ฝึกซ้อมการบรรเลงบทเพลง
5. ประชาสัมพันธ์และจัดการแสดงผลงาน
6. จัดพิมพ์และน าเสนอเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์
7. น าเสนอผลงานในรูปแบบบทความวิจัยทางวารสารวิชาการสารวิชาการ

ผลการวิจัย 
จากการศึกษา ตีความ และฝึกซ้อม ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลประวัติความเป็นมาของ

ผู้ประพันธ์และบทเพลง วิธีการบรรเลง รวมถึงวิธีการซ้อมในส่วนที่ยากเพ่ือเป็นแนวทางให้ผู้อ่าน 
ได้ศึกษาต่อยอด สามารถสรุปผลได้ดังนี้ 

ประวัติผู้ประพันธ์ 
โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy, ค.ศ. 1862-1918) เป็นคีตกวีชาวฝรั่งเศส เมื่ออายุ 10 

ปี ได้เข้าศึกษาที่วิทยาลัยดนตรีแห่งปารีส (Paris Conservatory) ศึกษาทั้งเปียโน การประพันธ์เพลง
และทฤษฎีดนตรี และจบการศึกษาจากวิทยาลัยดนตรีดังกล่าวเมื่ออายุ 22 ปี ต่อมาในปี ค.ศ. 1888 
เดอบุสซีเดินทางไปประเทศเยอรมนีเพ่ือฟังดนตรีของริคาร์ด วากเนอร์ (Richard Wagner, ค.ศ.
1813 -1883) ในเวลาต่อมาเดอบุสซีเริ่มพัฒนาแนวคิดในการประพันธ์เพลงที่ต่างออกไปจาก 
วากเนอร์ที่มักใช้โครมาติก (Chromatic) และเสียงกระด้าง (Dissonance) รวมทั้งต้องใช้วงดนตรี
ขนาดใหญ่ในการบรรเลง ผลงานของเดอบุสซีโดยส่วนใหญ่จึงมักบรรยายถึงความสวยงามของ
ธรรมชาติ มีบรรยากาศที่ผ่อนคลาย แต่อาจกล่าวได้ว่าสิ่งหนึ่งที่เดอบุสซีคิดเหมือนวากเนอร์คือ 
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การค้นหาแนวทางการประพันธ์ดนตรีแบบใหม่เพ่ือหลีกหนีจากดนตรีในระบบอิงกุญแจเสียง 
(Tonality) แบบเดิม เดอบุสซีได้กล่าวไว้ว่าโครงสร้างของบทเพลงที่ประกอบด้วยท่อนน า  
(Exposition) ท่อนพัฒนา (Development) และท่อนย้อนกลับ (Recapitulation) เป็นความล้าสมัย 

เขาชอบบทเพลงขนาดสั้นที่มีความยืดหยุ่นของโครงสร้างมากกว่า3   
 ในปีค.ศ.1889 เดอบุสซีได้เข้าชมการแสดงในงานนิทรรศการนานาชาติที่กรุงปารีส (Paris 

International Exposition) จึงมีความประทับใจและได้น าเทคนิคการประพันธ์เพลงดังกล่าว เช่น 
บันไดเสียงโฮลโทน (Whole-Tone Scale) หรือบันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic Scale) มา
ผสมผสานกับแนวคิดอ่ืนที่เขาชื่นชอบในการประพันธ์เพลงของเขา รวมทั้งบทเพลงของเขามีท านอง
หลักที่สั้น มีกุญแจเสียงและจังหวะที่ไม่ชัดเจน หนึ่งในความคิดสร้างสรรค์ของเขาที่โดดเด่นใน 
การประพันธ์คือการใช้คอร์ดคู่ขนาน (Parallel Chord)  

เดอบุสซีเสียชีวิตในปี ค.ศ. 1918 เรียกได้ว่าเดอบุสซีเป็นผู้น าดนตรีในรูปแบบของ “ดนตรี
กระแสอิมเปรชัน" เดอบุสซีมีอิทธิพลต่อผู้ประพันธ์เพลงในช่วงยุคศตวรรษที่ยี่สิบอีกหลายคน เช่น  
โมริส ราเวล (Maurice Ravel, ค.ศ. 1875-1937) เบลา บาร์ตอก (Bela Bartok, ค.ศ. 1881-1945) 

และอีกอร์ สตราวินสกี (Igor Stravinsky, ค.ศ. 1882-1971)  

ประวัติความเป็นมาของบทเพลง 
 บทเพลง บัลลาด มีชื่อเดิมว่า บัลลาดสลาฟ (Ballade Slave) ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1890 
ระหว่างที่เดอบุสซีเดินทางไปประเทศรัสเซียและยุโรปกับครอบครัวของวอนเมค ซึ่งเป็นครอบครัวที่
เขาสอนเปียโนให้ในขณะนั้น และได้อุทิศให้กับเพ่ือนร่วมโรงเรียนของเขา ต่อมาเพลงบทนี้ได้รับการ
ปรับปรุงแก้ไขและตีพิมพ์เผยแพร่ในปี ค.ศ.1903 และตัดค าว่า Slave ออก เหลือเพียงค าว่า 
Ballade เท่านั้น อนึ่ง ช่วงที่เดอบุสซีประพันธ์ บัลลาด บทนี้ เป็นช่วงต้นของอาชีพการประพันธ์
เพลงก่อนที่จะประพันธ์บทเพลงที่มีชื่อเสียงอ่ืน ๆ ตามมา เช่น Arabesque, Reverie และ The 
Petite Suite   
 เดอบุสซีได้รับอิทธิพลทางความคิดในการประพันธ์ท านองจากผู้ประพันธ์เพลงชาวรัสเซีย มิลี 
บาลาคิเรฟ (Mily Balakirev, ค.ศ. 1837-1910) นอกจากนี้ Ballade ยังสะท้อนให้เห็นผลงานช่วง
ต้นของกาบริเอล โฟเร (Gabriel Faure, ค.ศ. 1845-1924) และเฟรเดริค โชแปง (Frederic 
Chopin, ค.ศ. 1810-1849) ในเรื่องของเทคนิคการประพันธ์ ได้แก่ เนื้อดนตรี (Texture) โทนาลิตี 
                                                           
3 Joseph Machlis and Kristine Forney, The Enjoyment of Music, 8th ed. (New York: W.W. Norton & Company, 1999), 
334. 
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(Tonality) และเสียงประสาน (Harmony) ในเรื่องของโทนาลิตี บทเพลง Ballade มีการใช้บันได
เสียงแบบเพนทาโทนิกและอยู่ในบันไดเสียง F เมเจอร์ ใช้สังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary Form)  
อยู่ ในอัตราจังหวะ 4/4 ความเร็วของบทเพลงคือ Andantino con moto (Tempo Rubato)  
เป็นความเร็วที่สามารถยืดหยุ่นได้ แสดงถึงแนวท านองที่เคลื่อนไหวอย่างยืดหยุ่นและมุ่งไปข้างหน้า 
แต่ก็ยังคงมีความนิ่งสงบ และมีโทนเสียงที่เรียบเสมอกัน  
 การตีความ การวิเคราะห์ และลีลาการบรรเลง 
  บทเพลง บัลลาด อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 ความเร็วที่ก าหนดคือ Andantino con moto 
(Tempo Rubato) มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงทั้งหมด 3 กุญแจเสียง ได้แก่ F เมเจอร์, D ไมเนอร์ และ 
G-sharp ไมเนอร์ ท านองหลักปรากฏขึ้นหลายครั้ง แต่ละครั้งพบว่าแนวท านองหลักซ่อนอยู่ในเสียง
ประสานที่เปลี่ยนไป ผู้บรรเลงต้องบรรเลงแนวท านองหลักในแต่ละช่วงให้เด่นชัดและมีโทนเสียงที่
เชื่อมต่อกัน  
 ในห้องที่ 6 จะเห็นว่าเริ่มมีท านองหลักเข้ามาในแนวบน จึงต้องเล่นให้เสียงของท านองหลัก
เด่นชัดออกมาและเชื่อมต่อกัน โน้ตในกุญแจฟาที่อยู่บนจังหวะ 1 และ 3 ต้องชัดเจนด้วยเช่นกัน  
ในส่วนของเสียงดัง-เบา จะบรรเลงตามเครื่องหมายดังตัวอย่างที่ 30 ท านองในห้องที่ 6 และ 7 เป็น
ช่วงที่ท านองหลักเข้ามาครั้งแรกจึงบรรเลงด้วยเสียงที่เบากว่าช่วงที่ท านองหลักเข้ามาครั้งที่ 2 ในห้อง
ที่ 8 และ 9 ช่วงคอร์ด G ไมเนอร์ ในห้องที่ 7 และ 9 มีการลดเสียงให้เบาลงเนื่องจากต้องการสร้าง
ความรู้สึกที่แตกต่างระหว่างเมเจอร์และไมเนอร์  ในส่วนของการใช้เพเดิลเดอบุสซีได้อิทธิพลมาจาก 
ฟรานซ์ ลิสต์ (Franz Liszt, ค.ศ. 1811-1886) เมื่อตอนที่เขาได้ทุนไปเรียนที่กรุงโรมเป็นเวลา 3 ปี 
และได้มีโอกาสฟังบทเพลงของลิสต์ซึ่งเป็นการเปลี่ยนเพเดิลอย่างมีศิลปะคล้ายกับการหายใจของ 
บทเพลง การเปลี่ยนเพเดิลผู้แสดงจึงเปลี่ยนในจังหวะที่ 1 และ 3 (ตัวอย่างท่ี 1) 
 

ตัวอย่างที่ 1   บทเพลง บัลลาด ห้องท่ี 6-9 
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ในห้องที ่21 ผู้แสดงบรรเลงคอร์ด G ไมเนอร์ 7 อย่างเบาลงทันที เพื่อเข้าห้องที่ 22 ซ่ึงมีโน้ต
เหมือนกับห้องที่ 20-21 การบรรเลงซ้ าครั้งที่สองให้บรรเลงเหมือนครั้งแรกแต่ดังขึ้นกว่าเดิมเล็กน้อย 
ในห้องที่ 24 จะเห็นว่าแนวท านองเดิมเข้ามาแต่เปลี่ยนระดับเสียงและเป็นโน้ตคู่แปด (ตัวอย่างท่ี 2)  

  
ตัวอย่างที่ 2   บทเพลง บัลลาด ห้องท่ี 21-24 
 

 

 
ท านองที่สองกลับมาพร้อมโน้ตในแนวกลางในมือขวา ในส่วนของมือซ้ายเป็นโน้ตเขบ็ต 

สองชั้นซึ่งบรรเลงอย่างรวดเร็ว ในส่วนนี้ให้บรรเลงมือซ้ายด้วยความเบาแต่ให้เคลื่อนไหวไปข้างหน้า
อย่างราบรื่น มือขวาบรรเลงท านองที่สองในแนวบนตรงแนวเสียงของโน้ตที่วงกลมให้โดดเด่น 
(ตัวอย่างที่ 3) 

 

ตัวอย่างที่ 3   บทเพลง บัลลาด ห้องท่ี 50-51 
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ห้องที่ 54 พบแนวท านองที่สองในแนวบนมือขวา และในมือซ้ายเป็นส่วนที่เดอบุสซีใช้
ท านองทั้งสองมือแบบคู่สามไปในทิศทางเดียวกัน ส่วนนี้ให้บรรเลงท านองในกรอบสี่เหลี่ยมให้เด่นชัด 
แนวท านองกลางของมือขวาให้บรรเลงอย่างเบา ส่วนโน้ต D ในกรอบสี่เหลี่ยมสีเขียวให้บรรเลงเบา
กว่าโน้ต D ก่อนหน้าเนื่องจากเป็นโน้ตซ้ ากัน ตั้งแต่ต้นห้องที่ 54 ให้บรรเลงดังขึ้นถึงคอร์ด D ไมเนอร์ 
ในห้องที่ 55 ก่อนจะเบาลงสู่คอร์ด E เมเจอร์ 7 (ตัวอย่างท่ี 4) 
 

ตัวอย่างที่ 4   บทเพลง บัลลาด ห้องท่ี 54-55 
 

 
 

ในแนวคอร์ดมือซ้ายจะพบกลุ่มโน้ตเขบ็ตสองชั้นเคลื่อนที่ขึ้นลงอย่างต่อเนื่อง ในช่วงนี้ให้
บรรเลงแนวบนของมือขวาในส่วนที่มีกรอบสีเหลี่ยมให้โดดเด่น ส่วนโน้ตในมือขวาและแนวกลางของ
มือขวาให้บรรเลงด้วยเสียงที่เบามาก ส่วนมือซ้ายให้บรรเลงอย่างราบรื่นและต่อเนื่อง (ตัวอย่างท่ี 5) 

 

ตัวอย่างที่ 5   บทเพลง บัลลาด ห้องท่ี 67-68 

 
ห้องที่ 84-93 เป็นช่วงที่มีการบรรเลงคอร์ดด้วยการโรลคอร์ด (Rolled-Chord) คือ การ 

กดนิ้วลงบนคีย์อย่างนุ่มนวลแล้วไล่โน้ตทีละตัวในคอร์ดอย่างรวดเร็วทั้งในมือซ้ายและขวา ผู้แสดง
ต้องควบคุมโทนเสียงให้ละมุน ไม่กระแทก และมีเสียงเบา สามารถยืดหยุ่นจังหวะให้ช้าลงในช่วงนี้ได้
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เพ่ือสร้างความรู้สึกสงบ ในห้องที่ 88 ท านองหลักของเพลงกลับมาในรูปแบบของการโรลคอร์ดทั้งมือ
ซ้ายและขวา ในช่วงนี้ให้บรรเลงท านองหลักแนวบนให้เด่นชัด ส่วนเสียงโน้ตอ่ืนในคอร์ดให้เบาลง 
การโรลคอร์ดในช่วงนี้ไม่ต้องกดโน้ตค้างไว้ทุกโน้ต สามารถที่จะไล่โน้ตทุกตัวในคอร์ดเป็นเสียงเหมือน
คลื่นแล้วปล่อยโน้ตที่กดไปแล้วไม่ต้องกดค้างโน้ตทุกโน้ตให้ครบตามจังหวะ (ตัวอย่างท่ี 6) 
 

ตัวอย่างที่ 6   บทเพลง บัลลาด ห้องท่ี 84-93   

 

 

ในห้องที่ 102-105 เป็นช่วงที่มีการโรลคอร์ดที่กว้าง ผู้แสดงสามารถเล่นโรลคอร์ดจากโน้ต
เสียงต่ าสุดไปเสียงสูงสุดซึ่งโน้ต C ให้ใช้มือซ้ายข้ามมาเพ่ือกดได้ ช่วงจบเพลงเป็นช่วงที่บรรเลงเสียง
เบามากและช้าลง ในห้องที่ 100, 104 และ 105 ผู้แสดงใส่เพเดิลค้างไว้ทั้งห้องโดยไม่เปลี่ยนเพ่ือ
ไม่ให้เสียงท านองขาดหาย (ตัวอย่างท่ี 7) 

 

ตัวอย่างที่ 7   บทเพลง บัลลาด ห้องท่ี 100-105        
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เทคนิคและวิธีการฝึกซ้อม  
 ในการฝึกซ้อมบทเพลง ผู้แสดงควรมีการวางแผนการซ้อมเป็นอย่างดี การแสดงบทเพลงใด
เพลงหนึ่งให้ได้ดี ประกอบด้วยหลายปัจจัย ได้แก่ ความเป็นนักดนตรี คุณภาพเสียง เทคนิค จังหวะ 
ความแม่นย าของโน้ต และภาพรวมของการแสดงทั้งหมด ฯลฯ โดยรวมแล้ว บัลลาด ไม่ได้เป็น 
บทเพลงที่มีเทคนิคยากซับซ้อน แต่จะมีความยากในเรื่องของการบรรเลงให้เสียงไพเราะ ท านอง
ส าคัญต้องโดดเด่นออกมาและมีเสียงที่เบาใส  

ในเรื่องของเทคนิคการผลิตเสียงที่เบาใส โจเซฟ เลวีน (Josef Lhevinne, ค.ศ. 1874-1944) 
สอนไว้ในหนังสือ Basic Principles in Pianoforte Playing ซึ่งแปลเป็นภาษาไทยโดยปานใจ    
จุฬาพันธุ์ ว่า 

เทคนิคดังกล่าวเริ่มต้นด้วยท่อนแขนที่ปล่อยสบาย ผ่อนคลาย ต่อมาขณะที่กดปลาย
นิ้วลงบนคีย์ก็ต้องกดให้สุดเช่นกันเพราะถึงแม้ต้องการเสียงที่บางเบา แต่ต้องไม่
อ่อนแอ และเมื่อยกนิ้วขึ้นเพ่ือเล่นโน้ตตัวต่อไป ต้องไม่ยกสูงเกินไปเพราะจะท าให้
เล่นไม่ได้เร็ว รวมทั้งเวลาที่กดลงอีกครั้งจะได้ยินเสียงที่กระแทก ต้องซ้อมช้า ๆ เพ่ือ
สังเกตความเคลื่อนไหวและแก้ให้ถูกต้อง  ในเรื่องของการจ าโน้ตเพลง ควรฝึกซ้อม
จ าบทเพลงทีละประโยค ไม่ใช่ทีละห้อง เพ่ือที่จะท าให้เข้าใจเนื้อความที่ผู้แต่ง
ต้องการจะสื่อสาร เหมือนกับการอ่านกลอนที่มีสัมผัสคล้องจองและเห็นภาพพจน์ 
นอกจากนี้ การท าความเข้าใจกับคอร์ดและการด าเนินคอร์ด (Chord progression) 
เป็นอีกวิธีหนึ่งที่ช่วยในการจ าบทเพลงให้แม่นย าขึ้น4  
  
ช่วงแรกของบทเพลง ห้องที่  1-19 เทคนิคที่ยากคือการบรรเลงโน้ตที่เป็นจังหวะขัด 

(Syncopation) ระหว่างมือขวาและมือซ้าย ในมือขวาผู้แสดงลองซ้อมเฉพาะท านองหลักก่อนเพ่ือให้
ผู้แสดงได้ยินเสียงท านองหลักเด่นชัดออกมา ส่วนมือซ้ายหลังจากซ้อมนับจังหวะเท่ากันได้แล้ว  
ผู้แสดงซ้อมเล่นช้าแล้วเน้นโน้ตจังหวะหลักให้เสียงชัด ไม่กางนิ้วมากเกินไปจนเกิดการเกร็งมือ อีกวิธี
หนึ่งคือผู้แสดงลองซ้อมแบบเล่นเสียงสั้น (Staccato) เพ่ือจะได้บรรเลงราบลื่นและไม่เกร็ง และ
เนื่องจากเป็นโน้ตที่ไล่จากระดับเสียงต่ าไปสูงบรรเลงอย่างรวดเร็วในหลายห้อง ในส่วนที่เป็นโน้ตห้า
และหกพยางค์ ผู้แสดงจะฝึกซ้อมมากเป็นพิเศษเพ่ือให้เกิดความช านาญเมื่อได้บรรเลงพร้อมกับ 

                                                           
4 ปานใจ จุฬาพันธุ์, “หลักพื้นฐานในการบรรเลงเปียโน และ การบรรเลงเปียโนพร้อมค าถามค าตอบ,” วารสารดนตรีรังสิต 9,1 (2557): 49.   
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มือขวา  หลังจากที่ผู้แสดงลองฝึกซ้อมในแต่ละวิธีพบว่า หากฝึกซ้อมในมือซ้ายด้วยการเล่นเสียงสั้น
ก่อนต่อจากนั้นค่อยซ้อมนับจังหวะแล้วเล่นช้า จะท าให้การบรรเลงมีความราบลื่นที่สุด  
 ช่วงที่สองของบทเพลง ห้องที่ 20–62 เทคนิคที่ยากคือการบรรเลงท านองแนวบนพร้อมกับ
ท านองแนวกลางซึ่งเป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้นหกพยางค์ในมือขวา โดยบรรเลงให้ท านองแนวบนมีเสียง
เด่นชัดออกมา ในขณะที่แนวกลางเล่นเสียงเบามาก ในการซ้อมมือขวาผู้แสดงลองซ้อมเล่นท านอง
หลักเพียงอย่างเดียวก่อน จากนั้นค่อยใส่แนวกลางเข้าไปโดยในแนวกลางให้ฝึกเล่นเป็นเสียงสั้นแบบ
เล่นเสียงเบามาก ให้ซ้อมลักษณะดังกล่าวด้วยอัตราความช้า ทั้งนี้การซ้อมเช่นนี้ท าให้เมื่อบรรเลง
เพลงด้วยความเร็วจริงเสียงท านองหลักจะมีเสียงโดดเด่นมากกว่าแนวกลาง อีกวิธีหนึ่งคือผู้แสดงลอง
ฝึกร้องท านองแนวบนที่ต้องการให้เสียงเด่นชัด แล้วซ้อมบรรเลงคอร์ดมือขวาทั้งหมดแต่เทน้ าหนักไป
ที่นิ้ว 5 ฝึกแบบดังกล่าวด้วยอัตราช้า ซึ่งการฝึกซ้อมในวิธีหลัง แม้ว่าผู้แสดงสามารถบรรเลงให้เสียง
แนวท านองบนเด่นออกมาได้ แต่เสียงที่ได้จะยังขาดหาย ไม่ค่อยเชื่อมต่อกัน รวมถึงผู้แสดงยังไม่
สามารถควบคุมนิ้วในบรรเลงเสียงท านองแนวกลางให้เบาได้ การฝึกซ้อมส่วนนี้ผู้แสดงจึงเลือกฝึก
ด้วยวิธีการในแบบแรก  ในส่วนแนวท านองมือซ้ายให้ซ้อมช้าเช่นกันแต่เล่นให้เสียงเชื่อมต่อกันตาม
เครื่องหมายที่โน้ตระบุไว้ อีกเทคนิคหนึ่งที่ยากคือการบรรเลงคอร์ดในมือขวาพร้อมกับมือซ้ายบรรเลง
โน้ตเขบ็ตสองชั้นขึ้นลงตลอดเวลาอย่างรวดเร็วและเสียงต้องเบาและเรียบเสมอกัน ผู้แสดงซ้อมมือ
ซ้ายช้าพร้อมด้วยการนับจังหวะที่เท่ากันก่อน จากนั้นซ้อมเป็นเสียงสั้นโดยเล่นให้เสียงดังทุกโน้ต ทั้งนี้
เพ่ือให้เวลาบรรเลงจริงสามารถที่จะคุมโทนเสียงให้ราบเรียบและต่อเนื่องไม่ติดขัดเมื่อมารวมกับมือ
ซ้าย ในมือขวาผู้แสดงซ้อมเล่นท านองหลักอย่างเดียวก่อนจากนั้นค่อยใส่แนวกลางโดยซ้อมแนวกลาง
เล่นเป็นเสียงสั้น เพ่ือให้สามารถคุมเสียงได้เบาแต่ไม่ขาดหายเมื่อบรรเลงทั้งคอร์ดพร้อมกันหมดใน
ท านองมือขวา 
 ช่วงที่สามของบทเพลง ห้องที่ 63–105 เทคนิคการบรรเลงโน้ตคู่ห้าและคู่หกในมือขวาให้มี
เสียงแนวบนที่เชื่อมกันพร้อมการบรรเลงโน้ตในมือซ้ายเป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้นขึ้นลงตลอดเวลา ผู้แสดง
ลองฝึกมือขวาวิธีแรกโดยเล่นด้วยอัตราช้า เวลาฝึกพยายามให้นิ้วติดกับคีย์มากที่สุดเพ่ือให้เสียงแนว
บนเชื่อมต่อกัน วิธีที่ 2 คือผู้แสดงฝึกเล่นเฉพาะแนวท านองบนที่ต้องการให้เสียงเด่นออกมาพร้อม
ร้องเสียงท านองด้วยขณะฝึก จากนั้นค่อยฝึกเล่นทั้งคอร์ดในมือขวา วิธีที่ 3 ผู้แสดงลองฝึกคือเล่นแนว
ท านองบนให้เสียงเชื่อมกัน แต่โน้ตแนวกลางบรรเลงเป็นเสียงสั้นซึ่งจะซ้อมลักษณะนี้ในอัตราช้า โดย
จากการลองฝึกซ้อมในแต่ละวิธีดังกล่าว พบว่าวิธีที่ 2 แล 3 ช่วยให้การบรรเลงท านองแนวบนออกมา
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เสียงเชื่อมต่อกันและแนวกลางเสียงเบาได้ดีที่สุด ส่วนมือซ้ายผู้แสดงซ้อมด้วยวิธีเดียวกับช่วงที่สอง
ของบทเพลง 

เทคนิคสุดท้ายของช่วงนี้ที่ยากคือการโรลคอร์ดให้เป็นเหมือนเสียงคลื่นฟังดูไพเราะ ในช่วงนี้
จะเป็นการโรลคอร์ดในมือซ้ายและขวาพร้อมกัน วิธีการซ้อมให้เล่นแบบเกี่ยวคีย์ให้มีเสียงดังทีละนิ้ว
ทั้งสองมือช้าๆก่อน จากนั้นค่อยโรลคอร์ดทั้งสองมือบรรเลงช้าแต่เล่นทุกโน้ต อีกวิธีหนึ่งคือการ
ฝึกซ้อมทีละมือโดยเล่นโน้ตระดับเสียงต่ าสุดในคอร์ดเสียงยาว โน้ตต่อมาที่ระดับเสียงสูงขึ้นให้เล่น
เสียงสั้น โน้ตถัดมาที่สูงขึ้นอีกให้เล่นเสียงยาว ฝึกเล่นลักษณะนี้จนเล่นโน้ตครบทั้งคอร์ด หลังจากนั้น
ค่อยเล่นแบบเร็วปกติโดยท าให้เสียงเหมือนคลื่นในทะเล จากการฝึกซ้อมทั้งสองวิธีผู้แสดงพบว่าหาก
ซ้อมทั้งสองวิธีสามารถช่วยให้การบรรเลงโรลคอร์ดมีเสียงที่ไพเราะ และบรรเลงได้ราบลื่น 
  

สรุปผลการวิจัย 
จากการศึกษาวิจัยพบว่า โคลด เดอบุสซี ได้รับอิทธิพลการประพันธ์จากการเดินทางไป

ประเทศรัสเซียและยุโรปกับครอบครัวของวอนเมค รวมถึงได้รับอิทธิพลการสร้างท านองจาก 
บาลาคิเรฟซึ่งเป็นผู้ประพันธ์เพลงชาวรัสเซีย ส่งผลให้บทเพลงประพันธ์ของเดอบุสซีมีความแตกต่าง
ออกไปจากแนวดนตรียุคโรแมนติก จากดนตรีโรแมนติกซึ่งก่อให้เกิดความสะเทือนอารมณ์ลักษณะ
ทั่วไป ดนตรีในกระแสอิมเปรชันเต็มไปด้วยจินตนาการ อารมณ์ที่ล่องลอยและสงบ รวมทั้งความนิ่ม
นวลละมุนละไมในลีลา ถึงแม้ว่า บัลลาด จะเป็นผลงานในช่วงต้นของเขา แต่ก็เริ่มสะท้อนถึง
เอกลักษณ์ของเดอบุสซีได้ในระดับหนึ่ง บทเพลงโดยรวมให้ความรู้สึกเคลื่อนไปข้างหน้าพร้อมกับนิ่ง
สงบในเวลาเดียวกัน แสดงถึงความสวยงามของแนวท านองซึ่งมีจังหวะที่สามารถยืดหยุ่นได้ ไม่ช้า
หรือเร็วเกินไป เสียงโดยรวมค่อนข้างเบา ในการถ่ายทอดบทเพลงนี้ให้ไพเราะ ผู้บรรเลงพบว่าการ
บรรเลงคอร์ดในมือขวา หากบรรเลงให้โน้ตที่อยู่ในแนวท านองส าคัญเด่นออกมาและมีเสียงเชื่อมต่อ
กันจะไพเราะมากกว่าบรรเลงให้เสียงโน้ตในคอร์ดดังเท่ากันทุกโน้ต ในเรื่องของเสียงดัง-เบา ผู้วิจัยได้
ทดลองบรรเลงให้ปลายนิ้วกดลงคีย์ให้ลึกสุดแต่มีเสียงเบา พบว่า เสียงที่ได้นอกจากจะเสียงเบาแล้ว 
ยังมีความชัดเจนและใส ท าให้เสียงออกมาไพเราะไม่ขาดหายในช่วงที่มีท านองเชื่อมต่อกัน ส่วนของ
เทคนิคการบรรเลงมีช่วงที่ต้องฝึกซ้อมมากเป็นบางช่วงได้แก่ ช่วงแรกคือช่วงที่มีโน้ตที่เป็นจังหวะขัด
ระหว่างมือขวาและซ้าย  สองคือช่วงที่บรรเลงให้ท านองแนวบนมีเสียงเด่นชัดออกมา ในขณะที่แนว
กลางเล่นเสียงเบามาก ช่วงที่สามคือเทคนิคการบรรเลงโน้ตขั้นคู่ห้าและหกในมือขวาให้มีเสียง 
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แนวบนที่เชื่อมกันพร้อมการบรรเลงโน้ตในมือซ้ายเป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้นขึ้นลงตลอดเวลา ช่วงสุดท้าย
คือการโรลคอร์ดให้เป็นเหมือนเสียงคลื่นฟังดูไพเราะ  
 

ข้อเสนอแนะ  
1. ผู้ที่ต้องการบรรเลงบทเพลง บัลลาด ส าหรับการแสดงเดี่ยวเปียโนสามารถอ่านข้อมูลจาก

ผลงานวิจัยครั้งนี้เป็นแนวทางในการศึกษาบทเพลง รวมถึงการตีความการบรรเลงและวิธีฝึกซ้อม 
เพ่ือให้สามารถถ่ายทอดบทเพลงได้ตรงจุงมุ่งหมายของผู้ประพันธ์มากยิ่งข้ึน 

2. แนวทางการตีความการบรรเลงในการวิจัยครั้งนี้  ไม่เพียงแต่เป็นแนวทางในการ
เตรียมการแสดงเพลง บัลลาด เท่านั้น แต่บทเพลงอ่ืนของเดอบุสซีหรือบทเพลงที่มีท านองในลักษณะ
คล้ายกันก็สามารถใช้เป็นแนวทางการตีความและฝึกซ้อมได้เช่นกัน 

 

วันและสถานที่จัดแสดง    
 บทเพลง บัลลาด เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงเดี่ยวเปียโน จัดขึ้นเมื่อวันที่ 26 พฤศจิกายน 
พ.ศ.2563 ณ สตูดิโอธงสรวง (Tongsuang's Concert Salon & Studio) จังหวัดปทุมธานี ใช้เวลา
ในการแสดงทั้งหมดประมาณ 1 ชั่วโมง 
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การแต่งเพลงเพ่ือปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม 
ในโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต 

Songwriting for Cultivating Morality and Ethics in the Demonstration 
School of Phuket Rajabhat University 

อัครวัฒน์ สิงห์ชู*1 
 Akkarawat Singchoo*1 

 

บทคัดย่อ 
 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวคิดในการแต่งเนื้อร้องและการสร้างสรรค์บทเพลง
ใหม่และเพ่ือใช้เป็นสื่อในการปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม แก่เด็กและเยาวชนในโรงเรียนสาธิต
มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต โดยศึกษากลุ่มตัวอย่าง จ านวน 40 คน เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ 
แบบทดสอบก่อนเรียนและหลังเรียน จ านวน 30 ข้อ และแบบประเมินความพึงพอใจเกี่ยวกับแนวคิด
ในการแต่งเพลง โดยการแบ่งรวบรวมเนื้อหา 2 เรื่องเป็น 1 บทเพลง มีจ านวน 4 บทเพลง คือ เพลง
ขยัน ซื่อสัตย์ เพลงประหยัด  มีวินัย เพลงสามัคคี มีน ้าใจ และเพลงสุภาพ สะอาด  

ผลการวิจัยพบว่า การแต่งเพลงเพ่ือปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม ผู้วิจัยมีแนวคิดโดยการน า
เนื้อหาของคุณธรรมและจริยธรรม 8 ประการ มาแต่งเป็นเนื้อร้อง ท านอง และน ามาเรียบเรียงเสียง
ประสานในทางดนตรีในรูปแบบวงสตริงคอมโบ การวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสาน มีการสร้าง
บทบาทในการท าหน้าที่ของเครื่องดนตรีในแต่ละชนิดให้แนวเสียงเกิดความกลมกลืนสอดรับกับแนว
ท านองหลัก และใช้เป็นสื่อในรายวิชาหน้าที่พลเมือง ผลประเมินความพึงพอใจเกี่ยวกับแนวคิดในการ
แต่งเพลง อยู่ในระดับความพึงพอใจมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 77.50 รองลงมาอยู่ในระดับพอใจมาก 
คิดเป็นร้อยละ 15.00 และผลแบบทดสอบก่อนเรียนและหลังเรียน คะแนนหลังเรียนสูงกว่าคะแนน
ก่อนเรียน คะแนนก่อนเรียนและหลังเรียนแตกต่างกันมีนัยส าคัญที่ .05   
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Abstract 
 

 The research objectives were to the musical ideas in songwriting and create 
new songs for using as a media in cultivating morality and ethics to students in the 
Demonstration School of Phuket Rajabhat University by studying sampling group of 
40 students.  The research tools are 30 items of the pretest and the posttest and 
satisfaction survey forms about musical ideas in the composition of four songs, which 
are hard- working and honest, saving and discipline, harmony and generosity, and 
polite and clean.  

The research found that in songwriting for cultivating morality and ethics, the 
researcher has an idea of using the core contents of eight morality and ethics in the 
lyrics and melody and the music arrangement as a String Combo. In musical 
arrangement analysis, the role of each musical instrument provided sound which 
harmonized with the main melody and the composed songs were used as a media in 
Citizenship subject. The result of satisfaction survey about songwriting ideas was the 
most satisfied (77.50%), and very satisfied came second (15.00%).  An evaluation of 
the pretest and the posttest, obviously posttest result was higher than pretest.  The 
pretest and the posttest results were significantly at .05. 
 

Keywords:    Songwriting / Morality and Ethics / Demonstration School of Phuket 
Rajabhat University 

 
 

บทน า 
 ด้วยความเจริญทางเทคโนโลยีที่ก้าวหน้าเป็นไปอย่างไปอย่างรวดเร็วมีการเปลี่ยนแปลงอยู่

ตลอดเวลา ในทุก ๆ ด้าน ส่งผลให้เกิดช่องว่างระหว่างความเจริญทางด้านวัตถุกับความเจริญ
ทางด้านจิตใจประกอบกับความอ่อนแอของวัฒนธรรมไทยที่ไม่สามารถสร้างภูมิคุ้มกันให้กับเด็กและ
เยาวชนเพ่ือรับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นได้ ก่อให้เกิดปัญหาต่าง ๆ ตามมาอย่างมากมาย ซึ่งส่งผล
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ให้เด็กและเยาวชนไทยมีพฤติกรรมและค่านิยมที่ไม่พึงประสงค์ เช่น ปัญหาเด็กติดยาเสพติด ปัญหา
พฤติกรรมทางเพศที่ไม่เหมาะสม ปัญหาการใช้ความรุนแรง ปัญหาเรื่องความฟุ่มเฟือยไม่ประหยัด 
การมีกิริยาวาจาในการแสดงออกไม่สุภาพ เป็นต้น ซึ่งสังคมอาจมองว่าคุณธรรมจริยธรรมเสื่อมลง
ปัญหาคุณธรรมและจริยธรรมถือเป็นปัญหาสังคมโดยรวม คุณธรรมและจริยธรรมเป็นสิ่งที่มี
ความส าคัญต่อสังคมเป็นอย่างมากในการก าหนดความสงบสุขของสังคม คนในสังคมต้องเป็นผู้ที่
เพียบพร้อมด้วยคุณธรรมจริยธรรมจึงจะท าให้สังคมนั้นอยู่อย่างมีความสุข ในขณะเดียวกัน หากคน
ในสังคมใดมีความบกพร่องทางด้านจิตใจขาดคุณธรรมและจริยธรรม แม้สังคมนั้นจะมีความมั่นคง
ทางเศรษฐกิจก็ย่อมจะหาความสงบสุขได้ยาก การพัฒนาคุณธรรมและจริยธรรมของคนในสังคมไทย
จะต้องมีการพัฒนาตั้งแต่วัยเด็ก เพราะเด็กจะเป็นก าลังของประเทศในอนาคต  

ดนตรีเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ชั้นสูงที่ผูกพันเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของมนุษย์เป็นอย่างยิ่ง ดนตรี 
ยังเป็นสื่อในการศึกษาถึงความเป็นอยู่ในอดีต ปัจจุบันความเจริญรุ่งเรืองหรือความเสื่อมของสังคม 
นั้นได้เป็นอย่างดี ดนตรีนอกจากแสดงออกถึงความประณีต วิจิตรพิสดารแล้วยังสะท้อนถึงความงาม 
ด้านจิตใจและอารมณ์ของมนุษย์ในแต่ละสมัย ดนตรีช่วยท าให้ผ่อนคลายความตึงเครียด ช่วยชโลม
จิตใจให้เยือกเย็น ช่วยกล่อมเกลาอุปนิสัยของมนุษย์ที่หยาบกระด้าง ก้าวร้าว โหดเหี้ยม ทารุณ ให้
ผ่อนคลายลง ดนตรีก่อให้เกิดพลัง ดนตรีก่อให้เกิดความสว่างแก่จิตใจ ดนตรีก่อให้เกิด ความสุข 
ดนตรีก่อให้เกิดทักษะ ดนตรีก่อให้เกิดความสมบูรณ์ ดนตรีก่อให้เกิดความผูกพันรักใคร่ ดนตรี
ก่อให้เกิดความเคารพนับถือ ดนตรีก่อให้เกิดคุณธรรม  

จากความส าคัญและท่ีมาของปัญหาดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาการแต่งเพลง
เพ่ือปลูกฝังคณุธรรมและจริยธรรมในโรงเรียนสาธิต มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต โดยการน าเนื้อหาของ
คุณธรรมและจริยธรรม 8 ประการ คือ ขยัน ซื่อสัตย์ ประหยัด มีวินัย สามัคคี มีน้ าใจ สุภาพและ
สะอาด มาเป็นแนวคิดการแต่งเนื้อเพลงปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรมในสถานศึกษา ท าให้เด็กและ
เยาวชนเป็นคนดีของชาติในอนาคตต่อไป 

 

วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาแนวคิดการแต่งเพลง เนื้อร้องและการสร้างสรรค์บทเพลงใหม่ 
2. เพ่ือใช้เป็นสื่อในการปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม แก่เด็กและเยาวชนในโรงเรียนสาธิต

มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต 
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ขอบเขตของโครงการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้มุ่งศึกษาการแต่งเพลงที่มีเนื้อหาครอบคลุมคุณธรรมและจริยธรรมพ้ืนฐาน 8 
ประการ  บทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นในครั้งมีท้ังหมด 4 เพลง คือ 1) เพลงขยัน ซื่อสัตย์ 2) เพลงประหยัด 
มีวินัย 3) เพลงสามัคคี มีน ้าใจและ 4) เพลงสุภาพ สะอาด กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่นักเรียนในโรงเรียน
สาธิต มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต ระดับประถมศึกษาปีที่ 3 ในรายวิชาหน้าที่พลเมือง จ านวน 40 คน 
การคัดเลือกกลุ่มตัวอย่าง ใช้วิธีการคัดเลือกเลือกแบบเจาะจง ในการศึกษาวิจัย ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิง
คุณภาพและวิจัยกึ่งทดลอง เครื่องมือวิจัยคือ แบบทดสอบก่อนเรียนและหลังเรียนและแบบสอบถาม
ความพึงพอใจเกี่ยวกับบทเพลงที่ใช้ปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรมที่ใช้เป็นสื่อ  

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ   
1. สามารถบูรณาการกับการเรียนการสอนกับวิชาการประพันธ์เพลงและวิชาคีตลักษณ์และ

การวิเคราะห์  
2. สามารถน าบทเพลงที่เป็นสื่อการสอนคุณธรรมและจริยธรรมในไปใช้ในโรงเรียนและชุมชน

ได ้
3. งานวิจัยนี้จะเผยแพร่ในสื่อออนไลน์ หน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชนสามารถน าไปใช้เป็น

สื่อให้กับเด็กและเยาวชนได ้
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยมีฐานแนวคิดส าคัญ ในการน าเนื้อหาของคุณธรรม 8 ประการในรายวิชา

หน้าที่พลเมืองของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 3 แต่ละข้อมาสร้างเป็นเนื้อร้อง แต่งเป็นท านองและ
เรียบเรียงเสียงประสาน น าไปสู่การทดลองเพ่ือใช้เป็นสื่อในสอนคุณธรรม 8 ประการ เพ่ือให้เป็นไป
ตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนดไว้ ตามรายละเอียดดังนี้ 

วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเอกสาร ต ารา สิ่งพิมพ์ งานวิจัย ที่เกี่ยวข้องกับองค์ความรู้ในการแต่ง

เพลงเพื่อปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรมและรวมถึงฐานข้อมูลงานวิจัยในอินเทอร์เน็ต  
เครื่องมือเพื่อใช้ส าหรับการศึกษาวิจัย มีดังนี้ 
1. แบบทดสอบก่อนเรียนและหลังเรียน 
2. แบบประเมินความพึงพอใจเกี่ยวกับแนวคิดในการแต่งเพลง 
3.  เพลงปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม จ านวน 4 เพลง 
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 ด้านกระบวนการแต่งเพลง มีขั้นตอนดังนี้ 
1. ศึกษาความหมายและเนื้อหารายละเอียดของคุณธรรมและจริยธรรม 8 ประการ 
2. น าเนื้อหาของคุณธรรมและจริยธรรม 8 ประการในแต่ละข้อมาสร้างสรรค์ท านอง และ

เนื้อร้องใหม่ให้สอดคล้องครอบคลุมคุณธรรมและจริยธรรม 8 ประการ 
3. เรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบวงสตริงคอมโบและก าหนดบทบาทของเครื่องดนตรีใน

แต่ละตอน 
4. วิเคราะห์แนวคิดในการแต่งเพลง  
5. น าผลการแต่งเพลงเพ่ือปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม ให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจความถูกต้อง 

เพ่ือจะได้น ามาปรับปรุงบทเพลงให้เกิดความสมบูรณ์ 
6. วิเคราะห์แนวคิดในการแต่งเพลงเพ่ือปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม โดยให้ผู้เชี่ยวชาญ

ตรวจความถูกต้องเพ่ือจะได้น ามาปรับปรุงบทเพลงให้เกิดความสมบูรณ ์
7.  ด าเนินการฝึกซ้อม บันทึกเสียง และจัดท ารูปเล่มวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
ขั้นทดลอง มีขั้นตอนดังนี้  

1. น าแบบทดสอบก่อนเรียนใช้กับกลุ่มตัวอย่าง เป็นเวลา 45 นาท ีจ านวน 30 ข้อ 
 2. ด าเนินการเรียนการสอนรายวิชาหน้าที่พลเมืองโดยใช้บทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นเปิด
สอดแทรกให้กลุ่มตัวอย่างฟังเป็นเวลา 30 นาที จ านวน 3 ครั้ง  

3. ทดสอบหลังเรียนกับกลุ่มตัวอย่างด้วยแบบทดสอบชุดเดิม จ านวน 30 ข้อ เวลา 45 นาท ี
4. วิเคราะห์ผลและเปรียบเทียบคะแนนก่อนเรียนและหลังเรียน น าแบบสอบถามความพึง

พอใจเกี่ยวกับบทเพลงที่ปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรมที่ใช้เป็นสื่อให้กลุ่มตัวอย่างท าและวิเคราะห์
ข้อมูลโดยการหาค่าร้อยละ  

 

การวิเคราะห์ข้อมูล 
ในการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยน าเสนอการวิเคราะห์ข้อมูลแบ่งเป็น 2 ตอน คือ ตอนที่ 1 ผล

การวิเคราะห์แนวคิดในการแต่งเพลงและตอนที่ 2 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบทดสอบก่อนเรียน
และหลังเรียน มีรายละเอียดในแต่ละตอน ดังนี้ 
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ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะห์แนวคิดในการแต่งเพลงเพื่อปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม 
ผู้วิจัยขอเสนอเพลงสุภาพ สะอาด เป็นเพลงตัวอย่างเพ่ืออธิบายแนวคิดในการแต่งเพลง 

ผู้วิจัยน าบทเพลงมาวิเคราะห์ผลตามความมุ่งหมายแนวคิดในการแต่งเพลงตามขั้นตอนในการ
ศึกษาวิจัยในแต่ละตอนดังนี้ 

อธิบายเกี่ยวกับเนื้อร้อง เพลงสุภาพ สะอาด   
 เพลง สุภาพ สะอาด มีเนื้อร้องแบ่งตามเนื้อหาของเพลงเป็น 3 ตอน ตอนที่ 1 เนื้อหา
เกี่ยวกับเรื่องความสุภาพ ตอนที่ 2 เป็นเรื่องของความสะอาด ตอนที่ 3 เป็นเรื่องของความสุภาพและ
ความสะอาดในตอนเดียวกัน เนื้อร้องใช้ภาษาให้มีความสัมผัสคล้องจองกันเพ่ือให้ง่ายในการจดจ า มี
การร้องซ้ า 2 รอบ คือซ้ าตั้งแต่ต้นและซ้ าตอนที่ 3 อีก 1 ครัง้  ดังนี้   
 

เพลงสุภาพ สะอาด 

 (ซ้ า) ตอนที่ 1 ความสุภาพเป็นสิ่งที่สวยงาม ตามแบบวัฒนธรรมผู้ดี 
   ความสุภาพดูมีสง่าราศรี  เป็นแบบอย่างท่ีดีของสังคม 
   วาจาค าพูดการสื่อสาร     ควรสุภาพอ่อนหวานน่าชื่น 
   เป็นที่รักของคนในสังคม พูดจาดีเป็นศรีแก่ตนเอง 
  ตอนที่ 2 ความสะอาดก็เป็นสิ่งส าคัญ ตัวเรานั้นจะต้องรักษา 
   ทั้งกายใจสิ่งแวดล้อมนานา เสื้อผ้าหน้าผมต้องงดงาม 
 (ซ้ า) ตอนที่ 3 มีสัมมาคารวะ           ใครเห็นใครรักน่าชื่นชม 
   กายใจสะอาดน่าภิรมย์    สิ่งแวดล้อมทุกอย่างต้องสะอาดตา (ซ้ า) 
 

อธิบายแนวคิดในการเรียบเสียงประสานของบทเพลง สุภาพ  สะอาด  
เพลงสุภาพ  สะอาด ลักษณะของท านองหลักแบ่งเป็นตอน  A 1  A 2  และตอน B ใช้บันได

เสียง F เมเจอร์  ได้แก่ F G A B  C D E F ใช้อัตราจังหวะแบบ 4/4 การเรียบเรียงเสียงประสานใน
แต่ละตอนประกอบไปด้วยคือ 1) ตอนบทน า  2) ตอน A1, A2, B, C เป็นตอนท านองหลัก 3) ตอน D 
เป็นตอนโซโล 5) ตอนลงท้าย แนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในแต่ละตอน โดยได้แบ่งบทบาท
หน้าที่ของเครื่องดนตรีทั้งหมด 8 ชิ้น คือ 1) ทรัมเป็ต 2) อัลโตแซกโซโฟน 3) เทเนอร์แซกโซโฟน 4) 
ทรอมโบน 5) เปียโน  6) กีตาร์ 7) เบส  8) กลอง  ซึ่งจะอธิบายบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีในแต่
ละเครื่อง ดังต่อไปนี้ 
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หน้าที่ของเครื่องดนตรีในช่วงตอนน า (Introduction) มีดังนี้ 
ในช่วงท่อนตอนต้น ผู้วิจัยมีแนวคิดให้เปียโนกับทรัมเป็ตท าหน้าที่เป็นแนวท านอง ในลักษณะ

ยูนิซัน (Unison) อัลโตแซกโซโฟนท าหน้าที่เป็นแนวประสานที่ 1 เทเนอร์แซกโซโฟนท าหน้าที่เป็น
แนวประสานที่ 2 ทรอมโบนท าหน้าที่เป็นแนวประสานที่ 3 กีตาร์ท าหน้าที่เป็นแนวสนับสนุน และท า
หน้าที่บรรเลงในลักษณะยูนิซัน กับแนวท านอง เบสท าหน้าที่บรรเลงในลักษณะยูนิซันกับแนวท านอง 
และการบรรเลงรูปแบบโครงสร้างของการเคลื่อนที่ของคอร์ด กลองท าหน้าที่ควบคุมสัดส่วนตามลีลา
จังหวะฟอกซ์ตรอ็ต (Foxtrot) อัตราความเร็วโน้ตตัวด าเท่ากับ 140 ดังตัวอย่างที่ 1   

 

ตัวอย่างท่ี 1   แสดงโน้ตเพลงในช่วงตอนบทน า 
 

 
 

 ในตอน A1 และ A2 เครื่องดนตรีท าหน้าที่ในลักษณะเดียวกัน คือ เปียโนท าหน้าที่เป็นแนว
สนับสนุนมีการวางแนวเสียงของคอร์ด (Voicing Chord) ทั้งสองมือในลักษณะคอร์ดที่ไม่มีโน้ตพ้ืน
ต้น (Rootless Voicing) เพ่ือต้องการให้ได้เสียงที่มีกลิ่นอายของความเป็นดนตรีแจ๊ส ทรัมเป็ตท า
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หน้าที่เป็นท านองที่เป็นฉากหลัง (Melodic Background) อัลโตแซกโซโฟนท าหน้าที่เป็นแนว
ประสานที่ 1 ที่เป็นฉากหลัง (Harmonic Background) เทเนอร์แซกโซโฟนท าหน้าที่เป็นแนว
ประสานที่ 2 ทรอมโบนท าหน้าที่เป็นแนวประสานที่ 3 ซึ่งเครื่องเป่าดังกล่าวทั้ง 3 ชิ้น โดยบรรเลงใน
ลักษณะสอดรับกับแนวท านองที่เป็นเสียงร้อง กีตาร์ท าหน้าที่บรรเลงสอดรับกับแนวท านองที่เป็น
เสียงร้อง ในลักษณะยูนิซันกับแนวทรัมเป็ต เบสท าหน้าที่บรรเลงไปตามการเคลื่อนที่ของคอร์ดใน
ลักษณะการเดินเบสแบบจังหวะสอง (Two Feel Walking Bass Line) และบรรเลงในลักษณะ 
ยูนิซันกับแนวท านองในบางช่วงบางตอน กลองท าหน้าที่ควบคุมสัดส่วนตามลีลาจังหวะฟอกซ์ตร็อต 
ดังตัวอย่างที่ 2  

 

ตัวอย่างท่ี 2   แสดงโน้ตเพลงในตอน A1 
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หน้าที่ของเครื่องดนตรีในช่วงตอน B มีดังนี้ 
ในตอน B เป็นท่อนฮุก (Hook) เครื่องดนตรีส่วนใหญ่ท าหน้าที่ในลักษณะเดียวกันกับตอน 

A1 และ A2 แต่จะมีแนวเบสที่มีการเดินเบสในลักษณะซวิงฟีล (Swing Feel) โดยใช้โน้ตตัวด าเป็น
หลัก เพ่ือให้เกิดความรู้สึกจังหวะในการเคลื่อนที่ไปข้างหน้า และให้อารมณ์เพลงสนุกสนานมากขึ้น 
แตกต่างจากตอน อ่ืน ๆ ดังตัวอย่างที่ 3 

 

ตัวอย่างท่ี 3   แสดงโน้ตเพลงในตอน B 
 

 
 

หน้าที่ของเครื่องดนตรีในช่วงตอน C และตอน D มีดังนี้ 
ในตอน C เครื่องดนตรีทุกชิ้นกลับมาท าหน้าที่เหมือนกับ ตอน A1 และ A2 เพ่ือต้องการให้

อารมณ์เพลงกลับมาผ่อนคลายตามปกติอีกครั้ง ดังตัวอย่างที่ 2 ที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น ส่วนช่วง
ตอน D เป็นตอนโซโล ทรัมเป็ต และอัลโตแซกโซโฟนท าหน้าที่เป็นแนวท านองที่เป็นฉากหลัง ใน
ลักษณะยูนิซัน เทเนอร์แซกโซโฟนท าหน้าที่เป็นแนวประสานที่ 1 ทรอมโบนท าหน้าที่เป็นแนว



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีท่ี 17 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565: Vol.17 No.1 January-June 2022 159 

 

 

ประสานที่ 2 ในช่วงนี้ กีตาร์ เปียโน และเบสท าหน้าที่เป็นแนวท านองที่เป็นฉากหลังในลักษณะ 
ยูนิซันเช่นกัน กลองท าหน้าที่ควบคุมสัดส่วนตามลีลาจังหวะสอดรับกับแนวท านอง ดังตัวอย่างที่ 4 
 

ตัวอย่างท่ี 4   แสดงโน้ตเพลงในตอน D 
 

 
 

หน้าที่ของเครื่องดนตรีในช่วงตอนลงท้าย (Coda) 
ในช่วงตอนลงท้าย ทรัมเป็ตท าหน้าที่เป็นแนวท านองที่เป็นฉากหลัง  อัลโตแซกโซโฟนท า

หน้าที่เป็นแนวประสานที่ 1 เทเนอร์แซกโซโฟนท าหน้าที่เป็นแนวประสานที่ 2 ทรอมโบนท าหน้าที่
เป็นแนวประสานที่ 3 เปียโน กีตาร์และเบส ท าหน้าที่เป็นแนวท านองที่เป็นฉากหลังในลักษณะยูนิซัน 
กลองท าหน้าที่ควบคุมสัดส่วนตามลีลาจังหวะและยูนิซันตามกระสวนจังหวะในห้อง 58 – 60 ดัง
ตัวอย่างที่ 5 
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ตัวอย่างท่ี 5   แสดงโน้ตเพลงในตอนลงท้าย 
 

 
 

 ตอนที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบทดสอบที่ใช้บทเพลงปลูกฝังคุณธรรมและ
จริยธรรม 

จากการได้ไปศึกษาหลักสูตรการเรียนการสอนในรายวิชาหน้าที่พลเมืองของโรงเรียนสาธิต
มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต กลุ่มตัวอย่าง ได้การสุ่มแบบเจาะจง เป็นนักเรียนระดับชั้น ป.3 ในรายวิชา
หน้าที่พลเมือง โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต จ านวน 40 คน ซึ่งใช้แบบทดสอบก่อนเรียน
และหลังเรียน จ านวน 30 ข้อ 30 คะแนน เครื่องมือที่ใช้ในการวัดผลแสดงให้เห็นว่า คะแนนก่อน
เรียนที่ใช้บทเพลงเพลงปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรมเป็นสื่อในรายวิชาหน้าที่พลเมือง มีคะแนน
เฉลี่ยร้อยละ 23.70 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 1.88 คะแนนหลังเรียนที่ใช้บทเพลงเพลงปลูกฝัง
คุณธรรมและจริยธรรมเป็นสื่อในรายวิชาหน้าที่พลเมือง  มีคะแนนเฉลี่ย 27.20 ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 1.59 เมื่อท าการทดสอบด้วย t-test dependent ที่ได้จากการค านวณเท่ากับ 17.28 
แสดงว่าคะแนนก่อนเรียนและหลังเรียนที่ใช้บทเพลงเพลงปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรมเป็นสื่อใน
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รายวิชาหน้าที่พลเมือง แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .05 โดยคะแนนหลังเรียนสูงกว่า
คะแนนก่อนเรียน ดังตารางการเปรียบเทียบผลการใช้แบบทดสอบก่อนเรียนและหลังเรียน ดังนี้ 

 

ตารางท่ี 1   การเปรียบเทียบผลการใช้แบบทดสอบก่อนเรียนและหลังเรียน 
  
กลุ่มทดลอง X  S.D. t α 

คะแนนก่อนเรียน 23.70 1.88 17.28* 0.05 
คะแนนหลังเรียน 27.20 1.59 

 

ในส่วนของผลการวิเคราะห์แบบประเมินความพึงพอใจเกี่ยวกับแนวคิดในการแต่งเพลงที่ใช้
ปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม พบว่า ระดับความพึงพอใจของผู้เข้าร่วมโครงการที่มีต่อบทเพลงที่ใช้
ปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม  ผลการประเมินอยู่ในระดับความพึงพอใจมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 
77.50 รองลงมาอยู่ในระดับพอใจมาก คิดเป็นร้อยละ 15.00   

 

สรุปผลการวิจัย  
สรุปผลการวิจัยตอนที่ 1 การวิเคราะห์แนวคิดทางดนตรีในการแต่งเพลงเพื่อปลูกฝัง

คุณธรรมและจริยธรรม 
 การวิเคราะห์แนวคิดทางดนตรีในการแต่งเพลงเพ่ือปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม สามารถ

สรุปผลการอธิบายแนวคิดในการแต่งเพลง ซึ่งใช้เพลง สุภาพ สะอาด เป็นเพลงตัวอย่างในงานวิจัยนี้ 
และบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรี ดังนี้  

1. เนื้อร้องเพลง สุภาพ สะอาด การแต่งเนื้อร้องแบ่งตามเนื้อหาของเพลงเป็น 3 ตอน ตอนที่ 
1 เนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องความสุภาพ ตอนที่ 2 เป็นเรื่องของความสะอาด ตอนที่ 3 เป็นเรื่องของความ
สุภาพและความสะอาดในตอนเดียวกัน เนื้อร้องใช้ภาษาให้มีความสัมผัสคล้องจองกันเพ่ือให้ง่ายใน
การจดจ า มีการร้องซ้ า 2 รอบ คือซ้ าตั้งแต่ต้นและซ้ าตอนที่ 3 อีก 1 ครั้ง   

2. ท านองหลักเพลง สุภาพ สะอาด ลักษณะของท านองหลักแบ่งเป็นตอน A 1 A 2 และ 
ตอน B ใช้บันไดเสียงเอฟเมเจอร์ ได้แก่ F G A B  C D E F ใช้อัตราจังหวะแบบ 4/4 

3. บทบาทหน้าที่ของแนวทรัมเป็ต ในเพลง สุภาพ สะอาด ทรัมเป็ตมีบทบาทท าหน้าที่
ท านองในตอนบทน า และตอน D ท าหน้าที่ท านองที่เป็นฉากหลังในบางช่วงบางตอน   
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4. บทบาทหน้าที่ของแนวทรอมโบน ในเพลง สุภาพ สะอาด ทรอมโบนมีบทบาทท าหน้าที่
เป็นแนวประสานตลอดทั้งเพลง  

5. บทบาทหน้าที่ของแนวอัลโตแซกโซโฟน ในเพลง สุภาพ สะอาด อัลโตแซกโซโฟนมี
บทบาทท าหน้าที่เป็นแนวท านองที่เป็นฉากหลังและแนวประสานในบางช่วงบางตอน 

6. บทบาทหน้าที่ของแนวเทเนอร์แซกโซโฟน ในเพลง สุภาพ สะอาด เทเนอร์แซกโซโฟนมี
บทบาทท าหน้าที่เป็นแนวประสานตลอดทั้งเพลง 

7. บทบาทหน้าที่ของแนวเปียโน ในเพลง สุภาพ สะอาด เปียโนมีบทบาทท าหน้าที่ท าเป็น
แนวสนับสนุน ในการเคลื่อนที่ของคอร์ดที่สัมพันธ์กับแนวท านองหลัก ท าหน้าเป็นท านองสลับกับ
เครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ ในตอนบทน า ท าหน้าที่โซโล (Solo) ในตอน D และท าหน้าที่ยูนิซันพร้อมกับ
เครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ในบางช่วงบางตอน   

8. บทบาทหน้าที่ของแนวกีตาร์ ในเพลง สุภาพ สะอาด กีตาร์มีบทบาทท าหน้าที่เป็นแนว
สนับสนุน ในการเคลื่อนที่ของคอร์ดที่สัมพันธ์กับแนวท านองหลัก ท าหน้าที่โซโลในตอน C และท า
หน้าที่ยูนิซันพร้อมกับเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ในบางช่วงบางตอน   

9. บทบาทหน้าที่ของแนวเบส ในเพลง สุภาพ สะอาด เบสมีบทบาทท าหน้าที่เป็นแนว
สนับสนุน การเคลื่อนที่ของคอร์ดในลีลาจังหวะฟอกซ์ตร็อตและท าหน้าที่ยูนิซันพร้อมกับเครื่องดนตรี
ชิ้นอื่น ๆ ในบางช่วงบางตอน   

10. บทบาทหน้าที่ของแนวกลอง ในเพลง สุภาพ สะอาด กลองมีบทบาทท าหน้าที่ควบคุม
สัดส่วนตามลีลาจังหวะฟอกซ์ทรอดและท าหน้าที่ยูนิซัน กับกระสวนจังหวะของเครื่องท านองดนตรี
ชิ้นอื่น ๆ ในบางช่วงบางตอน   

สรุปผลการวิจัยตอนที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบทดสอบที่ใช้บทเพลงปลูกฝัง
คุณธรรมและจริยธรรมเป็นสื่อ 
              สรุปผลการใช้แบบทดสอบก่อนเรียนและหลังเรียน บทเพลงปลูกฝังคุณธรรมและ
จริยธรรมที่เป็นสื่อในรายวิชาหน้าที่พลเมือง มีดังนี้  

1. ผลการใช้แบบทดสอบก่อนเรียนและหลังเรียนใช้บทเพลงเพลงปลูกฝังคุณธรรมและ
จริยธรรมเป็นสื่อในรายวิชาหน้าที่พลเมือง คะแนนก่อนเรียนและหลังเรียนแตกต่างกันอย่างมี
นัยส าคัญท่ีระดับ .05 โดยคะแนนหลังเรียนสูงกว่าคะแนนก่อนเรียน 
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2. ผลการการใช้แบบประเมินความพึงพอใจเกี่ยวกับแนวคิดในการแต่งเพลงบทเพลงที่ใช้
ปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม อยู่ในระดับความพึงพอใจมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 75.52 รองลงมา
อยู่ในระดับพอใจมาก คิดเป็นร้อยละ 19.41   

 ทั้งนี้บทเพลงปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรมสามารถน าไปบูรณาการเป็นสื่อการเรียนการ
สอนไปใช้ในโรงเรียนและชุมชนได้และมีการเผยแพร่ผ่านสื่อออนไลน์ให้กับหน่วยงานภาครัฐและ
เอกชนสามารถน าไปใช้เป็นสื่อให้กับเด็กและเยาวชนได้ผ่านทางยูทูป (Youtube) ใช้ชื่อบทเพลง
ปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม อัครวัฒน์ สิงห์ชู  

 

อภิปรายผล  

 การวิจัยการแต่งเพลงเพ่ือปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรมในโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยราช
ภัฏภูเก็ต ผู้วิจัยมีความตั้งใจที่จะใช้บทเพลงเพ่ือเป็นสื่อในการเรียนการสอนการปลูกฝังคุณธรรมและ
จริยธรรมให้นักเรียน โดยใช้คุณธรรมพ้ืนฐาน 8 ประการ โดยการน าเนื้อหาของคุณธรรมพ้ืนฐาน 8 
ประการ มาประพันธ์เพลง 4 บทเพลง คือ 1) เพลง ขยัน ซื่อสัตย์ 2) เพลง ประหยัด มีวินัย 3) เพลง 
สามัคคี มีน ้าใจและ 4) เพลง สุภาพ สะอาด นักเรียนสามารถเข้าใจเนื้อหาของบทเรียนได้ง่ายขึ้น 
จากคะแนนทดสอบหลังเรียนมากกว่าคะแนนก่อนเรียน แสดงให้เห็นว่านักเรียนมีความรู้ ความจ า 
ความเข้าใจในสาระเนื้อหาของบทเรียน อีกทั้งจากแบบประเมินความพึงพอใจเกี่ยวแนวคิดในการ
แต่งเพลง นักเรียนมีความชื่นชอบในบทเพลง ที่ผู้วิจัยแต่งขึ้นมา มีแนวคิดที่จะสร้างเนื้อร้อง ท านอง 
จังหวะ ให้นักเรียนฟังบทเพลงได้อย่างมีความสุขและสนุกไปกับบทเพลงพร้อมแฝงเนื้อหาสาระส าคัญ 
มีจังหวะและท านองสนุกสนาน เพ่ือไม่ท าให้ผู้เรียนเกิดความรู้สึกน่าเบื่อในสาระเนื้อของรายวิชา การ
ใช้บทเพลงเป็นสื่อช่วยเร้าความสนใจของผู้เรียนได้มาก สอดคล้องกับ ธีมาพร สลุงสุข 2 (2555 : 
บทคัดย่อ) ได้ท าการศึกษาเปรียบเทียบความสามารถในการจดจ าค าศัพท์และเจตคตติ่อการเรียนวิชา
ภาษาอังกฤษของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ที่ได้รับการสอนโดยใช้เพลงประกอบ ผลการศึกษา
พบว่านักเรียนที่เรียนโดยการใช้เพลงประกอบการสอนนั้น มีความสามารถในการจ าค าศัพท์
ภาษาอังกฤษ สูงขึ้นกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .05   
 
 
 

                                                           
2 ธีมาพร สลุงสุข, “การเปรียบเทียบความสามารถในการจ าค าศัพท์และเจตคติต่อการเรียนวิชาภาษาอังกฤษของนักเรียนระดับชั้น
ประถมศึกษา” (วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการสอนภาษาอังกฤษ, มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี, 2555), 1. 
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ข้อเสนอแนะ 
- ควรมีการท าวิจัยการแต่งเพลงเพ่ือปลูกฝังในรายวิชาอ่ืน ๆ เช่น วิชาภาษาไทย วิชา

ภาษาอังกฤษ วิชาคณิตศาสตร์ เป็นต้น 
- ควรมีการท าวิจัยโดยใช้เพลงเป็นสื่อ ในระดับชั้นอ่ืน ๆ เช่น ระดับชั้นมัธยมหรือ

ระดับอุดมศึกษา 
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บทคัดย่อ 
 

บทความชิ้นนี้เป็นข้อถกเถียงที่เกิดขึ้นจากชุดข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับพลวัตของดนตรีแจ๊ส ใน
วัฒนธรรมไทย โดยน าเสนอเงื่อนไขทางประวัติศาสตร์และบริบทแวดล้อมที่เกิดขึ้นอย่างมีนัยส าคัญ
แต่กลับไม่ได้ถูกล่าวถึงในบทความวิจัยของผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.กมลธรรม เกื้อบุตร เรื่อง แจ๊สใน
ประเทศไทย: บริบททางประวัติศาสตร์และการพัฒนา เผยแพร่ ในวารสารดนตรีและการแสดง คณะ
ดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา ถือได้ว่าเป็นงานทางวิชาการในห้วงเวลาร่วมสมัยที่น าเสนอ
องค์ความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์และความเป็นมาของดนตรีแจ๊สในประเทศไทยได้ครอบคลุมช่วง
ระยะเวลามากที่สุด  โดยผู้เขียนมีประเด็นที่เป็นค าถามส าคัญต่องานเขียนชิ้นดังกล่าว 2 ประเด็น 
ได้แก่ 1) ข้อถกเถียงต่อช่วงแพร่กระจาย การยอมรับ และการผสมผสานของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรม
ไทย และ 2) ข้อถกเถียงต่อช่วงการพัฒนาและการขับเคลื่อน น าไปสู่การน าเสนอให้เห็นช่องว่างของ
การเสนอองค์ความรู้ดังกล่าวนี้ในมิติที่เก่ียวข้องกับดนตรี และปัจจัยเกี่ยวกับการพัฒนา 
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Abstract  
 

 This article examines how academic information about the dynamics of jazz 
in Thai culture led to controversies by represented the historical conditions that have 
been significant but not addressed. The important questions through Assistant 
Professor Dr. Kamontham Kuabutr’s research article “Jazz in Thailand: Historical 
Context and Development” published in Music and Performing Arts, an academic 
journal of Faculty of Music and Performing Arts Burapha University, Thailand The 
arguments in this article concerning controversial issues including of 1)The spread, 
acceptance, and integration of Jazz music in Thai culture; and 2) The development 
and movement phases were described in the research article, and simultaneously 
revealed the gaps in the dimensions of music and development factor. 
 
Keywords:   Controversy / Dynamics of Jazz Music in Thailand / Kamontham Kuabutr 
 

 
 ผู้เขียนเห็นถึงคุณูปการของงานศึกษาของกมลธรรม เกื้อบุตรผ่านบทความวิจัยของเขา ที่
เปิดพ้ืนที่การศึกษาประวัติศาสตร์ทางดนตรีและความเป็นมาของดนตรีแจ๊สในประเทศไทย ส าหรับ
ในแวดวงวิชาการด้านดนตรีวิทยาถือได้ว่าเป็นงานวิชาการในประเทศไทยที่สนใจศึกษาเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊สที่ครอบคลุมช่วงระยะเวลามากที่สุด จากวัฒนธรรมดนตรีที่มาจากชนชั้นน า 
สู่การเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมความบันเทิงในยามค่ าคืน จนกระทั่งเข้าสู่ ระบบการจัดการศึกษา 
กล่าวคือเป็นการน าเสนอข้อมูลตั้งแต่ในช่วงปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวมา
จนถึงในบริบทร่วมสมัย โดยแสดงให้เห็นถึงสัมพันธ์กับบริบทสังคม การเมือง รวมถึงวัฒนธรรมทั้งใน
และต่างประเทศที่มีมาอย่างต่อเนื่อง โดยจะน ามาเป็นตัวบทหลักในการสร้างข้อถกเถียงและน าเสนอ
มุมมองหรือข้อคิดเห็นที่มตี่องานวิชาการชิ้นนี้ 
 

ข้อถกเถียงต่อช่วงแพร่กระจาย การยอมรับ และการผสมผสานของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย 
 ในบทความวิจัยของ กมลธรรม เกื้อบุตร เริ่มต้นด้วยการอธิบายพลวัตดนตรีแจ๊สยุค
เริ่มแรกจากปัจจัยด้านบุคคล และปัจจัยด้านหน่วยงาน ส าหรับปัจจัยด้านบุคคลนั้นได้เริ่มจากการ
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อธิบายเกี่ยวกับการเข้ามาของดนตรีแจ๊สจากกลุ่มบุคคล 2 กลุ่ม ประกอบด้วย 1) ชนชั้นน าใน
สังคมไทย ตั้งแต่ปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยให้ความส าคัญกับ หลวง
สุขุมนัยประดิษฐ์3 (พ.ศ. 2447-2510) ในฐานะที่เป็นผู้ก่อตั้งวงดนตรีที่มีชื่อว่า “เรนโบว์คลับ” และ
อ้างถึงข้อมูลจากนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล4  ที่แสดงให้เห็นว่าในช่วงเวลาเดียวกันนั้นเองยังมีวง
ดนตรีหญิงล้วนของเรือโทมานิต เสนะวีณิน ที่ใช้ชื่อว่า “มานิตแจ๊สแบนด์” โดยทั้งสองวงเป็นวงแจ๊ส
แนวดิ๊กซี่แลนด์ (Dixieland Jazz) นอกจากนี้แล้วยังได้กล่าวถึงพระอัจฉริยภาพทางด้านดนตรีของ
พระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอุดลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร จากการที่ทรงมีผลงานเพลงพระ
ราชนิพนธ์ ซึ่งมีวงดนตรีลายครามบรรเลงดนตรีออกอากาศทางสถานีวิทยุ อ.ส.ในทุกวันศุกร์ 2) กลุ่ม
บุคคลชาวต่างชาติ โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักดนตรีชาวฟิลิปปินส์ ที่กมลธรรมได้กล่าวถึง ได้แก่ ภิญโญ 
สุรวาท, ปิยะ วาติตาคม, คีติ คีตากร (หรือชื่อภาษาอังกฤษ Billy Flores) และเรนัลโด ซีเกร่า  
นักดนตรีชาวโปรตุเกส ผู้ซึ่งเป็นบิดาของเรืออากาศตรี แมนรัตน์ ศรีกรานนท์ คนเหล่านี้ ได้เข้ามาใน
ประเทศไทยในช่วงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 นอกจากนี้แล้วมีรายนามของนักดนตรี
ที่ได้มีการกล่าวถึงอีกจ านวนหนึ่ง โดยผู้เขียนไม่ขอกล่าวถึง ณ ที่นี้  
 ส าหรับในส่วนของปัจจัยด้านหน่วยงานที่ส่งผลต่อการก่อตัวขึ้นของดนตรีแจ๊สใน
สังคมไทย ข้อมูลที่ปรากฏในงานศึกษาชิ้นนี้ ได้แสดงให้เห็นว่า การสถาปนากรมโฆษณาการ ที่ต่อมา
คือ กรมประชาสัมพันธ์5 หน่วยงานดังกล่าวถือว่าเป็นจุดก าเนิดของวงสุนทราภรณ์ (เป็นชื่อวงที่ตั้งขึ้น
ส าหรับการรับงานนอกเวลาราชการ) ซึ่งเป็นที่มาของความนิยมในการบริโภคความบันเทิงที่อยู่ใน
รูปแบบของดนตรีแจ๊สที่ใช้ในกิจกรรมการเต้นร า และในเวลาเดียวกันนั้นเอง กองดุริยางค์ทหารบก 
กระทรวงกลาโหม ก็ได้มีการจัดตั้งวงดนตรีแจ๊สชื่อว่าวงดนตรี ดุริยะโยธินด้วย ต่อมาในช่วงหลัง
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 กลุ่มบุคคลที่อยู่ในสังกัดหน่วยงานรัฐบาลนี้เองก็ได้มีส่วนส าคัญ
ในการขับเคลื่อนดนตรีแจ๊ส โดยเฉพาะอย่างยิ่ง นายบุญเอ้ือ สุนทรสนาน หรือครูเอ้ือ แห่งวง 
สุนทราภรณ์ ซึ่งท่านมีภูมิหลังเติบโตมาจากโรงเรียนพรานหลวงในต าแหน่งเครื่องสายฝรั่งหลวง เป็น
ศิษย์คนส าคัญของพระเจนดุริยางค์ในช่วงเวลากลางวัน ส่วนในช่วงกลางคืนครูเอ้ือออกหา

                                                           
3 อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพหลวงสุขุมนัยประดิษฐ อา้งถึงใน กมลธรรม เกื้อบุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 
วารสารดนตรีและการแสดง 6, 2 (2563): 99. 
4 พูนพิศ อมาตยกุล อา้งถึงใน กมลธรรม เกื้อบุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 99. 
5 สมาน นภายน อา้งถึงใน กมลธรรม เกือ้บุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 102.   
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ประสบการณ์ดนตรีแจ๊สกับครูนารถ ถาวรบุตร ในงานชิ้นนี้ระบุว่าครูเอ้ือในฐานะศิษย์คนส าคัญของ
พระเจนดุริยางค์ท าสิ่งต้องห้ามที่ท่านก าชับไม่ให้ลูกศิษย์ในโรงเรียนพรานหลวงฝึกดนตรีแจ๊ส6  
 จากข้อมูลโดยสังเขปที่ผู้เขียนได้น าเสนอไปในข้างต้นนี้ ผู้เขียนบทความได้ให้ชี้ให้เห็นถึง
บทบาทส าคัญที่มาจากกลุ่มบุคคลและองค์กรในการขับเคลื่อนดนตรีแจ๊สในสังคมไทยยุคบุกเบิก โดย
อ้างถึงจาก 3 แหล่งข้อมูลส าคัญ ได้แก่ 1) หนังสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพหลวงสุขุมนัย
ประดิษฐ์ 2) นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล และ 3) สมาน นภายน ถือได้ว่าเป็นแหล่งข้อมูลที่ให้
ความส าคัญและแสดงให้เห็นถึงปัจจัยการก าเนิดขึ้นของดนตรีแจ๊สภายในประเทศไทย ที่ส่งผล
กระทบต่อวงการดนตรีในเวลาต่อมา แต่ในส่วนดังกล่าวผู้เขียนบทความมิได้กล่าวถึงเงื่อนไขทาง
ประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊ส รวมถึงบริบทแวดล้อมในโลกตะวันตกท่ีเกิดขึ้นร่วมสมัย อันถือได้ว่าเป็นอีก
แหล่งข้อมูลส าคัญที่สามารถน ามาอ้างอิงเทียบเคียงและเชื่อมโยงร้อยรัดข้อมูล เพ่ือเป็นการตรวจสอบ
ความหมายและพลวัตรของดนตรีแจ๊สในห้วงเวลานั้น อีกทั้ งเป็นสิ่งที่จะน าพาไปสู่ความเข้าใจต่อ
ความสัมพันธ์ การปะทะประสานระหว่างวัฒนธรรมตะวันตกที่ส่งผลกระทบต่อพลวัตรทางดนตรีใน
ประเทศไทย ณ เวลานั้นได้เป็นอย่างดี เช่น การเข้าใจถึงเงื่อนไขทางประวัติศาสตร์ทางดนตรีในโลก
ตะวักตก ณ เวลานั้น ที่มีอิทธิพลต่อวงการดนตรีทั่วโลก มีลักษณะหรือกลไกอะไรที่ท าให้กลุ่มชนชั้น
น าไทยที่อยู่ในต่างประเทศเลือกรับดนตรีบางประเภทเข้ามาเผยแพร่ในประเทศไทย เหตุปัจจัยใดที่
ท าให้ดนตรีแจ๊สหรือดนตรีเต้นร าเป็นที่นิยมในอเมริกาเป็นเป็นอย่าง และประเด็นส าคัญที่ควรตั้ง
ค าถามถึงที่มาของดนตรีบางประเภทถูกรับเลือกเข้ามาปรากฏในแวดวงดนตรีประเทศไทยได้อย่างไร  
 ในประเด็นดังกล่าวหากย้อนกลับไปส ารวจบริบททางประวัติศาสตร์ดนตรีในโลกตะวันตก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งปรากฏการทางดนตรีในประเทศสหรัฐอเมริกา ณ ช่วงปลายคริสต์ทศวรรษที่ 
1920 ในช่วงเวลาเดียวกันกับที่หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัยบอสตัน (Boston 
University) พบว่าศิลปินที่ท่านกล่าวถึงอย่างชื่นชมคือ พอล ไวนท์แมน (Paul Whiteman, ค.ศ. 
1890-1967) และ อิสแฮม โจนส์ (Isham Jones, ค.ศ. 1894-1956) ทั้งสองคนเป็นหัวหน้าวงดนตรี
เต้นร าที่มีรูปแบบขนาดใหญ่หรือบิ๊กแบนด์ โดยท่านมองว่าวงมีรายได้มาจากการแสดงดนตรีและการ
ขายแผ่นเสียงเป็นหลัก7 ซึ่งในจุดนี้หากมองย้อนกลับไปยังมีบริบททางเทคโนโลยีที่ส่งผลต่อชื่อเสียง
และความนิยมของวงดนตรีดังกล่าวเป็นวงกว้างได้ด้วยวิทยุ 

                                                           
6 กมลธรรม เกือ้บุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 99. 
7 งานพระราชทานเพลิงศพหลวงสุขุมนัยประดิษฐ  (พระนคร: กองการพิมพ์สลากกินแบ่งรัฐบาล, 2510), 119-120. 
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 ในช่วงต้นคริสต์ทศวรรษที่ 1920 เริ่มมีการริเริ่มด าเนินการสถานีวิทยุในแบบเชิงพาณิชย์ 
ณ พิตต์สเบิร์ก รัฐเพนซิลเวเนีย ประเทศสหรัฐอเมริกา แน่นอนว่าในยุคแรกเริ่มยังไม่ได้รับความนิยม
วงกว้างในทันที จนกระทั่งช่วงต้นคริสต์ทศวรรษที่ 1930 ทุกบ้านมีวิทยุเป็นศูนย์กลางความบันเทิง
ของครอบครัว8 ดังนั้นรูปแบบของเทคโนโลยีการการผลิตซ้ าทางดนตรีด้วยวิทยุ จึงได้ส่งผลกระทบ
เป็นวงกว้างต่อความนิยมชมชอบวงดนตรี และเป็นระบบธุรกิจดนตรีที่มีกลไกซับซ้อนมากยิ่งขึ้น 
โดยเฉพาะพัฒนาการจากแผ่นเสียงสู่วิทยุที่สามารถท าให้ผู้คนสามารถเข้าถึงได้ง่ายยิ่งขึ้น โดยที่ไม่
ต้องถือครอบครองแผ่นเสียงหรือซื้อบัตรเข้าชมการแสดงสดแต่เพียงอย่างเดียว หากเทียบเคียง
รูปแบบการน าเสนอบทเพลงของวงสุนทราภรณ์ ที่มีกลไกการสร้างความนิยมในวงกว้างโดยใช้วิทยุ
เป็นส่วนส าคัญในการกระจายเสียงบทเพลง อีกทั้งรูปแบบทางดนตรียังมีลักษณะคล้ายกับวงที่ได้
กล่าวมาท้ังสองวง โดยมีทั้งการสร้างท านองคล้ายกับสิ่งที่คุ้นเคยในบทเพลงไทยที่มีมาแต่เดิม แต่กลับ
ใช้รูปแบบการเรียบเรียงบรรเลงที่เป็นแบบนิยมในสหรัฐอเมริกาดังที่กล่าวมา  
 ในด้านที่เกี่ยวข้องกับบุคคล ผู้เขียนบทความได้ให้ข้อสังเกตจากชื่อบทเพลงที่อาจท าให้เกิด
ความเข้าใจได้ว่าเป็นเพลงบลูส์เป็นส่วนมาก แต่ไม่ได้อธิบายลักษณะของบทเพลงที่เป็นพระราชนิยม
ของในหลวงรัชกาลที่ 9 ที่อาจจะบ่งชี้ได้ว่าเป็นดนตรีแบบดิ๊กซ่ีแลนด์แจ๊สหรือนิวออร์ลีนส์แจ๊ส ซึ่งเป็น
รูปแบบดนตรีแจ๊สในยุคแรกเริ่ม ด้วยรูปแบบลักษณะการบรรเลงและองค์ประกอบทางดนตรี 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งจากการบรรเลงคีตปฏิภาณของวง อ.ส.วันศุกร์ ซึ่งถือได้ว่าเป็นลักษณะการบรรเลง
แบบดนตรีแจ๊สในยุคแรกเริ่มที่ปรากกฎอย่างชัดเจน อ้างอิงจากสิ่งที่แมนรัตน์ ศรีกรานนท์ ได้ให้
ข้อมูลแก่ ดับเบิ้ลยู รอยัล สต็อกซ์  (W. Royal Stokes, ค.ศ. 1930-2021) นักเขียนข่าวดนตรีชาว
อเมริกันที่เดินทางเข้ามาในประเทศไทยในช่วงปลาย พ.ศ. 2529 โดยแมนรัตน์ได้กล่าวถึง ในหลวง
รัชกาลที่ 9 ว่าพระองค์ทรงร่วมบรรเลงคีตปฏิภาณในแบบดนตรีแจ๊สในยุคเริ่มต้น (A Traditional-
Style Jam Session) เป็นประจ าทุกสัปดาห์ในช่วงค าของวันศุกร์ โดยแมนรัตน์เองเป็นผู้ร่วมบรรเลง
เปียโนมากว่า 3 ทศวรรษ9 
 
 
 
 
 

                                                           
8 Ted Gioia, The History of Jazz (New York: Oxford University Press, 2021), 162. 
9 W. Royal Stokes, The Jazz Scene: An Informal History from New Orleans to 1990 (New York: Oxford University 
Press, 1991), 186-187. 
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ข้อถกเถียงต่อช่วงการพัฒนาและการขับเคลื่อน 
 ผู้เขียนบทความได้อธิบายพลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทยช่วงการพัฒนาและการ
ขับเคลื่อน ในช่วงหลังจาก พ.ศ. 2500 เป็นต้นมา โดยแบ่งการน าเสนอปัจจัยส่งผลต่อพลวัตดังกล่าว
ออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ 1) ปัจจัยด้านบุคลากรทางดนตรี และ 2) ปัจจัยด้านหน่วยงานและ
สถาบันการศึกษา  
 1) ปัจจัยด้านบุคลากรทางดนตรี เป็นการน าเสนอข้อมูลตั้งแต่ช่วงหลังพ.ศ. 2500 โดย
อ้างถึงการไหลเข้ามาของวัฒนธรรมดนตรีอเมริกันจนก่อให้เกิดเพลงลูกทุ่ง ที่แยกประเภทออกจาก
เพลงไทยสากลเดิม ส่งผลให้เกิดการบัญญัติ เพลงลูกกรุงแทนเพลงไทยสากลที่ใช้มาแต่เดิม ผู้เขียน
บทความกล่าวว่าดนตรีทั้ง 2 รูปแบบนี้อยู่ในรูปแบบวงดนตรีบิ๊กแบนด์ และปัจจัยประการต่อมาคือ
ในช่วง พ.ศ. 2510 เกิดนักดนตรีแจ๊สขึ้นในประเทศไทย ซึ่งเป็นอิทธิพลมาจากแผ่นเสียงและมีนัก
ดนตรีจากประเทศไทยไปศึกษาต่อประเทศสหรัฐ โดยเฉพาะที่วิทยาลัยดนตรี Berklee College of 
Music บุคลากรทางดนตรีที่ไปส าเร็จการศึกษากลับมาเผยแพร่ความรู้ในไทย เช่น แมนรัตน์  ศรี
กรานนท์, ประทักษ์ ใฝ่ศุภการ, ส าราญ ทองตัน, สิราภรณ์ มันตาภรณ์ 10 โดยมีการจ าแนกบุคลากร
ทางดนตรีอีกกลุ่มคือกลุ่มของนักดนตรีแจ๊สอาชีพที่เล่นกลางคืนในลักษณะบลูส์แจ๊สเป็นหลัก เช่น 
วิชัย อึ้งอัมพร, สมเจตน์ จุลณะโกเศศ, มังกร ปี่แก้ว, สุทัศน์ ณ อยุธยา11 ทั้งยังได้มีการไล่เรียงชื่อนัก
ดนตรีรุ่นต่อมาที่มีโอกาสไปศึกษาดนตรีแจ๊สจากมหาวิทยาลัยในต่างประเทศและกลับมาขับเคลื่อน
ดนตรีแจ๊สในสถาบันอุดมศึกษาอย่างเข้มข้น เช่น เด่น อยู่ประเสริฐ, พลวิทย์ โอภาพันธุ์, ศักดิ์ศรี วงศ์
ธราดล, ช้างต้น กุญชร ณ อยุธยา, รวมถึงนักดนตรีมีฝีมือที่อยู่ในระบบอุดมศึกษาที่ไม่ได้ส าเร็จ
การศึกษาดนตรีอย่าง กฤษดิ์ บูรณวิทยวุฒิ, ดริน พันธุมโกมล, นพดล ถิรธราดล นุ วุฒิวิชัย ทั้งนี้
ผู้เขียนบทความใช้วิธีจ าแนกบุคลากรด้วยวิธีการใช้ดนตรีแจ๊สมาผสมกับดนตรีชนิดอ่ืนไม่ว่าจะเป็น 
นครินทร์ ธีระภินันท์, เศกพล อุ่นส าราญ จักรวาล เสาธงยุติธรรม และได้กล่าวถึงวงดนตรีฟิวชั่น
แจ๊สวงแรกของไทยเกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2529 คือ วงดนตรีอินฟินิตี้ โดยมีสมาชิกรุ่นก่อตั้งวงคือ       
ศรายุทธ สุปัญโญ และ เทวัญ ทรัพย์แสนยากร12 ซึ่งทั้งสองคนเป็นอดีตสมาชิกวง ดิ โอเรียนทัล ฟังค์ 
ที่มีนักร้องน าอย่าง เรวัติ พุทธินันท์ 

                                                           
10 กมลธรรม เกือ้บุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 102. 
11 กิตติธัช สาเภาทอง อ้างถึงใน กมลธรรม เกื้อบุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวฒันธรรมไทย,” 102.     
12 กมลธรรม เกือ้บุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 103. 
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 ในส่วนของการพัฒนาการดนตรีแจ๊สผู้เขียนบทความน าข้อมูลจากมาบทสัมภาษณ์ของ
ผู้ช่วยศาสตราจารย์เด่น อยู่ประเสริฐ เพ่ือน ามาใช้อธิบายพลวัตดนตรีแจ๊ส โดยกล่าวว่าหมุดหมาย
ของการเรียนการสอนดนตรีในประเทศไทยนั้นเริ่มต้นตั้งแต่ พ.ศ. 2535 เป็นปีที่เด่นได้รับปริญญาตรี
ทางด้านดนตรีแจ๊สกลับมาจากประเทศสหรัฐอเมริกา เด่นได้ให้เหตุผลถึงดนตรีแจ๊สที่ไม่ค่อยเติบโตใน
สังคมไทยเนื่องจากค่านิยมในการฟังเพลงในสังคมไทยยังไม่เปิดกว้าง ส่งผลให้เมื่อศิลปินแจ๊สต้อง
ท างานกับค่ายเพลงจึงต้องลดทอนความเข้มข้น โดยผสมผสานกับดนตรีสมัยนิยมในช่วงเวลานั้นเพ่ือ
สร้างจุดขายให้กับบทเพลง และยังเป็นเพลงที่ผู้ฟังสามารถหาฟังได้จากสถานบันเทิงที่มีนักดนตรี
แจ๊สอาชีพบรรเลง เช่น แซกโซโฟนผับ บราวน์ ชูการ์13  ในประเด็นดังกล่าวเหตุใดผู้เขียนบทความจึง
เลือกตั้งหมุดหมายจากช่วงเวลาที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐส าเร็จการศึกษาในระดับ
ปริญญาตรีเพื่อจะน าไปสู่ประเด็นการเกิดข้ึนของปัจจัยด้านหน่วยงานและสถาบันการศึกษา 
 จากข้างต้นนี้ผู้เขียนมีคิดเห็นว่าบุคลากรที่มีโอกาสไปศึกษาต่อต่างประเทศในช่วงหลัง พ.ศ. 
2510-2535 ตามที่ผู้เขียนบทความได้กล่าวไว้ ราวกับว่าไม่มีการเคลื่อนไหวที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา
ด้านดนตรีแจ๊สในสังคมไทย กล่าวคือได้มีการพัฒนาองค์ความรู้ด้านดนตรีแจ๊สหรือไม่ในระยะเวลา
ดังกล่าว ผู้เขียนสนใจในประเด็นที่ว่ายังมีบุคลากรก่อนหน้าเด่นที่มีบทบาทต่อวงการศึกษาดนตรีแจ๊
สอีกหรือไม่ พบว่า แมนรัตน์ ศรีกรานนท์14 หลังกลับมาจากการศึกษา ณ สถาบันดนตรี Berklee 
College of Music ได้จัดอบรมวิชาการเรียบเรียงเสียงประสานและการประพันธ์เพลงโดยการจัด
ของบริษัทสยามกลการ และถือเป็นผู้ร่วมก่อตั้งโรงเรียนดนตรีสยามกลการอีกด้วย โดยลูกศิษย์รุ่น
แรกประกอบด้วยนักเรียบเรียงเสียงประสานคนส าคัญในประเทศอย่าง นายประสิทธิ์ พะยอมยงค์ , 
นายนริศร์ ทรัพยะประภา, นายชัยยุทธ เวชสวรรค์ และนายประภาส อมรพันธ์ ต่อมามีการจัดตั้ง
วงบิ๊กแบนด์ โดยมีนายวิชัย อ้ึงอัมภรณ์ เป็นหนึ่งในสมาชิกคนส าคัญ โดยวงมีชื่อว่า ม.ศ. มาจากชื่อ
ย่อของแมนรัตน์ ศรีกรานนท์ โดยเล่นออกสถานีโทรทัศน์ช่อง 7 มีนายธรรมรัตน์ นาคสุริยะ เป็น
พิธีกร ซึ่งวงบรรเลงเพลงแจ๊สเป็นส่วนใหญ่15 หรืออย่างในส่วนของบทบาทของ ประทักษ์ ใฝ่ศุภการ 
ที่มีต่อวงการศึกษาดนตรีแจ๊ส อย่างมากซึ่งเป็นการด าเนินงานโดยโรงเรียนเอกชน ที่มีชื่อเสียงในด้าน
การเรียนการสอนดนตรีแจ๊สย่านสามเสน อีกทั้งมีบทบาทส าคัญต่อข้อมูลดนตรีแจ๊สภาษาไทยผ่าน

                                                           
13 เร่ืองเดียวกัน. 
14 สิชณน์เศก ย่านเดิม, “ศิลปินผู้อยู่เบื้องหลังเพลงภูมิแผ่นดินนวมินทร์มหาราชา (ตอนจบ),” วารสารศิลปกรรมศาสตร์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 11, 2 (2546): 17-24.  
15 เร่ืองเดียวกัน, 21. 
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งานเขียนเรื่อง ฤๅจะอ่อนหวานปานแจ๊ส นอกจากนี้แล้วยังมี ส าราญ ทองตัน คอลัมนิสต์ชื่อดังที่เปิด
สถาบันดนตรีไตรโทน ณ จังหวัดภูเก็ต หรืออย่างในหัวเมืองภาคเหนืออย่าง อิทธินันท์ อินทรนันท์ 
เจ้าของโรงเรียนดนตรีวรนันท์ ที่ถือได้ว่าเป็นส านักตักศิลาทางดนตรีแจ๊สแห่งส าคัญของภาคเหนือ  
 ในประเด็นนี้ที่ผู้เขียนบทความได้สรุปว่าดนตรีแจ๊สกระจุกตัวอยู่แต่เพียงกรุงเทพฯ และ
ปริมณฑล ผู้เขียนมองว่าเป็นอีกประเด็นที่ควรมีการริเริ่มศึกษาใหม่ถึงการกระจายตัวขององค์ความรู้
แจ๊สในประเทศไทย ดังเห็นได้จากมีบุคคลากรทางดนตรีแจ๊สอยู่หัวเมืองดังที่ได้กล่าวไป เป็นสิ่งซึ่ง
แสดงให้เห็นถึงความพยายามที่จะขยายขอบเขตการศึกษาดนตรีแจ๊สให้กระจายออกไปนอกเหนือ
ออกไปจากจุดศูนย์กลางของความเจริญโดยเฉพาะกรุงเทพฯ กลุ่มบุคลากรทางดนตรีใดบ้างที่มี
บทบาทในการขับเคลื่อนในแวดวงดนตรีแจ๊สอยู่ก่อนการเกิดขึ้นของดนตรีในสถาบันอุดมศึกษา 
กล่าวคือดนตรีแจ๊สที่เกิดขึ้นในสังคมไทยก่อนการเกิดขึ้นของดนตรีแจ๊สในสถาบันอุดมศึกษามี
ลักษณะเป็นอย่างไร  
 2) ปัจจัยด้านหน่วยงานและสถาบันการศึกษา  ผู้เขียนบทความได้น าเสนอข้อมูลว่า
สถาบันดนตรีในประเทศไทยที่มีการเรียนการสอนระดับปริญญาตรีในสาขาดนตรีแจ๊สเกิดข้ึนแห่งแรก
ใน พ.ศ. 2541 คือ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ซึ่งในยุคก่อตั้งมี ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ เป็นหัวหน้าภาควิชาแจ๊ส และต่อมาปี  พ.ศ. 2543 คณะดุริยางคศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร เปิดหลักสูตรดุริยางคศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีแจ๊ส และใน พ.ศ. 2547 
[2546] มหาวิทยาลัยรังสิต ถือเป็นสถาบันการศึกษาเอกชนแห่งแรกที่เปิดสอนดนตรีแจ๊ส ทั้ง 3 
สถาบันทางดนตรีแจ๊สในประเทศไทยได้จัดกิจกรรมส่งเสริมการเข้าถึงและการเรียนรู้ทางดนตรี  
แจ๊สมาอย่างต่อเนื่อง16 
 แม้ผู้เขียนบทความได้พยายามแสดงให้เห็นพัฒนาการของการเกิดขึ้นของดนตรีแจ๊สในไทย
ตั้งแต่ช่วง พ.ศ. 2500 จนน าไปสู่สถาบันอุดมศึกษาที่ให้การศึกษาด้านดนตรีแจ๊สอย่างเป็นทางการ
ในช่วงพุทธทศวรรษที่ 2540 เป็นต้นมา นั้น พบว่าการจัดจ าแนกข้อมูลและตีความออกมาสามารถท า
ให้เกิดความชัดเจน ได้มากกว่านี้ ผู้เขียนบทความได้พยายามที่จะอธิบายพัฒนาการตามเส้นตรงของ
เวลาทางประวัติศาสตร์แต่ยังขาดข้อมูลที่น่าจะเติมเต็มองค์ความรู้ที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊ส
ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น เช่น ในประเด็น แม้เด่น อยู่ประเสริฐ เป็นผู้ บุกเบิกการเรียนการสอนดนตรี 
แจ๊สในระดับอุดมศึกษาคนแรก แต่มหาวิทยาลัยมหิดลกลับไม่ใช่สถาบันแห่งแรกที่ประสิทธิ์ประสาท

                                                           
16 กมลธรรม เกือ้บุตร, “พลวัตของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรมไทย,” 105. 
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สาขาวิชาดนตรีแจ๊ส ทว่า มหาวิทยาลัยศิลปากรโดยการขับเคลื่อนของแมนรัตน์ ศรีกรานนท์  กลับ
เป็นสถาบันอุดมศึกษาแห่งแรกในประเทศไทยที่ให้วุฒิปริญญาสาขาดนตรีแจ๊ส ในประเด็นนี้อาจ
กล่าวได้ว่าในประเทศไทยยังมีคณาจารย์รวมถึงบุคลากรทางดนตรีที่อยู่ในหน่วยงานภาครัฐและ
เอกชนที่มีความรู้ความสามารถในการถ่ายทอดดนตรีแจ๊ส โดยอยู่นอกเหนือหรือเกิดขึ้นก่อนการ
ด าเนินกิจกรรมทางความรู้ที่ให้โดยสถาบันอุดมศึกษาทั้ง 3 แห่ง 
 

ช่องว่างจากการน าเสนอองค์ความรู้ฯ 
 การน าเสนอผลการวิจัยของผู้เขียนบทความในบทความเรื่อง แจ๊สในประเทศไทย: บริบท
ทางประวัติศาสตร์และการพัฒนา นอกจากข้อถกเถียงและการตั้งค าถามต่อประเด็นการน าเสนอ
ข้อมูลทั้งในส่วนของช่วงการแพร่กระจาย การยอมรับ และการผสมผสานของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรม
ไทย และช่วงการพัฒนาและการขับเคลื่อนแล้ว ผู้เขียนมีข้อคิดสรุปต่อการน าเสนอองค์ความรู้
ทางด้านประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊สในประเทศไทย ผ่านข้อถกเถียงเพ่ือปิดช่องว่างและร่วมกันพัฒนา
องค์ความรู้นี้ได้ก้าวหน้ามากยิ่งข้ึน โดยประเด็นแบ่งออกเป็น 2 ประเด็นดังนี้  
 1) ด้านดนตรี  
 มุมมองที่ผู้เขียนบทความมักกล่าวอ้างว่ารูปแบบวงบิ๊กแบนด์คือการสะท้อนรูปแบบดนตรี
แจ๊สที่เกิดขึ้นอย่างเฟ่ืองฟูและต่อเนื่องทั้งในดนตรีลูกกรุงและลูกทุ่ง ในประเด็นดังกล่าวอาจมองได้ว่า
เป็นลักษณะของการผสมผสานกลืนกลาย แลกเปลี่ยน หรือผนวกรวมสองวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน 
(Acculturation) คือรูปแบบหนึ่งที่สามารถตีความได้ แต่ในอีกมุมหนึ่งหากย้อนกลับไปสู่เงื่อนไขของ
ประเภทดนตรีแจ๊สนั้น ต้องมีการบรรเลงคีตปฏิภาณเป็นรากฐานในการแสดงดนตรีแจ๊ส ที่มีการ
ควบคุมอย่างเข้มงวดผ่านโครงสร้างที่ถูกประกอบสร้างขึ้นมาเพ่ือเตรียมไว้ให้กับผู้ เล่น ซึ่ ง
เปรียบเสมือนการจัดเตรียมกติกาไว้ส าหรับนักดนตรี17 แม้ว่าวงดนตรีจะมีรูปแบบการในการจัดวง
ดนตรีที่เป็นวงบิ๊กแบนด์ แต่เงื่อนไขส าคัญของรูปแบบเพลงแจ๊ส ต้องค านึงองค์ประกอบส าคัญอีก 2 
ประการคือ 1) รูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสาน และการบรรเลงคีตปฏิภาณในฐานะที่เป็นนิยาม
ส าคัญของดนตรีแจ๊ส หากกล่าวถึงรูปแบบวงดนตรีขนาดใหญ่ที่เรียกว่าบิ๊กแบนด์ที่ถือก าเนิดขึ้นมา
ตั้งแต่กรมโฆษณาการ ตลอดจนกลายมาเป็นวงดนตรีนอกเวลาราชการอย่างสุนทราภรณ์ จนถึงการ
เกิดขึ้นของวงเอกชนในยุคหลังมากมาย สามารถนิยามได้อย่างมั่นใจว่าเป็นวงดนตรีแจ๊สได้หรือไม่ 
ด้วยเหตุนี้เองการนิยามวัฒนธรรมดนตรีเต้นร ากับนิยามของดนตรีแจ๊ส จึงได้เข้ามาปะทะประสานกับ

                                                           
17 เด่น อยู่ประเสริฐ, “โครงสร้างของดนตรีแจ๊ส,” วารสารดนตรีรังสิต 5, 1 (2553): 31. 
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วัฒนธรรมทางดนตรีในสังคมไทยมาโดยตลอด ส่งผลต่อบริบททางประวัติศาสตร์และการพัฒนา
ดนตรีแจ๊สในประเทศไทยอย่างมากด้วยเช่นกัน 
 นอกจากนี้แล้วผู้เขียนยังเห็นว่าการอธิบายเรื่องวัฒนธรรมดนตรีจากสหรัฐอเมริกานั้นยังไม่
มีความชัดเจน เพราะดนตรีแจ๊สก็ถือเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมที่เบ่งบานในช่วงคริสต์ทศวรรษ 1930 
ดนตรีแจ๊สหรือดนตรีส าหรับประกอบการเต้นร าก่อนที่จะพัฒนามาสู่วัฒนธรรมดนตรีแบบเน้นทักษะ
การบรรเลงคีตปฏิภาณของผู้บรรเลงนั้น เป็นสิ่งที่ต้องมีข้อมูลที่เป็นข้อถกเถียงว่าอะไรกันที่เรียกว่า
ดนตรีแจ๊ส เกิดขึ้นอย่างกว้างขวางในแวดวงดนตรีวิทยาตะวันตกที่ให้ความสนใจกับจุดก าเนิดและ
นิยามของดนตรีแจ๊ส ดังจะเห็นได้ว่า ฮิวโก้ ไรน์เซนฟิวด์ (Hugo Riesenfeld, 1879-1939) นัก
ประพันธ์เพลงประกอบหนังเงียบในช่วงปีค.ศ.1917 ได้กล่าวว่าดนตรีเพ่ือการเต้นร าที่ประกอบด้วย
จังหวะขัด (Syncopated Music) ในช่วงทศวรรษที่ 1920 ไม่ถือว่าเป็นดนตรีแจ๊สเสียด้วยซ้ า ใน
มุมมองของไรน์เซนฟิวด์มองว่า แจ๊สต้องมีองค์ประกอบส าคัญคือการบรรเลงคีตปฏิภาณ เช่น เสียง
ของสไลด์ทรอมโบน คาวเบล เสียงร้องตะโกนของคนผิวสี และการเกิดขึ้นทันทีของเสียงที่ประดิษฐ์
ขึ้น ณ เวลานั้น ถึงสมควรเรียกว่าดนตรีแจ๊สที่แท้จริง ในขณะที่ดนตรีที่เกิดขึ้นอย่างดาษดื่นในช่วงนั้น
อันประกอบด้วยจังหวะขัด และมีลักษณะของการก าหนดตายตัวของโครงสร้างที่มีจังหวะแบบฟอกซ์
ทรอท (Fox Trot) หรือมีจังหวะเดินมารช์แบบช้าเป็นองค์ประกอบหลักไม่สมควรเรียกว่าดนตรี
แจ๊ส18 แต่อย่างไรก็ตามนิยามดนตรีแจ๊สมีความซับซ้อนและไม่สามารถอธิบายให้สิ้นสุดกระแสความ
ในบทความชิ้นนี้ได้  
  ทว่างานของผู้เขียนบทความกลับแสดงให้เห็นถึงดนตรีแจ๊สในลักษณะที่บางครั้งก็เกิดขึ้น
ราวกับไม่ใช่ดนตรีที่รับอิทธิพลรวมถึงการคงอยู่ของวัฒนธรรมอเมริกันในสังคมไทยด้วย กล่าวคืองาน
ศึกษาชิ้นนี้ไม่ได้แสดงให้เห็นถึงปัญหาและพัฒนาการของอุตสาหกรรมดนตรีตะวันตก โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งดนตรีสมัยนิยมในสหรัฐอเมริกา ที่เป็นเหตุปัจจัยและเงื่อนไขส าคัญต่อการเสื่อมคลายของ
ลักษณะวงดนตรีบิ๊กแบนด์ตามนิยามความหมายของผู้เขียนบทความที่มักจะเหมารวมว่าลักษณะการ
จัดวงดังกล่าวเป็นดนตรีแจ๊ส ส่งผลให้ค าอธิบายที่เกี่ยวข้องกับสถานะดนตรีแจ๊สในสังคมไทยหลัง 
พ.ศ. 2500 กับความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมที่เกิดขึ้นจริงในโลกอุตสาหกรรมดนตรียัง
ขาดความชัดเจนอีกด้วย 
 
                                                           
18 Mary Herron Dupree, “Jazz, the Critics, and American Art Music in the 1920s," American Music 4, 3 (1986): 287-
301.   
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 2) ปัจจัยเกี่ยวกับการพัฒนา  
 สงครามเวียดนามและพระราชนิยมส่วนพระองค์ของรัชกาลที่ 9 เป็นปัจจัยส าคัญที่ผู้เขียน
บทความใช้เป็นข้อสรุปว่าเป็นเงื่อนไขที่ส่งผลให้บทเพลงแจ๊สเป็นที่ยอมรับในสังคมไทย และการ
ยอมรับวัฒนธรรมอเมริกันหลังสงครามโลก ในช่วงที่เกิดสงครามเวียดนามก่อให้เกิดสภาวะค่านิยม
กระแสดนตรีชนิดใหม่ที่มาจากฝั่งสหรัฐอเมริกามากกว่าฝั่งยุโรปตามอย่างชนชั้นน ารุ่นก่อน พระราช
นิยมส่วนพระองค์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ในรัชกาลที่ 9 ต่อปรากฏการณ์ของดนตรีแจ๊สที่
เกิดขึ้นตั้งแต่ช่วงปลายพุทธทศวรรษที่ 2490 ในช่วงเวลาที่ทรงผลิตรายการวิทยุ อ.ส.วันศุกร์ 
จนกระทั่งทรงดนตรีในงานพระราชพิธีพระราชทานปริญญาบัตรให้กับสถาบันอุดมศึกษาต่าง ๆ เป็น
หมุดหมายและปรากฏการณ์ส าคัญต่อการรู้จ าดนตรีแจ๊สในสังคมไทย สิ่งที่ผู้เขียนบทความเลือก
น ามาเล่านั้นก็เป็นปัจจัยหนึ่งที่ส าคัญ  
 ผู้เขียนมีข้อคิดเห็นว่า หากขยายมุมมองไปยังประเด็นที่เกี่ยวข้องกับบริบททางการเมือง
ระหว่างประเทศในช่วงสงครามเย็น ที่ประเทศสหรัฐอเมริกาเข้ามามีบทบาทส าคัญในภูมิภาคเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเข้ามาสนับสนุนสื่อ เพ่ือเป็นเครื่องมือต่อต้านอุดมการณ์
แบบคอมมิวนิสต์ผ่านองค์กรที่มีชื่อว่า ยูไนเต็ด สเตจ อินฟอร์เมชั่น เอเจนซี่ (United States 
Information Agency) หรือชื่อย่อ (USIA) ซึ่งมีหน้าที่น าเสนออุดมการณ์สมัยใหม่ ไม่ว่าจะเป็น
ประชาธิปไตย ทุนนิยม เทคโนโลยี ไปจนถึงประเด็นเรื่องการบริโภค โดยในช่วงคริสต์ทศวรรษที่ 
1960 ยูเอสไอเอ ได้ส่งเสริมการแพร่กระจายของโทรทัศน์ชุมชน อีกทั้งยังมีบทบาทในการสร้าง
ภาพยนตร์ต่อต้านคอมมิวนิสต์ โดยจะเห็นได้ว่าหน่วยงานที่ตั้งอยู่ในเมียนมา ฟิลิปปินส์ และไทยสร้าง
ภาพยนตร์เพ่ือสื่อสารแนวคิดพ้ืนฐานเกี่ยวกับการเป็นพลเมืองและประชาธิปไตยอย่างแข็งขัน 19  
ในช่วงเวลานั้นดนตรีแจ๊สได้ถูกน ามาใช้เป็นเครื่องมือทางการทูต ความส าเร็จของการแสดงคอนเสิร์ต
ของเบนนี่ กู๊ดแมน (Benny Goodman, ค.ศ. 1909 - 1986) นักคลาริเน็ตแจ๊สชาวอเมริกัน ที่
เผยแพร่ในเดอะ นิวยอร์ค ไทม์ (The New York Times) เป็นการสนับสนุนความสัมพันธ์ระหว่าง
สหรัฐอเมริกา และไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อวงดนตรีแสดงในวังของในหลวงรัชกาลที่ 9 ที่ทรง
ขอให้นักดนตรีแสดงดนตรีถึงสี่ครั้ง นอกจากนี้แล้ววงดนตรีดังกล่าวยังได้ไปแสดงในบ้านของนักดนตรี
และแฟนเพลงชาวไทยอีกด้วย ในเวลาต่อมาเขากลับมาเล่นดนตรีร่วมกับในหลวงรัชกาลที่ 9 จนได้

                                                           
19 Nicholas John Cull. The Cold War and the United States Information Agency: American Propaganda and 
Public Diplomacy, 1945-1989 (Cambridge: Cambridge University Press, 2008), 152, 207. 
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กลายเป็นแขกคนส าคัญของราชวงศ์20 ดังนั้นการเข้ามาของดนตรีอเมริกันในฐานะที่เป็นวัฒนธรรม
สมัยนิยม ผสมผสานไปกับภาพลักษณ์ของความเป็นเสรีนิยมผ่านดนตรีที่รัฐบาลอเมริกัน จึงเป็นความ
พยายามที่จะส่งมอบคุณค่าทางความเชื่อหนึ่งเพ่ือท าหน้าที่ต่อต้านอุดมการณ์คอมมิวนิสต์ 
 ข้อเขียนที่ผู้เขียนน าเสนอมาท้ังหมดในข้างต้นนี้ เป็นข้อคิดเห็นต่อประเด็นการแพร่กระจาย 
การยอมรับ และการผสมผสาน ไปจนถึงการพัฒนาและการขับเคลื่อนของดนตรีแจ๊สในวัฒนธรรม
ไทย รวมถึงการชี้ให้เห็นช่องว่างจากการน าเสนอองค์ความรู้ฯ ในด้านดนตรี และปัจจัยที่เก่ียวข้องกับ
การพัฒนาที่สะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนว่าข้อมูลเกี่ยวกับบริบททางประวัติศาสตร์และการพัฒนา
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงตั้งแต่ พ.ศ. 2500 จนถึงช่วงก่อนการเกิดขึ้นของสถาบันอุดมศึกษา ยังคง
ต้องมีการศึกษาเพ่ือเติมเต็มช่องว่าง และเพ่ือพัฒนาวงการดนตรีวิทยาที่ศึกษามิติทางประวัติศาสตร์
ดนตรีแจ๊สในประเทศไทยให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
20 Lisa E. Davenport, Jazz Diplomacy: Promoting America in the Cold War Era (Jackson, MS: University Press of 
Mississippi, 2009): 56, 67, 78. 
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* ส่งต้นฉบับบทความพร้อมแสดงหลักฐานการช าระเงินผ่านบัญชีธนาคาร เท่านั้น 
 

  
 
   

 
ผู้เขียนบทความที่ได้รับการตีพิมพ์จะได้รับวารสารจ านวน 2 เล่ม โดยไม่เสียค่าใช้จ่าย หาก

ท่านต้องการวารสารเพิ่มสามารถสั่งซื้อได้ในราคาพิเศษ 
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ค าแนะน าการจัดเตรียมต้นฉบับ 

นโยบายการตีพิมพ์และการส่งบทความ 
วารสารดนตรีรังสิต เป็นวารสารที่มีการประเมินบทความก่อนตีพิมพ์ (Refereed Journal) 

ซึ่งบทความแต่ละบทจะถูกพิจารณาคุณภาพโดยผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) จ านวน 3 คน ที่มี    
องค์ความรู้และความเชี่ยวชาญตรงหรือเกี่ยวเนื่องกับสาขาของบทความ ผู้ประเมินจะไม่ทราบว่า
ก าลังพิจารณาบทความของผู้เขียนคนใด พร้อมกันนั้นผู้เขียนบทความจะไม่สามารถทราบว่าใครเป็น
ผู้พิจารณา (Double-Blind Review) โดยบทความและผลงานการศึกษาวิจัยที่ประสงค์ส่งพิมพ์     
ในวารสารดนตรีรังสิตต้องอยู่ในรูปแบบดังต่อไปนี้ 
 1. ผู้เขียนต้องระบุประเภทของบทความว่าเป็นบทความประเภทใด เช่น บทความวิชาการ 
บทความวิจัย บทความสร้างสรรค์ บทวิเคราะห์ หรือบทความอ่ืนๆ โดยส่งถึงกองบรรณาธิการฯ
ประกอบด้วยต้นฉบับของบทความในรูปแบบ MS Word และ PDF (ต้องส่งทั้ง 2 แบบ) 
  2. บทความภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ภาษาใดภาษาหนึ่ง) ความยาวของบทความรวม
ตัวอย่าง ภาพประกอบ โน้ตเพลง บรรณานุกรม และอ่ืนๆ ไม่ควรเกิน 15 หน้ากระดาษพิมพ์ A4 โดย
ให้ตั้งค่าหน้ากระดาษ ด้านบน 4.5 ซม. ด้านล่าง 4 ซม. ด้านซ้าย 3.5 ซม. และด้านขวา 3 ซม. ใช้
แบบอักษรมาตรฐาน TH Sarabun New ตลอดทั้งบทความ และมีส่วนประกอบของบทความที่
ส าคัญตามล าดับ ดังนี้ 
  2.1 ชื่อเรื่อง (Title) ต้องมทีั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยใช้อักษรตัวหนา ขนาด 18 
pt ส าหรับภาษาอังกฤษใช้ตัวพิมพ์ใหญ่เท่านั้น จัดกึ่งกลางหน้ากระดาษ โดยแต่ละภาษาจ านวนไม่
ควรเกิน 1 บรรทัด และหลีกเลี่ยงการใช้อักษรย่อเป็นส่วนหนึ่งของชื่อเรื่อง 
  2.2 ชื่อผู้เขียน (Author) ใช้อักษรขนาด 14 pt จัดต่อจากชื่อเรื่องชิดขวา ระบุข้อมูล
เฉพาะชื่อ-นามสกุล ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษของผู้เขียนเท่านั้น (ไม่ต้องใส่ต าแหน่งทาง
วิชาการ) หากมีผู้เขียนร่วมจะต้องระบุข้อมูลให้ครบถ้วนเช่นเดียวกับผู้เขียนหลัก  
  2.3 บทคัดย่อ (Abstract) ทุกบทความต้องมีบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 
ใช้ อักษรปกติ  ขนาด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจายบรรทัด (Thai Distributed) ซึ่ งควร
ประกอบด้วยรายละเอียดเกี่ยวกับวัตถุประสงค์ของการศึกษา ผลการศึกษาและข้อสรุป รายละเอียด
ต้องมีความกะทัดรัด (โดยแต่ละภาษาจ ากัดประมาณ 150-250 ค า และจบภายใน 1-2 ย่อหน้า) 
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  2.4 ค าส าคัญ (Keywords) ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ภาษาละ 3-5 ค า) ใต้
บทคัดย่อของภาษานั้นๆ 
  2.5 ระบุข้อมูลเกี่ยวกับผู้เขียนในรูปแบบเชิงอรรถ (Footnote) โดยใช้อักษรขนาด 14 
pt ทั้ งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  ซึ่ งประกอบด้วย  1) ที่ อยู่  (email) ของผู้ เขียนหลัก 
(Corresponding author) 2) หน่วยงานต้นสังกัด (Affiliation) ของผู้เขียนทุกคน พร้อมทั้งระบุ
ต าแหน่งทางวิชาการ (ถ้ามี) และ 3) กรณีที่ เป็นบทความวิจัยซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา 
(วิทยานิพนธ์ หรือดุษฎีนิพนธ์) ให้ระบุวุฒิการศึกษาและสถาบันที่ก าลังศึกษา 
  2.6 เนื้อหา (Content) ใช้อักษรปกติ ขนาด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบกระจายบรรทัด  
หากเป็นบทความวิจัยหรือวิทยานิพนธ์ ควรมี เนื้อหาที่ครอบคลุมในหัวข้อต่างๆ ได้แก่ บทน า 
วัตถุประสงค์ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ ขอบเขตการศึกษาและ/หรือข้อตกลงเบื้องต้น (ถ้ามี) วิธี
การศึกษาหรือวิธีการด าเนินงานวิจัย ผลการศึกษา สรุปและอภิปรายผล วันและสถานที่การจัดแสดง 
(ถ้ามี ) หากเป็นบทความที่ ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัย ให้ระบุชื่อของแหล่งทุนในส่วนของ
กิตติกรรมประกาศตามเงื่อนไขการรับทุน 
  2.7 กรณีชื่อบทเพลงทั้งภาษาไทยและภาษาต่างประเทศอ่ืนๆ ซึ่งปรากฎในเนื้อหาของ
บทความ ให้ใช้ตัวอักษรเอน (Italic) เช่น บทเพลง มิติแห่งอากาศธาตุ (Ether-Cosmos) ยกเว้นชื่อ
บทความและหัวข้อส าคัญให้ใช้ตัวอักษรตรง 
  2.8 ส าหรับบทความภาษาไทย ไม่ควรใช้ค าศัพท์ภาษาอังกฤษ โดยไม่จ าเป็น 
  2.9 บรรณานุกรม (Bibliography) ใช้อักษรขนาด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้ายโดย
บรรทัดต่อมาของรายการเดียวกันจะต้องย่อหน้าเข้า 1.25 cm (1 Tab) โดยเรียงตามล าดับตัวอักษร
ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ รายการบรรณานุกรมไม่ควรมีน้อยกว่า 5 แหล่ง และรวมทั้งหมดไม่เกิน 
1 หน้า  
  2.10 รายการอ้างอิงภายในเนื้อหาให้ใช้รูปแบบเชิงอรรถ ใช้อักษรปกติ ขนาด 12 
pt พร้อมทั้งต้องตรงกับบรรณานุกรมท้ายบทความครบถ้วนทุกรายการ  
  2.11 ควรพิจารณาการใช้ (การอ้างอิง) เว็บไซต์ที่ไม่น่าเชื่อถือ เช่น Wikipedia และ 
Blog ต่าง ๆ รวมถึงเว็บไซต์ที่อาจก่อให้เกิดปัญหาด้านลิขสิทธิ์ 
  2.12 การเขียนเชิงอรรถและบรรณานุกรมให้ดูตัวอย่างจากรายละเอียดหลักเกณฑ์การ
เขียนเชิงอรรถ และบรรณานุกรมท้ายวารสารดนตรีรังสิตเท่านั้น กรณีนอกเหนือจากรายละเอียด
ดังกล่าว ให้พิจารณาการอ้างอิงตามระบบ The Chicago Manual of Style 
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 3. กรณีที่มีไฟล์เอกสารแนบประกอบกับบทความ เช่น ภาพประกอบ หรือรูปกราฟฟิก 
จะต้องระบุชื่อไฟล์ให้ชัดเจน และเรียงล าดับหมายเลขชื่อไฟล์ตรงกับรูปในบทความ โดยใช้รูปที่มี
ขนาดเหมาะสม มีคุณภาพสีและความละเอียดส าหรับการพิมพ์ (ไฟล์รูปชนิด TIFF หรือ JPEG ความ
ละเอียดไม่น้อยกว่า 300 dpi ขนาดไฟล์ไม่น้อยกว่า 500 KB) ถ้ามีเส้นและ/หรือตารางควรมีความ
หนาไม่ต่ ากว่า 0.75 pt ส าหรับชื่อตาราง รูปภาพ หรือตัวอย่าง ให้ระบุเลขที่เป็นตัวเลขอารบิก เช่น 
ตารางท่ี 1 หรือ ตัวอย่างท่ี 1 เป็นต้น  
 4. กรณีโน้ตเพลง ไม่อนุญาตให้ใช้การถ่ายเอกสารแบบตัดปะ ผู้เขียนต้องพิมพ์โน้ตใหม่โดย
ใช้โปรแกรมส าหรับพิมพ์โน้ต เช่น โปรแกรม Sibelius หรืออ่ืนๆ โดยบรรทัด 5 เส้น ต้องมีความสูง
โดยประมาณ 0.4-0.5 ซม. และควรมีขนาดตัวอย่างท่ีเท่ากันหรือใกล้เคียงกันทุกตัวอย่าง 
 5. กรณีที่เป็นบทความวิจัยซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา (วิทยานิพนธ์ หรือดุษฎีนิพนธ์) 
ต้องได้รับการรับรองจากอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลักเป็นลายลักษณ์อักษรในการน าผลงาน
เสนอตีพิมพ์ อีกท้ังมีชื่อล าดับถัดจากผู้เขียน 
 6. กรณีที่เป็นบทความที่มีผู้เขียนมากกว่า 1 คน จะต้องมีใบรับรองจากผู้เขียนร่วมทุกคน
เป็นลายลักษณ์อักษร 
 7. กองบรรณาธิการฯ สงวนสิทธิ์ในการพิจารณาและตอบรับการตีพิมพ์ ความรับผิดชอบ
ใดๆ เกี่ยวกับเนื้อหาและความคิดเห็นในบทความเป็นของผู้เขียนเท่านั้น กองบรรณาธิการฯ ไม่ต้อง
รับผิดชอบ 
 8. บทความที่น าลงตีพิมพ์ต้องได้รับความเห็นชอบจากผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้พิจารณา โดยผล
การพิจารณาดังกล่าวถือเป็นที่สุด 
 9. บทความที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัยในคนจะต้องแนบเอกสารที่ผ่านการรับรองจาก
คณะกรรมการจริยธรรมในคน (ตามเอกสารที่ ศธ 0509(2)/ว1678 ซึ่งเป็นผลงานทางวิชาการที่
เกิดข้ึนหลังวันที่ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561)  
 10. วารสารดนตรีรังสิต มีสิทธิ์ในการตีพิมพ์และพิมพ์ซ้ า แต่ลิขสิทธิ์ของบทความยังคงเป็น
ของผู้เขียน 
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เกณฑ์การพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer Review) 

  1. กองบรรณาธิการฯ จะเป็นผู้พิจารณาคุณภาพบทความขั้นต้นจากแบบตรวจสอบรายการ
เอกสารประกอบการเสนอส่งบทความต้นฉบับ ที่ผู้เขียนได้แนบมาพร้อมหลักฐานต่างๆ 

2. บทความต้นฉบับที่ผ่านการตรวจสอบปรับแก้ให้ตรงตามรูปแบบวารสาร (การอ้างอิง 
บรรณานุกรม และอ่ืนๆ) อีกทั้งเป็นงานเขียนเชิงวิชาการ มีความสมบูรณ์และความเหมาะสมของ
เนื้อหาจะได้รับการอ่านพิจารณากลั่นกรองโดยผู้ทรงคุณวุฒิ  (Peer Review) ที่มีองค์ความรู้ ความ
เชี่ยวชาญ หรือมีประสบการณ์การตรงตามสาขาที่เกี่ยวข้อง ซึ่งไม่มีส่วนได้ส่วนเสียกับผู้เขียน จ านวน 
3 คนต่อ 1 บทความ 

3. บทความที่ได้ผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิ โดยมีความเห็นสมควรให้ตีพิมพ์จะได้รับ
การบันทึกสถานะและเก็บรวบรวบต้นฉบับที่สมบูรณ์เพ่ือตีพิมพ์เผยแพร่ กองบรรณาธิการฯ จะแจ้ง
ผู้เขียนรับทราบเป็นหนังสือตอบรับการตีพิมพ์ ซึ่งจะระบุปีที่และฉบับที่ตีพิมพ์ 

4. ผู้เขียนจะได้รับวารสารฉบับสมบูรณ์เมื่อกองบรรณาธิการฯ ได้เสร็จสิ้นการตรวจพิสูจน์
อักษรและมีการตีพิมพ์เผยแพร่ 

5. กรณีที่ผู้เขียนมีความประสงค์ต้องการยกเลิกการตีพิมพ์ ต้องแจ้งความประสงค์เป็นลาย
ลักษณ์อักษรเรียนถึง “บรรณาธิการวารสารดนตรีรังสิต วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต” เท่านั้น 

6. บทความที่ไม่ผ่านการพิจารณา กองบรรณาธิการฯ จะเรียนแจ้งผู้เขียนรับทราบเป็น    
ลายลักษณ์อักษร โดยไม่ส่งคืนต้นฉบับและค่าธรรมเนียม ทั้งนี้ผลการพิจารณาถือเป็นอันสิ้นสุด 
ผู้เขียนจะไม่มีสิทธิ์เรียกร้องหรืออุทธรณ์ใดๆ ทั้งสิ้น 
            อนึ่ง กรณีที่ผู้เขียนถูกปฏิเสธการพิจารณาบทความ เนื่องจากตรวจพบการคัดลอก
บทความ (Plagiarism) โดยไม่มีการอ้างอิงแหล่งที่มา จะไม่สามารถเสนอบทความเดิมได้อีก และกอง
บรรณาธิการฯ ขอสงวนสิทธิ์การส่งบทความของผู้เขียนในฉบับถัดไป จนกว่าจะมีการปรับปรุง
คุณภาพบทความตามเกณฑ์ที่ก าหนด 
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หลักเกณฑ์การเขียนเชิงอรรถ และบรรณานุกรม 

 วารสารดนตรีรังสิตขอให้ผู้เขียนบทความทุกท่านใช้รูปแบบการอ้างอิงและการเขียนบรรณานุกรม
รูปแบบ Note and Bibliography โดยการอ้างอิงภายในเนื้อหาของบทความเป็นแบบเชิงอรรถ 
(Footnote) ซึ่งจะปรากฏบริเวณส่วนล่างของหน้านั้นๆ ทั้งนี้วารสารดนตรีรังสิตได้เสนอตัวอย่างการเขียน
เชิงอรรถและบรรณานุกรมที่น ามาจากแหล่งข้อมูลต่างๆ ดังต่อไปนี้ 

 *หมายเหตุ:   เอกสารที่มีหมายเลขก ากับด้านหน้า คือ เชิงอรรถ 
  เอกสารทีไ่ม่มีหมายเลขก ากับ คือ บรรณานุกรม 
 

ผู้แต่งคนเดียว 
1 Dennis Shrock, Choral Repertoire (New York: Oxford University Press, 2009), 35. 
2 ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, การประพันธ์เพลงร่วมสมัย (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2552), 58. 
 

Shrock, Dennis. Choral Repertoire. New York: Oxford University Press, 2009.  
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร. การประพันธ์เพลงร่วมสมัย. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 

2552. 
 

ผู้แต่ง 2-3 คน 
1 Stefan Kostka and Dorothy Payne, Tonal Harmony with an Introduction to Twentieth-
Century Music, 6th ed. (Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2008), 45-46. 
2 ศิริชัย กาญจนวาสี, ทวีวัฒน ์ปิตยานนท,์ และดิเรก ศรีสุโข, การเลือกใช้สถิติที่เหมาะสมส าหรับการวิจัย, 
พิมพ์ครั้งที่ 6 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย, 2555), 88. 
 

Kostka, Stefan, and Dorothy Payne. Tonal Harmony with an Introduction to  
Twentieth-Century Music. 6th ed. Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2008. 

ศิริชัย กาญจนวาส,ี ทวีวัฒน์ ปติยานนท,์ และดิเรก ศรีสุโข. การเลือกใช้สถิติที่เหมาะสมส าหรบั 
การวิจัย. พิมพ์ครั้งที่ 6. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2555. 
 

หมายเหตุ: ถ้ามีผู้แต่งตั้งแต่ 4 คน ขึ้นไป ให้ใส่เฉพาะชื่อแรก ตามด้วย “และคณะ” 
  หรือ “and others” เช่น  
   ศิริชัย กาญจนวาสี และคณะ 
   Kostka, Stefan, and others 
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บทความในวารสาร 
   เชิงอรรถให้ระบุเฉพาะเลขหน้าของบทความที่ข้อมูลนัน้ๆ ถูกอ้างถึง ส่วนบรรณานุกรมให้ระบุเลข
หน้าแรกถึงเลขหน้าสุดทา้ยของบทความ 
1 David T. Nelson, “Béla Bartók: The Father of Ethnomusicology,” Musical Offerings  
3, 2 (Fall 2012): 85. 
2 วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, “ซิมโฟนีหมายเลข 3 โอปุส 36 ซิมโฟนีแห่งความเศร้า,” วารสารดนตรีรังสิต  
4, 2 (2552): 28. 
 

Nelson, David T. “Béla Bartók: The Father of Ethnomusicology.” Musical Offerings  
3, 2 (Fall 2012): 75-91.  

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น. “ซิมโฟนีหมายเลข 3 โอปุส 36 ซิมโฟนีแห่งความเศร้า.” วารสารดนตรีรังสิต  
 4, 2 (2552): 25-39. 
 

บทความในหนังสือ 
   เชิงอรรถให้ระบุเฉพาะเลขหน้าของบทความที่ข้อมูลนัน้ๆ ถูกอ้างถึง ส่วนบรรณานุกรมให้ระบุเลข
หน้าแรกถึงเลขหน้าสุดทา้ยของบทความ 
1 Rosamund Bartlett, “Stravinsky's Russian Origins,” in The Cambridge Companion to  
Stravinsky, ed. Jonathan Cross (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 16. 
 

Bartlett, Rosamund. “Stravinsky's Russian Origins.” In The Cambridge Companion to  
Stravinsky, edited by Jonathan Cross, 3-18. Cambridge: Cambridge University Press, 
2003. 
 

วิทยานิพนธ์ และดุษฎีนิพนธ์ 
1 Michele J. Edwards, “Performance Practice in the Polychoral Psalms of Heinrich Schutz” 
(D.M.A. diss., University of Iowa, 1983), 8. 
2 ปาริฉัตร อยู่ประเสริฐ, “การประยุกต์ใช้ท่อนอิมโพรไวส์ของเคร่ืองดนตรีจาก 6 บทเพลง ส าหรับสร้าง
แบบฝึกหัดการร้องเพลงแจ๊ส” (วิทยานพินธ์ดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยรังสิต, 2560), 69. 
 

Edwards, Michele J. “Performance Practice in the Polychoral Psalms of Heinrich Schutz.”  
D.M.A. diss., University of Iowa, 1983. 

ปาริฉัตร อยู่ประเสริฐ. “การประยุกต์ใช้ท่อนอิมโพรไวส์ของเคร่ืองดนตรีจาก 6 บทเพลง ส าหรบัสร้างแบบ 
 ฝึกหัดการร้องเพลงแจ๊ส.” วิทยานิพนธ์ดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยรังสิต, 2560. 
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สื่ออิเล็กทรอนิกส์ (เว็บไซต)์ 
1 Valentine Hugo, “Sketches of Performing the Sacrificial Dance,” accessed July 27, 2014, 
http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg. 
 

Hugo, Valentine. "Sketches of Performing the Sacrificial Dance." Accessed July 27,  
2014. http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg. 

 

สัมภาษณ์ 
1 เฟื้อง ใจเที่ยง, สัมภาษณ์ (16 มีนาคม พ.ศ. 2560). 
 

เฟื้อง ใจเที่ยง, หัวหน้าคณะรักษ์ตะลุง (ผู้ให้สัมภาษณ)์. เมื่อวันที่ 16 มีนาคม พ.ศ. 2560. 

  

http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg
http://i.imgur.com/Q9mDJ.jpg
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วันท่ี........................................................................... 

วันท่ี........................................................................... 

แบบเสนอขอส่งบทความเพ่ือลงตีพิมพ์ในวารสารดนตรีรังสิต 
 

ข้าพเจ้า..................................................................................................................ต าแหน่ง...................................................... 
วุฒิการศึกษาสูงสุด (ระบุชื่อปริญญา).................................................สาขาวิชา........................................................................ 
ชื่อสถาบันท่ีส าเร็จการศึกษา...................................................................................................................................................... 
สถานท่ีท างาน.....................................................................................โทรศัพท์ (ท่ีท างาน) ...................................................... 
ท่ีอยู่ท่ีติดต่อสะดวก.................................................................................................................................................................... 
มือถือ.................................................................อีเมล.์............................................................................................................. 

มีความประสงค์ขอส่ง 
 บทความวิชาการ       บทความวิจัย       อื่นๆ (โปรดระบุ).................................................................................... 

บทความวชิาการและบทความวิจัยเพื่อตีพิมพ์ ต้องระบุชื่อบทความและจัดท าบทคัดย่อท้ังภาษาไทย และภาษาอังกฤษ 
ชื่อเรื่อง (ไทย)............................................................................................................................................................................ 
ชื่อเรื่อง (อังกฤษ)..................................................................................................................................... .................................. 
กรณีเป็นบทความวิจัยซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของการส าเร็จการศึกษาได้ท าการสอบป้องกันเมื่อวันท่ี................................................. 

ค ารับรองบทความวิจัยจากอาจารย์ที่ปรึกษา กรณีเป็นบทความวิจัยของ   นักศึกษา   อื่นๆ..................... 
ข้าพเจ้า.........................................................................................................................อาจารย์ท่ีปรึกษาของ (นาย/นาง/น.ส.) 
............................................................................เป็นนักศึกษาระดับ.....................................สาขาวิชา..................................... 
หลักสูตร.............................................คณะ..................................................ของมหาวิทยาลัย..................................................                                                                                                    
ได้อ่านและพิจารณาบทความแล้วเห็นสมควรน าเสนอเพื่อให้วารสารดนตรีรังสิตพิจารณา 
 

 ลงชื่อ....................................................................อาจารย์ท่ีปรึกษา 
           (...................................................................) 
      

 

ข้าพเจ้ารับรองว่าบทความน้ี (เลือกให้มากกว่า 1 ข้อ) 
           เป็นบทความของข้าพเจ้าแต่เพียงผู้เดียว 

 เป็นผลงานของข้าพเจ้าและผู้ร่วมงานตามชื่อที่ระบุไว้ในบทความจริง (แนบเอกสารแสดงความยินยอม)  
 เป็นบทความท่ีเกี่ยวข้องกับการวิจัยในคน (แนบเอกสารท่ีผ่านการรับรองจากคณะกรรมการจริยธรรมในคน) 
 ไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ในแหล่งตีพิมพ์อื่นมาก่อน 
 ไม่อยู่ระหว่างการน าเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ์ในวารสารหรือแหล่งเผยแพร่อื่น 

 

ข้าพเจ้ายอมรับหลักเกณฑ์การพิจารณาต้นฉบับ ท้ังยินยอมให้กองบรรณาธิการฯ ตรวจแก้ต้นฉบับตามท่ี
เห็นสมควร พร้อมกันน้ีขอมอบลิขสิทธิ์บทความท่ีได้รับการตีพิมพ์ให้แก่ วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 

ข้าพเจ้าขอรับรองว่าข้อความท้ังหมดข้างต้นเป็นความจริงทุกประการ 
 

ลงชื่อ.....................................................................ผู้เขียน                                                                                                                                                         
              (….................................................................) 
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