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บทบรรณาธิการ 
วารสารดนตรีรังสิต (Rangsit Music Journal, RMJ) ได้รับเกียรติจากนักวิชาการอย่างต่อเน่ือง พ้ืนที่

สื่อกลางการสําหรับการเผยแพร่องค์ความรู้ด้านงานวิชาการ งานวิจัย และนวัตกรรมในสาขาดนตรี ตลอดจน
บทความหลากหลายมิติครอบคลุมทุกวิชาการดนตรี สําหรับวารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 19 ฉบับที่ 1 ระหว่าง
เดือนมกราคม-มิถุนายน พ.ศ. 2567 ประกอบด้วยบทความทั้งสิ้นจํานวน 11 บทความ แบ่งเป็นบทความ
วิชาการจํานวน 3 บทความ และบทความวิจัยจํานวน 8 บทความ บทความทั้งหมดผ่านการประเมินคุณภาพ
โดยผู้ทรงคุณวุฒิจํานวน 3 คน จากหลากหลายสถาบันและไม่ได้เป็นสถาบันเดียวกับผู้เขียน  

ต้ังแต่วารสารดนตรีรังสิตปีที่ 19 ฉบับที่ 1 ระหว่างเดือนมกราคม-มิถุนายน พ.ศ. 2567 เป็นต้นไปการ
เผยแพร่บทความจากเดิมประกอบด้วยการพิมพ์เป็นรูปเล่มและออนไลน์ กองบรรณาธิการฯ ได้ปรับการ
เผยแพร่เป็นรูปแบบออนไลน์เท่าน้ัน นอกจากน้ี ได้พิจารณายกเลิกเลข ISSN 1905-2707 และเริ่มใช้เลข ISSN 
3027-7094 (Online) แทนต้ังแต่ฉบับน้ีเป็นต้นไป อีกทั้งได้ปรับปรุงแก้ไขเว็บไซด์และรูปแบบการเผยแพร่ให้
สอดคล้องกับเลข ISSN ข้างต้น ทั้งยังครอบคลุมถึงการใส่เลขรหัสบทความกํากับไว้ที่ตัวบทความท้ังหมด  

กองบรรณาธิการฯ ขอขอบคุณผู้เขียนทุกคนที่ให้ความไว้วางใจและกรุณาส่งผลงานทางวิชาการเข้ามา
อย่างต่อเน่ืองกระทั่งปัจจุบันเข้าสู่ปีที่ 19 วารสารดนตรีรังสิตยังคงมุ่งมั่นเพ่ือพัฒนาแวดวงวิชาการในประเทศ
ไทยให้มีคุณภาพทัดเทียมกับนานาชาติ สําหรับผู้ที่สนใจอ่านบทความสามารถเข้าไปยังเว็บไซด์วารสารดนตรี
รังสิตและ/หรือผู้ที่สนใจนําผลงานทางวิชาการมาเผยแพร่กับวารสารดนตรีรังสิต สามารถอ่านคําแนะนํา
ตลอดจนรายละเอียดอ่ืน ๆ เพ่ิมเติมได้จากเว็บไซด์ในหน้าการส่งบทความ (Submission) หรือจากลิงก์น้ี 
https://so06.tci-thaijo.org/index.php/rmj/about/submissions  

    ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เจตนิพิฐ  สังข์วิจิตร 
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งานสร้างสรรค์บทประพนัธ์ดนตรี “เอไอสวีท” สาํหรับวงเครือ่งกระทบ 
The Creativity in Music Composition “AI SUITE” 

เผ่าพันธ์ อํานาจธรรม*1 พิมพ์ชนก สุวรรณธาดา2 
Paopun Amnatham,*1 Pimchanok Suwannathada2 

Abstract 

AI Suite is a contemporary music composition for a large percussion ensemble. The 
piece has composed for pitched percussion instruments and unpitched percussion 
instruments. AI Suite for percussion ensemble inspired by mechanism of robot and machine, 
using modern techniques to convey meanings that are consistent with the characteristics of 
machines and robot. The composition contained 4 movements. They are Introduction, 
Robotic, Lento Appassionata and Machines. Each movement uses a variety of musical 
materials. Drums rudiments are an important resource for keyboard percussion’s playing 
technique (Marimba, Xylophone and Vibraphone) which lead to composition variety of sounds 
and musical colors. The common percussion instruments; auxiliary percussion and toy 
percussion instruments are adapted to be used new playing techniques to convey meaning 
of robot’s sound mechanism. AI Suite for percussion ensemble is implementing compositional 
techniques and variety of musical materials including rudiments, textures, pitches, 
articulations, dynamic and rhythmic dimensions unique to the composer identity. 

Keywords:   Music Composition / Percussion Music / Drums Rudiments 
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บทคัดย่อ 

บทประพันธ์ เอไอสวีท เป็นบทเพลงร่วมสมัยสําหรับวงเคร่ืองกระทบขนาดใหญ่ประกอบด้วยเครื่อง
กระทบที่มีระดับเสียงและไม่มีระดับเสียงแน่นอน ได้รับแรงบันดาลใจจากหุ่นยนต์ ใช้เทคนิควิธีการประพันธ์
ดนตรีร่วมสมัยเพ่ือสื่อความหมายที่สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของเคร่ืองกล บทประพันธ์ชุดน้ีมีทั้งหมด 4 
กระบวน ในแต่ละกระบวนใช้วัตถุดิบทางดนตรีที่หลากหลาย วัตถุดิบสําคัญคือการนํารูดิเมนท์ซึ่งเป็นเทคนิค
ของกลองมาประพันธ์สําหรับเครื่องกระทบคีย์บอร์ด ทําให้บทเพลงมีสีสันและมีกลวิธีการบรรเลงที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะ นอกจากน้ีผู้ประพันธ์ยังใช้เครื่องดนตรีทดแทนเสียงกลไกของจักรกลทําให้เกิดเทคนิคการ
บรรเลงแบบใหม่ เรียบเรียงระดับเสียง เน้ือดนตรี ลักษณะเสียง รูปแบบและการซ้อนของจังหวะในมิติต่าง ๆ 
เพ่ือนําเสนอเทคนิคการประพันธ์ที่เป็นอัตลักษณ์ของผู้ประพันธ์ 

คําสําคญั:   การประพันธ์ดนตรี / ดนตรีเคร่ืองกระทบ / รูดิเมนท์ 

บทนํา 

บทประพันธ์ เอไอสวีท สําหรับวงเคร่ืองกระทบ บรรเลงรอบปฐมทัศน์ในคอนเสิร์ตการแสดงดนตรี
เครื่องกระทบ “2 Suites for Percussion Ensemble” เมื่อวันศุกร์ที่ 8 เมษายน พ.ศ. 2565 เวลา 16:00 น. 
ณ หอแสดงดนตรีถาวร พรประภา บรรเลงโดยวงเคร่ืองกระทบ Paopun & Friends Percussion Ensemble 
เป็นการแสดงดนตรีสดและออกอากาศผ่านไลฟ์สตรีมมิ่งผ่านระบบออนไลน์เมื่อวันที่ 26 มิถุนายน พ.ศ. 2565
บทประพันธ์ เอไอสวีท มีรูดิเมนท์1 ชนิดมาตรฐานจํานวน 4 รูปแบบเป็นวัตถุดิบหลักในการ และยังมีการนํา
กลุ่มทํานองย่อยที่สร้างขึ้นใช้เป็นทํานองแทรกในแต่ละกระบวนเป็นทํานองเช่ือมความสัมพันธ์ เพ่ือเป็นการ
สร้างอัตลักษณ์ให้กับบทประพันธ์ โดยบทประพันธ์ เอไอสวีท มีความยาว 38 นาที 

เนื้อหาบทประพันธ์ 

บทประพันธ์เพลงเอไอสวีท มีทั้งหมด 4 กระบวน เรียงลําดับตามอัตราจังหวะ เร็ว-เร็ว-ช้า-เร็ว มี
โครงสร้างคล้ายคลึงกับรูปแบบบทเพลงซิมโฟนี 4 กระบวน และพ้องกับแนวคิดดนตรีสนามที่ออกแบบดนตรี

1 Rudiments consist of specific sticking patterns and movements that form the foundation for more complex 
drumming skills. 
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เป็นหน่ึงการแสดง บทประพันธ์ชุด เอไอสวีท มีสังคีตลักษณ์รวมที่ประยุกต์มาจากโครงใหญ่ของชุดการแสดง
ดนตรีสนามเป็นหลัก การแสดงบทประพันธ์เรียงตามกระบวน ดังน้ี 

1. บทนํา (Introduction)
2. โรโบติก (Robotic)
3. เลนโต อัปปัซซิโยนาตา (Lento Appassionata)
4. แมชชีน (Machine)

1. บทนํา (Introduction)

เป็นบทนําของชุดการแสดงที่เริ่มต้นด้วยรูดิเมนท์ที่พ้ืนฐานที่สุด คือซิงเกิลสโตรคโรล (Single Stroke 
Roll) ผู้ประพันธ์ได้ออกแบบให้ผู้แสดงทุกคนได้บรรเลงเครื่องกระทบช้ินเล็กทุกคนเพ่ือสื่อถึงกลไกเร่ิมต้นของ
หุ่นยนต์ โดยใช้จังหวะปกติของแต่ละแนวมาผสมเพื่อให้เกิดจังหวะที่มีลักษณะพิเศษและฟังดูคล้ายไม่มีจังหวะ
คงที่ แต่ในขณะเดียวกันยังสามารถรู้สึกถึงชีพจรจังหวะของเพลงได้อย่างสม่ําเสมอ มิติด้านสังคีตลักษณ์ของ
กระบวนแรกน้ีดําเนินไปด้วยลักษณะที่เปลี่ยนแปลงไปพร้อมกันกับการพัฒนาชุดรูดิเมนท์จากซิงเกิลสโตรคโรล 
(Single Stroke Roll) ไปยังรูดิเมนท์ประเภทดิดเดิล (Diddle) ที่หลากหลาย อันจะเป็นส่วนประกอบของการ
ดัดแปลงประโยคเพลงให้มีเอกลักษณ์เฉพาะ และมีโครงสร้างเป็นตอนแบ่งด้วยลักษณะของเนื้อดนตรีที่ถูก
พัฒนาต่อเน่ืองทั้งหมด 6 ตอน ดังน้ี 

Table 1    Structure of Introduction 

Form Amount (Bar) Key

Section 1 Introduction 49  
C Major Section 2 Theme 1 50  

Section 3 Development 29  

Section 4 Transition 23  
G Major Section 5 Winding up the Machine 27  

Section 6 Coda 31  
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จาก Table 1 สามารถแสดงรายละเอียดด้านดุริยางคศิลป์และความสําคัญต่าง ๆ มีทั้งหมด 4 
ประการ ดังนี้ 

 1.1 มิติด้านเสยีงและจังหวะ 
การบรรเลงบทเพลงสําหรับเคร่ืองกระทบ มีความหลากหลายในเรื่องเทคนิคการบรรเลง รูปแบบ

จังหวะที่หลากหลายและซับซ้อน ในกระบวนน้ีมีการกําหนดใช้อัตราจังหวะซ้อนในรูปแบบของการหลากอัตรา
จังหวะ (Polymeter) ให้เกิดความรู้สึกการเคลื่อนที่ของทํานอง เสียงประสาน และไม่ให้เน้ือดนตรีโดยรวมน้ันมี
ความแข็งกระด้างจนเกินไป ใน Example 1 แสดงแนวดนตรีที่บรรเลงไปพร้อม ๆ กัน แต่อยู่บนอัตราจังหวะที่
แตกต่างกัน ในกรณีของห้องที่ 189 แบ่งเป็น 2 อัตราจังหวะ คือ 4/4 และ 3/2 

Example 1    Polymeter 

 1.2 รูดิเมนท์ประเภทดิดเดิล  
ผู้ประพันธ์ได้ประยุกต์จัดเรียงรูดิเมนท์ และผสมกันในตอนพัฒนาทํานอง (ตอน 3) โดยเริ่มจากแนวมา

ริมบา แนวที่ 1 โดยปกติรูดิเมนท์ประเภทดิดเดิลที่นิยมใช้บรรเลงทั่วไปคือซิงเกิลพาราดิดเดิล เรียงกันไปทีละ
จังหวะ ในกระบวนน้ีผู้ประพันธ์ได้สร้างชุดรูดิเมนท์เป็นประโยคเพลงที่มีความยาวปานกลาง เพ่ือรองรับและ
สนับสนุนแนวทํานองให้กับทํานองที่บรรเลงด้วยเคร่ืองกระทบคีย์บอร์ดเสียงแหลมสูง (ไซโลโฟน ไวบราโฟน) 
การบรรเลงชุดรูดิเมนท์ชุดใหม่นี้เกิดสําเนียงที่มีลักษณะเฉพาะของบทประพันธ์ ผู้ฟังจะได้ยินโน้ตที่ถูกเน้น
ออกมาอย่างจงใจ (Example 2)  
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Example 2    Diddle Rudiments 
 

 
 
 1.3 การเปลี่ยนอัตราจังหวะแบบตรงจังหวะ (Metric Modulation) 

ปรากฏขึ้นในท่อนนําเพ่ือสร้างจุดเช่ือมต่อที่แนบเนียนระหว่างชุดโน้ตสามพยางค์กับโน้ตเขบ็ตหน่ึงช้ัน 
ในห้องที่ 49 อัตราความเร็วเท่ากับ 160 กับห้องที่ 50 อัตราความเร็ว 120 โดยปกติเมื่ออัตราจังหวะ
เปลี่ยนแปลงไป ชีพจรจังหวะมักจะเปลี่ยนไปตามความเร็วด้วย มีชุดตัวโน้ตที่แตกต่างกันบรรเลงต่อเน่ืองโดยมี
ความถี่ของโน้ตเท่ากันเมื่อเปลี่ยนอัตราจังหวะ ผลกระทบที่เกิดขึ้นจากเทคนิคการประพันธ์น้ีจะทําให้บทเพลง
ดําเนินไปข้างหน้าได้อย่างว่องไว ในขณะที่ความถี่ของตัวโน้ตน้ันคงที่แต่ชีพจรจังหวะกลับเปลี่ยนไปดัง 
Example 3  

    
Example 3    Metric Modulation 
 

 
       
 1.4 การใช้เครื่องดนตรีทดแทนเสียงกลไกของหุ่นยนต์ 

เน่ืองจากในท่อนน้ีสื่อถึงการเริ่มต้น (Introduction) เปรียบเสมือนหุ่นยนต์ในยุคแรกเริ่ม หรือใน
จินตนาการคือลานไขอย่างธรรมดา จึงใช้เสียงทดแทนกลไกของหุ่นยนต์ที่ใช้การไขลานเป็นตัวช่วยในการขยับ
ขับเคลื่อนกําหนดใช้เครื่องดนตรีประเภทไม้เป็นหลัก และร่วมด้วยเครื่องดนตรีช้ินเล็กที่เป็นเสียงเฉพาะคือ 
วู้ดบล้อค (Woodblock) เครื่องกระทบชนิดไม้ที่ตีใช้แทนเสียงไขลาน กวีโร (Guiro) บรรเลงโดยการรูดบน



Article No. A0101 (16 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V19N1.2024.A0101 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 19 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2567 
Rangsit Music Journal Vol.19 No.1 January-June 2024 6 

 

 

เครื่องแทนเสียงของฟันเฟือง ตัวถังกลองใหญ่ (B.D. on Shell) โดยการใช้ไม้ตีบริเวณตัวถังกลองใหญ่เพ่ือเพ่ิม
ความกังวานของเสียงที่ผลิต ตาม Example 4 เป็นการแสดงท่อนที่เป็นตอนไขลานหุ่นยนต์ (ตอน 5) โดยใน
กระบวนน้ีมีเครื่องกระทบที่มีช่วงเสียงอยู่ในระดับตํ่าที่คอยสนับสนุนและบรรเลงประกอบจังหวะด้วย                     
แนวดนตรีเครื่องกลองใหญ่คอนเสิร์ต ทําให้เน้ือดนตรีฟังดูไม่โล่งและหลวมจนเกินไป แนวกลองใหญ่ในท่อนน้ี
เกิดการเน้นบนจังหวะเบา (Rhythmic Accent) ขึ้นโดยไม่ทําให้ความเข้มของเสียงเปลี่ยนแปลง การบรรเลง
กลุ่มโน้ตในลักษณะน้ี เมื่อผสมกับลักษณะจังหวะ สัดส่วนโน้ตอ่ืน ทําให้เกิดเสียงที่ให้ความรู้สึกเหมือนกลไก 
การทํางานของลานนาฬิกา 

 
Example 4    Wooden Instruments for the Machines effects 
 

 
  
2. โรโบติก (Robotic) 
 
 แสดงถึงพัฒนาการของจักรกลที่มีประโยคแทนเสียงการสนทนาภาษาหุ่นยนต์ เสียงดนตรีที่เพ่ิมเน้ือ
เสียงของเคร่ืองดนตรีชนิดเหล็ก (Metal Instruments) มากขึ้น เน้ือเสียง จังหวะ และทํานองที่สื่อไปถึงการ
กําหนดลักษณะหุ่นยนต์ในรูปแบบของบทประพันธ์โดยเฉพาะ ทั้งยังมีเครื่องดนตรีทดแทนเสียงในกระบวนนี้อีก
ด้วย ความเร็วหลักของโรโบติก อยู่ในอัตราจังหวะที่กระชับและค่อนข้างเร็ว คือ 108 BPM ตามด้วยความเร็วที่ 
162 BPM โน้ตในบางช่วงถูกประยุกต์ให้บรรเลงแบบปกติไปพร้อมกับการบรรเลงรูดิเมนท์บนเครื่องกระทบ
คอนเสิร์ต เป็นที่มาของการกําหนดเทคนิคการบรรเลงแบบเฉพาะของบทประพันธ์อีกด้วย 
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Table 2    Structure of Robotic 
 

Form Amount (Bar) Key 

Section 1 Introduction 46  

Messiaen  Mode 4 

Section 2 Theme 1 54 

Section 3 Transition 15 

Section 4 Theme 2 28 

Section 5 2nd Theme Development 78 

Section 6 Recapitulation 19 

Section 7 Coda 16 
       
 

ลักษณะพิเศษของหุ่นยนต์ที่ผู้ประพันธ์ได้กําหนดมีหลายลักษณะ โดยมากจะสื่อด้วยลักษณะเสียง
เครื่องกระทบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะเป็นเคร่ืองดนตรีแท้ ๆ และในขณะเดียวกันยังให้เสียงที่มีลักษณะเป็นเสียง
รบกวน (Noise) ในรูปแบบที่แตกต่างกัน ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคกระจุกเสียง (Tone Cluster) ในตอน 4 ช่วง
เช่ือมทํานองที่ 2 ในสัดส่วนจังหวะรูปแบบสามพยางค์ไล่ขึ้นทีละคร่ึงเสียงจํานวน 1 ห้องและไล่เสียงลงจํานวน 
1 ห้อง เพ่ือสื่อถึงสปริง กลไกบางอย่างที่ถูกกําหนดให้มีในเครื่องจักรกลทั่วไปที่มีการดึงให้ตึงและเมื่อตึงถึงขีด
สุดแล้วก็จะคลายออกตามกลไล ลักษณะโน้ตใน Example 5 (ห้องที่ 142 - 146) ผู้ประพันธ์เพ่ิมเคร่ืองกระทบ
ที่ให้ลักษณะเสียงเพ่ิมเติมคือ Ratchet ที่ฟังดูเหมือนสปริงมากขึ้น และจบตอนด้วยเสียงกระด่ิงผสมเสียงกับ 
Zil-Bell ที่เสริมลักษณะเสียงกระด่ิงเหล็กเพ่ิมเข้าไปกับกระด่ิงในจังหวะเดียวกัน ผู้ประพันธ์กํากับขนาดของ
กลองในแนวเคร่ืองดนตรีทิมปานีเพ่ือผลิตเน้ือเสียงที่ทําให้สามารถได้ยินชัดเจน ใน Example 5 ห้องที่ 142 
และ 144 ผู้บรรเลงใช้กลองทิมปานีขนาด 23 และ 26 น้ิวตามลําดับ ทั้งน้ีเพ่ือให้เสียงที่บรรเลงออกมาได้ยิน
อย่างชัดเจนเมื่อเทียบความหนาแน่นของเสียงกับเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ที่บรรเลงไปพร้อมกัน 
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Example 5 Tone Cluster for the Shock Absorber Effect 
 

 
 

ช่วงพัฒนาทํานองในห้องที่ 147 เป็นต้นไป ผู้ประพันธ์กําหนดให้ใช้เทคนิควิธีการย้อนกลับ 
(Retrograde) ย่อยจังหวะในสัดส่วนของเขบ็ตหน่ึงช้ันออกเพ่ือทําการย้อนกลับของทํานองหลักจากห้องที่ 130 
(Example 6) ให้เกิดการย้อนกลับโดยใช้การผสมผสานเรื่องของจังหวะในระดับย่อย (เขบ็ตหน่ึงช้ัน) จึงทําให้
เกิดมิติที่แปลกและน่าสนใจ เพ่ือความชัดเจนและยํ้าบันไดเสียงอีกครั้ง ผู้ประพันธ์ให้เครื่องกระทบคีย์บอร์ด
บรรเลงเพียงอย่างเดียว โดยไม่มีเสียงเครื่องกระทบชนิดอ่ืนเข้ามาแทรกระหว่างการใช้เทคนิคย้อนกลับเพ่ือให้
แนวคิดและวิธีการย้อนกลับถูกบรรเลงได้อย่างชัดเจน เปรียบเทียบ Example 7-8 ซึ่ง Example 7 เป็น
ทํานองเดิมก่อนการถอยหลัง ทํานองน้ีมีการผสมเสียงระหว่างเคร่ืองดนตรีคีย์บอร์ดชนิดเหล็กและเคร่ืองดนตรี
ชนิดไม้ เทียบกับ Example 8 เมื่อใช้วิธีการย้อนกลับมาใช้จะทําให้เกิดมิติของเน้ือดนตรีที่น่าสนใจย่ิงขึ้น  

    
Example 6    Original Melodic Line from Bar 130 
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 Example 7    Original Melodic Line Before Retrograde 
 

 
 

Example 8    Retrograde from the Original Melodic Line  
 

 
 
3. เลนโต อัปปาสซิโยนาตา (Lento Appassionata) 
 
 เป็นกระบวนที่แตกต่างจากกระบวนอ่ืน โดยมีลักษณะของการพรรณนาถึงบรรยากาศความคิดของ
ปัญญาประดิษฐ์ ความรัก ความหลงใหล ความสามารถ เข้าใจอารมณ์ความรู้สึกอันละเอียดอ่อนของมนุษย์ 
มาริมบาทําหน้าที่ดําเนินทํานองสลับกับไวบราโฟนซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีลักษณะเสียงอ่อนหวานที่สุดในกลุ่ม
เครื่องกระทบคีย์บอร์ด ขับเคลื่อนท่อน Lento โดยใช้แนวดนตรีสนับสนุนโดยเครื่องกระทบชนิดอ่ืน ในท่อนน้ี
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ถึงแม้จะเป็นกระบวนที่มีอัตราจังหวะช้า แต่สามารถนําเสนอเทคนิควิธีบรรเลงในฐานะของเทคนิคใหม่ 
(Extended Technique) ด้วยกลองทิมปานี และนําเสนอทํานอง “ประกายไฟ” สื่อถึงกลไกการทํางานของ
หุ่นยนต์ 
       
Table 3    Structure of Lento Appassionata 
 

Form Amount (Bar) Key 

Section 1 Introduction 10 
D minor 

Section 2 Theme 1 21 
Section 3 Transition 15 F Major 
Section 4 Development 31 G minor 
Section 5 Recapitulation 13 

D minor 
Section 6 Coda 23 

Main Key: D minor 
  
 
 ผู้ประพันธ์ได้สร้างทํานองหลักขึ้นจากกุญแจเสียง D ไมเนอร์โดยให้ไวบราโฟนเริ่มบรรเลงเป็นพ้ืนหลัง
ให้มาริมบาบรรเลงนําเสียงเพ่ือเข้าสู่ทํานองหลัก โน้ตแนวบรรเลงประกอบของไวบราโฟนและการเดินทางของ
คอร์ดน้ันไม่ซับซ้อนมากนัก ทั้งน้ีเพ่ือให้แนวทํานองหลักน้ันมีความชัดเจนโดดเด่นออกมาอย่างสวยงามและง่าย
ต่อการฟังมากขึ้น (Example 9) ในแนวทํานองมาริมบา ผู้ประพันธ์ได้กํากับให้ผู้แสดงบรรเลงโน้ตเสียงยาวโดย
การรัว (รูดิเมนท์ซิงเกิลสโตรคโรลแบบสลับมือขวา-ซ้าย) ได้ตามใจต้องการ โดยกํากับไว้เพียง “Roll for long 
notes” หมายถึงให้ใช้เทคนิครัวในตัวโน้ตที่มีจังหวะยาว โดยปกติแล้วคํากํากับลักษณะน้ีจะกําหนดอย่าง
ชัดเจนว่าให้รัวต้ังแต่โน้ตที่มีความยาว 1 หรือ 2 จังหวะขึ้นไป ในบทประพันธ์ เอไอสวีท น้ี ผู้ประพันธ์เปิด
โอกาสให้ผู้บรรเลงได้ตีความอย่างอิสระตามจินตนาการของผู้บรรเลง ซึ่งนักดนตรีแต่ละคนก็จะมีวิธีบรรเลง
แตกต่างกัน ดังใน Example 9 ได้ตีกรอบไว้สําหรับโน้ตที่อาจตีความว่าเป็นเสียงยาวได้  

    
 
 



Article No. A0101 (16 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V19N1.2024.A0101 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 19 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2567 
Rangsit Music Journal Vol.19 No.1 January-June 2024 11 

 

 

 
Example 9    Theme by Marimba 
 

 
    
 3.1 เทคนิคใหม่ (Extended Technique)  

เทคนิคที่ปรากฏในแนวกลองทิมปานี ผู้ประพันธ์ได้สร้างเทคนิควิธีการบรรเลงเพ่ือทดแทนเสียงที่คล้าย
กับโช้คอัพแบบไม่มีเสียงลม โดยการใช้ไม้ทิมปานีปกติตีลงไปตรงกลางกลองและเหยียบเพเดิลให้หนังหย่อน
ที่สุดของกลอง ทั้งน้ีมิได้สนับสนุนเน้ือดนตรีในท่อนเพลง หากแต่สนับสนุนแนวคิดที่ดนตรีถูกเก่ียวข้องกับ
จักรกล จึงเป็นที่มาของเสียงใหม่ที่เกิดขึ้นในท่อนเพลงน้ี ในขณะที่เกิดเสียงโช้คอัพบนกลองทิมปานี ผู้ประพันธ์
ได้สอดแทรกเสียงทดแทนอีกหน่ึงเสียงเพ่ือให้เกิดความพิสดารย่ิงขึ้น เสียงเอฟเฟกต์ประกายไฟที่ถูกสร้างขึ้น 
เกิดจากการผสมเสียงเครื่องกระทบชนิดเหล็กกับไซโลโฟน บรรเลงสัดส่วนโน้ตและจังหวะที่เหมือนกันเพ่ือให้
เกิดเสียงเหล็กกระทบกันและในขณะเดียวกันยังให้ระดับเสียงที่ตอบรับกับบันไดเสียงของกระบวนเพลงอีกด้วย 
(Example 10) 

    
Example 10   Sparking Effect and Shock Absorber Effect 
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 3.2 การควบคุมลักษณะเสียง (Articulation)   
กลุ่มขับเคลื่อนจังหวะข้างต้นในตอนน้ี จะบรรเลงให้มีนํ้าเสียง ยาว-สั้น-ยาว ใน 1 ห้องเพลงตาม

จังหวะ เสียงสั้นที่มีเอกลักษณ์ในตอนน้ี ผู้ประพันธ์ได้กําหนดให้เป็นเสียงสั้นแบบห้วนมากที่สุด ดังที่เห็นว่ามี
เทคนิคตีแบบกดไม้ (Dead Stroke) เป็นเทคนิคที่ยับย้ังเสียงของลิ่ม (Bar) มาริมบาได้ออกเสียง สําหรับกลอง
ทิมปานีมีกํากับเหนือตัวโน้ตด้วยเครื่องหมายสตัคคาโต (Staccato) ซึ่งโดยทั่วไปเมื่อนักแสดงกลองทิมปานีเห็น
เคร่ืองหมายน้ี จะใช้มืออุดเสียงทันทีหลังจากลงสโตรค ทั้งหมดน้ีเพ่ือให้เกิดนํ้าเสียงที่ผู้ประพันธ์ต้องการและ
นําไปสู่การสนับสนุนทํานองได้อย่างดี เสริมด้วยโน้ตประดับรูดิเมนท์ดรัก (Drag) ในแนวกลองสะแนร์ 

    
Example 11   Accompaniment by Drums and 3rd Marimba (Bar No.51)  
 

 
 
4. แมชชีน (Machine) 
 
 บทเพลงท่อนสุดท้ายนําด้วยลักษณะจังหวะที่หลากหลายแบ่งเป็นตอนอย่างละเอียด จุดเด่นของบท
เพลงน้ีอยู่ที่ความแตกต่างของชีพจรจังหวะที่ขัดและแทรกอยู่ตลอดทั้งท่อนเพลง ผู้ประพันธ์ต้ังใจให้กระบวนน้ี
มีเน้ือหาดนตรีที่มีเอกลักษณ์ในรูปแบบของดนตรีมินิมัลลิสม์ นําโดยกระบวนการทําซ้ํา (Repetition) ที่
ผสมผสานกับรูปแบบการแปรดนตรีจากภายใน (Linear Transformation) ด้วยการเปลี่ยนรูปร่างลีลาดนตรี
จากการเพ่ิมลดโน้ตไปอย่างช้า ๆ กระบวนน้ีแยกได้เป็นหลายตอนเน่ืองจากเป็นการรวมเน้ือหาดนตรีของทุก
กระบวนเข้าด้วยกันและเน้นเรื่องของเทคนิคการหลากลักษณะจังหวะและการหลากอัตราจังหวะ  
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Table 4   Structure of Machine 
 

Form Amount (Bar) Key 

Section 1 Introduction 10 

Tone center: C 

Section 2 Section A (7-8) 16 
Section 3 Section B (3-4) 71 
Section 4 Transition 12 
Section 5 Section C (Metal) 41 
Section 6 Section D (Wood) 41 
Section 7 AI Theme 76 Tone center: D 
Section 8 Coda 17 D Octatonic 

 
  Example 12 แสดงเทคนิคการประพันธ์คล้ายคลึงกับการหลากอัตราจังหวะ ผู้ประพันธ์ได้กําหนด
เครื่องหมายประจําจังหวะเป็น 7/8 ให้ห้องหน่ึงมีจํานวน 3 ชีพจรจังหวะ แบ่งเป็น 3-2-2 ต่อหน่ึงห้อง เป็น                     
แนวดนตรีที่ 1 และมีแนวดนตรีที่สอดประสานในรูปแบบของการบรรเลงอัตราจังหวะ 4/4 ทําให้ทั้งสองแนว
ดนตรีประสานกันและมีรูปแบบของเสียงเหมือนกับการหลากอัตราจังหวะ ผู้ประพันธ์ไม่ได้เปลี่ยนเคร่ืองหมาย
ประจําจังหวะเป็น 4/4 แต่ผู้บรรเลงสามารถกําหนดและเข้าใจถึงชีพจรด้วยการแบ่งกลุ่มของโน้ตโดยผู้ประพันธ์ 
 
 โดยแนวดนตรีที่ 1 บรรเลงจํานวน 3 ชีพจรจังหวะ (3-2-2) ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี มาริมบาแนวที่ 
1-2 และกลองชุด และ แนวดนตรีที่ 2 บรรเลงจํานวน 4 ชีพจรจังหวะ (คล้ายกับมี 4/4 เป็นเคร่ืองหมายประจํา
จังหวะ) ประกอบด้วยเครื่องดนตรี มาริมบาแนวที่ 3 ทิมปานี และกลองใหญ่ 
 
 จะเห็นได้ว่าเส้นก้ันห้องของแนวเคร่ืองดนตรี มาริมบาที่ 3 และทิมปานี ไม่ได้เปลี่ยนแปลงตามชีพจร
จังหวะที่ถูกเปลี่ยน แต่ยังคงให้มีจํานวนห้องเพลงและเส้นก้ันห้องตามปกติ วิธีน้ีทําให้ผู้บรรเลงสามารถนับ
จังหวะไปด้วยกันกับแนวดนตรีที่เป็นอัตราจังหวะซ้อน (Complex Time) ได้โดยไม่สับสน และถึงแม้ว่า
เครื่องหมายประจําจังหวะจะเป็นดังเดิม แต่ผู้บรรเลงจะสามารถเข้าใจถึงชีพจรจังหวะที่เปลี่ยนไปเป็นอัตรา
จังหวะสามัญ (Common Time) ด้วยการจัดกลุ่มตัวโน้ตและเทคนิคการประพันธ์โดยใช้กระบวนการทําซ้ํา 
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Example 12   Polymeter Included 3 Pulses and 4 Pulses 
  

 
       
 รูปแบบจังหวะซ้อน หรือการหลากลักษณะจังหวะ (Polyrhythm) เป็นลักษณะเฉพาะของบท
ประพันธ์ เอไอสวีท สําหรับในกระบวนน้ี ผู้ประพันธ์ได้สุ่มตัวเลข 2-3-4 เพ่ือยึดเป็นรูปแบบจังหวะและให้อิงกับ
การวิเคราะห์ประเมินผลของเคร่ืองกล ดัง Example 13 โน้ตชุด 2 ตัวบรรเลงโดยไวบราโฟนแนวที่ 2 โน้ตชุด 
3 ตัวบรรเลงโดยไวบราโฟนแนวท่ี 1 โน้ตชุด 4 ตัวบรรเลงโดยมาริมบา ทั้งสามแนวดนตรีบรรเลงไปพร้อมกัน 
ทําให้เกิดเสียงสื่อถึงการคํานวณ การประเมินผลของเครื่องกล โดยผู้ประพันธ์ได้ใช้ช่วงเสียงทั้งหมด 3 ช่วงคู่
แปด (Octave) ช่วงคู่แปดแรกจากแนวมาริมบา ช่วงที่สองจากไวบราโฟนแนว 2 และช่วงสูงสุดจากแนว 
ไวบราโฟน 1 
 
Example 13   Polyrhythm Based on Number 2-3-4 
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 ในห้องที่ 123 แสดงการบรรเลงส่วนอ่ืนที่ไม่ใช่ตําแหน่งปกติของเคร่ืองดนตรี โน้ต Example 14 เป็น
แนวเคร่ืองดนตรีของเคร่ืองกระทบคีย์บอร์ดซึ่งปกติจะบรรเลงโดยการนําไม้ตีไปบนลิ่มของเครื่องดนตรีน้ัน ๆ 
แต่ในกระบวนน้ีผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์เสียงอ่ืนที่เกิดจากเครื่องดนตรีปกติ แสดงจุดเด่นและการสื่อ
ความหมายถึงเหล็กอันเป็นสัญลักษณ์และลักษณะพิเศษของเคร่ืองจักรมาผสมกับเน้ือดนตรีของบทประพันธ์
ด้วยการใช้ก้านไม้ตี ตีลงไปบนท่อขยายเสียง (Resonator) ให้เกิดเสียงเหล็ก (Metal effect) การบรรเลงบน
ท่อขยายเสียงน้ีทําให้เสียงไม่สั้นเหมือนกับการตีไปลงบนเหล็กปกติ แต่จะมีเสียงที่กังวานและมีหางเสียงเกิดขึ้น
ในระยะสั้นหลังจากลงสโตรคไปแล้วด้วย 
          
Example 14   Metal Effect from Playing the Resonator with Mallet Handle 
 

 
 
สรุป 
 

แนวคิดที่ได้จากการจากการประพันธ์ดนตรีสําหรับวงเคร่ืองกระทบที่สําคัญ เป็นผลที่มาจากการ
ทดลองประพันธ์บทเพลงที่กล่าวไปในข้างต้นแล้วน้ัน ผู้ประพันธ์ยังได้พัฒนาเทคนิควิธีในการประพันธ์บทเพลง 
เอไอสวีท ชุดน้ีอย่างต่อเน่ือง ดังเน้ือหาโดยละเอียดข้างต้น และจะกล่าวสรุปแยกเป็นข้อ ดังน้ี 1) รูดิเมนท์
สําหรับเคร่ืองกระทบคีย์บอร์ดและเทคนิคการบรรเลง 2) การผสมเสียงระหว่างเคร่ืองกระทบต่างชนิด 3) แนว
ดนตรีมินิมัลลิสม์ในดนตรีเครื่องกระทบ 4) เทคนิคใหม่และการเปลี่ยนตําแหน่งการบรรเลง 5) การหลากอัตรา
จังหวะรูปแบบต่าง ๆ 

 
เอไอสวีท เป็นบทประพันธ์สําหรับเคร่ืองกระทบที่ผสมผสานดนตรีเครื่องกระทบคอนเสิร์ตกับเน้ือ

ดนตรีสนามเข้าด้วยกัน โดยใช้รูดิเมนท์เป็นวัตถุดิบในการดําเนินบทเพลง ทั้งยังสร้างสรรค์เสียงเครื่องกระทบ
ต่าง ๆ ขึ้นใหม่โดยการประดิษฐ์วิธี เทคนิคการบรรเลงเพ่ือให้ได้เน้ือเสียงที่ต้องการ โดยให้สอดคล้องและสื่อถึง
เครื่องกล เครื่องจักรและหุ่นยนต์ตามจินตนาการของผู้ประพันธ์ กลุ่ม   รูดิเมนท์ที่นํามาดัดแปลงและประยุกต์
ให้เข้ากับบทประพันธ์ได้สร้างทั้งประโยคเพลงที่มีลักษณะจังหวะที่มีเอกลักษณ์ ทั้งยังสร้างเทคนิควิธีฝึกซ้อม
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และแสดงเครื่องกระทบช้ันสูง เพ่ือเป็นบทประพันธ์ที่มีเน้ือหาด้านทักษะปฏิบัติดนตรีเครื่องกระทบ และเป็น
วรรณกรรมเคร่ืองกระทบที่มีคุณค่าต่อการศึกษาทั้งในด้านวิธีการประพันธ์และเทคนิควิธีการปฏิบัติเครื่องต่อไป 
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พัฒนาการของเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลในประเทศไทย 
The Development of Flexible Ensemble in Thailand 

อดิวัชร์ พนาพงศ์ไพศาล*1 นิพัต กาณจนะหุต2 
Adiwach Panapongpaisarn,*1 Nipat Kanchanahud2 

 
Abstract 

 
 Flexible ensemble is the arrangement that allows the selection of instruments for the 

instrumentation in order to overcome the problem of a small wind orchestra that cannot be 
performed with a combination of instruments according to the score for a standard big wind 
orchestra, or in the case of a wind orchestra where the exact number of musicians or types of 
instruments cannot be determined. Flexible ensemble is therefore another innovation that 
helps the teaching and performing management of a wind orchestra to be smooth and 
efficient, both in managing musicians for rehearsals and music performances. The purpose of 
this article is to provide the reader's understanding of flexible ensemble and to encourage 
their use and appreciation of its significance in order to produce musical literary compositions 
in the form of flexible bands with numerous variations in the future.  
 
Keywords: Flexible Ensemble / Flex-Band / Adaptable Music / Wind Band 
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บทคัดย่อ 

 
เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลเป็นนวัตกรรมการเรียบเรียงเคร่ืองดนตรีที่ให้อิสระในการเลือกเครื่องดนตรีที่ใช้

สําหรับการบรรเลงบทเพลงเพ่ือแก้ไขปัญหาวงดุริยางค์เครื่องลมที่มีขนาดเล็กที่ไม่สามารถบรรเลงแบบผสม
เครื่องดนตรีได้ตามโน้ตเพลงสําหรับวงดุริยางค์เคร่ืองลมขนาดใหญ่ตามแบบแผนด้ังเดิม หรือในกรณีวงดุริยางค์
เครื่องลมที่ไม่สามารถกําหนดจํานวนนักดนตรีหรือประเภทเคร่ืองดนตรีที่แน่นอนได้ เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลจึง
เป็นนวัตกรรมหนึ่งที่ช่วยให้การจัดการเรียนการสอนและการแสดงดนตรีของวงดุริยางค์เครื่องลมเป็นไปได้
อย่างราบรื่นและมีประสิทธิภาพทั้งในการจัดการนักดนตรีเพ่ือฝึกซ้อมและการจัดแสดงดนตรี บทความน้ีเป็น
การสร้างความเข้าใจถึงเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลให้แก่ผู้อ่าน ตลอดจนกระตุ้นให้เกิดการใช้งานและเห็น
ความสําคัญของเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลเพ่ือให้เกิดการประพันธ์วรรณกรรมดนตรีรูปแบบเฟล็กซิเบิลอองเบิลที่
มีความหลากหลายมากมายต่อไปในอนาคต 
 
คําสําคญั: เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิล / เฟลก็แบนด์ / อแดปเอเบิลมิวสิก / วงดุริยางค์เคร่ืองลม 
 
  
บทนํา 
 

ปัจจุบันทั่วโลกได้ประสบปัญหาจํานวนประชากรลดลงจากอัตราการเกิดตํ่า ซึ่งส่งผลกระทบต่อการ
จัดการเรียนการสอนและการจัดกิจกรรมในสถาบันการศึกษา โดยเฉพาะอย่างย่ิงกิจกรรมวงดุริยางค์ และวง
ดุริยางค์เครื่องลมที่สถาบันการศึกษาหลายแห่งมีสมาชิกของวงดนตรีลดลงตํ่ากว่าการจัดวงดนตรีตาม
มาตราฐาน3 อีกทั้งในปัจจุบันการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัสโควิด-19 ที่เกิดขึ้นทั่วโลกทําให้การจัดกิจกรรมแสดง
ดนตรีและการจัดการเรียนการสอนหยุดชะงักหรือมีเปลี่ยนแปลงวิธีการไป เช่น ปรับการสอนหรือกิจกรรมเป็น
แบบออนไลน์ การสอนในช้ันเรียนแบบผสมผสาน แบบ 2 กลุ่มภาคเช้ากับภาคบ่าย แบบแบ่งกลุ่มสลับกันมา
เรียนและแบบอ่ืน ๆ ตามบริบทของสถานศึกษา เป็นต้น เน่ืองจากการเว้นจากการฝึกซ้อมทําให้การดําเนิน
กิจกรรมต่าง ๆ ทางดนตรีเป็นไปได้อย่างยากลําบาก เน่ืองจากการเว้นระยะห่างทางสังคมและการจํากัดจํานวน
ผู้เรียนต่อพ้ืนที่ ทําให้วงดุริยางค์และวงดุริยางค์เครื่องลมมีจํานวนนักดนตรีจํากัดที่ประมาณ 5-10 คน จึงไม่
สามารถบรรเลงบทเพลงที่มีการเรียบเรียงเครื่องดนตรี (Instrumentation) ตามแบบแผนของวงดุริยางค์และ
                                                            
3 Adam Friedeich,  “ Flexible Music: History of and Its Application for The Wind Band Medium Through an 
Overview of The Two Flexible Works” (Master’s Thesis, Ball State University, 2021). 2. 
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วงดุริยางค์เครื่องลมได้ อีกทั้งประเภทของเครื่องดนตรีที่นักเรียนดนตรีเล่นคาดเดาได้ยากจากการผันผวนตาม
การมาโรงเรียนของนักเรียนแต่ละกลุ่ม ส่งผลให้ทั้งผู้สอนหรือผู้ควบคุมวงเกิดความยากลําบากในการจัดการ
เรียนการสอน การฝึกซ้อมและการแสดงดนตรีของวงดุริยางค์และวงดุริยางค์เครื่องลม  

ปัญหาที่กล่าวมาข้างต้นทําให้หลายประเทศได้ตระหนักถึงปัญหาที่เกิดขึ้นและได้หาแนวทางในการ
จัดการกับปัญหาเหล่าน้ี เช่น ประเทศญี่ปุ่นที่ผู้ควบคุมวงได้มีการผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์และใช้
วรรณกรรมดนตรีในรูปแบบเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิล4 (Flexible Ensemble) อีกทั้งหลายสํานักพิมพ์สําคัญ ๆ 
ในประเทศญี่ปุ่นได้จัดโน้ตเพลงประเภทเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลเป็นอีกหมวดหมู่หน่ึงอย่างชัดเจน ใน
สหรัฐอเมริกาได้มีการรวมกลุ่มกันของนักประพันธ์เพลง 12 คน ในนาม Creative Repertoire Initiative (CRI) 
นําโดย แฟรงค์ ทิเชลลิ (Frank Ticelli) ร่วมกับนักประพันธ์เพลงที่มีช่ือเสียงโด่งดัง ได้แก่ โรเบิร์ต แอมโบรส 
(Robert Ambrose) ไบรอัน บาลเมส (Brian Balmages) สตีเวน ไบรอันท์ (Steven Bryant) ไมเคิล ดอเกอร์ตี 
(Michael Daugherty) จูลี จิรูส์ (Julie Giroux) เจนนิเฟอร์ จอลลีย์ (Jennifer Jolley) จอห์น แมคคีย์ (John 
Mackey) ปีเตอร์ มีชาน (Peter Meechan) อเล็กซ์ ชาปิโร (Alex Shapiro) โอมาร์ โธมัส (Omar Thomas) 
และเอริค วิตเอเคิล (Eric Whitacre) มีวัตถุประสงค์เพ่ือร่วมกันสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงสําหรับเฟล็กซิเบิล
อองซอมเบิลประเภทต่าง ๆ ทั้งการเรียบเรียงเสียงประสานจากบทเพลงที่มีอยู่เดิม และการประพันธ์บทเพลง
ใหม่ที่สามารถนํามาแสดงได้ในสถานการณ์ต่าง ๆ และเพ่ือร่วมกันสร้างแรงบันดาลใจสร้างแรงกระตุ้น แนะนํา
แนวทาง และให้การสนับสนุนการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงสําหรับเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลแก่นักประพันธ์ที่
สนใจในการสร้างสรรค์ผลงานในลักษณะน้ี  

จากการผลักดันของ CRI ทําให้ปัจจุบันเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลสามารถหาซื้อเพ่ือนํามาบรรเลง หรือ
นํามาศึกษาได้ทั่วไปจากการจําหน่ายของผู้ประพันธ์โดยตรง ผู้แทนจําหน่าย และสํานักพิมพ์ รูปแบบของการ
จัดจําหน่ายทั้งในรูปแบบฉบับพิมพ์และพีดีเอฟ (PDF) อีกทั้งสามารถค้นหาบทประพันธ์เพลงสําหรับเฟล็กซิเบิล
มิวสิกได้ผ่านเว็บไซด์ www.windprep.org ในหมวดหมู่ของอแดปเอเบิลอินทรูเมนเทชัน (Adaptable 
Instrumentation) และเฟล็กซิเบิลอินทรูเมนเทชัน (Flexible Instrumentation) CRI มุ่งหวังให้บทประพันธ์
เพลงลักษณะน้ีเป็นส่วนช่วยในการจัดการเรียนการสอนและการแสดงดนตรีของวงดุริยางค์เครื่องลมในช่วง
สถานการณ์การแพร่ระบาดเช้ือไวรัสโควิด-19 และหลังจากสถานการณ์คลี่คลายลงหรือผ่านพ้นไป เฟล็กซิเบิล
มิวสิกยังคงสามารถสร้างทักษะการบรรเลงวงดนตรีขนาดเล็กซึ่งเป็นส่วนสําคัญที่ช่วยเสริมทักษะการบรรเลงวง
ดนตรีขนาดใหญ่ได้5 

                                                            
4 Ibid., 3. 
5 Frank Ticheli, “The Creative Repertoire Initiative Creating Adaptable Music for Unprecedented Time,” 
School Band and Orchestra 23, 7 (2020): 11. 
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สําหรับวรรณกรรมดนตรีในรูปแบบเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลในประเทศไทยมีการเริ่มใช้โดย อาจารย์ ดร.
นิพัต กาญจนะหุต หัวหน้าภาควิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ได้นําบทเพลงสําหรับ
วงเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลมาใช้ในการเรียนการสอนกลุ่มรายวิชาอํานวยเพลง เพ่ือให้วงดนตรีสาธิตได้บรรเลงใน
ช้ันเรียนประกอบการอํานวยเพลงของนิสิต ต่อมา ดร.นิพัต ได้เป็นกรรมการตัดสินการประกวดแข่งขันวงดุริยางค์
เครื่องลมในรูปแบบต่าง ๆ ทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทยได้พบปัญหาจากความไม่สมดุลของจํานวนเคร่ืองดนตรี 
ประเภทเคร่ืองดนตรีและจํานวนนักดนตรีของวงดุริยางค์เครื่องลมหลายวงที่เข้าร่วมการประกวดแข่งขันดนตรี จึง
ได้มีการแนะนําและชักชวนให้อาจารย์จิณณวัตร มั่นทรัพย์ และอาจารย์วิษณ์กมล ชัยวานิชศิริ ได้สร้างสรรค์บท
เพลงในรูปแบบเฟล็กซิอองซอมเบิลเพ่ือใช้ในการแก้ไขปัญหาเหล่าน้ี โดยมุ่งหวังให้ผู้ควบคุมวงหรือผู้ฝึกสอนวง
ดุริยางค์เครื่องลมที่มีปัญหาข้างต้นสามารถดําเนินการฝึกซ้อมดนตรีและได้สร้างสรรค์ผลงานทั้งทางการบริการ
วิชาการและการแสดงดนตรีให้แก่ชุมชนและหน่วยงานของตนได้อย่างมีประสิทธิภาพมากขึ้น 

เมื่อประเทศไทยเผชิญกับสถานการณ์การแพร่ระบาดของเช้ือไวรัสโควิด-19 ในปี พ.ศ. 2563 ดร. นิพัต 
และอาจารย์สุรพล ธัญญวิบูลย์ ได้มีการเผยแพร่เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลผ่านกิจกรรมพัฒนาศักยภาพ บุคลากร 
ด้านวงโยธวาทิตในภูมิภาคต่าง ๆ จัดขึ้นโดยสํานักนันทนาการ กรมพลศึกษา กระทรวงการท่องเที่ยวเเละกีฬา 
กิจกรรมนี้ใช้บทประพันธ์เพลง บทเรียบเรียงเสียงประสานเพลงเด็ก เพลงพ้ืนบ้านต่างชาติ เพลงไทย และเพลง
พ้ืนบ้านไทยภาคต่าง ๆ ในรูปแบบเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลจากนักประพันธ์ชาวไทยมากมาย เช่น เพลงชาติไทย 
เพลงสรรเสริญพระบารมี โดยดร. วานิช โปตะวนิช เพลง Wind Studies 101 โดยจิณณวัตร มั่นทรัพย์ เพลง
มาร์ชเจ้าพระยา โดยวิษณ์กมล ชัยวานิชศิริ และ เพลงหมู่เฮาจาวเหนือ โดยอดิวัชร์ พนาพงศ์ไพศาล เป็นต้น  

ปัจจุบัน อาจารย์ ดร.นิพัต กาญจนะหุต อาจารย์ ดร.ภมรพรรณ โกมลภมร อาจารย์สุรพล ธัญญวิบูลย์ 
จ่าสิบเอกนิสันต์ ยกสวัสด์ิ และกลุ่มครู อาจารย์ ผู้ควบคุมวงดุริยางค์เครื่องลมในประเทศไทยยังคงให้การ
สนับสนุนและผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์วรรณกรรมดนตรีในรูปแบบเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลโดยนัก
ประพันธ์เพลงชาวไทยมากย่ิงขึ้น เพ่ือให้วงดุริยางค์เคร่ืองลมที่มีขนาดเล็กที่มีข้อจํากัดของจํานวนนักดนตรีไม่
คงที่หรือไม่สามารถกําหนดจํานวนนักดนตรีหรือหรือประเภทเครื่องดนตรีที่แน่นอนได้ ได้มีบทเพลงที่มีรูปแบบ
เหมาะสมต่อการบรรเลงและเป็นการสร้างโอกาสให้ครูผู้ควบคุมวง ผู้ฝึกสอนวง และนักดนตรีได้สร้างสรรค์
ผลงานทั้งการแสดงและ การประกวดดนตรีได้อย่างราบรื่น6 ซึ่งส่งผลให้ระหว่างปี 2564-2565 มีบทประพันธ์
เพลงใหม่ขึ้น ได้แก่ บทเพลงชุด “ล้านนาสวีท” โดยอดิวัชร์ พนาพงศ์ไพศาล บทเพลงชุด “ดนตรีกับความ
สมานฉันท์” โดยยศ วณีสอน และบทเพลงชุด “บทเพลงสําเนียงไทย” โดย จิณณวัตร มั่นทรัพย์และรุ่งรดิศ 

                                                            
6 Viskamol Chaiwanichsiri,  “Flexible Ensemble Kap Kaan Chay Pra Kuat (Compose with Me [Ep. 22] Talk: Bot 
Phleeng Nay Wong Nak Rian Pen Yaang Ray),” accessed July 21, 2021, https://www.youtube.com/watch?v= 
NEDzk7vx42Q. (in Thai) 
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จันทร์จําปา อีกทั้งได้มีการใช้เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลของนักประพันธ์ชาวไทยและชาวต่างชาติในการประกวด
ดนตรีต่าง ๆ ในประเทศไทย เช่น การประกวดดนตรีและมาร์ชช่ิงอาร์ทชิงแชมป์โลก 2022 (WAMSB World 
Championship 2022) การแข่งขันประกวดวงดนตรีระดับนานาชาติ ครั้งที่ 5 (5th Valaya Alongkorn 
Music Competition 2022) และการประกวดการแข่งขันศิลปะหัตถกรรมนักเรียน กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 
(สาระดนตรี) ประเภทวงเครื่องลม (Wind Ensemble) เป็นต้น  

 
เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิล 
 

เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลหรือรู้จักกันในช่ือเฟล็กแบนด์ (Flex-Band) เฟล็กซิเบิลมิวสิก (Flexible 
Music) หรืออแดปเอเบิลมิวสิก (Adaptable Music) คือ นวัตกรรมการเรียบเรียงเคร่ืองดนตรีที่ให้อิสระใน 
การเลือกเครื่องดนตรีที่ใช้สําหรับการบรรเลงบทเพลง ออกแบบมาเพ่ือแก้ไขปัญหาวงดุริยางค์เครื่องลมที่มี
ขนาดเล็ก ที่ไม่สามารถบรรเลงแบบผสมเคร่ืองดนตรีได้ตามโน้ตเพลงสําหรับวงดุริยางค์เครื่องลมขนาดใหญ่
ตามแบบแผนด้ังเดิม หรือในกรณีวงดุริยางค์เครื่องลมที่มีข้อจํากัดของจํานวนนักดนตรีไม่คงที่หรือไม่สามารถ
กําหนดจํานวนนักดนตรีและ/หรือมีเครื่องดนตรีเป็นเพียงบางประเภทเท่าน้ัน  

เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลได้รับความนิยมในการนํามาบรรเลงในหลายประเทศ โดยเฉพาะประเทศญี่ปุ่น 
และสหรัฐอเมริกา โดยบทเพลงประเภทนี้มีรูปแบบบทประพันธ์ที่หลากหลายไม่ว่าจะเป็นการเรียบเรียงเสียง
ประสาน บทเพลงประจําชาติ บทเพลงสมัยนิยม บทเพลงประกอบภาพยนตร์ บทเพลงคลาสสิค และการ
ประพันธ์บทเพลงขึ้นมาใหม7่  

เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลมีลักษณะการเรียบเรียงเคร่ืองดนตรีในรูปแบบของแนวเสียงเริ่มต้นต้ังแต่ 3 
แนวเสียง จนถึง 8 แนวเสียง โดยแต่ละแนวเสียงมีการกําหนดเคร่ืองดนตรีที่สามารถบรรเลงแนวเสียงน้ัน ๆ ได้ 
ในบางบทเพลงอาจมีการใช้เครื่องกระทบ หรือดนตรีไฟฟ้าร่วมด้วย ซึ่งการใช้เครื่องกระทบสําหรับเฟล็กซิเบิล
อองซอมเบิลมีด้วยกัน 2 ลักษณะ คือ 1) กําหนดให้กลุ่มเคร่ืองกระทบเป็นแนวเสียงสําคัญตามแบบฉบับของวง
ดุริยางค์เครื่องลมด้ังเดิม 2) กําหนดให้กลุ่มเคร่ืองกระทบเป็นแนวทางเลือก (Optional) เพ่ือเพ่ิมเติมสีสันให้กับ
บทเพลง ซึ่งจะบรรเลงหรือไม่ก็พิจารณาตามความเหมาะสม การบรรเลงบทเพลงประเภทน้ีใช้นักดนตรีอย่าง
น้อย 1 คน ต่อการบรรเลง 1 แนวเสียง ซึ่งเฟล็กซิเบิล มิวสิกสามารถบรรเลงได้ด้วยนักดนตรีเครื่องลมและ
เครื่ องกระทบจํานวนเพียงเล็ก น้อย  ตามการกําหนดแนวเสียงที่ปรากฏในบทเพลง  โดยแต่ละ 
แนวเสียงมีการกําหนดรายละเอียดเคร่ืองดนตรีสําหรับการบรรเลงแนวเสียงน้ัน ๆ อย่างชัดเจน ซึ่งทําให้ผู้

                                                            
7 Adam Friedeich, “Flexible Music: History of and Its Application for The Wind Band Medium Through an Overview 
of The Two Flexible Works” (Master’s Thesis, Ball State University, 2021), 1. 
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ควบคุมวงหรือผู้อํานวยเพลงมีอิสระในการเลือกเครื่องดนตรีสําหรับการบรรเลงในแต่ละแนวเสียงและจัดกลุ่ม
แนวเสียงตามความต้องการของวงดนตรี8 
 
ประเภทของเฟล็กซิเบิลอองซอมเบลิ 
 

เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ตามแนวคิดของแฟรงค์ ทิเชลลิ9 ดังน้ี 
 1. เฟล็ก (Flex) มีการกําหนดเครื่องดนตรีสําหรับแนวเสียงต่าง ๆ ที่ใช้สําหรับการบรรเลงบทเพลง 
จากระยะระหว่างโน้ตเสียงสูงที่สุด-ตํ่าที่สุด (Range) และกลุ่มช่วงเสียงสูงและตํ่าของเครื่องดนตรี (Register) 
ซึ่งมีความเหมาะสมสําหรับวงดนตรีขนาดเล็กที่อาจจะมีเครื่องดนตรีไม่ครบทุกกลุ่ม โดยเฟล็กซิเบิลอองซอม-
เบิลประเภทน้ีมีหลากหลายรูปแบบ ได้แก่  

1.1 เฟล็กแบนด์ (Flex-Band) เป็นรูปแบบที่กําหนดให้ทุกแนวเสียงมีเครื่องดนตรีทุกกลุ่ม ทั้ง
กลุ่มเคร่ืองลมไม้ กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง บางบทเพลงมีการกําหนดให้มีกลุ่มเคร่ืองสาย และเคร่ืองกระทบ 
(Figure 1) 

1.2 เฟล็กวู้ดวินด์ (Flex-Woodwind) เป็นรูปแบบที่กําหนดเคร่ืองดนตรีเฉพาะกลุ่มเคร่ือง 
ลมไม้เป็นสําคัญ  

1.3 เฟล็กมิกซ์ (Flex-Mixed) เป็นรูปแบบที่กําหนดเคร่ืองดนตรีให้แต่ละแนวเสียงที่มี เครื่อง
ดนตรีเป็นบางกลุ่ม เช่น แนวเสียงที่ 1 มีเฉพาะกลุ่มเคร่ืองลมไม้ แนวเสียงที่ 2 มีทั้งกลุ่มเคร่ืองลมไม้และเคร่ือง
ลมทองเหลือง เป็นต้น 

1.4 เฟล็กโลว์วินด์ (Flex-Low Wind) เป็นรูปแบบที่กําหนดเครื่องดนตรีเฉพาะกลุ่ม เครื่อง
ดนตรีที่สามารถบรรเลงช่วงเสียงตํ่าได้ 

อย่างไรก็ตามเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลประเภทเฟล็กน้ี มีข้อจํากัด คือ จําเป็นต้องมีเครื่อง
ดนตรีเป็นไปตามที่นักประพันธ์กําหนด ซึ่งอาจจะไม่เหมาะสมกับทุกวงดนตรีที่จะนําไปใช้ 
 
 
 

                                                            
8 Ibid., 1-3. 
9 Frank Ticheli, “The Creative Repertoire Initiative Creating Adaptable Music for Unprecedented Time,” 
School Band and Orchestra 23, 7 (2020): 10-11. 
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Figure 1  In Seizing the Distant Light by Naoya Wada10 
 

  
 

 
 
 2. ฟูลเฟล็ก (Full-Flex) เป็นประเภทท่ีมีความยืดหยุ่นที่สุด ซึ่งทุกแนวเสียงสามารถบรรเลงด้วย
เครื่องดนตรีใดก็ได้ และทําให้เกิดการแสดงดนตรีที่มีประสิทธิภาพด้วยการผสมเครื่องดนตรีกลุ่มใดก็ได้ 4 
เครื่องดนตรีหรือมากกว่าน้ัน โดยเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลประเภทน้ีมีลักษณะของโน้ตเพลงเป็นแบบ 4 แนว
เสียง (Example 1) 
                                                            
10 Naoya Wada, In Seizing Distant the Light (Hiroshima: Brain, 2015). 
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Example 1  Simple Gifts for adaptable by Frank Ticheli11  
 

 
                                                            
11 Frank Ticheli, Simple Gifts: Four Shaker Songs for Adaptable Band (Manhattan Beach Music, 2020). 
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 3. โมดูลา/เซลล์ลูลา (Modular/Cellular) เป็นประเภทท่ีอาศัยกลุ่มทํานองเล็ก ๆ (Motivic cells) 
ที่กําหนดโดยนักประพันธ์ซึ่งทํานองเล็กหน่ึงทํานองอาจเล่นซ้ําก่ีรอบก็ได้ก่อนไปทํานองเล็กอ่ืน ๆ ต่อไป โดยนัก
ดนตรีสามารถเลือกระดับความเข้มเสียง (Dynamic) ลําดับของการเล่นกลุ่มทํานอง และจํานวนรอบของการเล่น
ทํานองน้ัน ๆ (Example 2) 
 
Example 2  In C-Dorian by Frank Ticheli12 
 

 
 
 
 4. อิมโพรไวซาโทรี (Improvisatory) เป็นรูปแบบที่ใช้การด้นสด (Improvisation) เป็นพ้ืนฐานหลัก 
โดยใช้คอร์ดแบบแจ๊สมีการกําหนดวิธีการบรรเลงเพ่ิมเติม และมีการระบุกรอบแนวทางสําหรับการด้นสดไว้ด้วย 
(Example 3) 
 
 
                                                            
12 Frank Ticheli, In C–Dorian (Brooklyn, NY: Manhattan Beach Music, 2020). 
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Example 3  Sharp Nine by Omar Thomas13 
 

 
 

การกําหนดเครื่องดนตรีสําหรับแต่ละแนวเสียงแบ่งตามลักษณะช่วงเสียง SATB โดยเคร่ืองดนตรีที่
กําหนดให้เฉพาะแนวเสียงน้ัน มีแนวคิดจากระยะระหว่างโน้ตเสียงสูงที่สุด-ตํ่าที่สุด และกลุ่มช่วงเสียงสูงและตํ่า
ของเคร่ืองดนตรี14 ตัวอย่างเช่น บทเพลงของ Solomon’s Ring ของฮายาโตะ ฮิโรเสะ (Hayato Hirose)15 มี
จํานวนแนวเสียง 6 แนวเสียง และแนวเคร่ืองกระทบจํานวน 3 แนวเสียงเป็นแนวทางเลือก ดังน้ี 

1. แนวเสียงที่ 1 มีเคร่ืองดนตรีที่บรรเลง คือ ฟลูต (Flute) โอโบ (Oboe) อีแฟล็ตคลาริเน็ต (Eb 
Clarinet) อีแฟล็ตคอร์เนต (Eb Cornet) บีแฟล็ตคลาลิเน็ต (Bb Clarinet) โซปราโนแซ็กโซโฟน (Soprano 
Saxophone) บีแฟล็ตทรัมเป็ต (Bb Trumpet) และบีแฟล็ตคอร์เนต (Bb Cornet) 

2. แนวเสียงที่ 2 มีเครื่องดนตรีที่บรรเลง คือ ฟลูต โอโบ บีแฟล็ตคลาริเน็ต อีแฟล็ตอัลโตแซ็กโซโฟน 
(Eb Alto Saxophone) บีแฟล็ตทรัมเป็ต และบีแฟล็ตคอร์เนต  

3. แนวเสียงที่ 3 เครื่องดนตรีบรรเลง คือ บีแฟล็ตคลาริเน็ต บีแฟล็ตทรัมเป็ต บีแฟล็ตคอร์เนต ฟลูเกล
ฮอร์น (Flugelhorn) อีแฟล็ตอัลโตแซ็กโซโฟน อีแฟล็ตอัลโตฮอร์น (Eb Alto Horn) และเอฟฮอร์น (F Horn) 
                                                            
13 Omar Thomas, Sharp Nine (Austin, TX: Omar Thomas Music, 2020). 
14 Ibid., 11. 
15 Hayato Hirose, Solomon’s Ring (Hiroshima: Brain, 2015). 
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4. แนวเสียงที่ 4 เครื่องดนตรีบรรเลง คือ เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone) บีแฟล็ตบาริโทน 
(Bb Baritone) อีแฟล็ตอัลโตแซ็กโซโฟน อีแฟล็ตอัลโตฮอร์นเอฟฮอร์น ทรอมโบน (Trombone) และยูโฟเนียม 
(Euphonium) 

5. แนวเสียงที่ 5 กําหนดให้เครื่องดนตรีที่บรรเลง คือ เทเนอร์แซกโซโฟน บีแฟล็ตบาริโทน  
บาสซูน ทรอมโบนและยูโฟเนียม  

6. แนวเสียงที่ 6 กําหนดเครื่องดนตรีบรรเลง คือ บาสซูน (Bassoon) เบสคลาริเน็ต (Bass Clarinet) 
บาริโทนแซ็กโซโฟน (Baritone Saxophone) ทูบา (Tuba) และสตริงเบส (String Bass) 

7. แนวเคร่ืองกระทบ 1 (แนวทางเลือก) เครื่องดนตรี ได้แก่ ทอม-ทอม (Tom-Toms) ฉาบรัว 
(Suspended Cymbal) สแนร์ดรัม (Snare Drum) ไฮแฮท (Hi-hats) ฉาบ (Crash Cymbal) ทรัยแองเกิล 
(Triangle) และทิมปานี (Timpani)  

8. แนวเคร่ืองกระทบ 2 (แนวทางเลือก) เบสดรัม (Bass Drum) 
9. แนวเคร่ืองกระทบ 3 (แนวทางเลือก) เครื่องดนตรี ได้แก่ กล็อคเคนชปีล (Glockenspiel) ระฆังราว 

(Tubular bell) ไซโลโฟน (Xylophone) ไวบราโฟน (Vibraphone) และมาริมบา (Marimba) 
การจัดเคร่ืองดนตรีสําหรับการบรรเลงเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิล ผู้ควบคุมวงสามารถจัดเคร่ืองดนตรี

สําหรับแนวเสียงต่าง ๆ ได้อย่างอิสระตามที่ระบุไว้ในโน้ตเพลง โดยอาจจัดให้บรรเลงเฉพาะกลุ่มเครื่องลมไม้ 
หรือเคร่ืองลมทองเหลือง หรือผสมผสานทั้ง 2 กลุ่มได้ ซึ่งหากมีการผสมผสานกลุ่มเคร่ืองดนตรีอาจเลือกบาง
ช่วงบางตอนของบทเพลงให้บรรเลงเฉพาะกลุ่มเครื่องลมไม้หรือเคร่ืองลมทองเหลืองได้ เพ่ือความหลากหลาย
ทางสีสันเสียง16 ทั้งน้ีในบางบทเพลงอาจมีการระบุคําแนะนําสําหรับการจัดเครื่องดนตรีไว้ในโน้ตเพลงอย่าง
ชัดเจน แต่อย่างไรก็ตามผู้ควบคุมวงสามารถจัดเคร่ืองดนตรีด้วยตนเองภายใต้ข้อจํากัดที่เกิดขึ้นได้เช่นกัน 

ตัวอย่างการจัดวงดนตรีเพ่ือการบรรเลงสามารถกําหนดเครื่องดนตรีได้ตามที่ระบุไว้ในแต่ละแนวเสียง
หลักทั้ง 6 แนวเสียง ของเพลง Solomon’s Ring โดยการเลือกอย่างน้อย 1 เครื่องดนตรีต่อ 1 แนวเสียง จะ
สามารถบรรเลงบทเพลงนี้ได้ ซึ่งหากต้องการให้แนวเสียงมีความชัดเจนขึ้นสามารถเพ่ิมผู้บรรเลงในแนวนั้น ๆ 
ได้ และหากต้องการสีสันเสียงที่แตกต่างในแนวเสียงเดียวกันเพ่ือการผสมสีสันเสียงก็สามารถเพ่ิมเครื่องดนตรี
ต่างชนิดกันได้ ทั้งน้ีหากไม่มีการบรรเลงเครื่องกระทบยังคงสามารถบรรเลงบทเพลงน้ีได้ แต่หากมีการบรรเลง
แนวเคร่ืองกระทบจะกําหนดนักดนตรีอย่างน้อย 1 คนต่อการบรรเลง 1 แนวเสียง  

การใช้เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลสําหรับการบรรเลงดนตรีให้มิติทางเสียงที่หลากหลายสามารถ
กําหนดให้เสียงเป็นแบบวงเคร่ืองลม (Wind Ensemble) วงเคร่ืองลมไม้ (Woodwind Ensemble) หรือวง
เครื่องลมทองเหลือง (Brass Ensemble) ได้ ขึ้นอยู่กับการจัดเครื่องดนตรีและจํานวนผู้เล่นของวงดนตรีน้ัน ๆ 

                                                            
16 Michael Sweeney, “The Story Behind Flex-Band,” School Band and Orchestra 24, 3 (2021): 27. 
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อย่างไรก็ตาม หากต้องการให้มิติทางเสียงมีความใกล้เคียงกับวงดุริยางค์เครื่องลมตามแบบแผนด้ังเดิมควรจัด
เครื่องดนตรีให้มีครบทุกประเภทและมีจํานวนไม่ตํ่ากว่า 2 เครื่องดนตรีในทุกแนวเสียงตามกําหนดในโน้ต เช่น 
แนวเสียงที่ 1 ใช้เครื่องดนตรีฟลูต โอโบ บีแฟล็ตคลาริเน็ต และบีแฟล็ตทรัมเป็ต เป็นต้น ทั้งน้ีหากบางช่วงตอน
ของบทเพลงต้องการเน้ือเสียงที่เบาบางแต่มีจํานวนนักดนตรีต้ังแต่ 2 คนขึ้นไปต่อ 1 แนวเสียงสามารถ
กําหนดให้บรรเลงเพียงแนวเสียงละ 1 คนได้ 
 
Table 1  Selected Instrumentation for Playing 
 
 

Part 
Number of Performers 

6 9 15 

1 Flute Flute 
Flute 

Bb Trumpet 

2 Bb Clarinet Bb Trumpet 
Bb Clarinet 

Bb Soprano Saxophone 

3 Eb Alto Saxophone Eb Alto Saxophone 
Eb Alto Saxophone  

F Horn 

4 Euphonium Trombone 
Bb Tenor Saxophone 

Trombone 

5 Bb Tenor Saxophone Euphonium 
Bassoon 

Euphonium 

6 Tuba Eb Baritone Saxophone 
Eb Baritone Saxophone  

Tuba 

Percussion 1st  0 1 1 

Percussion 2nd 0 1 1 

Percussion 3rd  0 1 1 
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เฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลจึงเป็นนวัตกรรมหนึ่งที่ช่วยให้การจัดการเรียนการสอนและการแสดงดนตรี
ของวงดุริยางค์เครื่องลมเป็นไปได้อย่างราบร่ืนและมีประสิทธิภาพทั้งในการจัดการนักดนตรีเพ่ือฝึกซ้อมและ
แสดงดนตรี อีกทั้งมีประโยชน์ด้านการศึกษาดนตรีที่นวัตกรรมน้ีเป็นส่วนช่วยให้ผู้ควบคุมวงดนตรี ครู อาจารย์
ในโรงเรียนหรือมหาวิทยาลัยยังคงสามารถจัดการเรียนการสอนการปฏิบัติรวมวงดนตรีและการแสดงของวง
ดนตรีได้อย่างราบรื่นหากมีการแพร่ระบาดของโรคอุบัติใหม่ที่อาจเกิดขึ้นได้ในอนาคต อีกทั้งเฟล็กซิเบิลออง-
ซอมเบิลมีความยืดหยุ่นต่อการจัดเครื่องดนตรีสามารถปรับใช้ได้ตามบริบทของวงดนตรี ทั้งน้ีผู้เขียนมุ่งหวังให้
บทความน้ีสร้างความเข้าใจถึงเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลให้แก่ผู้อ่านมากขึ้น ตลอดจนกระตุ้นให้เกิดการใช้งาน
และเห็นความสําคัญของเฟล็กซิเบิลอองซอมเบิลเพ่ือให้เกิดการประพันธ์วรรณกรรมดนตรีรูปแบบเฟล็กซิเบิล
อองซอมเบิลที่มีความหลากหลายมากมายต่อไปในอนาคต 
 

 
Bibliography 

 
Chaiwanichsiri, Viskamol. “Flexible Ensemble Kap Kaan Chay Pra Kuat (Compose with Me 

[Ep.22] Talk: Bot Phleeng Nay Wong Nak Rian Pen Yaang Ray).” Accessed July 21, 2021. 
https://www.youtube.com/watch?v=n1-drT0fMqQ&t=3s. (in Thai) 

Friedeich, Adam. “Flexible Music: History of and Its Application for The Wind Band Medium 
Through an Overview of The Two Flexible Works.” Master’s Thesis, Ball State 
University, 2021. 

Giroux, Julie. One Life Beautiful. San Antonio, TX: Musica Propria, 2020. 
Hirose, Hayato. Solomon’s Ring. Hiroshima: Brain, 2015. 
Sweeney, Michael. “The Story Behind Flex-Band.” School Band and Orchestra 24, 3 (2021): 

27.  
Ticheli, Frank. In C–Dorian. Brooklyn, NY: Manhattan Beach Music, 2020. 
Ticheli, Frank. Simple Gifts: Four Shaker Songs for Adaptable Band. Brooklyn, NY: Manhattan 

Beach Music, 2020. 
Ticheli, Frank. “The Creative Repertoire Initiative Creating Adaptable Music for Unprecedented 

Time.” School Band and Orchestra 23, 7 (2020): 10-11. 
Thomas, Omar. Sharp Nine. Austin, TX: Omar Thomas Music, 2020. 
Wada, Naoya. In Seizing Distant the Light. Hiroshima: Brain, 2015. 



Article No. A0303 (15 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V19N1.2024.A0303 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 19 ฉบับที ่1 มกราคม-มิถุนายน 2567 
Rangsit Music Journal Vol.19 No.1 January-June 2024 1 

 

Received: November 15, 2023 / Revised: December 28, 2023 / Accepted: December 28, 2023 

พื้นฐานการใช้แส้ส าหรับมือกลอง 
The Fundamental of Using Brushes for Drummers 

อานุภาพ ค ามา*1 สมเกยีรต ิหอมยก2 
Arnupap Kammar,*1 Somkiat Homyok2 

 
Abstract 

 
In the early 1900s, Brushes were created to make a softer drumming sound and usually 

found in jazz music. Brushes are used in the same way as drumsticks. Therefore, the playing 
techniques and practicing brushes are very similar to using drumsticks. Aside from using the 
same technique as a drum sticks, there is also the sweep technique, which is an important 
technique and characteristic in creating the unique sound. this article, is intended to be 
discussed on the principles and basics of using brushes by explaining on these following 
current characteristics of nowadays brushes, the method of using muscles to hold brushes, 
creating the sweep sound technique to match with the rhythms, using brushes in jazz swing 
style. Along with the steps to follow as well as how to practice plus the training exercises for 
a sweeping technic in a various rhythmic pattern. 
 
Keywords:   Brushes / Jazz Drums / Jazz Swing 
 

บทคัดย่อ 

 
 ในช่วงต้นทศวรรษ 1900 แส้ถูกสร้างขึ้นเพ่ือท าให้การตีกลองมีเสียงที่เบาลง และถูกพบมากในการใช้
บรรเลงเพลงสไตล์แจ๊ส แส้เป็นอุปกรณ์ที่มีการใช้งานแบบเดียวกับไม้กลอง ดังนั้นเทคนิคการบรรเลงและการ
ฝึกซ้อมจะคล้ายกับการใช้ไม้กลองเป็นอย่างมาก นอกจากเทคนิคแบบเดียวกับไม้กลองนั้น ยังมีเทคนิคการ
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กวาด ซึ่งเป็นเทคนิคและลักษณะส าคัญในการสร้างเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ของแส้อีกด้วย ส าหรับบทความนี้มี
วัตถุประสงค์เพ่ือการกล่าวถึงหลักการและพ้ืนฐานการใช้แส้ โดยอธิบายถึง ลักษณะของแส้ในปัจจุบัน ลักษณะ
การใช้กล้ามเนื้อในการจับแส้ การสร้างเสียงโดยเทคนิคการกวาดให้เข้ากับจังหวะโน้ต การใช้แส้ในรูปแบบ
จังหวะสไตล์ซวิง พร้อมทั้งขั้นตอนให้ท าตามเป็นข้อและวิธีการซ้อม รวมถึงแบบฝึกหัดส าหรับการซ้อมเทคนิค
การกวาดแส้ในค่าโน้ตต่าง ๆ  
 
ค าส าคัญ:   แส้ / กลองแจ๊ส / ซวิงแจ๊ส 
 

          
ความเป็นมาและความส าคัญ 
 
 แส้ถูกออกแบบโดยอิงกับ “ไม้ตีแมลง” ทั้งนี้ได้มีการจดสิทธิบัตรอย่างถูกต้องราวปี ค.ศ. 1900 เพ่ือใช้
เป็นทางเลือกส าหรับผู้เล่นแทนการใช้ไม้กลองแบบปกติ แส้ช่วยให้ผู้เล่นกลองสามารถเล่นได้เบามากขึ้นแต่ยัง
คงไว้ซึ่งความกว้างของการเล่นดัง-เบาได้3 แส้เป็นอุปกรณ์ที่มีการใช้งานแบบเดียวกับไม้กลอง ดังนั้น เทคนิค                                                                                                  
การบรรเลงและการฝึกซ้อมจะคล้ายกับการใช้ไม้กลองเป็นอย่างมาก นอกจากเทคนิคแบบเดียวกับไม้กลองนั้น 
ยังมีเทคนิคการเทป (Tap) เทคนิคการสแนบ (Snap) และการกวาด (Sweep) ซึ่งเทคนิคการกวาดนี้เป็น
เทคนิคและลักษณะส าคัญในการสร้างเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ของแส้และถูกพบมากในการใช้บรรเลงเพลงสไตล์
แจ๊สอีกด้วย 
 
ลักษณะของแส้ 
 

ลักษณะของแส้ในปัจจุบันถูกประกอบขึ้นจาก 2 ส่วนคือ ส่วนที่หนึ่ง ด้ามจับ มีลักษณะรูปร่างเป็นแท่ง
ทรงกระบอกคล้ายไม้กลอง ถูกผลิตขึ้นจากท่ออลูมิเนียมที่หุ้มด้วยยาง แต่บางรุ่นท่ออลูมิเนียมจะถูกหุ้มด้วยไม้ 
เพ่ือสร้างผิวสัมผัสให้คล้ายกับไม้กลอง ส าหรับด้ามจับจะมีความยาวประมาณ 19 เซนติเมตร ส่วนที่สองปลาย
แส้ มีลักษณะเป็นเส้นลวดขนาดเล็กหลายเส้นรวมกัน มีความยาวประมาณ 13 เซนติเมตร นอกจากเส้นลวด
แล้วยังมีรุ่นที่ปลายแส้ที่ถูกผลิตโดยพลาสติกอีกด้วย (Figure 1) 

 
 

                                                           
3 Lohn Riley, The Art of Bop Drumming (Van Nuys, CA: Alfred Music, 1994), 48. 
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Figure 1    Pictures of Brushes 
 

Standard Brushes  Brushes with Handel wooden 

  
 
 

Nylon Brushes 

 

 
ลักษณะของเสียงที่เกิดจากแส้ และอุปกรณ์ที่ใช้ร่วมกัน 
 

การใช้แส้บรรเลงนั้น มีลักษณะเสียงที่เบากว่าการใช้ไม้กลองทั่วไป มีโทนเสียงที่ต่ า สามารถสร้างความ
นุ่มนวล อบอุ่น และไหลลื่นให้กับเสียงกลอง แส้สามารถตีแบบเดียวกันกับการใช้ไม้กลองได้ ส าหรับเทคนิคการ
ตีของแส้นั้น มีอยู่ 2 แบบ แบบที่ 1 คือ การแทบ  ลักษณะของเสียงจะมีความกระชับและสั้น แบบที่ 2 คือ การ 
สเนป จะท าให้เกิดเสียงเสียงที่สั้น กระชับและดังกว่าการแทบ นอกจากการตีแล้วแส้ยังสามารถใช้กวาดลงไป
บนหนังกลอง เพ่ือสร้างเสียงที่ยาวขึ้น ทั้งนี้หนังกลองที่ใช้ต้องเป็นหนังประเภทโคท (Coated)4 หนังกลอง
ประเภทนี้มีความสากบนพื้นผิวหนังกลองจึงสามารถเกิดเสียงได้ ส าหรับมือกลองส่วนใหญ่จะน าไปใช้บรรเลงใน
การตีกลองสไตล์ดนตรีแจ๊ส ทั้งนี้ยังมีมือกลองหรือโปรดิวเซอร์อีกมากมายที่น าเสียงของแส้ไปใช้ในสไตล์อ่ืน ๆ 
เพ่ือท าให้เกิดเสียงหรือส าเนียงที่แตกต่างจากไม้กลองทั่วไปด้วยเช่นกัน   
                                                           
4 Clayton Cameron, Brushworks (New York: Carl Fischer, 2003), 12. 
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วิธีการสร้างเสียงของแส้ 
 
 โดยทั่วไปพ้ืนฐานของการสร้างเสียงของแส้สามารถแบ่งได้ดังต่อไปนี้ 
 1.การแทบ คือการใช้ส่วนปลายของแส้ที่ความยาวประมาณ 0.5 เซ็นติเมตร ตีลงไปบนหนังกลอง 
สามารถสร้างได้ทั้งเสียงเบาและดัง ลักษณะของเสียงจะมีความกระชับและสั้น การฝึกซ้อมตีแบบแทบนี้
สามารถน าเทคนิคหรือรูดิเมนท์ (Rudiments) เดียวกับการตีโดยใช้ไม้กลอง มาใช้ฝึกร่วมกันได้  

2. การสแนป คือการใช้ส่วนปลายของแส้ที่ความยาวประมาณ 1-2 นิ้ว ตีแบบแรงหรือตบหรือสะบัด
ปลายแส้ลงไป แล้วกดค้างเพ่ือหยุดเสียง การสแนปจะท าให้เกิดเสียงเสียงที่สั้น กระชับและดังกว่าการแทบ  

3. การกวาดแส้ มีลักษณะเดียวกับการใช้ไม้กวาด กวาดลงบนพ้ืน โดยจะมีรูปแบบการกวาดเป็น
ลักษณะรูปทรงต่าง ๆ ตามที่ต้องการก าหนด  
 
การจับแส้และรูปแบบลักษณะการกวาด 
 
 เทคนิคที่ส าคัญของการฝึกใช้แส้คือการกวาด การกวาดแส้ใช้กล้ามเนื้อและการฝึกที่ต่างจากการใช้ไม้
กลองอย่างสิ้นเชิง ดังนั้นเราควรให้ความส าคัญกับเทคนิคการกวาดเป็นอย่างยิ่ง ลักษณะการเคลื่อนไหวของ
ร่างกายในการใช้แส้ จะคล้ายกับการใช้ดินสอวาดรูปทรงต่าง ๆ โดยมีวิธีการดังนี้ 
 1. วางปลายแส้ลงบนหนังกลอง โดยที่ไม่ต้องกด 
 2. ใช้นิ้วและมือจับประคองแส้ไว้พอไม่ให้หลุดมือ เกร่งข้อมือเล็กน้อย 
 3. ออกแรงจากหัวไหล่ลงมาสู่แขนเพ่ือวาดปลายแส้ให้เป็นลักษณะต่าง ๆ ตามที่ต้องการ  
 

สิ่งที่ควรระวังคืออย่ากวาดปลายแส้ชิดขอบกลองมากเกินไป อาจท าให้ปลายแส้ตกไปที่ร่องขอบกลอง
แล้วจะท าให้ปลายแส้เกิดความเสียหายได้ รูปแบบลักษณะการกวาดเป็นรูปต่าง ๆ สามารถก าหนดได้เองตามที่
ต้องการ แต่ที่นิยมท ากันมักมีดังนี้ รูปแบบการกวาดที่เป็นเส้นตรงในทิศทางต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นกวาดแบบ
เส้นตรงแนวนอนจากซ้ายไปขวา หรือขวาไปซ้าย การกวาดเป็นเส้นตรงแนวตั้งจากด้านบนลงล่าง หรือจากล่าง
ขึ้นบน หรือเส้นตรงแนวเฉียง รูปแบบการกวาดเป็นลักษณะวงกลมหรือวงรี  การกวาดเป็นลักษณะเลขแปด 
การกวาดเป็นลักษณะรูปพระจันทร์ครึ่งเสี้ยว5 ส าหรับทิศทางการกวาดที่มีส่วนโค้งประกอบนั้น มักก าหนดตาม

                                                           
5 Philly Joe Jones, Brush Artistry Philly Joe Jones (Leicester: The Premier Drum Company Limited, 1968), unpaged. 
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การเดินวนตามหรือทวนเข็มของ  เข็มนาฬิกา รวมถึงจุดเริ่มต้น จุดที่ต้องกวาดผ่าน ก็ยังใช้ต าแหน่งของตัวเลข
บนหน้าปัดนาฬิกา6  

 
 ขั้นตอนเบื้องต้นในการฝึกซ้อม มีดังนี้ 
 1. ก าหนดจุดจังหวะคือ จุดที่ลากแส้ผ่านจุดนั้น ๆ แล้วท าให้เกิดเสียงหรือรูปแบบจังหวะที่ต้องการ 
เช่น จุดจังหวะตรงกลางหนังกลอง หรือจุดจังหวะอยู่ที่ 4 หรือ 8 นาฬิกาของหนังกลอง 
 2. ก าหนดการใช้มือ รูปทรง และทิศทางที่จะกวาด เช่น ใช้มือขวา กวาดเป็นเส้นตรงแนว 
เฉียงเริ่มจากจาก 2 ไปที่ 8 และกลับไปที่ 2 นาฬิกาของหนังกลอง 
 3. การน าข้อที่ 1 และ 2 มาก าหนดค่าโน้ตว่าต้องการสร้างเสียงแบบใดข้ึนมา 
 

จากที่กล่าวมาขั้นต้นสามารถสร้างสรุปได้ดังนี้ 1) จุดจังหวะอยู่ที่กลางกลอง 2) ใช้มือขวากวาดเป็น
เส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกาของหนังกลอง 3) ค่าโน้ตคือโน้ตตัวด าขั้นตอนที่กล่าวมาสามารถท า
เป็นภาพ เพื่อให้เกิดความเข้าใจได้มากขึ้น ส าหรับการมองภาพจะเห็นได้ว่ามีตัวเลข 1 และ 2 บ่งบอกถึงจังหวะ 
จุดตรงกลางบ่งบอกถึงจุดจังหวะที่ต้องลากผ่าน เส้นตรงและลูกศรบ่งบอกถึงทิศทางในการกวาดแส้ (Figure 2) 
 
Figure 2    Brushes Sweep Direction 
 

 
 
วิธีการฝึกซ้อมเบื้องต้น 
 
 การฝึกซ้อมเบื้องต้นสามารถเริ่มจากการฝึกซ้อมจากรูปทรงใดก็ได้ตามต้องการ ทั้งนี้ต้องฝึกซ้อมการ
กวาดรูปแบบต่าง ๆ ให้ได้ถึงระดับความจ าของกล้ามเนื้อก่อน ถึงจะสามารถน าไปฝึกซ้อมรูปแบบจังหวะต่าง ๆ 
เพ่ือน าไปบรรเลงประกอบการแสดง ส าหรับบทความนี้จะเริ่มต้นจากการกวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงและวงรี
ก่อน โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
                                                           
6 Peter Erskine, Drums Concepts and Techniques (Milwaukee, WI: Hal Leonard, 1987), 87. 
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 1. การกวาดมือขวาลักษณะเส้นตรงแนวเฉียง (พิจารณาร่วมกับ Figure 3) มีขั้นตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  1.1 จุดจังหวะอยู่ที่กลางกลอง 
  1.2 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา และกลับไปที่เดิม ท าวน
และซ้ าไปเรื่อย ๆ 
  1.3 ค่าโน้ตคือโน้ตตัวด า  
 
Figure 3    Diagonal right-hand sweep 
 

 
 
 

  ฝึกปฏิบัติเพื่อสร้างความแข็งแรงให้กล้ามเนื้อโดย เปิดเมโทรนอมความเร็ว 60 BPM. รอบละ 2 นาที 
ท าท้ังหมด 5 รอบ หลังจากท่ีท าครบแล้ว ให้เปลี่ยนจากมือขวาเป็นมือซ้าย กวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 
11 ไปที่ 4 นาฬิกา และกลับไปที่เดิม (Figure 4) 

 
Figure 4    Diagonal left-hand sweep 
 

 
 

  
 2. การกวาดลักษณะเส้นตรงแนวเฉียง 2 มือ (พิจารณาร่วมกับ Figure 5) มีขั้นตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  2.1 จุดจังหวะอยู่ที่กลางกลอง และ ค่าโน้ตคือโน้ตตัวด า 
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  2.2 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา บนจังหวะที่ 1 
  2.3 ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกา บนจังหวะที่ 2 พร้อม
ทั้งยกมือขวา เพ่ือเตรียมที่จะกวาดในขั้นตอนต่อไป 
  2.4 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 8 ไปที่ 2 นาฬิกา บนจังหวะที่ 3 
  2.5 ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นตรงแนวเฉียงเริ่มจาก 4 ไปที่ 11 นาฬิกา บนจังหวะที่ 4 
  2.6 เปิดเมโทรนอมความเร็ว 60 BPM. รอบละ 2 นาที ท าทั้งหมด 5 รอบ 
 

Figure 5    Diagonal 2 hands sweep 
 

 
 
 
 3. การกวาดลักษณะวงรี (พิจารณาร่วมกับ Figure 6) มีข้ันตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  3.1 จุดจังหวะอยู่ที่กลางกลอง และค่าโน้ตคือโน้ตตัวด า 
  3.2 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นโค้งเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา และวนกลับไปที่เดิม ท าวนและซ้ า
ไปเรื่อย ๆ 
  3.3 ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นโค้งเริ่มจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกา และกลับไปที่เดิม ท าวนและซ้ า
ไปเรื่อย ๆ  
 
Figure 6   Sweeping of the right and left hands in an oval shape 

 
Left Hand Right Hand 
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 4. การกวาดลักษณะวงรี แบบ 2 จุดจังหวะ (พิจารณาร่วมกับ Figure 7) มีข้ันตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  4.1 จุดจังหวะที่ 1 อยู่ที่กลางกลองและจุดจังหวะที่ 2 อยู่ที่ 4 นาฬิกา ค่าโน้ตเป็นโน้ตตัวด า 
  4.2 ใช้มือขวากวาดเส้นโค้งเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา บนจังหวะที่ 1 
  4.3 ใช้มือขวากวาดเส้นโค้งต่อจากข้อ 4.2 ให้ผ่านจุดจังหวะ 2 ที่ 4 นาฬิกา เพ่ือกลับไปที่ 2 
นาฬิกา ท าวนและซ้ าไปเรื่อย ๆ 
  4.4 ใช้มือซ้ายกวาดเส้นโค้งเริ่มจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกา บนจังหวะที่ 1 
  4.5 ใช้มือขวากวาดเส้นโค้งต่อจากข้อ 4.4 ให้ผ่านจุดจังหวะ 2 ที่ 8 นาฬิกา เพ่ือกลับไปที่ 11 
นาฬิกา ท าวนและซ้ าไปเรื่อย ๆ 

 
Figure 7 Sweeping of the right and left hands in an oval shape and add another rhythm  
 point 
 

Left Hand Right Hand 

   
 

  
  5. การกวาดลักษณะวงรี 2 มือ (พิจารณาร่วมกับ Figure 8) มีข้ันตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  5.1 จุดจังหวะอยู่ที่ กลางกลอง และ ค่าโน้ตคือโน้ตตัวด า 
  5.2 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นตรงโค้งเริ่มจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา บนจังหวะที่ 1 และ 3 
  5.3 ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นตรงโค้งเริ่มจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกา บนจังหวะที่ 2 และ 4 
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Figure 8   Two-handed oval sweep 
 

 
 

 6. การกวาดลักษณะวงรี 2 มือ โดยจุดจังหวะ 2 จุด แบบใกล้กัน การกวาดแบบนี้ เป็นการออกเสียง
ข้างละ 2 ครั้ง หรือที่เรียกว่าดับเบิลสโตรค (พิจารณาร่วมกับ Figure 9) มีข้ันตอนการฝึกซ้อมดังนี้ 
  6.1 จุดจังหวะอยู่ที่ กลางกลอง ใกล้กันบนแนวเส้นโค้งที่แส้จะลากผ่านและค่าโน้ตคือ  
โน้ตตัวด า 
  6.2 ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นโค้งจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกาของหนังกลอง บนจังหวะที่ 1 และ 2 
  6.3 ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นโค้งจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกาของหนังกลอง บนจังหวะที่ 3  
และ 4 
 
Figure 9    Double Stroke for two-handed oval sweep 
 

 
 

หลังจากท่ีสามารถกวาดแส้แบบวงรีโดยใช้ทั้งสองมือสลับกันได้อย่างคล่องแคล่วแล้ว ขั้นตอนต่อไปคือ
การอ่านโน้ตสากล (พิจารณาร่วมกับ Example 1) โดยการฝึกซ้อมกวาดแส้ใช้สัญญาลักษณ์โน้ตด้งนี้  
 
Example 1   Brushes notation 
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ขั้นตอนการฝึกซ้อม (พิจารณาร่วมกับ Example 2-3) 
  1. กวาดแส้ลักษณะวงรี ตามค่าโน้ตพร้อมทั้งนับออกเสียง 
  2. กวาดแส้ให้มีเสียงต่อเนื่องกันทุกโน้ต 
  3. เปิดเมโทรนอม 60-90 แล้วซ้อมแบบออกเสียงค่าโน้ตทุกครั้ง 
  4. ซ้อมให้ถูก 3 รอบต่อกัน จึงจะสามารถซ้อมในข้อต่อไป 
 

Example 2   Exercises Single Stroke on Quarter note, Eighth note and Triplet  
 

1. 

 
 

2. 

 
 

3. 

 
 

4. 

 
 

5. 

 
 

6. 
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Example 3   Exercises Double Stroke on Quarter note, Eighth note and Triplet  
 

1. 

 
 

2. 

 
 

3. 

 
 

4. 

 
 

5. 

 
 

6. 

 
 
 
 การบรรเลงแส้ในสไตล์ซวิง คือการน าโน้ตซวิงแพทเทิน (Swing Pattern) ฟิลอิน (Fill in) การแปร
ของไรด์แพทเทิน (Variation of Ride Patterns) มาประยุกต์ใช้ให้เข้ากับเทคนิคต่าง ๆ ของแส้ Example 4 
เป็นการเปรียบเทียบของการเขียนซวิงแพทเทินระหว่างไม้และแส้   
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Example 4   Swing pattern  
 
 

 
 

รูปแบบการกวาดแส้สไตล์ซวิง สามารถบันทึกโน้ตได้ดัง Example 5 
 
Example 5   Brushes on Swing pattern  
 

 
 

 
จากโน้ตสไตล์ซวิงพบว่ามีการใช้ดับเบิลสโตรค (พิจารณาร่วมกับ Figure 10 และ Example 6) 

สามารถฝึกซ้อมตามขั้นตอนได้ดังนี้ 
1. ใช้การก าหนดจุดจังหวะแบบ 2 จุดที่ใกล้กัน  
2. ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นโค้งจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา บนจังหวะที่ 1 และ 3 
3. ใช้มือซ้ายกวาดเป็นเส้นโค้งจาก 11 ไปที่ 4 นาฬิกา บนจังหวะที่ 2 และ 4  
4. ใช้มือขวากวาดเป็นเส้นโค้งจาก 2 ไปที่ 8 นาฬิกา บนจังหวะที่ a ของจังหวะที่ 2 และ 4 
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Figure 10 Brushes on Swing pattern 
 

 
 
 

Example 6   Brushes on Swing pattern and fill in 
 

1. 

 
 

2. 

 
 

3. 

 
 

4. 
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สรุป 
 
 นอกจากการกวาดแส้เป็นรูปร่างวงรีและเส้นตรงแนวเฉียงแล้วนั้น ยังมีวิธีการกวาดแส้เป็นรูปร่างอื่น ๆ 
อีกหลากหลายแบบ ทั้งยังสามารถใช้วิธีการก าหนดจุดจังหวะบนพ้ืนที่หนังกลอง ก าหนดค่าของตัวโน้ตหรือ
ก าหนดทิศทางในการกวาดแส้ ซึ่งผู้ฝึกซ้อมสามารถก าหนดรูปแบบต่างๆ ได้เพ่ือเพ่ิมความหลากหลายในการใช้
แส้ นอกจากแส้จะถูกใช้ในสไตล์ซวิงแล้วนั้น ยังนิยมใช้ในสไตล์บัลลาด สไตล์บอซซาโนวา หรือแซมบา อีกด้วย7

ทั้งนี้เนื้อหาหลักการการใช้แส้ในบทความวิชาการฉบับนี้ เป็นเพียงเนื้อหาพ้ืนฐานของการเริ่มต้นการฝึกซ้อม
เท่านั้น นอกจากนี้ยังมีเทคนิคอีกมากมายที่ต้องใช้ฝึกฝนรวมถึงในการบรรเลงอีกด้วย โดยสามารถสแกน QR 
Code นี้เพื่อเข้าถึงแบบฝึกอ่ืน ๆ เพ่ิมเติม 
 
 
 
 
 
 
 
 
          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
7 Michael Udow, Percussion Pedagogy (New York: Oxford University Press, 2019), 352. 
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อนาคตภาพการพัฒนาวงดุริยางค์เครื่องลมในสถานศึกษาของไทย 
ในทศวรรษหน้า (2564-2574) 

The Scenario Future of the Development of Thai School’s Wind Band  
in the Next Decade (2021-2031) 
ณัฐศรัณย์ ทฤษฎิคุณ*1 วรินธร สีเสียดงาม2 สุขนิษฐ์ สะสมสิน3 และพนัส ต้องการพานิช4 

Natsarun Tissadikun,*1 Warinthorn Srisiadngam,2 Sukanit Sasomsin,3 and Panus Tongkarnpanich4 
 

Abstract 
 

The purpose of this research is to study the development of wind band in educational 
institutes in nowadays and performance trending in Thai secondary school wind band in the 
next decade (2021-2031), which used the EDFR technique to study data from a sample of 20 
professionals of wind band, which focused on 2 issues: 4 performance skills of performers and 
potential in music knowledges and music conducting of music teacher in the present and 
trends that will occur in the next decade. 

From the research results that a study of 4 performance skills was found that in 
nowadays, the skills of musicians are better than before but depends on the factors that the 
teacher, who conduct the band will be variables of musician skill levels. As for the results of 
the study on the trend of performance skill development in the future, it was found that the 
wind band has tend that develop a better direction from the factors and evolution around, 
which now are easily accessible and in the future. As for the potential of teachers in the 
present, in terms of musical knowledge and skills in music conducting today that was found 
that experts are most in agreement on teachers having better potential than before and tends 
to get better in the future but both in current forecasts and in the next decade that the 
development of teachers will depend on the standards of teacher production site, which is 
an important factor for wind band development. 

 
Keywords:   The Scenario Future / Wind Band / Academy / The Next Decade 
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บทคัดย่อ 

 
การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาการพัฒนาวงดุริยางค์เครื่องลมในสถานศึกษาในปัจจุบัน และ

แนวโน้มการบรรเลงวงดุริยางค์เครื่องลมระดับมัธยมศึกษาของไทยในทศวรรษหน้า (2564-2574) โดยใช้
เทคนิคอีดีเอฟอาร์ ศึกษาข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้เช่ียวชาญด้านวงดุริยางค์เครื่องลมจํานวน 20 คน 
มุ่งเน้นศึกษา 2 ประเด็น ได้แก่ ทักษะการบรรเลง 4 ด้านของผู้บรรเลง และศักยภาพทางด้านความรู้ดนตรีและ
การอํานวยเพลงของครูผู้สอนทั้งในปัจจุบัน และแนวโน้มที่จะเกิดขึ้นในทศวรรษหน้า  

จากผลการวิจัยด้านการศึกษาทักษะการบรรเลง 4 ด้าน พบว่า ในปัจจุบันทักษะผู้บรรเลงดีขี้นกว่า
สมัยก่อน แต่ยังขึ้นอยู่กับปัจจัยครูผู้ควบคุมวงที่จะเป็นตัวแปรของระดับทักษะผู้บรรเลง ส่วนผลการศึกษาด้าน
แนวโน้มของการพัฒนาทักษะการบรรเลงในอนาคต พบว่า วงดุริยางค์เคร่ืองลมมีแนวโน้มทิศทางในการพัฒนา
ที่ดีขึ้น จากปัจจัยและวิวัฒนาการรอบด้านที่เข้าถึงง่ายในปัจจุบันและอนาคต ส่วนในด้านของศักยภาพ
ครูผู้สอนในปัจจุบันทั้งด้านความรู้ทางดนตรี และทักษะการอํานวยเพลงในปัจจุบัน พบว่า ผู้เช่ียวชาญมี
ความเห็นสอดคล้องกันมากที่สุด คือ ครูมีศักยภาพดีขึ้นกว่าสมัยก่อน และมีแนวโน้มที่จะดีขึ้นอีกในอนาคต แต่
ทั้งในการคาดการณ์ในปัจจุบันและทศวรรษหน้า การพัฒนาของครูจะขึ้นอยู่กับมาตรฐานของแหล่งผลิตครู
ดนตรีที่เป็นปัจจัยสําคัญต่อการพัฒนาวงดุริยางค์เครื่องลม 
 
คําสําคญั:   อนาคตภาพ / วงดุริยางค์เครื่องลม / สถานศกึษา / ทศวรรษ 
 
          
ความเป็นมาและความสําคัญ 
 

ระบบการศึกษาในระดับช้ันมัธยมศึกษาในประเทศไทย โดยกระทรวงศึกษาธิการ2 ในหลักสูตร
แกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ปี พ.ศ. 2551  ได้กําหนดการมุ่งเน้นผู้เรียนไว้ โดยระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนต้น 
มุ่งเน้นให้ผู้เรียนได้สํารวจความถนัดและความสนใจของตนเอง ส่งเสริมการพัฒนาบุคลิกภาพตน มีทักษะใน
การคิดวิจารณญาณ คิดสร้างสรรค์ และคิดแก้ปัญหา มีทักษะการดําเนินชีวิต มีทักษะการใช้เทคโนโลยีเพ่ือเป็น
เครื่องมือในการเรียนรู้ มีความรับผิดชอบต่อสังคม ส่วนระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนปลายมีความมุ่งเน้นผู้เรียน
ด้านการเพ่ิมพูนความรู้และทักษะเฉพาะด้าน สนองตอบความสามารถ ความถนัด และความสนใจของผู้เรียน

                                                            
2 The Ministry of Education,  The Basic Education Core Curriculum B.E. 2551 (A.D. 2008) (Bangkok: The 
Agricultural Cooperative Federation of Thailand, 2008), 6. (in Thai) 
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แต่ละคน ทั้งน้ี กระทรวงศึกษาธิการได้มุ่งเน้นให้ผู้เรียนได้พัฒนาตนเองตามศักยภาพ พัฒนาอย่างรอบด้านเพ่ือ
ความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ทั้งร่างกาย สติปัญญา อารมณ์ และสังคม เสริมสร้างให้เป็นผู้มีศีลธรรมและจริยธรรม 
รวมถึงความมีระเบียบวินัย มีการปลูกฝังและการสร้างจิตสํานึกของการทําประโยชน์ให้แก่สังคม และสามารถ
จัดการตนเองได้และอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนในสังคมได้อย่างมีความสุข  
  จากความสําคัญของการพัฒนาผู้เรียน และสถาบันควรมีการจัดกิจกรรมพัฒนาผู้เรียนในสถานศึกษา
ตามท่ีกําหนดไว้ในหลักสูตรที่จะช่วยในการพัฒนาผู้เรียนในสถานศึกษาอย่างรอบด้าน โดยเฉพาะกิจกรรมวง
ดุริยางค์เครื่องลมในสถานศึกษา ซึ่งจะช่วยพัฒนาผู้เรียนได้หลากหลายด้านสอดคล้องกับความต้องการของ
หลักสูตรที่ต้องการพัฒนาผู้เรียนผ่านกิจกรรมของสถานศึกษา โดยมีลักษณะการฝึกซ้อมทักษะการบรรเลงแบบ
รวมวงที่มีมาตรฐาน ประกอบไปด้วย คุณภาพเสียง (Tone Quality) เทคนิค (Technique) การเทียบเสียง 
(Tuning) และอารมณ์ของบทเพลง (Musical)3 และต้องอาศัยความชํานาญของครูผู้สอนในการสอนการ
บรรเลง ทักษะการควบคุมวง และการอํานวยเพลงที่จะสามารถทําให้วงดุริยางค์เครื่องลมมีคุณภาพทาง                     
การบรรเลงในระดับมาตรฐานที่ดีได้4 ดังน้ัน จึงทําให้วงดุริยางค์เครื่องลมในสถานศึกษาได้รับความนิยมอย่าง
แพร่หลายในประเทศไทย เห็นได้จากการประกวดวงดุริยางค์เครื่องลมในหลากหลายรายการทั้งระดับชาติและ
นานาชาติ ที่ได้รับการส่งเสริมโดยหน่วยงานภาครัฐและเอกชน อาทิ มหาวิทยาลัยมหิดล ธนาคารออมสิน                     
กรมพลศึกษา การประกวดระดับนานาชาติที่จัดขึ้นในประเทศไทย และต่างประเทศจากสมาคมต่าง ๆ ที่จัดขึ้น
เป็นประจําอย่างต่อเน่ืองทุกปี5 แต่กลับทําให้เห็นได้ว่าวงดุริยางค์เครื่องลมที่เข้าร่วมประกวด มักเป็นวงท่ีมา
จากสถานศึกษาที่เคยเข้าร่วมทุกปี ถึงแม้ว่าจะมีการจัดในระดับภูมิภาคก็ตาม แต่จํานวนของวงที่เข้าร่วม
ประกวดยังมีจํานวนไม่มากนัก ดังน้ัน จึงทําให้เห็นว่าการพัฒนาผู้บรรเลงวงดุริยางค์เครื่องลมระดับมัธยมศึกษา
ของประเทศไทยในปัจจุบันน้ันเป็นไปอย่างทั่วถึงหรือไม่ ผู้บรรเลงที่เป็นผู้เรียนในสถานศึกษาได้รับโอกาสใน
การพัฒนาศักยภาพของตนเองได้เทียบเท่ามาตรฐานของวงที่เข้าร่วมการประกวดอย่างเท่าเทียม หรือทั่วถึง
หรือไม่ และมีแนวโน้มหรือทิศทางที่จะสามารถพัฒนาทักษะผู้บรรเลง ผู้ควบคุมวงได้อย่างทั่วถึงและแพร่หลาย
ได้มากขึ้น จนเข้าสู่มาตรฐานการบรรเลงในระดับสากลได้หรือไม่ 

การศึกษาวิจัยอนาคตภาพการพัฒนาวงดุริยางค์เครื่องลมในสถานศึกษาของไทยในทศวรรษหน้า 
(2564-2574) โดยเป็นงานวิจัยที่ใช้เทคนิคการวิจัยแบบอี ดี เอฟ อาร์ (Ethnographic Delphi Futures 
                                                            
3 Natsarun Tissadikun, "The Guideline’s Performance Assessment Rubric for Wind Band,” Rangsit Music Journal 
16, 2 (2021): 4. (in Thai) 
4 The Ministry of Education,  The Basic Education Core Curriculum B.E. 2551 (A.D. 2008) (Bangkok: The 
Agricultural Cooperative Federation of Thailand, 2008), 19-20. (in Thai) 
5 Kasem Thipayametrakul and Anurak Bunjae,  “Exploring the Standard Benchmark for International Marching 
Band Contest,” Rangsit Music Journal 15, 2 (2020): 45. (in Thai) 
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Research-EDFR) ซึ่งเป็นงานวิจัยแบบอนาคตศึกษา เป็นความพยายามคาดการณ์ด้วยความเข้าใจกับ
ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นอยู่ในปัจจุบัน แนวโน้มและเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นมาในอดีต ค่านิยม แนวคิด ธรรมเนียม
ปฏิบัติ และปัจจัยอ่ืน ๆ ที่มีผลต่ออนาคตในระยะยาว อีกทั้งงานด้านอนาคตศึกษา ยังมุ่งสร้างองค์ความรู้
เก่ียวกับกระบวนการและวิธีการที่แต่ละบุคคล หรือองค์กรสามารถนํามาประยุกต์ใช้ได้ในการวางแผนเพ่ือ
เตรียมความพร้อมและรับมือกับอนาคตที่ไม่นอนรวมถึงการคิดค้นสิ่งใหม่ ๆ ซึ่งเป็นนวัตกรรมท่ีตอบสนองต่อ
ภาพอนาคตที่เช่ือว่าเกิดขึ้นได้จริง6  ดังน้ัน ผู้วิจัยจึงได้ทําการศึกษาด้านแนวโน้มการพัฒนาวงดุริยางค์เครื่องลม
จากผู้เช่ียวชาญ จํานวน 20 คน เพ่ือทําการศึกษาด้วยวิธีสัมภาษณ์เชิงลึกแบบรายบุคคล ด้านความคิดเห็น 
และมุมมองจากประสบการณ์ ความรู้ที่จะสามารถทํานายและคาดการณ์อนาคตด้านการพัฒนาการบรรเลง                     
วงดุริยางค์เครื่องลมในสถานศึกษาของไทยในอีก 10 ปีข้างหน้าว่าจะสามารถหรือมีแนวโน้มในการพัฒนาการ
บรรเลงได้ในทิศทางใด และมีแนวทางอย่างไรในการจะช่วยทําให้เกิดการพัฒนาทักษะการบรรเลงตาม
คําแนะนําของผู้เช่ียวชาญเพ่ือให้เกิดคุณภาพทักษะการบรรเลงให้ดีย่ิงขึ้นต่อไปในอนาคตได้จริง 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
 

เพ่ือศึกษาแนวโน้มการบรรเลงวงดุริยางค์เครื่องลมระดับมัธยมศึกษาของไทยในทศวรรษหน้า (2564-
2574) 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา ผู้วิจัยมุ่งเน้นการศึกษา 2 ประเด็น คือ ประเด็นที่ 1 ด้านทักษะผู้บรรเลง 4 
ด้าน ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง เทคนิค การเทียบเสียง และอารมณ์บทเพลง และประเด็นที่ 2 ด้านศักยภาพ                     
ผู้อํานวยเพลง และครูผู้ควบคุมวง ด้านความรู้ทางทฤษฎีดนตรี ประวัติดนตรี และทักษะการอํานวยเพลง 

2. ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  ผู้วิจัยได้กําหนดกลุ่มตัวอย่างโดยการเลือกผู้เช่ียวชาญ
แบบเจาะจง โดยใช้หลักการจากการศึกษาของแมคมิลแลน (Macmillan) ได้ใช้กลุ่มผู้เช่ียวชาญต้ังแต่ 17 คน
ขึ้นไป เพราะจะทําให้ระดับความคลาดเคลื่อนลดลงอย่างคงที่ และมีความคลาดเคลื่อนน้อยมาก7 ซึ่ง                     
กลุ่มตัวอย่าง แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มดังน้ี 1) กลุ่มผู้เช่ียวชาญท่ีเป็นคณาจารย์ผู้สอนดนตรี นักวิชาการดนตรี 
                                                            
6 Apiwat Ratanawaraha, “A State of Knowledge Review on Futures Studies” (Research Report, The Thailand 
of Research Fund, 2019), 3-5. (in Thai) 
7 Supatra Vilailak, “The Educational Administration of Traditional Thai Music in the Future” ( Ph.D. diss., 
Mahasarakham University. 2013), 109. (in Thai) 
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จํานวน 9 คน และ 2) กลุ่มผู้เช่ียวชาญท่ีเป็นอาจารย์ผู้สอนในสถานศึกษา ผู้อํานวยเพลง ผู้ควบคุมวงดุริยางค์
เครื่องลมระดับมัธยมศึกษา ซึ่งได้กําหนดคุณสมบัติด้านความรู้ ความเช่ียวชาญ และผลงานที่เป็นที่ยอมรับ 
จํานวน 11 คน รวมทั้งสิ้น 20 คน 

 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ในกระบวนการศึกษาอนาคตภาพน้ี ผู้วิจัยมีการสร้างเครื่องมือที่ใช้ใน
การวิจัยแบบเทคนิค EDFR มีเครื่องมือจํานวน 3 ฉบับ ดังน้ี 

1.1 เครื่องมือแบบสัมภาษณ์ โดยทําการสัมภาษณ์ผู้ เ ช่ียวชาญแบบเชิงลึก (In-depth 
Interview) ผู้เช่ียวชาญตรวจสอบประสิทธิภาพของเคร่ืองมือและหาความสอดคล้องของข้อคําถามและเน้ือหา 
(IOC-Index of Consistency) ตรวจสอบโดยผู้เช่ียวชาญจํานวน 5 คน ซึ่งเคร่ืองมือที่มีประสิทธิภาพต้องมี
ค่าเฉล่ียอยู่ที่ 0.60 ขึ้นไป  

1.2 เครื่องมือแบบสอบถาม ฉบับที่ 1  โดยข้อคําถามที่มาจากการวิเคราะห์เน้ือหา (Content 
Analysis) จากผลการสัมภาษณ์ในรอบที่ 1  

1.3 เครื่องมือแบบสอบถาม ฉบับที่ 2  ผู้วิจัยสร้างแบบสอบถามฉบับดังกล่าว เพ่ือนําไปใช้ใน
การวิจัยรอบที่ 3 โดยใช้สําหรับกลุ่มผู้เช่ียวชาญกลุ่มเดิมเพ่ือยืนยันคําตอบจากผลท่ีตอบมาในรอบก่อนหน้าน้ี 

 
2. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

  รอบท่ี 1 ผู้วิจัยทําการนัดหมายผู้เช่ียวชาญและดําเนินการสัมภาษณ์เชิงลึกแบบรายบุคคล 
จากน้ันมีการเก็บรวบรวมข้อมูล และนําผลการศึกษามาวิเคราะห์และรายงานผลการสัมภาษณ์ในรูปแบบ
บรรยายและพรรณนา  

รอบท่ี 2 นําผลการสัมภาษณ์ในรอบที่ 1 มาวิเคราะห์และออกแบบข้อคําถาม และจัดสร้างให้
เป็นเคร่ืองมือแบบสอบถามฉบับที่ 1 ในรูปแบบเกณฑ์ประเมินด้วยการประมาณค่า 5 ระดับ เพ่ือประเมินความ
เหมาะสมของประเด็นแนวโน้มต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น  

รอบที่ 3 นําผลการตอบแบบสอบถามฉบับที่ 1 จากผู้เช่ียวชาญกลุ่มเดิมจํานวน 20 คน และ
นําข้อคําถามมาวิเคราะห์ผลแนวโน้มที่จะเกิดขึ้นหรือเป็นจริงมากที่สุด จากน้ันเลือกข้อคําถามที่ผู้เช่ียวชาญมี
ความเห็นสอดคล้องกันมากที่สุด โดยนําไปจัดสร้างเป็นแบบสอบถามฉบับที่ 2 แล้วจึงนําไปให้ผู้เช่ียวชาญกลุ่ม
เดิมยืนยันคําตอบของตนเองอีกครั้ง โดยการตรวจสอบรายการมาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดับ และวิเคราะห์
ด้วยสถิติค่าพิสัยควอไทล์ (Interquartile) และนําไปออกแบบจัดทําวงล้ออนาคต (Futures Wheel) ในขั้น
สรุปผล และอภิปรายผลต่อไป 
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3. การวิเคราะห์ข้อมูล และสถิติการวิจัย 
3.1 การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์  ผู้วิจัยนําข้อมูลในแต่ละประเด็น

มาวิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูลด้วยเทคนิคการวิเคราะห์เน้ือหา (Content Analysis) โดยอิงและเทียบเคียง
กับหลักการ ทฤษฎี ที่ได้จากการค้นคว้า และผลจากการศึกษาวิจัยในข้ันตอนแรก ด้านการศึกษาสภาพการ
บรรเลงวงดุริยางค์เครื่องลมในสถานศึกษาของไทยในปัจจุบัน  

3.2 การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามฉบับที่ 1  ผู้วิจัยนําข้อมูลที่ได้จาก
การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญมาทําการวิเคราะห์เน้ือหา และสร้างเป็นข้อคําถาม เพ่ือให้ผู้เช่ียวชาญยืนยันหรือเห็น
ด้วยกับข้อคําถามด้านสภาพในปัจจุบันของการบรรเลง และเห็นด้วยว่า มีแนวโน้มจะเกิดขึ้นในอนาคตด้วย
เกณฑ์ระดับน้อยที่สุด-มากที่สุด แบบมาตราประเมินค่าแบบลิเคิท (Likert Scale) และการวิเคราะห์แบบค่า
ร้อยละ (Percentage) ค่ามัธยฐาน (MD-Median) และค่าพิสัยระหว่างควอไทล์ (Interquartile) โดยมีระดับ
และความหมายของคะแนนประเมินดังน้ี  

 1 คะแนน หมายถึง มีแนวโน้มที่จะเกิดขึ้นหรือเป็นจริง น้อยที่สุด  
 2 คะแนน หมายถึง มีแนวโน้มที่จะเกิดขึ้นหรือเป็นจริง น้อย  
 3 คะแนน หมายถึง มีแนวโน้มที่จะเกิดขึ้นหรือเป็นจริง ปานกลาง  
 4 คะแนนหมายถึง มีแนวโน้มที่จะเกิดขึ้นหรือเป็นจริง มาก  
 5 คะแนน หมายถึง มีแนวโน้มที่จะเกิดขึ้นหรือเป็นจริง มากที่สุด  
ส่วนค่ามัธยฐาน (Median) คํานวณคําตอบของกลุ่มผู้เช่ียวชาญ เกณฑ์ความเป็นไปได้หรือ

แนวโน้มที่จะเกิดขึ้น พิจารณาในระดับมาก และมากที่สุด ดังน้ี  
คะแนน 1.00-1.49 ผู้เช่ียวชาญเห็นว่ามีแนวโน้มความเป็นไปได้ น้อยที่สุด  

  คะแนน 1.50-2.49 ผู้เช่ียวชาญเห็นว่ามีแนวโน้มความเป็นไปได้ น้อย  
คะแนน 2.50-3.49 ผู้เช่ียวชาญเห็นว่ามีแนวโน้มความเป็นไปได้ ปานกลาง 
คะแนน 3.50-4.49 ผู้เช่ียวชาญเห็นว่ามีแนวโน้มความเป็นไปได้ มาก  
คะแนน 4.50-5.00 ผู้เช่ียวชาญเห็นว่ามีแนวโน้มความเป็นไปได้ มากที่สุด 

3.3 การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามฉบับที่ 2 ใช้มาตราประเมินค่าแบบลิ
เคิท (Likert Scale) เช่นเดียวกับแบบสอบถามฉบับที่ 1 เพ่ือเป็นการยืนยันคําตอบที่ผู้เช่ียวชาญได้เคยตอบไป
แล้วในแบบสอบถามฉบับที่ 1  
 ทั้งน้ี ค่าพิสัยระหว่างควอไทล์ โดยคํานวณระหว่างควอร์ไทลที่ 1 (Q) กับควอร์ไทล์ที่ 3 (Q) ที่คํานวณ
ได้ของแนวโน้มใดที่มีค่าน้อยกว่าหรือเท่ากับ 1.50 แสดงว่าความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญมีความสอดคล้องกัน 
(Consensus) และเมื่อค่าพิสัยระหว่างควอไทล์ของแนวโน้มใด มีค่ามากกว่า 1.50 แสดงว่าความคิดเห็นของ
ผู้เช่ียวชาญไม่มีความสอดคล้องกัน โดยผลของการวิจัย ควรมีเกณฑ์ที่มีค่าควอไทล์ หรือค่า Q3-Q1 ไม่เกิน 1.50 
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ส่วนการออกแบบอนาคตภาพ (Scenario) โดยการสร้างวงล้ออนาคต (Futures Wheel) ตามประเด็นที่
กําหนด และผลของการวิเคราะห์ประเด็นต่างๆท่ีผู้เช่ียวชาญมีความเห็นที่สอดคล้องกันตามเกณฑ์ของ                     
การคํานวณในขั้นตอนต่าง ๆ 
 
ผลการวิจัย 
 
 จากผลการศึกษาทักษะการบรรเลง 4 ด้าน และศักยภาพของผู้อํานวยเพลง และผู้ควบคุมวงดุริยางค์
เครื่องลมระดับมัธยมศึกษาของไทยในปัจจุบัน  รวมถึงแนวโน้มการพัฒนาที่จะเกิดขึ้นในทศวรรษหน้า (2564-
2574) จากการศึกษากลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้เช่ียวชาญด้านวงดุริยางค์เครื่องลมในประเทศไทยจํานวน 20 คน 
พบว่า มีความเห็นและความสอดคล้องกัน ในด้านต่าง ๆ ดังน้ี 
 
 1. ด้านพื้นฐานผู้บรรเลงวงดุริยางค์เครื่องลมในปัจจุบัน 

1.1 ด้านพ้ืนฐานผู้บรรเลงวงดุริยางค์เครื่องลมในปัจจุบัน (IR = 0.25, Mdn = 5) พบว่า 
คุณภาพเสียงเป็นสิ่งที่มีปัญหาและมีการปรับแก้มาตลอดจนถึงปัจจุบัน ซึ่งทุกวงไม่ได้มีคุณภาพเสียงที่ดีเท่ากัน 
ขึ้นอยู่กับแผนการจัดการฝึกซ้อมที่มีระบบ  

1.2 ด้านเทคนิค (IR = 0.00, Mdn = 5) พบว่า 1) ปัจจุบันผู้บรรเลงมีความกล้าที่จะทดลอง
การบรรเลงเทคนิคใหม่ ๆ มากขึ้น  2) ปัจจุบันมีงานประพันธ์เพลงที่กระตุ้นต่อการพัฒนาเทคนิคผู้บรรเลงมาก
ขึ้น และ 2.3) การบรรเลงเพลงเดียวกันของวงในสมัยก่อน กับวงในปัจจุบันทําให้เห็นถึงความแตกต่างที่ชัดเจน 
โดยวงปัจจุบันบรรเลงเทคนิคที่ถูกต้องมากข้ึน  

1.3 ด้านการเทียบเสียง (IR = 0.00, Mdn = 5) ประกอบด้วย 1) ปัจจุบันมีอุปกรณ์ที่ช่วยฝึก
โสตประสาทท่ีดีขึ้น เพียงแต่ครูหรือผู้บรรเลงใช้ประโยชน์จากอุปกรณ์ได้ถูกวิธีและถูกกระบวนการได้จริง และ 
2) วงที่มีคุณภาพเสียงดี เข้าใจคุณภาพเสียง จะฟังออกด้านความเพ้ียนและปรับเสียงตามให้เหมาะสมได้ ตรง
ข้ามวงที่ยังไม่มีคุณภาพเสียงที่ดี ก็จะยังฟังไม่ออก และปรับไม่ได้ ซึ่งปัจจุบันพบทั้ง 2 รูปแบบ 

1.4 ด้านอารมณ์บทเพลง (IR = 0.00, Mdn = 5) ประกอบด้วย 1) ปัจจุบันมีเวที สื่อที่เข้าถึง
บทเพลงสไตล์ต่าง ๆ ได้ง่าย ทําให้ผู้บรรเลงเข้าใจสไตล์และอารมณ์เพลงมากข้ึนกว่าเมื่อก่อน และ 2) การที่มี
สื่อที่เข้าถึงง่ายในปัจจุบัน ทําให้สามารถศึกษาได้ว่าเพลงนี้ควรบรรเลงอย่างไร ในสไตล์แบบไหน  

 
2. ด้านศักยภาพของผู้อํานวยเพลง ผู้ควบคุมวงดุริยางค์เครื่องลม  

2.1 ด้านองค์ความรู้ ทฤษฎีดนตรี และประวัติดนตรีของครูผู้สอนวงดุริยางค์เครื่องลมใน
ปัจจุบัน (IR = 0.00, Mdn = 5) พบว่า 1) ปัจจุบันวงจะดีขึ้นอยู่กับประสบการณ์ผู้สอนที่มีทั้งประสบการณ์ 



Article No. R0104 (15 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V19N1.2024.R0104 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 19 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2567 
Rangsit Music Journal Vol.19 No.1 January-June 2024 8 

 

และการจัดการระบบของวงที่ดี ส่งผลต่อการพัฒนาของบางวงที่เห็นได้ในปัจจุบัน 2) ภาพรวมปัจจุบัน                     
วงดุริยางค์เครื่องลมมีการพัฒนาดีขึ้นทั่วถึงมากขึ้น เทียบกับสมัยก่อนที่ยังขาดแคลนครูผู้สอน แต่ปัจจุบันได้
เห็นวงจากโรงเรียนที่ไม่รู้จักให้เห็นฝีมือมากข้ึน และ 3) ปัจจัยการพัฒนาของวงดุริยางค์เครื่องลมใน
สถานศึกษาของไทยอยู่ที่ครู ถ้าครูได้รับการฝึกฝนและสอนมาจากหลักสูตรที่มีการจัดการเรียนการสอนจาก
การลงมือทําจริง จะสามารถนําประสบการณ์ไปใช้ในการแก้ปัญหาในการทํางานจริงได้       

2.2 ด้านทักษะการอํานวยเพลง ควบคุมวง และการบรรเลงดนตรีของครูผู้สอนวงดุริยางค์ (IR 
= 0.25,  Mdn = 5) พบว่า ผู้ควบคุมวงยังอํานวยเพลงได้ในสไตล์เพลงที่จํากัด โดยเฉพาะสไตล์ Original 
Band ทําได้ดี แต่คลาสสิกแบบ Transcription ขาดความเข้าใจในสไตล์ที่เหมาะสม  

 
3. แนวโน้มด้านทักษะการบรรเลง 4 ด้านในทศวรรษหน้า (2564-2574)  

3.1 ด้านพ้ืนฐานการบรรเลง มีความเห็นสอดคล้องกันมากที่สุด คือ 1) ในอนาคตการเปิดรับ
ฟังความเข้าใจคุณภาพเสียงที่เหมาะสมจะมีมากขึ้น และจะถึงขั้นระดับสากล จนทําให้อาจเกิดวงก่ึงอาชีพที่มี
มาตรฐานทัดเทียมมาตรฐานนานาชาติ ทําให้มีวงที่มีคุณภาพเสียงต้นแบบในประเทศไทยให้เลือกฟังมากขึ้น 
ส่งผลต่อผู้บรรเลงในระดับนักเรียนที่มีโอกาสได้เข้าถึงต้นแบบอย่างใกล้ชิด และหาฟังง่าย 2) มีตัวอย่างคุณภาพ
เสียงที่ดีในอนาคตจะมีให้เลือกฟังมากขึ้น การเข้าถึงสื่อและคุณภาพเสียงของสื่อที่ฟังเป็นตัวอย่างสะดวกและ
จะช่วยพัฒนาทักษะคุณภาพเสียงมากขึ้น และ 3) ปัจจุบันมีอินเทอร์เน็ตที่มีการสอนวิธีการพัฒนาคุณภาพเสียง
ให้เลือกศึกษาเป็นจํานวนมาก แนวโน้มในอนาคตจึงน่าจะมีสื่อทางอินเทอร์เน็ตที่มีประสิทธิภาพและมีให้เลือก
นํามาปรับใช้ต่อการพัฒนาคุณภาพเสียงให้ดีขึ้นกว่าเดิมได้ (IR = 0.00, Mdn = 5)  

3.2 ด้านเทคนิค มีความเห็นสอดคล้องกันมากที่สุด พบว่า ในอนาคตถ้าครูกล้าที่จะเผชิญกับ
เพลงที่มีเทคนิคที่ท้าทายใหม่ๆ ก็จะทําให้มีแนวโน้มการพัฒนาเทคนิคที่ดีขึ้นกว่าปัจจุบัน ควบคู่ไปกับงาน
ประพันธ์สําหรับวงเคร่ืองลมที่กล้าทําเพลงออกมาให้ท้าทายความสามารถควบคู่กันไป (IR = 1.00, Mdn = 5)  

3.3 ด้านการเทียบเสียง มีความเห็นสอดคล้องกันมากที่สุด พบว่า ในอนาคตจะมีครูรุ่นใหม่ที่
มีความรู้การจัดซื้ออุปกรณ์เคร่ืองดนตรีที่มีคุณภาพ คุ้มค่า คุ้มราคา เป็นประโยชน์กับผู้เรียนจริง ๆ หรือการ
บริหารจัดสรรทรัพยากรเครื่องดนตรีของครูที่ดีได้ ส่งผลต่อเสียงเพ้ียนหรือไม่เพ้ียนของเคร่ืองดนตรีที่มีคุณภาพ
ได้ (IR = 0.25, Mdn = 4)   

3.4 ด้านอารมณ์บทเพลง มีความเห็นสอดคล้องมากที่สุด พบว่า ในอนาคตขึ้นอยู่กับผู้สอนว่า
มีผู้สอนที่มีความพร้อมต่อการใช้เทคนิคการสอน การสื่อสาร และการถ่ายทอด อธิบายบทเพลงหรือมีวิธีการทํา
ให้ผู้บรรเลงเข้าใจในบทเพลงมากขึ้นหรือไม่ (IR = 1.00,  Mdn = 4) 
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4. แนวโน้มด้านศักยภาพการอํานวยเพลง ควบคุมวง และการบรรเลงดนตรีของครูผู้สอนวง
ดุริยางค์เครื่องลมในทศวรรษหน้า (2564-2574) 
 4.1 แนวโน้มด้านศักยภาพครูผู้สอน ผู้อํานวยเพลง ผู้ควบคุมวง ในทศวรรษหน้าประกอบไป
ด้วย 1) ถ้าครูยังใช้ชุดความรู้เดิมเมื่อ 30 ปีที่แล้ว ในอีก 10 ปีข้างหน้าจะเหมือนเดิม 2) ครูจะหาประสบการณ์
ให้ตัวเองเพ่ือแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นในการสอน และ 3) ในอนาคตคุณภาพของ Band Director ยังสามารถ
พัฒนาได้อีก (IR = 0.00, Mdn = 5)  
  4.2 ด้านแนวโน้มด้านทักษะการอํานวยเพลง ควบคุมวง และการบรรเลงดนตรีของครูผู้สอน                     
วงดุริยางค์เครื่องลมในอนาคต พบว่า ในอนาคตจะมีครูรุ่นใหม่และนักวิชาการดนตรีรุ่นใหม่ศึกษาวิจัย และ
คิดค้นสิ่งที่เป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาวงเครื่องลมที่มีประสิทธิภาพและนําไปใช้ประโยชน์ได้จริงในอนาคต 
และมีให้เลือกหลากหลาย อย่างเช่น Flexible score ที่เป็นจุดเริ่มต้นของสิ่งที่จะทําให้เกิดการพัฒนาการ
บรรเลงมากขึ้นในอนาคต  (IR = 0.25,  Mdn = 5)  
 
อภิปรายผล 
 
 จากการศึกษากลุ่มตัวอย่างซึ่งเป็นผู้เช่ียวชาญจํานวน 20 คน ในด้านสภาพทักษะการบรรเลง 4 ด้าน
เช่นเดียวกันว่าผู้บรรเลงในปัจจุบันยังขาดทักษะในหลายประเด็น อาทิ ด้านทักษะพ้ืนฐานการบรรเลงใน
ปัจจุบันมีปัญหาและมีการปรับแก้ไขมาโดยตลอด การขาดบุคลากรที่เช่ียวชาญด้านวงดุริยางค์เคร่ืองลม ถือว่าดี
ขึ้นกว่าในอดีตแต่ยังไม่มาก ถึงแม้จะมีทักษะการบรรเลงที่ใกล้เคียงกัน แต่ก็เป็นเพียงบางวงเท่าน้ัน ซึ่งยังมีวง
อีกจํานวนมากที่มีความแตกต่างและเหลื่อมล้ําทางด้านทักษะอยู่เช่นเดิม  
 ด้านเทคนิคการบรรเลง กลุ่มตัวอย่างซึ่งเป็นผู้เช่ียวชาญมีความเห็นสอดคล้องกันว่าในปัจจุบันมีการ
บรรเลงเทคนิคที่ถูกต้องมากขึ้น แต่ควรได้รับการพัฒนาให้ดีย่ิงขึ้นและหลากหลาย ด้านการเทียบเสียงใน
ปัจจุบันมีอุปกรณ์ช่วยในการฟังและเทียบเสียง แต่ครูยังใช้อุปกรณ์ไม่เต็มศักยภาพที่ควรจะเป็น และด้าน
อารมณ์บทเพลงที่ปัจจุบันยังคงพบการสื่อสารสําเนียงที่ยังไม่เหมาะสมกับบทเพลงเท่าที่ควร ในด้านของ
ศักยภาพความรู้ของครูผู้ควบคุมวง พบว่า การพัฒนาครูในด้านต่าง ๆ จะดี ขึ้นอยู่กับประสบการณ์และการ
จัดระบบการฝึกซ้อมวงที่ดี แต่ถือว่าครูผู้สอนในปัจจุบันมีการพัฒนาที่ดีขึ้นเมื่อเทียบกับในอดีต และด้าน
การศึกษาสภาพปัจจุบัน และแนวโน้มจากกลุ่มผู้เช่ียวชาญจํานวน 20 คน พบผลของข้อมูลความคิดเห็นใน
ปัจจุบันและอนาคตด้วยวงล้ออนาคตแบบการเช่ือมโยงผลกระทบในปัจจุบัน (Current Impacts)  ไปสู่มิติที่
เก่ียวเน่ืองไปสู่แนวโน้มของการพัฒนาที่จะเกิดขึ้นในอนาคต (Future Consequences) ดังน้ี 
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Figure 1    Conditions of 4 Playing Skills at Present to tend to occur in the Future 
 

 
 
 
 จาก Figure 1 สภาพทักษะการบรรเลง 4 ด้านในปัจจุบันสู่แนวโน้มที่จะเกิดขึ้นในอนาคต โดยสภาพ
ของทักษะการบรรเลง 4 ด้านในปัจจุบันดีขึ้นกว่าสมัยก่อน แต่ยังมีแนวโน้มในการพัฒนาไปได้อีกในอนาคต 
โดยข้ึนอยู่กับครูผู้สอนเป็นหลัก การใช้นวัตกรรมและเทคโนโลยีที่เข้าถึงได้สะดวกมากขึ้นทําให้ส่งผลต่อการ
พัฒนาทักษะทั้ง 4 ด้าน แต่ก็ขึ้นอยู่กับครูผู้สอนว่าจะใช้ประโยชน์จากสิ่งเหล่าน้ันหรือไม่ในอนาคต สอดคล้อง
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กับแนวคิดของจิตร์ กาวี8 ที่ได้กล่าวถึงเทคโนโลยีในปัจจุบันอยู่ในชีวิตประจําวันของทุกคน และเทคโนโลยีจะ
ช่วยอํานวยความสะดวกต่อการเผยแพร่กิจกรรมดนตรี และจะมีประโยชน์ต่อการเผยแพร่สื่อออนไลน์ที่ส่งผล
ต่อผู้ที่อยู่ห่างไกลสามารถเข้าถึงสื่อออนไลน์และครูจะต้องนํามาใช้ประโยชน์ในการสอนและพัฒนาผู้เรียน
ดนตรีให้ได้อย่างคุ้มค่าที่สุด และครูจะต้องมีการพัฒนาตนเองไปสู่การถ่ายทอดการสอนและการอํานวยเพลงให้
ผู้บรรเลงสามารถมีทักษะการบรรเลง 4 ด้านได้อย่างมีคุณภาพมากข้ึนในอนาคต สอดคล้องกับผลของ
การศึกษาสภาพของการบรรเลงวงดุริยางค์เครื่องลมในปัจจุบัน ที่มีผลการวิจัย พบว่ามีผลค่าเฉลี่ยของทักษะ
การบรรเลง 4 ด้านของผู้เรียนอยู่ในระดับปานกลาง เกี่ยวข้องกับสถานการณ์ที่เป็นอยู่ในวงดุริยางค์เครื่องลม
ของต่างประเทศเช่นเดียวกัน ที่ในปัจจุบัน ผู้สอนยังมีความกังวลเก่ียวกับการบรรเลงของวงดุริยางค์เคร่ืองลม
ในสถานศึกษาที่เริ่มขาดคุณภาพ และบทเพลงที่นํามาใช้ในการบรรเลงก็ขาดคุณภาพด้วยเช่นกัน9  นอกจากน้ี 
จากการศึกษาสภาพทักษะการบรรเลง 4 ด้านในปัจจุบัน จากครูผู้สอนจํานวน 278 คน พบว่า มีข้อเสนอแนะ
เพ่ิมเติมว่า ครูยังคงต้องการพัฒนาตนเองต่อไปอีกเร่ือย ๆ โดยเฉพาะด้านความรู้และทักษะการอํานวยเพลง 
และต่างต้องการเรียนรู้แบบเฉพาะทาง ที่เป็นวิธีการแก้ปัญหาของการบรรเลงวงดุริยางค์เครื่องลมอย่างจริงจัง 
ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญด้านแนวโน้มในอนาคตที่จะเกิดขึ้นในทศวรรษหน้า โดยมี                     
การคาดการณ์ว่าในอนาคตจะมีสื่อออนไลน์หรือมีการคิดค้นวิธีที่จะช่วยฝึกซ้อมและแก้ไขปัญหาด้านการ
บรรเลงให้ดีขึ้นแบบเฉพาะทางได้โดยไม่ต้องเร่ิมต้นใหม่ โดยเช่ือว่าครูในอนาคตจะได้รับการพัฒนาอย่าง
แน่นอนตามการเปลี่ยนแปลงของสังคม 

จาก Figure 2 สภาพศักยภาพของครูผู้สอนในปัจจุบันสู่แนวโน้มที่จะเกิดขึ้นในอนาคตทั้งในด้านของ
องค์ความรู้ ทฤษฎีดนตรี และประวัติดนตรี ซึ่งในปัจจุบันครูมีมาตรฐานความรู้ที่ดีขึ้น สอดคล้องกับผลการ
สํารวจสภาพของศักยภาพครูด้านความรู้ ทฤษฎีดนตรี วรรณกรรมดนตรี และด้านทักษะการอํานวยเพลง 
ควบคุมวง และการบรรเลงดนตรี โดยผลสํารวจจากกลุ่มตัวอย่างที่เป็นครูผู้สอนวงดุริยางค์เครื่องลมใน
สถานศึกษาในปัจจุบัน พบว่า สภาพด้านศักยภาพของครูในปัจจุบัน อยู่ในระดับมาก และผู้เช่ียวชาญจํานวน 
20 คนมีความเห็นสอดคล้องกัน ทั้งปัจจัยที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน เช่น ระบบของวงดีขึ้น ครูจบใหม่มีคุณภาพมาก
ขึ้น การที่ผู้บรรเลงจะมีทักษะดีขึ้นได้ ขึ้นอยู่กับการพัฒนาตนเองคือครูผู้สอน ครูจะได้รับการฝึกฝนมาจาก
หลักสูตรที่มีการจัดการเรียนการสอนจากการลงมือทําจริง เมื่อวิเคราะห์แนวโน้มขององค์ความรู้ของครูใน
อนาคต จากผลของความคิดเห็นผู้เช่ียวชาญท้ัง 20 คน พบว่า ครูจะมีการพัฒนาความรู้ได้มากกว่าน้ี ขึ้นอยู่กับ 

                                                            
8 Jit Gavee, Teuntrae An Article on a Selection of Trumpets and Brass Ensemble (Udon Thani: Saksri Aksorn 
Offset Printing, 2020), 104-105. (in Thai) 
9 Frank L. Battisti, The New Winds of Change (Delray Beach, FL: Meredith Music Publications, 2 0 1 8 ), 4 0 1 -
402. 
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2 ประเด็น คือ 1) องค์ความรู้ของครูจะเหมือนเดิม ต่อเมื่อถ้าครูใช้ความรู้เดิมเมื่อ 30 ปีที่แล้ว และถ้าแหล่ง
ผลิตครูยังไม่พัฒนามาตรฐานหลักสูตรและสอนนักศึกษาครูดนตรีให้มีมาตรฐานได้ และมาตรฐานของแหล่ง
ผลิตครูในอนาคตยังไม่ทั่วถึง และไม่เท่ากัน แต่จะเพ่ิมจํานวนของแหล่งผลิตครูที่มีมาตรฐานเพ่ิมขึ้นแน่นอน 
และ 2) องค์ความรู้ของครูจะมีแนวโน้มดีขึ้นตามปัจจัยต่าง ๆ อาทิ ถ้าครูเปิดรับสิ่งใหม่ และถ้าครูสามารถตอบ
คําถาม หรือให้ข้อมูลนักเรียนให้เข้าใจอย่างมีเหตุและผลและเป็นข้อมูลที่ถูกต้อง  

 
Figure 2    Potential Condition of Teachers today to the Trend that will happen in the Future 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ด้านทักษะการอํานวยเพลง ควบคุมวง และการบรรเลงดนตรีในปัจจุบัน พบว่า ทักษะของครูใน
ปัจจุบันควรได้รับการพัฒนาให้มากขึ้น โดยแหล่งผลิตครูในปัจจุบันที่พบว่ามีการสอนแบบผิดทาง ผิด
วัตถุประสงค์ของการเรียนอํานวยเพลง (Conducting) ครูอํานวยเพลงได้ในสไตล์เพลงที่จํากัด และแนวเพลง
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แบบเดิม ๆ ซึ่งจะทําให้ผู้บรรเลงขาดประสบการณ์ในการบรรเลงบทเพลงหลากหลายแนว และหลากหลาย
เทคนิค ส่งผลกระทบต่อการพัฒนาผู้บรรเลงในส่วนอ่ืน ๆ ตามมา แหล่งผลิตครูบางที่สอนแค่พ้ืนฐานการ
อํานวยเพลง และเกิดจากปัญหาเชิงโครงสร้างของการสอบบรรจุครู ที่โรงเรียนไม่สามารถทราบได้ว่า ครูดนตรี
ที่สอบบรรจุได้น้ัน จะมีความถนัดหรือชํานาญด้านวงดุริยางค์เครื่องลมหรือไม่ ซึ่งปัจจัยดังกล่าวส่งผลกระทบ
ต่อการพัฒนาผู้บรรเลงวงดุริยางค์เครื่องลมเช่นเดียวกัน  สอดคล้องกับผลการวิจัยของวิชุดา กิจธรธรรม และ
คณะ10 ที่ผลของอนาคตภาพในยุคที่ 4 ความสามารถในการแข่งขันด้านการศึกษาของประเทศลดลง คุณภาพ
นักเรียนลดลงต่อเน่ืองเพราะขาดครูเก่งโดยเฉพาะในสาขาที่มีความสําคัญ โดยในระยะนี้คนเก่งเข้าเรียนรู้ที่ไม่
มากพอ ครูใหม่มีความแตกต่างกัน คุณภาพครูแตกต่างกัน สังคมความเช่ือมั่นของสถาบันผลิตครูน้อยลง โดย
สอดคล้องกับผลข้อมูลจากผู้เช่ียวชาญจํานวน 20 คน ที่ให้ความเห็นสอดคล้องกันในด้านสภาพความรู้ของครู
ในปัจจุบัน แต่ทั้งน้ี จากผลการศึกษาด้านแนวโน้มของการพัฒนาศักยภาพครูด้านการอํานวยเพลง การควบคุม
วง และการบรรเลงดนตรีในอนาคต พบว่า กลุ่มผู้เช่ียวชาญจํานวน 20 คน มีความเห็นสอดคล้องกันว่าจะมี
ศักยภาพในการสอนมากข้ึน และครูผู้สอนวงดุรยิางค์เครื่องลมมีความต้องการที่จะพัฒนาตนเองด้านทักษะการ
อํานวยเพลงและควบคุมวง รวมถึงต้องการนวัตกรรมแบบฝึกหัดใหม่ ๆ ที่จะช่วยให้พัฒนาความรู้และการ
อํานวยเพลงมากขึ้น สอดคล้องกับความคิดเห็นของกลุ่มผู้เช่ียวชาญท้ัง 20 คน ที่ให้ข้อเสนอแนะและคาดการณ์
แนวโน้มของการพัฒนาครูผู้สอนวงดุริยางค์เครื่องลมในอนาคตว่าจะมีการพัฒนามากขึ้น จากปัจจัยของแหล่ง
ผลิตครูที่มีมาตรฐานใกล้เคียงกันมากขึ้น และเพ่ิมจํานวนของคุณภาพของหลักสูตรโดยส่งผลให้ครูมีมาตรฐาน
ความรู้และทักษะอํานวยเพลงและการควบคุมให้ดีขึ้นได้ในอนาคต สอดคล้องกับแนวคิดของสุทธิวรรณ                     
ตันติรจนาวงศ์11 ที่กล่าวถึงการพัฒนาทักษะครูในศตวรรษที่ 21 ซึ่งครูจะต้องได้รับการเตรียมฝึกประสบการณ์
วิชาชีพครูจากสถาบันผลิตครูก่อนเข้าอบรมเป็นครูประจําการ นอกจากน้ีควรได้รับการพัฒนาคุณภาพเก่ียวกับ
ความรู้ทางวิชาการและประสบการณ์การสอนเพ่ือเป็นครูมืออาชีพอย่างเป็นระบบ และต่อเน่ือง โดยครูต้องมี
ความรู้ความเช่ียวชาญด้านเน้ือหาวิชาตามบริบทสภาพแวดล้อมของสังคมและประชมคมโลก มีวิธีการถ่ายทอด
ความรู้ที่หลากหลายที่เน้นประสบการณ์ในการเรียนรู้ ซึ่งจากผลของการศึกษาวิจัยอีกประเด็นหน่ึงโดยพบว่า 
ครูมีการพัฒนาขึ้นในปัจจุบันและอนาคต แต่ไม่สอดคล้องกับการพัฒนาผู้เรียนที่ยังอยู่ในระดับของทักษะปาน
กลาง และความเห็นของผู้เช่ียวชาญจํานวน 20 คน ได้มีความเห็นสอดคล้องกับผลการศึกษาสภาพของ
ศักยภาพครูกับนักเรียนที่ได้ผลเฉลี่ยที่มีระดับต่างกัน อันเน่ืองมาจากครูมีความรู้ที่อยู่ในระดับมาก แต่ยังขาด
                                                            
10 Kijtorntham, Wichuda, Porntip Andhivarothai, Sasitorn Kaewkor, and Waraporn Yamtim, “Scenarios of Thai 
Pre-Service Teacher Education in the Next 20 Years: Apply of Futures Wheel Technique,” Journal of 
Research Methodology 25, 3 (2012): 281-283. (in Thai) 
11 Suttiwan Tantirojanawong, “A Direction of Education Management in the 21st Century,” Veridian E-Journal, 
Silpakorn University 10, 2 (2017): 2850-2851. (in Thai) 
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กระบวนการถ่ายทอดไปสู่ผู้เรียน ดังน้ัน จึงควรต้องมีการพัฒนาด้านกระบวนการสอนและการถ่ายทอดความรู้
ของครูสู่ผู้เรียนให้มีประสิทธิภาพให้มากขึ้น  
 
ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 
 

การนําผลของการศึกษาครั้งน้ีไปจัดสร้างนวัตกรรมหรือแบบฝึกหัดเพ่ือพัฒนาทักษะและความรู้ด้าน                     
วงดุริยางค์เครื่องลมให้สอดคล้องและนําไปทําการทดลองและศึกษาวิจัยด้านการพัฒนาคุณภาพการบรรเลงได้
ตามความต้องการและสภาพปัญหาที่เกิดขึ้นในปัจจุบันได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

การนําผลของข้อเสนอแนะด้านการพัฒนาการบรรเลงวงดุริยางค์เครื่องลมในสถานศึกษาของไทย 
รวมถึงข้อเสนอแนะด้านแหล่งข้อมูล สื่อ และนวัตกรรมที่เป็นผลจากข้อเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ ไปศึกษาวิจัย
และจัดสร้างนวัตกรรม หรือหลักการทฤษฎีที่จะเป็นปัจจัยที่จะนําไปสู่การพัฒนาคุณภาพการบรรเลงของ                     
วงดุริยางค์เครื่องลมต่อไปได้ 
 
กิตติกรรมประกาศ 
 

บทความวิจัยน้ีเป็นผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวโน้มการบรรเลงวงดุริยางค์เครื่องลม
ระดับมัธยมศึกษาของไทยในทศวรรษหน้า (2564-2574) ภายใต้โครงการวิจัยเร่ือง อนาคตภาพการพัฒนา                     
วงดุริยางค์เครื่องลมในสถานศึกษาของไทยในทศวรรษหน้า (2564-2574) ที่ได้รับทุนอุดหนุนวิจัยภายใน 
ประจําปีงบประมาณ 2564 จากสถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
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บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนพินธ์ : “หน้ากากแห่งความเชื่อ” สําหรับวงออกเท็ต 
Master Music Composition: “The Face of Faith” for Octet 

ธนกร บุญมาสืบ*1 ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร2 

Thanakorn Boonmasueb,*1  Narongrit Dhamabutra2 

 
Abstract 

 
The Face of Faith for Octet combines folk music from Malawi, Japan, and Thailand. 

This work mainly refers to folk music surrounding rituals that use masks. The composer 
borrowed folk rhythm concepts from three different countries to compose this piece. The 
composer also imitates the sound of the different folk instruments native to each country by 
using western instruments. The concept of combining folk music with classical and 
contemporary composition is also explored. The approximate duration of the piece is 17 
minutes, consisting of 3 movements as follows: “Dance of the Spirit, The Autumn Devil, and 
The Parade of Ghost. 
 
Keywords:   Quotation / Octet / Tradition Folk Music 
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บทคัดย่อ 
   

 บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ : “หน้ากากแห่งความเช่ือ” สําหรับวงดนตรีออกเท็ต เป็นผลงาน
ที่ผสมผสานระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านของประเทศ 3 ประเทศ ได้แก่ มาลาวี ญี่ปุ่นและไทย โดยอ้างอิงดนตรี
พ้ืนบ้านที่เก่ียวข้องกับประเพณีที่ใช้หน้ากากในการประกอบพิธีกรรมเป็นหลัก ผู้ประพันธ์มีการใช้แนวคิดใน
เรื่องของจังหวะพื้นบ้านที่แตกต่างกันของประเทศทั้งสามเป็นหลักในการประพันธ์ และผู้ประพันธ์เพลงได้เลียน
เสียงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่แตกต่างกันของแต่ละประเทศผ่านเคร่ืองดนตรีสากล โดยผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดของ
ดนตรีพ้ืนบ้านร่วมกับการประพันธ์ดนตรีคลาสสิกและดนตรีร่วมสมัย รวมถึงเทคนิคการประพันธ์เพลงรูปแบบ
อ่ืน ๆ บทประพันธ์เพลงมีความยาวประมาณ 17 นาที ประกอบด้วย 3 บทเพลงย่อย ได้แก่ บทเพลงย่อยที่ 
1 การเต้นรําของดวงวิญญาณ บทเพลงย่อยที่ 2 ปีศาจแห่งฤดูใบไม้ผลิ และบทเพลงย่อยที่ 3 ขบวนแห่ผีตาโขน 
 
คําสําคัญ:  การคัดทํานอง / วงดนตรีออกเท็ต / ประเพณีพ้ืนบ้าน  
 
         
ความเป็นมาและความสําคัญ 
 

บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ : “หน้ากากแห่งความเช่ือ” สําหรับวงดนตรีออกเท็ต (Octet) 
เป็นบทประพันธ์ที่ถ่ายทอดเน้ือหาและอารมณ์โดยได้รับแรงบันดาลใจจากประเพณีหรือการประกอบพิธีกรรมที่
ใช้หน้ากากเป็นสื่อหลักในการดําเนินพิธีกรรมเท่าน้ัน ประเพณีที่เลือกเป็นต้นแบบมีทั้งหมด 3 ประเพณี คือ 
ประเพณีกุเลวัมกุลู (Gule Wamkulu) ของประเทศมาลาวี (Malawi) ประเพณีเซ็ตสึบุน (Setsubun) ของ
ประเทศญี่ปุ่น และประเพณีผีตาโขนของประเทศไทย ผู้ประพันธ์แบ่งบทประพันธ์เพลงออกเป็น 3 บทเพลง
ย่อย อ้างอิงจากประเพณีของทั้ง 3 ประเทศ เริ่มจากบทเพลงย่อยที่ 1 บรรยายประเพณีกุเลวัมกุลูของประเทศ
มาลาวี บทเพลงย่อยที่ 2 บรรยายประเพณีเซ็ตสึบุนของประเทศญี่ปุ่น และบทเพลงย่อยที่ 3 บรรยายประเพณี
ผีตาโขนของประเทศไทย 
 บทเพลงย่อยที่ 1 การเต้นรําของดวงวิญญาณ แสดงเรื่องราวของประเพณีกุเลวัมกุลู พิธีกรรมของ
ประเทศมาลาวีขนาดเล็กหรือขนาดกลาง3 ประกอบขึ้นเพ่ือส่งดวงวิญญาณหรือแสดงความเคารพแด่ผู้คนที่
เสียชีวิต ในอดีตประเพณีถูกจัดขึ้นตามงานศพ ผู้ที่เป็นญาติมิตรของผู้ตายร่วมกันเต้นรําและร้องเพลงผ่านความ

                                                            
3 Outdoor dance activities Malawians wear masks believed to be the medium for the souls of the deceased, 
dancing to the rhythm of folk songs. Believe in letting the soul rest in peace. 



Article No. R0205 (15 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V19N1.2024.R0205 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 19 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2567 
Rangsit Music Journal Vol.19 No.1 January-June 2024 3 

 

เช่ือว่าผู้ที่ตายจากไปจะมีชีวิตที่ดีและจากโลกน้ีไปอย่างไม่เศร้าโศก4 ประเพณีกุเลวัมกุลู ประกอบด้วยเคร่ือง
กระทบจํานวน 3 ช้ิน ได้แก่ กลองเอ็นโกมา (Ngoma) กลองสองหน้า (Double-headed drum) และกลอง
ยาว (Cylindrical drum) (Figure 1)5 ผู้คนที่เข้าร่วมประเพณีกุเลวัมกลูแบ่งเป็น 2 กลุ่มหลัก ได้แก่ กลุ่มคนที่
ร้องเพลงพ้ืนบ้านพร้อมปรบมือประกอบจังหวะ (Figure 1) และกลุ่มคนที่เต้นรํา ความน่าสนใจในแง่ของ
เสียงดนตรีที่เกิดขึ้นคือเสียงที่สลับซับซ้อน ซึ่งเป็นแนวคิดหลักของบทเพลงย่อยที่ 1 น้ี 
 
Figure 1    Malawi folk percussion instruments 
 
 

           
 
 
Example 1    Malawian folk clapping rhythm 
 

 
 

                                                            
4 Winifred McCaffrey, Gule Wamkulu: The Big Dance (Bloomington, IN: Author House, 2005), 56. 
5 Bronwen Evans, “African Musical Instruments,” accessed July 10, 2021, https://www.contemporary-african-
art.com/african-musical-instruments.html. 
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บทเพลงย่อยที่ 2 ปีศาจแห่งฤดูใบไม้ผลิ ผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจจากประเพณีเซ็ตสึบุน ประเพณี
พ้ืนบ้านของประเทศญี่ปุ่น ประกอบข้ึนในช่วงการเปลี่ยนจากฤดูฝนไปสู่ฤดูหนาวผ่านความเช่ือว่าช่วงเวลา
ดังกล่าวเป็นเสมือนการเปิดประตูเช่ือมโลกของมนุษย์และโลกของปีศาจซึ่งสร้างความเดือดร้อนต่อผู้คน6 
การละเล่นในประเพณีจึงเป็นการให้ผู้สูงอายุใส่หน้ากากที่วาดภาพปีศาจและให้เด็กทําการปาเมล็ดถั่วไปยัง
ปีศาจเพ่ือขับไล่ปีศาจออกจากโลกมนุษย์ ผู้ประพันธ์นําแรงบันดาลใจน้ีมาผสมผสานและเล่าเรื่องราวผ่านการ
ประพันธ์เพลงแบบร่วมสมัย ผู้ประพันธ์ได้เลียนแบบสําเนียงของเสียงเคร่ืองดนตรีพ้ืนบ้านประเทศญี่ปุ่น ได้แก่ 
โคโตะ (Koto) ขลุ่ยซาคุฮาจิ (Shakuhashi) ระฆังเหล็กญี่ปุ่น (Densho) กับระฆังไม้ญี่ปุ่น (Mokugyo) (Figure 
2)7 เพ่ือเพ่ิมความรู้สึกถึงกลิ่นอายของประเทศญี่ปุ่น  

 
Figure 2    Japanese folk musical instruments 
 
 

    
 

       
                                                            
6 Noriko T. Reider, Japanese Demon Lore: Oni from Ancient Times to the Present (Denver, CO:  
Utah State University Press, 2013), 104. 
7 Andrew Sunnucks, “History of Japanese Music. Audio Network,” accessed August 2, 2021, https://www. 
audionetwork. com/content/the-edit/inspiration/history-of-japanese-music.html. 
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บทเพลงย่อยที่ 3 ขบวนแห่ผีตาโขน บรรยายเร่ืองราวและบรรยากาศประเพณีผีตาโขนของประเทศ
ไทย เน้ือหาของประเพณีเป็นการละเล่นที่เกิดขึ้นจากความเชื่อเก่ียวกับดวงวิญญาณของบรรพชน8 ผีตาโขน
พัฒนารูปแบบการละเล่นที่แตกต่างกันตามสังคมและความคิดสร้างสรรค์ของคนแต่ละยุคสมัย ปัจจุบัน
ประเพณีผีตาโขนถูกพัฒนาให้เป็นการแสดงเพ่ือนักท่องเที่ยว มีการใส่เครื่องแต่งกายและสวมใส่หน้ากากที่มี
รูปร่างและสีสันที่หลากหลาย แสดงผ่านการจัดขบวนแบบขบวนแห่ ผู้แสดงผีตาโขนจะเต้นประกอบจังหวะโดย
มีวงดนตรีพ้ืนบ้านบรรเลงควบคู่ ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรีหลัก คือ โปงลาง กลอง พิณ แคน ฉิ่งฉาบและ
กรับ ผู้ประพันธ์นําแรงบันดาลใจจากประเพณีผีตาโขนนําเสนอผ่านเทคนิคการประพันธ์เพลงร่วมสมัยหลาย
รูปแบบจนเกิดเป็นบทประพันธ์เพลงใหม่ที่คงอารมณ์และสําเนียงของดนตรีพ้ืนบ้านอยู่ 

 
วัตถุประสงค์ของการประพันธ์ 
 

1. สร้างสรรค์นวัตกรรมบทประพันธ์เพลงในลักษณะของดนตรีพ้ืนบ้าน ซึ่งตีความจากประเพณี                     
กุเลวัมกุลูของประเทศมาลาวี ประเพณีเซ็ตสึบุนของประเทศญี่ปุ่น และประเพณีผีตาโขนของประเทศไทย 

2. สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงที่นําดนตรีพ้ืนบ้านผสมผสานการประพันธ์ดนตรีคลาสสิกและดนตรี
ร่วมสมัย 

3. สร้างสรรค์องค์ความรู้สําหรับวงวิชาการด้านดนตรี 
 
ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 
 
 บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ : “หน้ากากแห่งความเช่ือ” สําหรับวงดนตรีออกเท็ต มี 3 บท
เพลงย่อย ความยาวแต่ละบทประมาณ 5-10 นาที รวมความยาวทั้งหมดประมาณ 17 นาที บทเพลงย่อย
ถ่ายทอดบรรยากาศของประเพณีพ้ืนบ้านต่าง ๆ ที่ผู้ประพันธ์ประทับใจและนําเร่ืองราวทั้งหมดมาใช้เป็น
วัตถุดิบสําหรับการประพันธ์เพลง ผู้ประพันธ์กําหนดจํานวนผู้บรรเลงให้สอดคล้องกับเสียงและบรรยากาศของ
ประเพณีต้นแบบ ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้เคร่ืองดนตรีที่มีสําเนียงสอดคล้องกับเสียงของเคร่ืองดนตรีพ้ืนบ้าน 
ประกอบด้วย ฟลูต (Flute) เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone) บาสซูน (Bassoon) ไวโอลิน (Violin)                     
วิโอลา (Viola) เชลโล (Cello) เครื่องกระทบ (Percussion)  
 
 

                                                            
8 Asawin Arunsaeng, Phi Ta Khon (Bangkok: Workprint Company Limited, 2007). (in Thai) 
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 
 1. เพ่ิมองค์ความรู้และพัฒนาทักษะทางด้านประพันธ์เพลงแก่ผู้ประพันธ์ 
 2. สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงบทใหม่สําหรับวงดนตรีออกเท็ตจํานวน 1 ชุด จํานวน 3 บทเพลงย่อย 
 3. เพ่ือเพ่ิมความสนใจแก่บุคคลทั่วไปให้เกิดความสนใจในดนตรีร่วมสมัยมากย่ิงขึ้น 
 
วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
 1. ค้นคว้าข้อมูลประเพณีพ้ืนบ้านที่เก่ียวข้องกับหน้ากากและวิญญาณจากทั่วโลก และเลือกมาเป็น
แนวคิดในการประพันธ์เพลงทั้งหมด 3 ประเพณี 
 2. รวบรวมเทคนิควิธีการประพันธ์เพลงคลาสสิกจากหลายยุคสมัยและคัดกรองเพ่ือนํามาใช้เป็น
แนวคิดและวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง 
 3. นําข้อมูลทางด้านวิชาการของประเพณีพ้ืนบ้านที่ได้คัดเลือกไว้และข้อมูลทางด้านเทคนิคดนตรี
คลาสสิกมาพัฒนาต่อในบทเพลงย่อยแต่ละบท 

4. ปรับแต่งบทประพันธ์เพ่ือพัฒนาบทประพันธ์ให้มีความสมบูรณ์แบบ 
5. เผยแพร่บทประพันธ์และจัดพิมพ์ในรูปเล่มวิทยานิพนธ์ 
 

แนวคิดเบื้องต้นสําหรับการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง 
 
 1. แนวคิดการสร้างบรรยากาศ 

ผู้ประพันธ์มีความสนใจเรื่องของบรรยากาศและเอกลักษณ์ของประเพณีจากประเทศและวัฒนธรรมที่
ต่างกัน ผู้ประพันธ์จึงสนใจเทคนิคการประพันธ์เพลงหรือแนวคิดเชิงสร้างสรรค์ที่เก่ียวข้องกับการสร้าง
บรรยากาศ และแนวคิดของดนตรีพรรณนาหรือการเลียนแบบเสียงของสิ่งที่เกิดขึ้นจริงในประเพณีของ
สิ่งแวดล้อมที่แสดงเอกลักษณ์ของชนชาติน้ัน ๆ  

บทประพันธ์เพลงที่มีลักษณะการเลียนเสียงของธรรมชาติที่ผู้ประพันธ์ได้ทําการศึกษาและนํามาใช้เป็น
แนวทางในการประพันธ์ ได้แก่ 

1.1 บทประพันธ์เพลง Flight of the Bumble Bee ประพันธ์โดยริมสกี-คอร์ซาคอฟ 
(Rimsky-Korsakov) ผลงานเพลงถูกประพันธ์ขึ้นโดยนักประพันธ์ชาวรัสเซียที่มีช่ือเสียงมากที่สุดคนหน่ึง 
สําหรับวงออร์เคสตราจากอุปรากรเรื่อง The Tale of Tsar Saltan ต่อมาได้รับความนิยมและถูกดัดแปลง
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สําหรับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน บทประพันธ์เพลงต้องการบรรยายเสียงและลักษณะของแมลงที่บินวนไปมาผ่าน
การใช้อัตราจังหวะที่รวดเร็วและเลือกใช้กลุ่มจังหวะเขบ็ตสองช้ันร่วมกับบันไดเสียงโครมาติก 

 1.2 บทประพันธ์เพลง Finlandia ประพันธ์โดยชอง ซิเบลิอุส (Jean Sibelius) บทเพลง
บรรยายบรรยากาศของประเทศฟินแลนด์และมุมมองทางการเมืองในปี 1899 มีการใช้เครื่องดนตรีที่สอดคล้อง
กับบรรยากาศที่ซิเบลิอุสต้องการส่ือสารกับผู้ฟัง เช่น การใช้กลุ่มของเคร่ืองลมทองเหลืองกับกลองทิมปานีเป็น
เสมือนตัวแทนของบรรยากาศที่คลุมเครือและบ่งบอกถึงลางร้าย เป็นกลุ่มเสียงที่ลากยาวและเพ่ิมระดับเสียง
จากเบาไปดังในเวลาอันสั้น การใช้เทคนิคต่าง ๆ ผสมผสานกับความเป็นพ้ืนบ้านประเทศฟินแลนด์และรูปแบบ
ของทํานองที่คล้ายคลึงกับบทสวด  

 
2. การประยุกต์ใช้จังหวะจากบทเพลงพื้นบ้าน 
จังหวะเป็นเหมือนภาษาของดนตรีพ้ืนบ้านที่ใช้บอกเอกลักษณ์และพ้ืนฐานการเล่นดนตรีของประเทศ

น้ัน ๆ ในอดีตที่ผ่านมาจังหวะพ้ืนบ้านในแต่ละประเทศได้รับความนิยมและแพร่ไปสู่สากลโลกผ่านการเต้นรํา
พ้ืนบ้านตามงานสังสรรค์หรือประกอบประเพณีต่าง ๆ ในปัจจุบัน จังหวะประกอบการเต้นรําเหล่าน้ีมีอิทธิพลสู่
ดนตรีสากลประเภทต่าง ๆ ที่นําไปพัฒนาและดัดแปลงจนเกิดเป็นจังหวะที่แปลกใหม่ หน่ึงแนวดนตรีที่ได้รับ
อิทธิพลจากจังหวะพ้ืนบ้านคือดนตรีคลาสสิกหรือดนตรีร่วมสมัย เทคนิคที่นิยมในการพัฒนาและดัดแปลง
จังหวะพ้ืนบ้าน ได้แก่ 

 2.1 รูปแบบการใช้จังหวะเฮมิโอลา (Hemiola) เป็นหน่ึงรูปแบบของจังหวะที่จะอยู่ในรูปของ
อัตราส่วนสามต่อสองในแนวต้ัง โดยที่ทั้งสองกําลังเล่นไปพร้อมกัน ส่งผลให้เกิดจังหวะที่สลับและทับซ้อนกัน
อย่างไม่ลงตัว รูปแบบการใช้จังหวะเฮมิโอลานิยมใช้ในบทประพันธ์เพลงสําหรับเด่ียวเปียโนและบทเพลง
สําหรับเคร่ืองดนตรีต้ังแต่ 2 เครื่องขึ้นไป 
 
Example 2    The model of hemiola rhythm in Dance of the Spirit, mm. 5 
 

 

5 
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 2.2 เทคนิคการเปลี่ยนอัตราจังหวะ (Metric Modulation) คือการเปลี่ยนแปลงอัตราจังหวะ
ให้เร็วขึ้นหรือช้าลง โดยอ้างอิงมาจากกลุ่มจังหวะที่ผู้ฟังได้ยินมาก่อนการเปลี่ยนแปลง ส่งผลให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงของอัตราจังหวะที่สอดคล้องกันและไม่กะทันหัน  
 
Example 3    The model of metric modulation in The Autumn Devil, mm. 6-9 
 

 
  
 2.3 พาลินโดรม (Palindrome Rhythm) คือรูปแบบการจัดวางกลุ่มจังหวะที่มีความสมมาตร 
กลุ่มจังหวะมีความเฉพาะตัวไม่ว่าผู้เล่นจะพลิกกลับด้านของกลุ่มจังหวะ ผลลัพธ์ในการบรรเลงก็ยังคงเป็น
ผลลัพธ์เดิม  
 
Example 4    The model of palindrome rhythm in The Autumn Devil, mm. 1-3 
 

 
 
อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง 
 

1. การเต้นรําของดวงวิญญาณ (Dance of the Spirit) 
ผู้ประพันธ์นําแนวคิดของประเพณีกุเลวัมกุลูผสมผสานกับสังคีตลักษณะแบบ 3 ตอน (Ternary 

Form) ในรูปแบบสมมาตรเสมือนกับเรื่องราวของพิธีกรรมที่พูดถึงการเกิดขึ้นเพ่ือใช้ชีวิตและตายจากไป 
ผู้ประพันธ์แบ่งกลุ่มเสียงในบทประพันธ์เพลงเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มเสียงเกร่ินร้องของชาวมาลาวี กลุ่มเสียง
ปรบมือและกระด่ิงของนักเต้น กลุ่มเสียงเครื่องกระทบ 
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กลุ่มเสียงเกร่ินร้องในห้องที่ 1-4 ถูกนําเสนอผ่านบาสซูนเป็นลําดับแรก จากน้ันย้ายไปสู่เครื่องดนตรีที่
มีย่านเสียงที่สูงขึ้นเพ่ือให้เกิดเสียงที่เหมือนกับลักษณะของประเพณีกุเลวัมกุลูที่มีผู้นําร้องก่อนแล้วเกิดการร้อง
ตามเหมือนกับเสียงสะท้อน (Example 5) 
 
Example 5    Imitation of Malawi’s hymn in Dance of the Spirit, mm. 1-4 
 

 
 
Example 6    Imitation of Malawian dancers’ clapping and bell sound, mm. 27-28 
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กลุ่มเสียงปรบมือและกระด่ิงของนักเต้นในห้องที่ 27 กลุ่มเคร่ืองกระทบบรรเลงโดยการย่ําเท้าที่สวม
เครื่องดนตรีของนักดนตรีทั้งสองที่แตกต่างกัน ผู้เล่นเคร่ืองกระทบที่ 1 สวมเคร่ืองกระทบประเภทเขย่า (Foot 
Sharker) ไว้ที่ข้อเท้า ผู้เล่นเคร่ืองกระทบที่ 2 สวมกระด่ิงไม้ (Foot Rattle) ไว้ที่ข้อเท้าเช่นกัน เพ่ือบรรยายถึง
การเริ่มเต้นรําของนักเต้นในประเพณีกุเลวัมกุลูที่ติดกระด่ิงไว้ที่ข้อเท้าเพ่ือส่งเสียงประกอบขณะเต้น กลุ่ม
เครื่องสายและกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ทําหน้าที่สร้างบรรยากาศประกอบเครื่องกระทบโดยการปรบมือประกอบ
จังหวะ (Example 6) 

กลุ่มเสียงเครื่องกระทบในบทเพลงย่อยที่ 1 ผู้ประพันธ์เลือกใช้เครื่องกระทบที่ทําด้วยหนังเป็นหลัก 
ได้แก่ กลองคองกา (Conga) กลองบองโก (Bongo) กลองทอม (Tom-tom) เพ่ือให้เกิดเสียงที่ใกล้เคียงกับ
เครื่องกระทบของชาวมาลาวี ผู้ประพันธ์พัฒนาจังหวะในบทเพลงโดยนําจังหวะปรบมือพ้ืนบ้านผสมผสานกับ
จังหวะเต้นรําของชาวมาลาวี (Chisamba) เป็นหลักในบทเพลงย่อยที่ 1 น้ี (Example 7-8) 
 
Example 7    Chisamba Malawi dance rhythm 
 

 
 
 
Example 8 Characteristics of percussion in Dance of the Spirit, mm. 35-36 
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2. ปีศาจแห่งฤดูใบไม้ผลิ (The Autumn Devil) 
เป็นบทประพันธ์เพลงที่ถ่ายทอดบรรยากาศประเพณีเซ็ตสึบุนของประเทศญี่ปุ่น ผู้ประพันธ์ได้รับแรง

บันดาลใจของทํานอง A จากบทเพลง Kojo-no-Tsuki บทเพลงพ้ืนบ้านของประเทศญี่ปุ่น (Example 9) 
ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการคัดทํานองจากบทเพลงนี้มาพัฒนาและดัดแปลงทํานองดังกล่าวให้มีเอกลักษณ์และ
กลมกลืนกับบรรยากาศตามที่ผู้ประพันธ์จินตนาการไว้ โดยเพ่ิมโน้ตประดับและเสียงประสาน (Example 10) 
ส่วนทํานอง B ผู้ประพันธ์ได้สร้างกลุ่มโน้ต 5 พยางค์ขึ้น ซึ่งเป็นตัวแทนของกลุ่มดวงวิญญาณหรือความช่ัวร้าย
ตามประเพณีที่เป็นแนวคิดหลักของบทประพันธ์ในย่อยน้ี กลุ่มโน้ต 5 พยางค์ดังกล่าวมีการเคลื่อนที่ของเสียง
คล้ายกับฟันของยักษ์ (Oni) ซึ่งเป็นปีศาจในนิทานพ้ืนบ้านของประเทศญี่ปุ่น (Example 11) 
 
Example 9    Kojo no Tsuki song 
 

 
 

Example 10    Theme A, mm. 5-9 
 

 
 

Example 11   Theme B, mm. 11-12 
 

 
 
เพ่ือให้การสอดคล้องกับเรื่องราวของประเพณีเซ็ตสึบุนที่เป็นเสมือนการรุกรานของปีศาจที่เข้ามา

ในช่วงเปลี่ยนถ่ายฤดูกาล ผู้ประพันธ์จึงปรับเปลี่ยนดนตรีของบทเพลงช่วงกลางให้แตกต่างจากช่วงเร่ิมต้น โดย
สร้างกลุ่มเสียงพ้ืนหลังที่คลุมเครือ ผู้ประพันธ์ได้กําหนดให้กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงผ่านเทคนิคแบบรูดสาย 
(Glissando) ซึ่งฟังดูเป็นอิสระจากกลุ่มเสียงหลักที่กําลังบรรเลงอยู่ อีกเทคนิคหน่ึงที่ผู้ประพันธ์ใช้เพ่ือสร้าง
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บรรยากาศที่คลุมเครือคือระบบอิงกุญแจเสียงคู่ (Bitonality) หรือการกําหนดศูนย์กลางเสียงของบทเพลงไว้ 2 
เสียง ผู้ประพันธ์ได้แบ่งแนวคิดไว้อย่างชัดเจนด้วยการให้กลุ่มเคร่ืองสายเล่นอยู่บนกุญแจเสียง Ab minor และ
กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ที่เล่นทํานอง B อยู่บนกุญแจเสียง D minor (Example 12) 
 
Example 12    The model of bitonality in The Autumn Devil, mm. 49-50 
 
 

 
 

3. ขบวนแห่ผีตาโขน (The Parade of Ghost) 
บทเพลงย่อยน้ีอยู่ในสังคีตลักษณ์การแปรทํานอง (Variation Form) โดยมีการแปรทํานอง 3 ครั้ง 

ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดจากเรื่องราวความเป็นมาและช่วงเวลาของประเพณีผีตาโขน ที่แบ่งออกเป็น 3 ยุคสมัย
ตามความเข้าใจและจินตนาการของผู้ประพันธ์ ได้แก่ ยุคด้ังเดิม ยุคพัฒนาและยุคปัจจุบัน (Example 13-15) 
 
Example 13    Variation I, mm. 13-15 
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Example 14    Variation II, mm. 33-34 
 

 
 
Example 15    Variation III, mm. 62-63 
 

 
 
บทเพลงย่อยน้ีอยู่ในกุญแจเสียงไมเนอร์และใช้บันไดเสียงแบบเพนตาโทนิกไมเนอร์ ซึ่งเป็นบันไดเสียง

ที่ใช้ในบทเพลงพ้ืนบ้านทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย บทเพลงย่อยน้ีต่างจากบทเพลงที่ผ่านมา
ในเรื่องสังคีตลักษณ์และบทบาทการใช้เครื่องดนตรี จังหวะในบทเพลงเป็นการเล่นจังหวะขัด (Syncopation) 
และการเล่นที่ต่อเน่ืองของแต่ละเครื่องดนตรีที่ผู้ประพันธ์ได้อ้างอิงมาจากลักษณะเพลงพ้ืนบ้านของไทย เครื่อง
ดนตรีที่ผู้ประพันธ์เลือกเลียนแบบลักษณะการเล่นและสําเนียง ได้แก่ พิณ แคนและกลองยาว นอกจากน้ัน 
ผู้ประพันธ์ได้เลียนลักษณะการร้องเสียงโห่ของชาวไทยที่มักพบได้จากประเพณีที่เก่ียวข้องกับการเดินขบวน
หรือแห่ขบวน แต่เพ่ือเป็นการพัฒนาอารมณ์และบรรยากาศที่เกิดขึ้น ผู้ประพันธ์ได้นําแนวคิดน้ีมาประยุกต์กับ
เทคนิคการประพันธ์แบบแคนอน (Canon) และเลือกใช้เสียงประสานแบบทับคู่สี่ (Quartal Chord) เพ่ือให้
เกิดความซับซ้อนและสีสันที่หลากหลายจากจังหวะและเสียงประสานสมัยใหม่ (Example 16) 
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Example 16    Imitation of the Thai parade chants, mm. 1-4) 
 

 
 
สรุปบทประพันธ์เพลง 
 

บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ หน้ากากแห่งความเช่ือ เป็นบทประพันธ์เพลงสําหรับ                     
วงดนตรีออกเท็ต  มี วัตถุประสงค์ เ พ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงที่ นําดนตรี พ้ืนบ้านผสมผสาน                     
การประพันธ์ดนตรีคลาสสิกและดนตรีร่วมสมัย โดยใช้แนวคิดของความเช่ือที่เก่ียวข้องเกี่ยวข้องกับประเพณีที่
ใช้หน้ากากในการประกอบพิธีกรรมเป็นหลัก ประเพณีที่เลือกเป็นต้นแบบมีทั้งหมด 3 ประเพณี คือ ประเพณี
กุเลวัมกุลู (Gule Wamkulu) ของประเทศมาลาวี (Malawi) ประเพณีเซ็ตสึบุน (Setsubun) ของประเทศญี่ปุ่น 
และประเพณีผีตาโขนของประเทศไทย โดยผู้ประพันธ์พัฒนาแนวคิดของจังหวะและเสียงของเครื่องดนตรี
พ้ืนบ้านผ่านเทคนิคการประพันธ์ต่าง ๆ เช่น รูปแบบการใช้จังหวะเฮมิโอลา เทคนิคการเปลี่ยนอัตราจังหวะ
และพาลินโดรม รวมถึงการนําเสนอทํานองหลักที่หลากหลายโดยเทคนิคการแปรทํานอง บทประพันธ์เพลงน้ี
จึงเป็นผลงานทางวิชาการที่ผสมผสานวัฒนธรรมพ้ืนบ้านเข้ากับดนตรีร่วมสมัยที่สามารถเข้าถึงผู้ฟังได้
กว้างขวางหรือเพ่ือศึกษาแนวทางการประพันธ์เพลงพ้ืนบ้านและร่วมสมัย 

 
 

 
 
 
แสกน QR Code เพื่อฟังบทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ หน้ากากแห่งความเชื่อ 
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ลักษณะทางดนตรีของวงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ 
Musical Characteristics of Mangkla Band Lamduan Waisai  

Kho Rum District Pichai Subdistrict Uttaradit Province 
ธีระพงษ์ ทัพอาจ*1 ประทีป นักปี่2 

Teerapong Tup-at,*1 Prateep Nakpee2 
 

Abstract 
 

 This research aimed to study History Music characteristics and roles and duties of the 
Lamduan Waisai Mangkala Band, Khorum Sub-district, Pichai District, Uttaradit Province. The 
study was conducted using document and field study methods with observation and 
interviews from experts, faculty heads, senior musicians, musicians, employers and audiences. 
The results of the thesis study were presented through descriptive and analytical methods. 
The reports of the results are as follows. 

1) In an aspect of history, it was that there are 3 generations of succession by Mr. Petch 
Sangarun, the leader of Band 1 has been transmitted to Mr. Boonlue Khamthong, the leader 
of the band’s second generation and Mr. Prayad Kaew Phum Na Wong. At present, the third 
generation has received position. 2)  In terms of musical characteristics 2.1)  In the composite 
field, the Band is composed of Pi nae, mangkala drum, standing drum, haunted drum, gong, 
mong, krub, cymbal, cymbals, and cymbals. 2.2) In terms of rhythm and speed the 2/4 is used 
2.3)  In terms of melody, the scale of B flat major is used 2.4)  In the field of concerto for 
musical instruments, the Band is an accompaniment. 3) Regarding the form, it is a short, easy-
to-remember song with a single song that is used to play with fresh Pi Nae. 3) In terms of roles 
and functions, it was found that the Band is used to lead the parade in various auspicious 

                                                            
* Corresponding author, email: faronong@gmail.com 
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1 Lecturer, Faculty of Education, Uttaradit Rajabhat University  
2 รองศาสตราจารย์ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร 
2 Assoc. Prof. Faculty of Humanities, Naresuan University 
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events and were able to adapt to the changing social conditions. traditions and rituals results 
from interaction cultural and social. 
 
Keywords:   Musical Characteristics / Mangkla Band / Uttaradit Province 
 

บทคัดย่อ 
 

งานวิจัยเร่ืองน้ี  มีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษา ประวัติความเป็นมา ลักษณะทางดนตรีและบทบาทหน้าที่
ของวงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ โดยใช้วิธีการศึกษาจากเอกสารและ
ภาคสนามด้วยการสังเกตและการสัมภาษณ์จากผู้รู้ หัวหน้าคณะ นักดนตรีอาวุโส นักดนตรี ผู้จ้าง และผู้ชม 
นําเสนอผลการศึกษาวิทยานิพนธ์ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ผลการศึกษาปรากฏดังน้ี 

1) ด้านประวัติความเป็นมา พบว่ามีการสืบทอด 3 รุ่น โดยนายเพชร แสงอรุณหัวหน้าวงรุ่นที่ 1 ได้
ถ่ายทอดให้นายบุญลือ ขําทองหัวหน้าวง รุ่นที่ 2 และนายประหยัด แก้วพุ่มหน้าหน้าวงรุ่นที่ 3 ได้รับช่วงสาร
ต่อในปัจจุบัน 2) ด้านคุณลักษณะทางดนตรี 2.1) ในด้านการประสมวงดนตรีประกอบด้วย ป่ีแน กลองมังคละ 
กลองยืน กลองหลอน ฆ้อง โหม่ง กรับ ฉิ่ง ฉาบใหญ่ ฉาบขัด 2.2)ในด้านอัตราจังหวะ 2/4  2.3) ในด้านทํานอง 
เป็นบันไดเสียงบีแฟลตเมเจอร์ 2.4) ในด้านการประสานเสียงของเคร่ืองดนตรีเป็นการบรรเลงพร้อมกัน และ 3)
ด้านรูปแบบเป็นการบรรเลงเพลงสั้นๆ จดจําง่ายมีบทเพลงเดียวที่ใช้บรรเลงโดยให้ป่ีแนด้นสด ในด้านบทบาท
หน้าที่พบว่าใช้บรรเลงนําขบวนแห่ใช้ในงานมงคลต่างๆ สามารถปรับตัวตามสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป  
 
คําสําคญั:   ลกัษณะทางดนตรี / วงมังคละ / จังหวัดอุตรดิตถ์ 
 
          
ความเป็นมาและความสําคัญ 
 

ในแถบลุ่มนํ้ายม และลุ่มนํ้าน่านวงดนตรีพ้ืนบ้าน ในชุมชนกลุ่มคนที่ใช้สําเนียงอาณาจักรสุโขทัย
โบราณ ปัจจุบันพบการละเล่นอยู่ในเขตภาคเหนือตอนล่าง ได้แก่ จังหวัดสุโขทัย พิษณุโลก และอุตรดิตถ์ 
โดยเฉพาะในจังหวัดอุตรดิตถ์น้ันต่างมีวัฒนธรรมท้องถิ่นของชาวบ้านตลอดจนประเพณีเกิดขึ้นเพ่ือประกอบ
พิธีกรรมต่าง ๆ และความบันเทิงในวิถีชีวิตเพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน รื่นเริง ช่วยทําให้พิธีกรรมน้ันดูศักด์ิสิทธ์ิ 
ดนตรีในสังคมไทยก็มีหลักการเดียวกันน้ี และดนตรีเกิดขึ้นด้วยกันหลายรูปแบบ ซึ่งดนตรีแต่ละรูปแบบจะทํา
หน้าที่ด้านการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ด้านความบันเทิงเพ่ือตอบสนองความต้องการของคนในแต่ละท้องถิ่น  
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ได้แก่  ป่ีพาทย์  รําวง  กลองยาว เพลงพ้ืนบ้าน แตรวง และมังคละ เป็นต้น จึงเป็นปัจจัยสําคัญทําให้เกิดการ
เช่ือมโยงด้านสังคมวัฒนธรรมระหว่างกัน มังคละถือได้ว่าเป็นวงดนตรีชนิดหน่ึงที่มีความสําคัญและผูกพัน
เก่ียวข้องกับวิถีชีวิตของคนในสังคม  เห็นได้จากการแพร่กระจายของมังคละปรากฏอยู่ในท้องถิ่นใกล้เคียงด้วย
เป็นวงดนตรีที่ยังมีบทบาทรับใช้คนในสังคมโดยทําหน้าที่ทั้งการประโคม การแห่ และการให้ความบันเทิงต่าง ๆ 
รับใช้ในงานมงคล และร่วมกิจกรรมขบวนการแห่ต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับวิถีชีวิตของคนในแต่ละท้องถิ่น3 

มังคละ จัดเป็นดนตรีประเภทวงป่ีกลอง ชนิดหน่ึงมีลักษณะการผสมวงคล้ายคลึงกับเบญจดุริยางค์ของ
ศรีลังกาและอินเดีย วงป่ีกลองเป็นดนตรีที่ใช้อยู่ในราชสํานักมาต้ังแต่สมัยอดีต เป็นวงดนตรีที่มีความสําคัญมี
บทบาทหน้าที่รับใช้สังคมช้ันสูง โดย นําไปใช้กับพระราชพิธีต่าง ๆ ในราชสํานัก เช่นพระราชพิธีแต่งงาน                     
พระราชพิธีแห่พระศพ การเสด็จออก เสด็จเข้าในการว่าราชการของพระมหากษัตริย์ เป็นต้น การผสมวงป่ี
กลอง ยังสามารถบอกถึง ฐานันดร ฐานะทางสังคมของบุคคลได้ วงป่ีกลองในส่วนที่ใช้อยูในราชสํานักได้มีการ
ปรับเปลี่ยนและพัฒนาให้มีรูปแบบแบบแผน และวิธีปฏิบัติมีการกําหนดขอบเขตการบรรเลงและบทบาท
ความสําคัญไว้ อย่างชัดเจน วงป่ี กลองที่ใช้บรรเลงในราชสํานักเรียกว่าวงป่ีไฉนกลองชนะ สืบเน่ืองจากชนชาติ
ไทยมี ความสําคัญใกล้ชิดกับประเทศศรีลังกา จึงรับเอาพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์จากประเทศศรีลังกาเข้ามาใช้
ใน วิถีชีวิตของคนไทยวัฒนธรรมดนตรีที่ใช้ในการประโคมที่เก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนา เรียกว่ามังคละเภรี 
จึงถูกนําเข้ามาโดยปรับใช้ให้เหมาะสมกับสังคมไทย และเรียกช่ือใหม่ว่า มังคละ เมื่อรับเอาวัฒนธรรมดนตรี
มังคละเภรีเข้ามาในสังคมไทย ทําให้เกิดวงป่ีกลองขึ้นอีกรูปแบบหน่ึงและได้เลียนแบบ โดยเอาวงป่ีกลองน้ีไปใช้
ในพิธีกรรมทางศาสนาของราษฎร และปรับใช้ให้เหมาะสมกับสภาพท้องถิ่น อาจมีความแตกต่างกันไปตาม
สภาพของแต่ละท้องถิ่น ลักษณะของดนตรีมังคละมีความเป็นอิสระขึ้นอยู่กับข้อตกลงของกลุ่มเป็นสําคัญ 
ทํานองเพลงใช้วิธีถ่ายทอบแบบมุขปาฐะ วิธีการจดจําถ่ายทอดกันต่อมา ไม่มีการจดบันทึก เครื่องดนตรีได้ทํา
ขึ้นใช้เองตามความคิดของผู้ทํา รูปทรงขนาดของเคร่ืองดนตรีไม่แน่นอนขึ้นอยู่กับวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่น ด้วย
เหตุน้ีจึงเรียกว่าดนตรีพ้ืนบ้าน ดนตรีมังคละเป็นดนตรีที่แพร่กระจายอยู่ในพ้ืนที่แถบลุ่มนํ้ายม และลุ่มนํ้าน่าน 
ได้แก่จังหวัดพิษณุโลก สุโขทัย อุตรดิตถ์ ในปัจจุบันจังหวัดพิษณุโลกยังมีวงดนตรีมังคละหลงเหลืออยู่มากกว่า
จังหวัดอ่ืนในแถบภาคเหนือตอนล่าง4 

จากหลักฐานที่จําเป็นต่อการศึกษาเก่ียวกับประวัติและพัฒนาการของดนตรีไทยประกอบด้วยหลัก
ศิลาจารึกหลักต่าง ๆ ที่กระจัดกระจายอยู่ตามส่วนต่าง ๆ ของประเทศไทย งานจิตรกรรม ประติมากรรม 
บันทึกจดหมาย เรื่องเล่า และตํานานต่าง ๆ รวมไปถึงตํานานมโหรีป่ีพาทย์ซึ่งงานพระนิพนธ์ของสมเด็จกรม-                     

                                                            
3 Prateep Nakpee, Thai Folk Music. (Phitsanulok: Department of Music, Faculty of Humanities and Social 
Sciences, Naresuan University, 1994) 2-3. (in Thai) 
4 Ibid., 2-3. 
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พระยาดํารงราชานุภาพ ที่ทรงนิพนธ์เผยแพร่ในปีพุทธศักราช 2460 น้ันข้อความหลักที่ปรากฎในตํานานมโหรี
ป่ีพาทย์ฉบับน้ีได้กล่าวถึงประวัติของเครื่องดนตรีไทยที่ประชุมอยู่ในวงดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ มีการเช่ือมโยง
กับแนวคิดของระบบดนตรีอินเดียโบราณที่นํามาเปรียบเทียบกับดนตรีไทยแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลดนตรีอินเดีย
ที่มีต่อดนตรีไทยอย่างชัดเจนแนวคิดตามพระนิพนธ์ของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในตํานานมโหรีป่ี
พาทย์น้ี ได้ถูกปรับปรุงเพ่ิมเติมในตํานานการผสมวงมโหรี ป่ีพาทย์และเคร่ืองสาย  เรียบเรียง โดย ธนิต อยู่โพธ์ิ 
งานเขียนฉบับน้ี เป็นงานอีกช้ินหน่ึงที่อธิบายสอดคล้องตามพระนิพนธ์ของสมเด็จกรมพระยาดํารง ราชานุภาพ
ให้กระจ่างขึ้น ในภายหลังยังได้ถูกนําไปใช้ในการอ้างอิงในงานเขียนอีกหลายฉบับ อาทิ ดุริยางคศาสตร์ไทย 
ภาควิชาการ ของ มนตรี ตราโมท5   

วงมังคละเป็นดนตรีพ้ืนบ้านที่ปรากฎอยู่ในสังคมท้องถิ่นมีภาคเหนือตอนล่างมีช่ือเสียงเป็นที่รู้จักกันทุก
ภาคของประเทศไทยในจังหวัดอุตรดิตถ์ เป็นดนตรีพ้ืนบ้านประเภทหน่ึงที่มีการพัฒนารูปแบบของวง วิธีการ
บรรเลงจนเป็นที่ช่ืนชอบและเป็นที่ยอมรับของสังคมอยู่ตลอดเวลาประชาชนมีความสนใจที่จะติดต่อไปบรรเลง
ในโอกาสต่าง ๆ ที่เป็นงานมงคลวงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ จึงเป็น
ตัวอย่างหน่ึงที่หน่าสนใจในการศึกษาลักษณะทางดนตรี เป็นวงดนตรีที่สามารถบรรเลงสร้างความบันเทิงให้กับ
ผู้มาร่วมงานได้อย่างสนุกสนาน และผ่อนคลาย ได้รับความนิยมมากจนถึงปัจจุบัน วงมังคละคณะลําดวนวัยใส 
ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ เน่ืองจากเป็นดนตรีพ้ืนบ้านในภาคเหนือตอนล่าง มีการประสม
ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ได้แก่ มังคละ กลองยืน กลองหลอน ป่ีชวา กรับ ฉิ่ง ฉาบเดียว ฉาบหลอน ฆ้องคู่ 
ฆ้องเดียว มีการบรรเลงทํานองเพลงไม้สี่ เป็นหลัก มีการพัฒนาประยุกต์ให้มีความทันสมัยเข้ากับโอกาสต่าง ๆ 
และลักษณะของงานประเพณีต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี 

จากปัจจัยต่าง ๆ ที่ได้กล่าวมาน้ี เป็นสําเหตุที่ทําให้ผู้วิจัยน้ันมีความสนใจ ในการศึกษาวิจัยวงมังคละ
คณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัยจังหวัดอุตรดิตถ์ ในด้านมานุษยดนตรีวิทยา ศึกษาในด้านปัจจัยของ
ความเข้มแข็งที่สามารถดํารงอยู่และได้รับความสนใจจากคนในชุมชน ซึ่งเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านที่ยังคงรับใช้
สังคมในปัจจุบัน โดยสืบทอดต่อกันมา 3 รุ่น ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงจากอิทธิพลสังคมวัฒนธรรมตะวันตก
เข้าไปมีบทบาทต่อวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นมากขึ้น ผู้วิจัยมีความสนใจศึกษาประวัติความเป็นมาของ วงมังคละ
คณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ รูปแบบลักษณะของการบรรเลง  ทํานองเพลงและ
บทบาทของวงดนตรีพ้ืนบ้าน  เพ่ือค้นหาลักษณะที่เป็นอัตลักษณ์และบันทึกไว้เป็นข้อมูลปัจจัยที่ช่วยให้เกิดการ
ดํารงอยู่  อีกทั้งเป็นการส่งเสริมภูมิปัญญาชาวบ้าน และการรักษาสืบทอดวัฒนธรรมท้องถิ่นสืบไป 

 

                                                            
5 Chalermsak Pikulsri, Conference on Music Academic Article 60 Years (Khon Kaen: Anna Offset Press, 2018), 59. 
(in Thai) 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 

เพ่ือศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของวงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัด
อุตรดิตถ์  

   
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
  บทความวิจัยเร่ืองลักษณะทางดนตรีของวงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัด
อุตรดิตถ์ เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้วิธีการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนามในจังหวัดอุตรดิตถ์ ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูล
ระหว่างเดือนเมษายน 2565 ถึง เดือนมีนาคม 2566 ประกอบกับการสัมภาษณ์และสังเกตุแบบมีส่วนร่วม มี
รายละเอียดวิธีการดําเนินการวิจัย ดังน้ี 
 1. ศึกษาหาข้อมูลทบทวนวรรณกรรมเก่ียวกับข้อมูลที่จะลงพ้ืนที่ พร้อมทั้งประสานงานกับคณะวง
มังคละดนตรีพ้ืนบ้านในจังหวัดเพ่ือกําหนดวงดนตรีเป้าหมาย และลงพื้นที่เก็บข้อมูลตามหนดการนัดหมาย 
 2. ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลสนาม ตามวันและเวลาที่ประสานงานไว้ โดยใช้เครื่องมือบันทึกข้อมูลดังน้ี กล้อง
ถ่ายภาพน่ิง กล้องบันทึกภาพเคลื่อนไหว เครื่องมือบันทึกเสียง สมุดบันทึก โดยมีการกําหนดขอบเขตของวง
ดนตรีเป้าหมาย ที่มีอายุการก่อต้ัง การบรรเลงรับงานไม่น้อยกว่า 40 ปี เพ่ือให้ได้ค่าคงที่ของลักษณะทางดนตรี 
จึงได้วงดนตรีตามขอบเขตในจังหวัดอุตรดิตถ์ จํานวน 1 คณะ คือ วงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม 
อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ 
 3. การวิจัยในครั้งน้ี ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลระหว่างเดือนเมษายน 2563 ถึง เดือนมีนาคม 2564 ใช้เวลา 1 
ปี สําหรับ การเก็บข้อมูล ใช้วิธีการเก็บข้อมูลดังน้ี  
    1) การเข้าร่วมเป็นส่วนหน่ึงของการบรรเลงวงมังคละ   
    2) การสังเกตบริบททางข้อมูล และสังเกตลักษณะเฉพาะทางดนตรีของวง 
    3) การบันทกึด้วยเครื่องมือ ภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหว จดบันทึก 
    4) การสัมภาษณ์อย่างมีส่วนร่วม  
 4. ขั้นจัดกระทําข้อมูลเพ่ือหาผลการวิจัย หลังจากการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลแล้วผู้วิจัยได้จัดเรียงลําดับ
ตามกระบวนการวิจัย เชิงคุณภาพ ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ เพ่ือหาลักษณะทางดนตรีของวงมังคละคณะ
ลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ เก่ียวกับ จังหวะ ทํานอง การประสานเสียง สีสันของ
เพลงและคีตลักษณ์ ทั้งน้ีเมื่อได้ลักษณะทางดนตรีของแตรวงพ้ืนบ้านในจังหวัดแล้ว จึงได้นําข้อมูลดังกล่าวมา
วิเคราะห์ตามหลักมานุษยวิทยา เพ่ือให้เห็นถึงภาพรวมของลักษณะทางดนตรีของวงมังคละคณะลําดวนวัยใส 
ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ ดังน้ัน ผลการวิจัยสามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ ๆ คือ ส่วนที่ 1 
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ลักษณะทางดนตรีเฉพาะในจังหวัด วงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ 
จากน้ันจึงได้สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
ผลการวิจัย 
 
      จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ ซึ่งเป็นตัวแทน
ข้อมูลในจังหวัด 1 คณะ ระหว่างเดือนเมษายน พ.ศ. 2565 ถึง เดือนมีนาคม พ.ศ. 2566 สามารถจัดเป็นกลุ่ม
เพลงได้ 1 ประเภท ได้แก่ เพลงไม้สี่ ใช้เพลงเดียวไว้แห่และใช้ป่ีแนด้นสดโดยนําบทเพลงต่างๆ มาใส่ในเพลงไม้
สี่ ลักษณะทางดนตรี ดังน้ี จังหวะ ทํานอง การประสานเสียง สีสันของเพลง และคีตลักษณ์  ได้ผลการวิจัย
ลักษณะทางดนตรีวงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ ได้ดังน้ี 
 
Figure 1    Economic and social upgrading project at sub-district level, integrated 
 plan 1 sub-district 1 university (2022) 
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Figure 2    Mangala performance with dancers 
 

 
 
 

Table 1  Lamduan Waisai Mangkhla Band, Khorum Sub-district, Phichai District, 
 Uttaradit Province 
 

Section Music characteristics 

Rhythm and Tempo 
- Mai Si uses rhythm meter 2/4 that consists of 2 beats in 1 
measure fast in Tempo (  = 96). 

Melody - In terms of melody, the scale of B flat major is used. 

Concerto 
- In the field of concerto for musical instruments, the Band is an 
accompaniment. 

Tone color 
- In terms of roles and functions, it was found that the Band is 
used to lead the parade in various auspicious events and were 
able to adapt to the changing social condition. 

Form 
- Melody are on the same level. Don’t jump too high, Melody has 
the character of stirring people’s hearts. Two cycles and then Pi 
nae improvisation. 
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 ลักษณะทางดนตรีของวงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ จะมีเพลง
ที่ใช้อยู่ในวง 1 ประเภท ได้แก่เพลงไม้สี่ โดยวงมังคละคณะลําดวนวัยใสน้ันจะมีลักษณะทางดนตรี 5 หัวข้อ คือ 
จังหวะกลองไม้สี่และบทเพลงไม้สี่ 
 
Example 1    Not Klong Yuen–Klong Lon 
 

 
  
 1. ด้านจังหวะ ใช้บทเพลงไม้สี่ น้ัน มีกลองใหญ่เป็นตัวกํากับบทเพลงหลักคือตียืน ผู้บรรเลงจะตีกลอง
ยืนคอยควบคุมจังหวะใส่อารมณ์เพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานให้กับผู้ชม 
 2. ด้านทํานอง เป็นไปตามลักษณะการข้ามเสียง,การสะบัดเสียงในจังหวะยกทําให้ฟังดูกระชับขึ้น  
 
Example 2    Phleng Mai Si 
 

 
 
 
 3. ด้านการประสานเสียง ยังคงลักษณะทางดนตรีไม่มีการประสานเสียงระหว่างเคร่ืองดนตรี โดยใน
อดีตใช้เครื่องดนตรี 3 ช้ิน กลองมังคละ กลองยืน กลองหลอน จะมีระดับเสียงที่ต่างกัน และในปัจจุบันใช้ป่ีแน 
มาผสมวงก็ยังคงรูปแบบเดิมไว้ 
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 4. ด้านสีสีนของเสียง มีเครื่องดนตรีป่ีแน ทําหน้าที่เป่าตามบทเพลงและโต้ตอบสอดแทรก ส่วนตัวโน้ต
ที่เป็นสีสันของเพลง กลองมังคละ กลองยืน กลองหลอนทําหน้าที่เพ่ิมสีสันความหนักแน่นของเสียง ตีจังหวะยก
สลับกับกลองยืน ส่วนกลองมังคละตีรัวตลอดเพลง ฆ้อง โหม่ง กรับฉิ่ง และฉาบทําหน้าที่บรรเลงจังหวะยกและ
ตกของบทเพลงเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดทําหน้าที่ตามลักษณะเฉพาะของตนเอง ผสมกันทําให้เกิดสีสันของเพลง
ดูน่าฟังมากขึ้น  
 
Example 3    Mai Si 
 

 

                  
 
 

 5) ด้านคีตลักษณ์ จะมีการบรรเลงเพลงท่อนเดียว กับเพลงสองท่อน เป็นส่วนใหญ่ ป่ีแนเป็นผู้นําขึ้น
เพลง ในส่วนด้านคีตลักษณ์น้ีถือว่ามีความเรียบง่ายและมีลักษณะของการขึ้นเพลงที่ใช้เครื่องดนตรีเสียงสูง  
  
 วงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์มีลักษณะทางดนตรีที่มี
เอกลักษณ์ ไม่มีด้านการประสานเสียงที่ใช้เครื่องดนตรีแต่ละช้ินแต่ละหน้าที่เป็นตัวตีสลับกันต้ังแต่อดีตถึง
ปัจจุบัน แสดงให้เห็นถึงการสืบทอดลักษณะทางดนตรีบรรเลงเป็นวงพร้อมกันตีรัวเสียงก่อนขึ้นเพลงพร้อมกัน 
ทําให้วงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ มีความโดดเด่น เป็นที่นิยมสําหรับ
การรับจ้างงานในพ้ืนที่จังหวัดอุตรดิตถ์ ต่ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน 
 
สรุปผลการวิจัย  
 

ลักษณะทางดนตรีของวงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ ได้
กําหนดขอบเขตของวงดนตรีเป้าหมายที่มีอายุการก่อต้ัง การบรรเลงรับงานไม่น้อยกว่า 40 ปี เพ่ือให้ได้ค่าคงที่
ของลักษณะทางดนตรี จึงได้วงดนตรีตามขอบเขตในจังหวัด 1 วง ศึกษาลักษณะทางดนตรีในด้านหัวข้อ 
จังหวะ ทํานอง การประสานเสียง สีสันของเพลง และคีตลักษณ์ ในแต่ละจังหวัดมีลักษะทางดนตรีที่โดดเด่น
เป็นเอกลักษณ์ในวง พร้อมกันน้ียังมีปัจจัยที่ทําให้วงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัด
อุตรดิตถ์เกิดการปรับตัวเพ่ือความอยู่รอด อีกทั้งยังมีปัจจัยทางด้านพ้ืนที่ภูมิศาสตร์ที่ใกล้เคียงกัน เกิดการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้ลักษณะทางดนตรี สามารถสรุปได้ดังน้ี  
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วงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์การวิเคราะห์เพลงไม้สี่เป็นเพลง
ครูที่ใช้สืบทอดต่อกันมาต้ังแต่รุ่นที่ 1 ถึงรุ่นที่ 3 ในปัจจุบันที่ใช้ในพิธีกรรมไหว้ครูเป็นเพลงแรกในการเล่นงาน
ของคณะลําดวนวัยใสเป็นเพลงปลุกใจแสดงถึงการ เคารพในสิ่งศักด์ิสิทธ์ิเพ่ือขอสิ่งที่ปรารถนา การดํารงอยู่ของ
คนไทยในสมัยปัจจุบันจากการวิเคราะห์ บทเพลงไม้สี่โดย เครื่องดนตรีกลองยืนกับกลองหลอนมีการบรรเลง
พร้อมกันแบบลงตัวจะเห็นได้ว่าการบบรรเลงไม้สี่น้ันเคร่ืองดนตรีประเภทตี มีการรัวตอนขึ้น และตอนจบบท
เพลงซึ่งในปัจจุบันน้ี วงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ มีการบรรเลงเพลง
ไม้สี่เป็นเพลงเดียวตลอดทั้งงานในการแสดงส่วนป่ี ก็ด้นสดโดยนําเพลงอ่ืนๆ เข้ามาร่วมบรรเลงเพ่ือให้เกิดความ
สนุกสนานโดยในปัจจุบันบรรเลงเฉพาะงานมงคลเท่าน้ัน 

ลักษณะทางดนตรีวงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์สามารถแสดง
ให้เห็นถึงการปรับตัวเพ่ือให้เกิดการอยู่รอด ส่วนมากวงมังคละที่ยังรับงานบวงชนาค งานแห่ และมงคลต่าง ๆ 
การนําป่ีแน เครื่องดนตรีไทยเข้าไปผสม ลักษณะทางดนตรีที่พบน้ี แสดงให้เห็นว่ากลุ่มวงมังคละพ้ืนบ้านหันไป
บรรเลงเพลงไม้สี่อย่างเดียว  

 
อภิปรายผลการวิจัย   
 
   การวิเคราะห์ลักษณะทางดนตรีของวงมังคละคณะลําดวนวัยใส ตําบลคอรุม อําเภอพิชัย จังหวัด
อุตรดิตถ์พบว่า วงมังคละคณะลําดวนวัยใส เป็นการรวมตัวกันของผู้ที่มีความสนใจและมีใจรักในดนตรีโดย
เครื่องดนตรีที่ใช้ผสมรวมวงในการบรรเลงเป็นวงไม่มีรูปแบบกฎเกณฑ์ตายตัวขึ้นอยู่กับใครถนัดหรือชอบเคร่ือง
ดนตรีช้ินใดก็จะนําเข้าไปผสมวงซึ่งทุกคนจะต้องมีเครื่องดนตรีประจําตัว รูปแบบ ของเสียงจึงมุ่งเน้นไปในด้าน
ของความดังเพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน การประสมเสียงของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดในกันในรูปแบบของระดับ
เสียงสูง เสียงกลาง และเสียงตํ่า ซึ่งจะพบเห็นได้จากวงมังคละพ้ืนบ้านบ้านโดยทั่วไป ลักษณะการผสมวง
มังคละคณะลําดวนวัยใส ยึดถือรูปแบบของงาน 1 ลักษณะ คือการผสมวงที่ใช้บรรเลงในงานขบวนแห่บท
แบ่งเป็น 1 ประเภท เพลงพิธีกรรม นําไปใช้ประกอบในข้ันตอนของพิธีกรรมและการบูชาครู มีการบรรเลงอยู่
ด้วยกัน 1 เพลง เพลงไทยไม้สี่ นําไปใช้บรรเลงประกอบการแห่ และให้เครื่องดนตรีป่ีด้นทํานองเพลงโดยหยิบ
ยกนําเพลงอ่ืนๆ ที่สนุกสนานมาร่วมบรรเลงสั้น ๆ ติดต่อกันหลายเพลง ใช้ทํานองเพลงในการบรรเลงแนว
ทํานองเดียว ในการบรรเลงระหว่างเครื่องดนตรี บันไดเสียงที่ใช้บรรเลงอยู่ในกลุ่มเสียงคีย์ทางเมเจอร์ (Major) 
โดยยึดถือตามความถนัดของผู้บรรเลง ซึ่งมีความสอดคล้องกับผลการวิจัยของ6 การวิจัยฉบับน้ี มีวัตถุประสงค์ 

                                                            
6 Santi Sirikhotchaphan, “Mangkla in Phitsanulok Province” (Master’s Thesis, Mahidol University, 1997), 157-
158. (in Thai) 
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เพ่ือศึกษาถึงพัฒนาการของดนตรีมังคละ ศึกษาลักษณะดนตรีรวมไปถึงการศึกษาพิธีกรรมและความเช่ือที่
เก่ียวข้องกับดนตรีมังคละ พบว่าประกอบด้วยเครื่องดนตรี คือ ปี กลองมังคละ กลองยืน กลองหลอน ฆ้อง
กลองรํามะนา ฉาบล่อ ฉาบยืน และกรับ รูปแบบการแสดงจัดของวงมังคละไม่มีรูปแบบใดเป็นมาตรฐานขึ้นอยู่
กับความเหมาะสมของนักดนตรี รูปแบบการบรรเลงจะเริ่มบรรเลงด้วยเพลงไม้สี่ ซึ่งถือว่าเป็นเพลงครูและ
ต่อจากน้ันก็บรรเลงเพลงอ่ืนๆ และก็ลงจบด้วยวิธีการตีรัวเหมือนตอนข้ึนบทเพลง  
 
ข้อเสนอแนะการวิจัย 
 
         1. ภาครัฐบาลควรจะมีนโยบายที่ชัดเจนเก่ียวกับแนวทางการอนุรักษ์ศิลปะเพลงพ้ืนบ้านประเภทการ
บรรเลงวงมังคละ โดยการจัดกิจกรรมเพ่ือเผยแพร่ความรู้เรื่องวงมังคละพ้ืนบ้านแก่ผู้สนใจอย่างต่อเน่ือง ไม่ว่า
จะเป็นนิทรรศการ หรือการจัดประกวดการบรรเลงวงมังคละพ้ืนบ้านทั้งในระดับนักเรียน นิสิต นักศึกษา และ
ประชาชนทั่วไปให้แพร่หลายออกไป 
            2. สถาบันทางสังคมในท้องถิ่น ได้แก่ บ้าน วัด และโรงเรียน ควรจะเป็นสถาบันหลักที่จะสนับสนุน
ส่งเสริมและอนุรักษ์ศิลปะการแสดงวงมังคละพ้ืนบ้าน เช่นการเพ่ิมบทบาทให้มีการบรรเลงมังคละในการจัด
กิจกรรมต่างๆรวมไปถึงการปลูกฝังเยาวชนให้หันมาสนใจที่จะฝึกหัดการบรรเลงดนตรีประเภทน้ีให้มากขึ้น 
            3. ควรจะมีการขยายผลการศึกษาวิจัยในเชิงมานุษยวิทยาเรื่องวงมังคละพ้ืนบ้านคณะต่างๆต่อไป 
เพ่ือนําผลที่ได้จากการวิจัยจากการศึกษาวงมังคละคณะต่างๆ นํามาเปรียบเทียบหาความสัมพันธ์ซึ่งจะเป็น
ประโยชน์ต่อแนวทางการอนุรักษ์ศิลปะเพลงไม้สี่ เพลงพ้ืนบ้าน เพลงลูกทุ่ง ประเภทวงมังคละพ้ืนบ้านใน
อนาคตต่อไป 
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บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนพินธ์ : “จักรราศี” สําหรับวงดรุิยางค์เครื่องลม 
Master Music Composition: “Zodiac” for Wind Symphony Orchestra 

นิศานาท นีระ*1 ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร2 
Nisanat Neera,*1 Narongrit Dhamabutra2 

 
Abstract 

 
Master Music Composition: “ Zodiac” is a multi-movement set of character pieces 

assembled similarly to create unity. It utilizes musical storytelling or emotional expression. The 
composer intends to compose a music composition for a wind symphony orchestra. The 
composer has considered the copious numbers of concert and marching bands, but a shortage 
of composers. Therefore, the composer is especially keen on composing a piece for a wind 
symphony orchestra. The duration of this piece is approximately 17 minutes. The composition 
describes each zodiac’s personality traits according to the Thai zodiac horoscope. It contains 
12 movements, which illustrate the characteristics of Capricorn, Aquarius, Pisces, Aries, Taurus, 
Gemini, Cancer, Leo, Virgo, Libra, Scorpio, and Sagittarius, respectively. The composer also 
includes contemporary techniques in the composition by using the mode, quotation, thematic 
transformation, and variations, among others, to bring the piece to life. 

 
Keywords:   Character Piece / Quotation / Motif Development / Zodiac / Contemporary Music  
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บทคัดย่อ 
 

บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ “จักรราศี” เป็นบทประพันธ์ลักษณะพิเศษ ซึ่งประกอบด้วยหลาย
กระบวนเพลงที่บรรเลงติดต่อกันไป มีใจความเป็นเอกภาพเดียวกัน โดยเน้ือหาจะเป็นลักษณะการเล่าเรื่องหรือ
การบรรยายความรู้สึก ผู้ประพันธ์มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานเพลง โดยใช้เทคนิคคัดทํานองและ                     
การดัดแปลงทํานองหลักนํามาประยุกต์ และบรรเลงในรูปแบบวงดุริยางค์เครื่องลม เน่ืองจากผู้ประพันธ์ได้
คํานึงถึงว่าวงดุริยางค์เครื่องลมในประเทศมีจํานวนมาก แต่ยังขาดแคลนบทประพันธ์เพลงสําหรับวงดุริยางค์-                     
เครื่องลมที่ประพันธ์โดยชาวไทย จึงทําให้ผู้ประพันธ์สนใจในการประพันธ์เพลงสําหรับวงดุริยางค์เครื่องลมเป็น
อย่างย่ิง บทประพันธ์น้ีมีความยาว 17 นาทีโดยประมาณ ประพันธ์ขึ้นเพ่ือบรรยายถึงลักษณะนิสัยของบุคคล
แต่ละราศีตามหลักโหราศาสตร์ไทย โดยแบ่ง บทประพันธ์ออกเป็นทั้งหมด 12 กระบวน ได้แก่ ราศีมังกร ราศี-                     
กุมภ์ ราศีมีน ราศีเมษ ราศีพฤษภ ราศีเมถุน ราศีกรกฎ ราศีสิงห์ ราศีกันย์ ราศีตุลย์ ราศีพิจิก และราศีธนู 
นอกจากน้ี ยังได้เลือกใช้เทคนิคประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยเข้ามาร่วมในการประพันธ์ โดยเลือกใช้การผสมผสาน
ของโมด การปรับทํานองหลักการแปรทํานอง และเทคนิคอ่ืน ๆ เข้ามาเพ่ิมสีสันให้กับบทประพันธ์ 

  
คําสําคญั:  บทประพันธ์ลักษณะพิเศษ / การคัดทํานอง / การพัฒนาโมทีฟ / จักรราศี /  
 บทประพันธ์ดนตรีร่วมสมัย 
 
          
ความเป็นมาและความสาํคญั 
 

ในขณะที่วงดุริยางค์เครื่องลมในประเทศไทยในปัจจุบันมีจํานวนมากขึ้นต้ังแต่ระดับประถมจนถึงระดับ
อาชีพ แต่บทประพันธ์เพลงสําหรับวงดุริยางค์เครื่องลมที่ประพันธ์โดยคนไทยน้ันยังมีจํานวนน้อย ผู้วิจัยจึงมี
ความประสงค์ที่จะสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงสําหรับวงดุริยางค์เครื่องลมเพ่ิมขึ้น ซึ่งผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจ
มาจากโหราศาสตร์ไทยซึ่งเป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยการทํานายโชคชะตาเพ่ือทํานายอนาคตหรือโชคชะตาของมนุษย์
ปรากฏการณ์ของบ้านเมือง และของโลก โดยอาศัยเวลาตําแหน่งของดวงดาว ผลกรรมของมนุษย์มาเป็นปัจจัย
ในการทํานายมาใช้ในการประพันธ์เพลง โดยโหราศาสตร์ไทยเป็นวิชาที่มาจากคัมภีร์พระเวทในศาสนา
พราหมณ์ซึ่งมีอยู่ก่อนศาสนาพุทธ ตามประวัติศาสตร์โหราศาสตร์ไทยได้รับการสืบทอดมาจากอินเดียต้ังแต่
สมัยสุโขทัยจนถึงปัจจุบัน หน่ึงในการทํานายคือการทํานายลักษณะนิสัยของบุคคลในแต่ละราศี ทํานายจาก                     
วันเกิดของบุคคล ซึ่งมีลักษณะนิสัยต้ังแต่แรกเกิดและเมื่อทราบลักษณะนิสยัก็มักมีการเขียนบทความเพ่ือศึกษา
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กันอย่างมากมาย ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงจากโหราศาสตร์ไทยดังกล่าว เพ่ือพรรณนาให้
เห็นลักษณะนิสัยของบุคคลในราศีน้ัน ๆ ได้ง่ายมากย่ิงขึ้น ซึ่งได้นําข้อมูลส่วนหน่ึงมาจากหนังสือพยากรณ์คน
เกิด 12 ราศี3 ประพันธ์โดยญาณทิพย์ มาประพันธ์เพลงในรูปแบบการพรรณนาให้เห็นลักษณะนิสัยของบุคคล
ในราศีน้ันๆ ด้วยการแบ่งออกเป็น 12 กระบวน 
 
วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
 

1. เพ่ือสร้างผลงานเพลงสําหรับวงดุริยางค์เครื่องลม  
2. เพ่ือสร้างบทประพันธ์เพลงที่มีเน้ือหาเก่ียวกับทางด้านโหราศาสตร์ จํานวนทั้งหมด 12 ราศี 
3. เพ่ือสร้างผลงานทางดนตรีที่สามารถอธิบายในเชิงวิชาการตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล 
 

ขอบเขตของบทประพันธ์ 
 
 บทประพันธ์ “จักรราศี” เป็นบทประพันธ์รูปแบบดนตรีพรรณนา โดยนําลักษณะนิสัยใจคอของบุคคล
ทั้ง 12 ราศี ตามราศีของโหราศาสตร์ในเร่ืองจักรราศี มาแบ่งบทประพันธ์เพลงออกเป็น 12 กระบวน โดย
บรรยายถึงลักษณะนิสัยของบุคคลแต่ละราศี ดังน้ี 

กระบวนที่ 1 ราศีมังกร เป็นคนมีความทะเยอทะยานอย่างไม่ยอมหยุดย้ัง สร้างความก้าวหน้าเพ่ือ
ปรับปรุงตัวเองให้ดีขึ้นเรื่อย ๆ แต่ไม่ทําตัวเด่น 

กระบวนที่ 2 ราศีกุมภ์ ท่าทางใจดี สงบ มีความเป็นนักนิยมความจริง แต่ก็มักทําอะไรได้อย่างที่ใคร
คาดไม่ถึง ชอบทําอะไรท้าทาย ชอบทดลองสิ่งแปลกใหม่ 

กระบวนที่ 3 ราศีมีน  ไม่ค่อยมีความทะเยอทะยาน  
กระบวนที่ 4 ราศีเมษ ที่มักจะเป็นคนเอาแต่ใจตัวเอง แต่มีความพยายามเป็นเลิศ 
กระบวนที่ 5 ราศีพฤษภ มีความรักความสงบ รักธรรมชาติ  
กระบวนที่ 6 ราศีเมถุน มีความเป็นมิตร มีความกระตือรือร้น 
กระบวนที่ 7 ราศีกรกฎ เป็นคนมีอารมณ์เยือกเย็นมาก เวลาเศร้าจะก็เศร้ามากเหลือเกิน 
กระบวนที่ 8 ราศีสิงห์ เป็นคนขี้อาย อ่อนน้อมและสุภาพ 
กระบวนที่ 9 ราศีกันย์ เป็นคนฉลาด และมีความคิดกระจ่าง 
กระบวนที่ 10 ราศีตุลย์ คนตรงไปตรงมาแต่ไม่หยาบคาย ไม่ชอบเสียงดังและไม่ชอบอยู่กับคนหมู่มาก 

                                                            
3 Yanthip, Zodiac, 6thed. (Bangkok: Sermvit, 2016). (in Thai) 
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กระบวนที่ 11 ราศีพิจิก ชอบการเดินทาง รักการผจญภัย 
กระบวนที่ 12 ราศีธนู ชอบสนุกสนานเฮฮา การสนทนาก็ย้ิมแย้มแจ่มใส พูดตรงไปตรงมา 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

 1. เกิดผลงานในรูปแบบของดนตรีลักษณะพิเศษสําหรับวงดุริยางค์เครื่องลม  
2. เกิดบทประพันธ์เพลงที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับทางด้านโหราศาสตร์ จํานวนทั้งหมด 12 ราศี 
3. เกิดผลงานทางดนตรีที่สามารถอธิบายในเชิงวิชาการตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล 

บทประพันธ์สร้างสรรค์ที่มีลกัษณะเฉพาะตัว 
  
ขั้นตอนและวิธีประพันธ์เพลง 
 
  1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของบทประพันธ์เพลงที่กล่าวถึงลักษณะนิสัยของบุคคลตามจักรราศี 
  2. วางโครงสร้างสังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์เพลงและคัดเลือกทํานองที่ต้องการคัดทํานอง 

   3. นําทํานองดังกล่าวที่ได้รับแรงบันดาลใจมาพัฒนาในแต่ละท่อนของบทประพันธ์ 
 4. จัดพิมพ์และนําเสนอรูปเล่มวิทยานิพนธ์ซึ่งประกอบด้วยบทอรรถาธิบาย และโน้ตเพลงฉบับสมบูรณ์ 

 
แนวคิดเบื้องต้นในการประพันธ์เพลง  
 
 บทประพันธ์จักรราศี ประกอบด้วย 12 กระบวน ซึ่งแต่ละกระบวนบรรยายถึงลักษณะนิสัยของคนแต่
ละราศีที่แตกต่างกันออกไป ผู้ประพันธ์จึงคํานึงถึงองค์ประกอบที่ใช้ในการประพันธ์ซึ่งมีความแตกต่างกัน
ออกไปในแต่ละกระบวนโดยสามารถจําแนกเป็นองค์ประกอบหลักได้ ดังน้ี 
 
 1.ทํานองหลักและการพัฒนาทํานอง 
 บทประพันธ์ได้มีการให้ความสําคัญกับทํานองหลัก เพ่ือนําเสนอถึงลักษณะนิสัยของบุคคลแต่ละราศีมี
การใช้เทคนิคในการพัฒนาทํานองหลักที่หลากหลาย ตัวอย่างเช่น กระบวนราศีมังกรได้มีการใช้การปรับ
ทํานองหลักที่ถูกดัดแปลงมาจากบทประพันธ์ วิลเลียม แทล โอเวอร์เชอร์ (William tell Overture)4 ประพันธ์ 

                                                            
4 Anthony J. Rudel, Classical Music Top 40 (New York: Simon & Schuster, 1995), 320.  
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โดย จิโออัคคิโน รอสซินี (Gioacchino Rossini) และกระบวนราศีธนูมีการคัดทํานองจากเพลง Jingle Bell 
มาใช้ในตอนท้ายของกระบวน 
 
 2.การประสานเสียง 
 มีการใช้การประสานเสียงตามแบบของดนตรีระบบอิงกุญแจเสียงเป็นหลักและมีการใช้เทคนิคต่าง ๆ 
เข้ามาร่วมในการประพันธ์ด้วย ตัวอย่างเช่น การใช้โมดต่าง ๆ ผสมกันในหลายกระบวน  
 
 3.อัตราจังหวะที่ใช้ในการประพันธ์ 
           เน่ืองจากบทประพันธ์เพลงในแต่ละกระบวนมีอัตราจังหวะและความเร็วในแต่ละกระบวนไม่เท่ากัน 
ผู้ประพันธ์จึงวางแผนเรื่องของอัตราจังหวะที่หลากหลายต้ังแต่อัตราเร็ว (Allegro) อัตราช้าปานกลาง 
(Moderato) อัตราช้า (Adagio) เป็นต้น ที่เมื่อนําเพลงทั้ง 12 กระบวนมาเรียงต่อกันแล้ว จะทําให้เกิดอัตรา
จังหวะที่มีความกลมกล่อมและพอดี (Figure 1) 
 
Figure 1    Graph showing tempo all the part 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
Mvt. I II III IV V VI VII VIII IX X XI XII 
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อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์: “จักรราศี” 
 
 1st Movement “Capricorn”  

บรรยายถึงลักษณะนิสัยของบุคคลราศีมังกร เป็นคนมีความทะเยอทะยานอย่างไม่ยอมหยุดย้ัง สร้าง
ความก้าวหน้าเพ่ือปรับปรุงตัวเองให้ดีขึ้นเรื่อย ๆ แต่ไม่ทําตัวเด่นในสังคม อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน มี
อัตราเร็ว โดยตัวดําเท่ากับ 124 อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 ท่อน A อยู่ในบันไดเสียง Bb เมเจอร์ และเข้าสู่ท่อน B 
ด้วยบันไดเสียง G ไมเนอร์ ก่อนกลับเข้าสู่ท่อน A ด้วย บันไดเสียง Bb เมเจอร์อีกคร้ัง ทํานองหลักเกิดจากการ
พัฒนาหน่วยย่อยเอก (Motive) ซึ่งถูกปรับทํานองหลักมาจากบทประพันธ์ วิลเลียม แทล โอเวอร์เชอร์ 
ประพันธ์โดย จิโออัคคิโน รอสซินี อยู่ในบันไดเสียง Bb เมเจอร์ บรรเลงโดยเคร่ืองทรัมเป็ต ทําให้เกิดความ
กระชับ เข้ากับลักษณะนิสัยที่เป็นคนมีความทะเยอทะยานอย่างไม่ยอมหยุดย้ัง  

 
Table 1    Form 1st movement “Capricorn” 
 

 

Sections Introduction A A’ Link B 

Measures 1-4 5-8 9-12 13-16 17-24 
 

 
Sections Link A’ A’ A’ Coda 

Measures 25 26-29 30-33 34-37 38-41 
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Example 1  Theme from motive 
 

 
 
 

 2nd Movement “Aquarius”  
อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน มีอัตราความเร็วอยู่ที่ Adagietto ท่อน A อยู่ในบันไดเสียง F โดเรียนโมด 

และเมื่อเข้าสู่ท่อน B ได้ย้ายบันไดเสียงไปสู่บันไดเสียง F เอโอเลียนโมด ทํานองหลักเกิดจากบันไดเสียง F โด
เรียนโมด และใช้เทคนิคการถอยหลัง (Retrograde) ในช่วงปลายของทํานองหลักเพ่ือขยายทํานองหลักให้มี
ความยาวมากขึ้น บรรเลงโดยโอโบ 

 
Table 2    Form 2nd movement “Aquarius” 
 
 

Sections A B A’ Coda 

Measures 42-51 52-59 60-69 70-71 

 
 

Example 2 Theme from F Dorian mode 
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 3rd Movement “Pisces” 
 อยู่ในสังคีตลักษณ์ทํานองหลักและการแปร (Theme and Variations) มีอัตราช้าพอประมาณ 
(Andante) โดยใช้บันไดเสียงในรูปแบบของโมดซึ่งมีศูนย์กลางของเสียงอยู่ที่โน้ตตัว C และพัฒนาทํานองหลัก
ไปตามลําดับ การแปรทํานองหลักของโมดต่าง ๆ เริ่มต้นจาก C ไอโอเนียนโมด, C  โดเรียนโมด, C ฟริเจียน
โมด, C ลิเดียนโมด, C มิกโซลิเดียนโมด, C เอโอเลียนโมด, C โลเครียนโมด และกลับไปสู่ C ไอโอเนียนโมดใน
การแปรทํานองคร้ังสุดท้าย ทํานองหลักเกิดจากบันไดเสียง C ไอโอเนียนโมด ที่ถูกบรรเลงในช่วงเสียงตํ่า ก่อน
ถูกพัฒนาไปยังบันไดเสียงของโมดต่าง ๆ และมีช่วงเสียงที่ค่อย ๆ สูงขึ้นตามการแปรทํานอง 
 
Table 3 Form 3rd movement “Pisces” 
 

Sections Theme Variation I Var. II Var. III Var. IV 

Measures 72–73 74–75 76 –77 78–79 80–81 

 

Sections Var. V Var. VI Var. VII Var. VIII Coda 

Measures 82–83 84–85 86–87 88–89 90–91 

 
 
Example 3    Theme in C Ionian mode  
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 4th Movement “Aries”  
อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary Form) นําเสนอในรูปแบบของดนตรีเดินแถว อยู่ในบันไดเสียง 

G เมเจอร์ และเมื่อเข้าสู่ท่อน B ได้ถูกย้ายบันไดเสียงไปที่ G ลิเดียนโมด ซึ่งนําเสนอในรูปแบบของ ทรีโอ 
ทํานองหลักถูกสร้างขึ้นโดยคํานึงถึงลักษณะของรูปแบบดนตรีเดินแถว ให้มีความอ่อนหวาน แต่ยังคงความ
กระชับ ผู้ประพันธ์เลือกใช้เฟรนช์ฮอร์นในการนําเสนอทํานองหลัก ซึ่งอยู่ในบันไดเสียง G เมเจอร์ 
 
Table 4    Form 4th movement “Aries” 
 

 
 
 Example 5    Theme sweet like a singing playing by French horn 
 

 
 
 

5th Movement “Taurus”  
 อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอน (Binary Form) มีลักษณะของดนตรีมินิมัล (Minimalist Music) มีอัตรา
ช้าพอประมาณ อยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์ ทํานองหลักเกิดจากกลุ่มโน้ตจํานวน 3 กลุ่มได้แก่ 1.โน้ต F# และ 
D 2.โน้ต C# และ A 3.โน้ต A และ F# เริ่มต้นจากฟลูต จากน้ันทํานองถูกกระจายไปตามเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ 
ตลอดจนจบกระบวน  
 
 
 

Sections Intro. A Link B Link A’ Coda 

Measures 92-99 100-111 112-120 121-133 134-137 138-158 159-161 
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Table. 5   Form 5th movement “Taurus” 
 
 

Sections Intro. A B 

Measures 162-170 171-185 186-201 
 
 
Example 5    Theme made by group of 3 notes 
 

 
 
 
 6th Movement “Gemini”  

อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน มีอัตราค่อนข้างเร็วในบันไดเสียง A เมเจอร์ ท่อน A นําเสนอการบรรเลง
เด่ียวของฟลูต ก่อนเข้าสู่ท่อน B ด้วยลักษณะคล้ายกับการบรรเลงแบบมินูเอ็ตทรีโอ (Minuet Trio) ทํานอง
หลักบรรเลงโดยฟลูต ดูเอ็ต (Duet) มีลักษณะเป็นประโยคคําถามและประโยคคําตอบ โน้ตมีลักษณะที่รวดเร็ว 
สั้นกระชับ 
 
Table 6  Form 6th movement “Gemini” 
 

 

Sections Intro. A Link B Link A’ 

Measures 202-205   206-213   214-215   216-224   225-227   228-236 
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Example 6    Theme playing duet part  
 

 
 
 
 7th Movement “Cancer”  

อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอน มีอัตราช้า อยู่ในบันไดเสียง E ไมเนอร์และบันไดเสียง E โฮลโทน (E 
Whole tone scale) ทํานองหลักสร้างในบันไดเสียง E ไมเนอร์ คอร์ดที่เกิดขึ้นให้เสียงรู้สึกถึงความเศร้า สร้าง
ด้วยหน่วยย่อยเอก บรรเลงด้วยทรอมโบน  

 
Table 7    Form 7th movement “Cancer” 
 

 

Sections A B 

Measures 237-250 251-261   

 
 
Example 7    Theme from E minor scale 
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 8th Movement “Leo”  
อยู่ในสังคีตลักษณ์ทํานองหลักและการแปร มีอัตราช้าพอประมาณอยู่ในบันไดเสียง B เมเจอร์ ทํานอง

หลักบรรเลงโดยอัลโตแซกโซโฟน มีลักษณะเป็นประโยคถามและประโยคตอบก่อนถูกพัฒนาในการแปรแต่ละครั้ง
ซึ่งเน้นยํ้าถึงประโยคถามและประโยคตอบตลอดจนจบทั้งกระบวน  
 
Table 8  Form 8th movement “Leo” 
 

Sections Intro. Theme  Var. I Var. II 

Measures 262-265    262-271   272-277    278-283    

 
 
Example 8    Theme playing consequent 
 

 
 
 
 9th Movement “Virgo”  

อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอน มีอัตราค่อนข้างเร็ว (Allegretto) อยู่ในบันไดเสียง Gb เมเจอร์ ท่อน A มี
ลักษณะเป็นประโยคถามและประโยคตอบ เมื่อเข้าสู่ท่อน B ลักษณะประโยคเพลงเป็นลักษณะของซีเควนซ์ 
(Sequence) ทํานองหลักมีลักษณะเป็นประโยคถามและประโยคตอบ ตอบโต้กันระหว่างกลุ่มของเครื่องดนตรี  

 
Table 9 Form 9th movement “Virgo” 
 

Sections Intro. A Link B 

Measures 284-291    292-303    303-305    306-325    
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Example 9    Theme playing consequent 
 

 
 
 
 10th Movement “Libra” 

อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอน มีอัตราปานกลาง อยู่ในบันไดเสียง Db เมเจอร์ ในแต่ละท่อนย่อยของ
กระบวนมีลักษณะของแคนอน (Canon) ที่ถูกนํามาใช้ในการประพันธ์ในกระบวน ทํานองหลักมีลักษณะของ
การเคลื่อนไหวที่ช้า อยู่ในบันไดเสียง Db เมเจอร์ ก่อนที่จะค่อย ๆ ถูกซ้อนกันในรูปแบบการประพันธ์ใน
ลักษณะของแคนอน เริ่มต้นบรรเลงด้วยคลาริเน็ต ก่อนถูกย้ายไปบรรเลงด้วยเครื่องอ่ืน ๆ ต่อไปจนจบกระบวน 

 
Table 10 Form 10th movement “Libra” 
 

Sections A B A B A B Coda 

Measures 326-333 334-340  341-348 349-355   356-363 364-373 374-377 

 
 
Example 10   Theme moving slow 
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 11th Movement “Scorpio” 
อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอน ท่อนนํามีอัตราจังหวะปานกลาง โดยตัวดําเท่ากับ 72 และเข้าสู่ ท่อน A 

ด้วยอัตราเร็ว โดยตัวดําเท่ากับ 120 อยู่ในบันไดเสียง Ab ออกตาโทนิก (Octatonic Scale) ทํานองหลักมี
ลักษณะของจังหวะขัด (Syncopation) และมีการเปลี่ยนเครื่องหมายประจําจังหวะ (Time Signature) 
 
Table 11 Form 11th movement “Scorpio” 
 

Sections Intro. A B A’ B’ A’ Coda 

Measures 378-385 386-393 394-399 400-405 406-411 412-417 418-426 

 
 
Example 11   Theme playing complex time signature  
 

 
 
 

 12th Movement “Sagittarius”  
 อยู่ในสังคีตลักษณ์ทํานองหลักและการแปร มีอัตราจังหวะเร็ว โดยตัวดําเท่ากับ 128 อยู่ในบันไดเสียง 
Eb เมเจอร์ โดยมีการพัฒนาทํานองหลักไปจนถึงท่อน F กลายเป็นทํานองของเพลงจิงเกิลเบลส์ (Jingle Bells) 
เพ่ือเป็นการจบกระบวน ทํานองหลักเริ่มด้วยด้วยโน้ตของเสียงตํ่าบรรเลงโดยกลุ่มเครื่องเสียงตํ่า เช่น ทูบาซึ่ง
ถูกนํามาใช้เป็นทํานองหลักในลักษณะของโน้ตที่ไม่มีความซับซ้อน 
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Table 12 Form 12th movement “Sagittatius” 
 

Sections Intro. A B A D E F 

Measures 427-437 438-446 447-458 459-465 466-473 474-481 482-489 

 
 
Example 12    Theme start playing by low brass section 
 

 

 
 

 
 
 
 
สรุปผลงานวิจัยสร้างสรรค ์ 
 

บทประพันธ์ “จักรราศี” สําหรับวงดุริยางค์เครื่องลมเป็นบทประพันธ์เพลงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
โดยอิงจากจินตนาการของผู้ประพันธ์ที่มีต่อหลักโหราศาสตร์ในเรื่องจักรราศี ที่ดึงลักษณะนิสัย บุคลิกของ
บุคคลในแต่ละราศี มาพรรณนาเป็นบทประพันธ์เพลง โดยใช้เทคนิคการประพันธ์ เช่น การคัดทํานอง การใช้
โมดผสมกับการใช้บันไดเสียงเมเจอร์และบันไดเสียงไมเนอร์ เป็นต้น เพ่ือผูกเรื่องราวถึงความโดดเด่นของนิสัย
ใจคอของบุคคลทั้ง 12 ราศี ซึ่งผู้ประพันธ์ประสงค์ที่จะสื่อสารให้ผู้ฟังทั่วไปได้สร้างเสริมจินตนาการ และการ
เข้าถึงได้โดยง่าย 
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สุริยคราส 2 : ดบัเบิลคอนแชรโ์ต สําหรับฟลตู กีตาร์ และวงเครื่องสาย 
Solar Eclipse II: Double Concerto for Flutes, Guitar, and Strings 

บุญรัตน์ ศิริรัตนพันธ*1 
Boonrut Sirirattanapan*1 

 
Abstract 

 
 This is creative research with the objective of creating a new contemporary music 
composition that incorporates a unique and interesting combination of instruments. The 
research was funded by the Research Institute of Rangsit University. Double Concerto Solar 
Eclipse II is a contemporary music composition that fuses Northeastern Thai folk music 
elements with 20th century music composition techniques for a flautist (who will perform the 
flute family instruments from contrabass flute, contra-alto flute, bass flute, alto flute, flute, 
and piccolo), guitar, and string ensemble. It was structured on the folk story of "Rahu devours 
the sun" (or "Frog eats the sun" in the Northeastern Thai dialect). This research article starts 
with the objective and outcome of the research. Explanation of ideas and inspirations from 
folk tales and music influences. The composer continues to explain the five movements 
structure of the work, introducing the main motif, then discussing the characteristics of each 
movement and techniques uniquely used in them before making the conclusion. 
 
Keywords:   Double Concerto / Contemporary Music / Northeastern Thai Music / Flute  
        / Guitar 
  

                                                            
* Corresponding author, email: boonrat.s@rsu.ac.th 
1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 
1 Asst. Prof., Conservatory of Music, Rangsit University 
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บทคัดย่อ 
 

 งานวิจัยฉบับน้ีเป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างบทประพันธ์เพลงร่วมสมัยบทใหม่ที่
มีการผสมผสานเสียงของเครื่องดนตรีที่แปลกใหม่และน่าสนใจ ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจากสถาบันวิจัย 
มหาวิทยาลัยรังสิต บทประพันธ์เพลง ดับเบิลคอนแชร์โต สุริยคราส 2 สําหรับนักเป่าฟลูต (บรรเลงเครื่องดนตรี
ตระกูลฟลูต 6 ช้ิน ต้ังแต่คอนทราเบสฟลูต คอนทราอัลโต ฟลูต เบสฟลูต อัลโตฟลูต ฟลูต จนถึงปิคโคโล) 
กีตาร์และวงเคร่ืองสาย (ไวโอลิน 2 กลุ่ม วิโอลา วิโอลอนเชลโล และดับเบิลเบส แต่ละกลุ่มต้ังแต่ 2 คนขึ้นไป) 
เป็นบทเพลงร่วมสมัยที่ผสานลักษณะดนตรีพ้ืนบ้านภาคอีสานของไทย เข้ากับเทคนิคของการประพันธ์ดนตรี
ตะวันตกที่ใช้ในศตวรรษที่ 20 โดยใช้เรื่องราวพ้ืนบ้านที่เก่ียวข้องกับ “ราหูอมตะวัน” หรือ “กบกินตะเว่น” ใน
ภาษาอีสาน เป็นโครงสําหรับการสร้างสรรค์บทเพลง บทความวิจัยน้ีจะเริ่มต้นโดยเสนอวัตถุประสงค์ ประโยชน์
ที่คาดว่าจะได้รับ แล้วจึงอธิบายถึงที่มาที่ไปและแรงบันดาลใจ รวมถึงอิทธิพลทางดนตรีที่มีต่อการสร้างสรรค์                     
บทประพันธ์เพลง การวางโครงสร้างของบทเพลงเป็น 5 กระบวน แนะนําโมทีฟหลัก ก่อนจะอธิบายถึงลักษณะ
สําคัญของแต่ละกระบวน รวมถึงเทคนิคสําคัญที่ใช้ในแต่ละกระบวนเพลง ก่อนจะสรุปในที่สุด 
 
คําสําคญั:   คอนแชร์โต / ดนตรีร่วมสมัย / ดนตรีอีสาน / ฟลูต / กีตาร ์
 
         
 ความเป็นมาและความสําคญั 
 

บทเพลงประพันธ์เพลงประเภทดับเบิลคอนแชร์โต (Double Concerto) หรือเพลงเด่ียวที่ประชันกัน
ระหว่างเครื่องดนตรี 2 ช้ินกับวงดุริยางค์น้ัน ผลงานที่รู้จักกันดีคือ คอนแชร์โตสําหรับฟลูต ฮาร์พและออร์-                     
เคสตรา ในบันไดเสียง ซี เมเจอร์ K299/297c ของโมสาร์ท นอกจากน้ันก็มีดับเบิลคอนแชร์โตสําหรับไวโอลิน
และเชลโลและออร์เคสตรา ใน A ไมเนอร์ Op. 102 ของบราหมส์ และดับเบิลคอนแชร์โตสําหรับฮาร์พซิคอร์ด 
เปียโนและวงเชมเบอร์ออร์เคสตราสองวง (1961) ของเอลเลียต คาร์เตอร์2 ทั้ง 3 ช้ินเป็นผลงานต่างยุคสมัยกัน 
สไตล์ดนตรีของบทประพันธ์ทั้ง 3 มีความแตกต่างกันอย่างมาก แต่จุดร่วมประการหน่ึงคือ การใช้การสอด
ประสาน (Counterpoint) เป็นพ้ืนผิว (Texture) สําหรับการพัฒนาดนตรีอย่างสําคัญ 

ผู้วิจัยต้องการสร้างสรรค์งานที่มีเสียงอย่างไทยผสมผสานและสอดประสานในงาน ด้วยเครื่องดนตรี
ตะวันตกเพ่ือสร้างสีสันอย่างไทยให้มีการพัฒนาต่อยอดและเพ่ือทําให้สําเนียงไทยน้ีเผยแพร่กว้างไกลไปใน

                                                            
2  Elliott Carter (1908-2012), an American Composer. 
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ระดับสากลมากย่ิงขึ้น นอกจากสีสันอย่างไทยแล้วผู้วิจัยยังนําเสนอเร่ืองราวปรากฏการณ์สุริยคราสซึ่งใน
วัฒนธรรมไทยจะมีบรรยากาศที่พิเศษ กล่าวคือมักมีการตีเกราะเคาะไม้ และตะโกนไล่ โดยวัฒนธรรมทางภาค
อีสานเรียกปรากฏการณ์น้ีว่า “กบกินตะเว่น” ทําให้ผู้วิจัยจินตนาการถึงเสียงของกบ เสียงตะโกนและเสียง
เคาะเกราะเคาะไม้ในเหตุการณ์น้ีอีกด้วย บทประพันธ์ ดับเบิลคอนแชร์โต สุริยคราส 2 น้ีประพันธ์ขึ้นเพ่ือเป็น
การสร้างสรรค์องค์ความรู้ใหม่และเผยแพร่วัฒนธรรมของไทยออกสู่สากล 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 

1. เพ่ือสร้างองค์ความรู้ใหม่สําหรับบทบรรเลงดุริยางคนิพนธ์ ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยมีสีสัน 
เทคนิคและลีลา ผสมผสานวัฒนธรรมของตะวันตกและตะวันออก 

2. เพ่ือเสนอแนวคิดใหม่ในการผลิตผลงานสร้างสรรค์ทางวิชาการ 
3. เพ่ือเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีที่มีส่วนผสมของดนตรีไทยออกสู่สากล 

 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

1. เกิดองค์ความรู้ใหม่สําหรับบทบรรเลงดุริยางคนิพนธ์ ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยมีสีสัน เทคนิค
และลีลา ผสมผสานวัฒนธรรมของตะวันตกและตะวันออก 

2. เพ่ิมแนวคิดใหม่ในการผลิตผลงานสร้างสรรค์ทางวิชาการ 
3. ได้เผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีที่มีส่วนผสมของดนตรีไทยออกสู่สากล 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 

1. ความยาวของบทประพันธ์ประมาณ 20-25 นาที 
2. บทประพันธ์เพลงมีสังคีตลักษณ์แบบคอนแชร์โต สําหรับฟลูต (หลายขนาด ประกอบด้วย คอนทรา

เบสฟลูต คอนทราอัลโตฟลูต เบสฟลูต อัลโตฟลูต ฟลูตและปิคโคโล บรรเลงโดยนักเป่าฟลูตคนเดียว) กีตาร์
และวงเคร่ืองสาย 

3. เป็นบทประพันธ์เพลงที่ผสมผสานกันระหว่างเสียงพ้ืนบ้านดนตรีอีสานของไทยกับเทคนิคการ
ประพันธ์ดนตรีในศตวรรษที่ 20 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1. ศึกษาทํานองเพลงพ้ืนบ้านต่าง ๆ ของภาคอีสานผ่านแหล่งข้อมูลทั้งตําราและทางช่องทางออนไลน์ 
2. ศึกษาธรรมชาติและวิธีบรรเลงของเคร่ืองดนตรีเด่ียว (ฟลูตและกีตาร์) ทั้งสอง เพ่ือหาความเป็นไป

ได้ในเชิงเทคนิคการบรรเลง โดยมีผู้ช่วยวิจัยทําหน้าที่ช่วยเก็บและวิเคราะห์ข้อมูลต่าง ๆ ทั้งยังช่วยใน
กระบวนการฝึกซ้อมอีกด้วย 

3. ศึกษาวิธีการประพันธ์และการเรียบเรียงดนตรีให้กับวงออร์เคสตราของนักประพันธ์เพลงที่สําคัญ 
4. ออกแบบสังคีตลักษณ์โดยรวมของบทประพันธ์ และสร้างองค์ประกอบต่าง ๆ ของบทประพันธ์ 

ขั้นตอนน้ี ผู้วิจัยได้คํานึงถึงลักษณะของเสียงต่าง ๆ ว่าควรมีองค์ประกอบที่จะสอดคล้อง และช่วยส่งเสริมบท
ประพันธ์เพลงอย่างไร 

5. ซ้อมและทําการบันทึกเสียงบทประพันธ์เพลง และเผยแพร่ผ่านช่องทางออนไลน์ 
 
ผลการศึกษาวิจัย 
 
 ผู้วิจัยศึกษาความเป็นมา คติ และตํานานพ้ืนบ้านของไทย โดยเฉพาะภาคอีสานที่เก่ียวข้องกับสุริย
คราส หรือ กบกินตะเว่น และนํามาใช้เป็นแรงบันดาลใจและเป็นกรอบอย่างคร่าวของโครงสร้างบทเพลง 
จากน้ันได้ทําการศึกษาทํานองเพลงพ้ืนบ้านต่าง ๆ ของภาคอีสานของไทยอย่างเช่นทํานองเพลงแม่ฮ้างกล่อม
ลูก (Example 1) แมลงภู่ตอมดอก (Example 2) และเพลงเรือมปันโจน (Example 3) รวมถึงจังหวะง่าย ๆ 
ของบทเพลงพ้ืนบ้านของทางอีสาน (Example 4) ซึ่งผู้ประพันธ์ได้เคยใช้ในบทประพันธ์เพลง โหมโรงหรทึก3 
ทั้งน้ีเพ่ือนํามาใช้เป็นแบบอย่างสําหรับการสร้างทํานองที่จะปรากฏในบทประพันธ์เพลงต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
3 Boonrut Sirirattanapan, “Creative Composition the Grand Resonance Prelude,” Mahidol Music Journal 5, 
1 (March-August 2022): 46. (in Thai) 
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Example 1  Khaen version of Mae Hang Klom Luk (excerpt) arranged by Alongkot            
                  Khamsopha and Songsak Pathumsilp4 
 
 

 
 
Example 2    Malangphu Tom Dok (excerpt) arranged by Plueng Chairasmi5 
 
 

 
 
 
Example 3    First Section of Ruem Pan Jon (After the introduction of Lai Sudsanan)6 
 

 
 
 
                                                            
4 Sanong Klangprasri, The Art of Khaen Playing: Miracle of Thai Ancient Voices (Nakorn Pathom: College of Music, 
Mahidol University, 2006), 215-217. (in Thai) 
5 Ibid., 213-214. 
6 Ibid., 220-221. 
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Example 4    Basic Northeastern Thai Rhythmic Pattern 
 

 
 
 

ต่อมาได้ทําการศึกษาธรรมชาติและวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีเด่ียวทั้งกลุ่มฟลูตและกีตาร์ จนได้
องค์ความรู้ในด้านการออกแบบบทประพันธ์เพลงให้สอดคล้องกับการบรรเลงเคร่ืองทั้งสอง สามารถสร้างกลุ่ม
โน้ตต่าง ๆ ที่มีระดับการบรรเลงซึ่งเหมาะสมกับเพลงประเภทคอนแชร์โต รวมถึงการบรรเลงเทคนิคขยาย 
(Extended Techniques) อ่ืน ๆ แล้วจึงศึกษาเทคนิคการบรรเลงเครื่องสาย โดยเฉพาะการบรรเลงเทคนิค
พิเศษและเทคนิคขยายต่าง ๆ 

ผู้วิจัยได้วางโครงสร้างของบทประพันธ์เพลงเป็น 5 กระบวน ด้วยกันคือ 1) Praeludium 2) Fuga 3) 
Larghissimo 4) Variazioni 5) Epilogue จากน้ันจึงหากลวิธีเพ่ือสร้างเสียงในบทประพันธ์ที่ผสานบันไดเสียง
แบบเพนทาโทนิค ไดอะโทนิค แถวโน้ต 12 ตัว และโครงสร้างบทเพลงที่เกิดจากบันไดเสียงสองบันไดเสียงเข้า
ด้วยกัน รวมถึงการนําเอาแนวคิดใหม่ทางดนตรีอย่างเช่นเสียงเชพเพิร์ด (Shepard Tone)7 และการใช้เทคนิค
ขยายเพ่ือสร้าง “ดนตรีรูปธรรม” (Musique Concrète) ซึ่งได้รับอิทธิพลจากดนตรีของเฮลมุท ลาเคนมานน์ 
(Helmut Lachenmann)8 ผู้เรียกดนตรีน้ีว่าเป็น มูสิกคองเคร็ตแองสตรูมองตาล (Musiques Concrète 
Instrumentale)9 และนําเอาเทคนิคเหล่าน้ีมาใช้สร้างบรรยากาศต่าง ๆ ในบทเพลง 
 
สรุปผลการวิจัย 
 
 ผู้ประพันธ์นําเอานิทานพ้ืนบ้านหรือเรื่องเล่าของ “ราหูอมตะวัน” หรือ “กบกินตะเว่น” ในภาษา
อีสานมาใช้ โดยมีเหตุการณ์คือ 1) เกิดลางบอกเหตุเช่น ฟ้าเริ่มครึ้ม ลมเริ่มน่ิงหรือไม่ก็มีลมพัดแรงกว่าปกติ 
(Praeludium) 2) นกบินกลับรังผิดเวลา ชาวบ้านที่สังเกตได้เริ่มต่ืนตระหนก และอาเพศต่าง ๆ ก็รุนแรงเด่นชัด
มากขึ้น (Fuga) 3) ฟ้ามืด เกิดสุริยคราส ทุกอย่างดูน่ากลัว (Larghissimo) 4) ชาวบ้านตีเกราะเคาะไม้ พร้อม
ทั้งตะโกนเพ่ือไล่ราหู คราสเริ่มคลายตัว (Variazioni) 5) คราสคลายตัวออก ท้องฟ้าเริ่มกลับมาเป็นปกติอีกครั้ง 
ทุกอย่างกลับสู่ความสงบ (Epilogue) Table 1 แสดงโครงสร้างบทประพันธ์เพลงน้ี 
                                                            
7 Discovered by Roger Shepard, an American Psychologist and Cognitive Scientist, and Jean Claude Risset, a 
French composer. 
8 A German composer. 
9 Paul Griffith, Modern Music and After. 3rd ed. (New York: Oxford University Press, 2010), 217. 
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Table 1   Formal Structure, Length, and Characteristic of each movement 
 

Movement Name Length Form Character 

I Praeludium Short Prelude 
(free form) 

The first half is full of trills, almost like 
micropolyphony. In the second half, 
main theme was introduced with 
concertino parts by soloists. 

II Fuga Medium Fugue / 
Cadenza / 

Fugue 

Starts with two subjects (flute and guitar) 
both answered and pursued by strings. 
The middle section is an aleatoric 
cadenza. The last section consists of 
fugue episodes with various timbres and 
ends with a stretto on the first and 
second violin. At the end, soloists play 
polyrhythm based on Northeastern Thai 
rhythmic pattern. 

III Larghissimo Long Aria In this movement, the contrabass flute 
was featured to play a folksong-like 
melody upon Shepard-tone 
accompaniment. 

IV Variazioni Medium Variations 
on Series 

Variations on the twelve notes row. The 
dialog between the two soloists was 
accompanied by string on the 
perpetually accelerated tempo. 

V Epilogue Short Free Form After a turbulent, attacca, opening which 
represents the corona of the eclipse. It 
briefly quotes themes and figures from 
previous movements and gradually 
resolves to the key of G major with a 
serene atmosphere at the end. 
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โมทีฟหลักของบทประพนัธเ์พลง 
 

โมทีฟหลักของบทประพันธ์เพลง เกิดจากระดับเสียง 0 และ 1 ระดับเสียงน้ี อาจนํามาสร้างทํานอง
แบบ สั้น สั้น ยาว (Example 5 and 6) เป็นทํานองคล้ายกับตอนเริ่มเพลงแมลงภู่ตอมดอก หรืออาจเป็นคอร์ด
อย่างตอนเริ่มต้นของบทเพลง (Example 7) โมทีฟน้ี โดยทั่วไปจะอยู่ในระยะห่างคู่ 9 ไมเนอร์ [0,1] และทํา
หน้าที่เช่ือมโยงบทประพันธ์เพลงเข้าด้วยกัน 
 
Example 5    The “short, short, long” motif (measure 36) has an interval of minor 9th 

 

 
 
 
Example 6    The same motif at measure 91 (violin 1) and its interval of minor 9th 
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Example 7   Started chord (C score). In the elliptical are pitch class [0,1]. 
 

 
 
 
 บางครั้ง โมทีฟน้ีถูกแปลงระยะขั้นคู่ กระนั้นก็ยังคงมักปรากฏเป็นจังหวะ สั้น สั้น ยาว เช่นเดิม ห้องที่ 
144-146 แสดงแนวคอนทราเบสฟลูต (Example 8) ส่วนห้องที่ 156-157 (Example 9) เป็นทํานองเดียวกัน
ที่มีการประดับประดา ทํานองน้ีต้ังใจให้มีลักษณะอย่างดนตรีอีสาน จึงจัดให้ทํานองอยู่บันไดเสียง D เพนทา-                     
โทนิกไมเนอร์ 
 
Example 8   measures 144-146: Contrabass Flute (sounding 2 octaves lower) 
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Example 9 measures 156-157: the same melody as example 8 with embellishments. 
 

 
 
 
ลักษณะโดยสงัเขปของแต่ละกระบวนและเทคนิคการประพันธ์หลักที่ใช้ 
 
 ลักษณะของแต่ละกระบวนดําเนินตามเรื่องราวที่ได้บรรยายไปแล้ว ส่วนน้ีจะอธิบายถึงลักษณะ
โดยสังเขปและเทคนิคการประพันธ์หลักที่ใช้ โดยจะแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างเทคนิค เรื่องราวและ
ลักษณะของแต่ละกระบวน  
 
 กระบวนที่ 1 Praeludium (เกิดลางบอกเหตุนา่กลัว) 

เริ่มต้นด้วยคอร์ดที่ผสานเสียงเกือบครบ 12 เสียง และถูกจัดวางให้ชิดกัน (ขอให้ย้อนกลับไปดู 
Example 7) จากน้ัน ทั้งหมดบรรเลงผสานสอดรับกันด้วยพ้ืนผิวแบบ ไมโครโพลีโฟนี (Micropolyphony) 
ห้องที่ 7-8 (หน้าที่ 3 ในสกอร์เพลง) เทคนิคการใช้เสียงประสานเช่นน้ี ผู้วิจัยพยายามสร้างลักษณะที่น่ากลัว 
อึมครึม เป็นลางบอกเหตุ การใช้พ้ืนผิวแบบไมโครโพลีโฟนี ทําให้คอร์ดมีความลึกและเคลื่อนไหว ทั้งยัง
ก่อให้เกิดความรู้สึกไม่มั่นคงอีกด้วย 

ครึ่งหลังของกระบวนที่ 1 น้ี (ห้องที่ 14-35) ซึ่งพ้ืนผิวมีลักษณะเป็นโพลีโฟนีแบบโพลีโทนาล จาก 
Example 10 แนวฟลูต (C เมเจอร์) และกีตาร์ (F-sharp เมเจอร์) เป็นแนวโซโลบรรเลงบนเครื่องสายเสียงตํ่า 
(A-flat ไมเนอร์) เครื่องสายเสียงสูง (D ไมเนอร์) (โน้ต D อยู่ในแนวฟลูต) เป็นแนวประกอบ สังเกตว่าแนวกีตาร์
มีโมทีฟ สั้น สั้น ยาว ปรากฏอยู่ด้วย เพียงแต่คราวน้ีเป็นคู่ 9 เมเจอร์ ช่วงคร่ึงหลังซึ่งมีลักษณะอย่างคอนแชร์ติ
โนน้ี นอกจากจะนําเสนอเคร่ืองเด่ียวทั้งสองตามขนบของบทประพันธ์เพลงแบบคอนแชร์โตแล้ว ยังพยายาม
สอดแทรกภาพของชาวบ้านที่มีกิจกรรมต่าง ๆ อย่างไรก็ดี ภาพเหล่าน้ีเป็นจินตนาการของผู้วิจัยเท่าน้ัน มิได้
อ้างอิงจากกิจกรรมจริงใด ๆ 
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Example 10    measures 14-15: shows a polytonal, polyphonic texture. 
 

 
 

 
 กระบวนที่ 2 Fuga (นกบนิกลับรังผิดเวลา อาเพศ ชาวบ้านต่ืนตระหนก) 
 กระบวนน้ีแบ่งเป็น 3 ช่วงใหญ่ ท่อนฟิวก์แรก เริ่มด้วยฟลูตเสนอ ซับเจคท์ (Subject) ที่ 1 (Example 
11) ก่อนที่ไวโอลิน 1 จะตอบกลับด้วย ซับเจคท์เดียวกันพร้อม ๆ กับที่กีตาร์นําเสนอ ซับเจคท์ที่ 2 ในแนวของ
ตน แล้วฟลูตจึงเสนอ เคาน์เตอร์ซับเจคท์ (Countersubject) (Example 12) 
 
Example 11   measures 36-40: the 1st subject on flute. 
 

 
   



Article No. R0508 (17 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V19N1.2024.R0508 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 19 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2567 
Rangsit Music Journal Vol.19 No.1 January-June 2024 12 

 

Example 12    measures 41-42: Countersubject (flute) 2nd subject (guitar) and answer   
                    (1st violin) 
 

 
 
 

 ส่วนของฟิวก์น้ี ผู้วิจัยพยายามเสนอบรรยากาศอาเพศต่าง ๆ ทั้งนกบินกลับรังผิดเวลา ซ้อนทับกัน
อย่างสับสน และชาวบ้านเริ่มต่ืนตระหนกและเก็บของหนี ทั้งวุ่นวายและน่าขันในเวลาเดียวกัน 
 ช่วงกลางเป็นคาเดนซา กําหนดให้ฟลูตอิมโพรไวซ์ โดยให้อิงจากโมทีฟหลักของเพลง ส่วนกีตาร์ 
กําหนดให้บรรเลงเลียนแบบฟลูตด้วยสไลด์ (Guitar Slide) และใช้เทคนิคกลิสซานโด (Glissando)10 ช่วงท้าย 
เครื่องเด่ียวทั้งสองบรรเลงจังหวะโพลีรึทึม ที่ดัดแปลงจากจังหวะของดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน (Example 13)11 
สังเกตแนวคอนทราอัลโตฟลูต จะมีการบรรเลงเสียงแบบมัลติโฟนิกส์ (Multi-phonics) ด้วย การใช้เทคนิคน้ี 
เป็นการเพ่ิมเสียงลมให้กับฟลูตเพ่ือให้เกิดเสียงคล้ายเครื่องเพอร์คัสชัน ส่วนการทําโพลีรึทึมน้ีเพ่ือเป็นตัวแทน
ของเวลาที่เดินไปก่อนที่คราสจะเริ่มเกิด 
 
Example 13   The polyrhythm adapted from a basic Northeastern Thai rhythmic pattern in 

measures 94-95 of the soloists’ parts. 
 

 
                                                            
10 This means an attempt to imitate the flute part by using guitar slide which will eventually be executed by 
glissando. 
11 from Isan rhythmic patterns in an example no. 4 above. 



Article No. R0508 (17 Pages), ISSN 3027-7094 (Online) 
https://doi.org/10.59796/rmj.V19N1.2024.R0508 

วารสารดนตรีรังสิต ปีที่ 19 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2567 
Rangsit Music Journal Vol.19 No.1 January-June 2024 13 

 

 กระบวนที่ 3 Larghissimo (ฟ้ามืด เกิดสรุิยคราส) 
 กระบวน Aria (มิได้หมายถึง สังคีตลักษณ์แบบ Da Capo Aria แต่มีความหมายถึง “เพลง” หรือ 
“Air” ในภาษาอังกฤษ ซึ่งมีลักษณะยาวและนุ่มนวล อย่างเช่น Aria cantabile เป็นต้น)12 กระบวนน้ี มี
ลักษณะสําคัญหลักอยู่ 3 ประการ คือ 1) ทํานองง่าย ๆ ที่สร้างขึ้นเลียนแบบดนตรีอีสาน 2) ใช้แนวคิดมูสิกคอง
เคร็ตแองสตรูมองตาล เพ่ือเลียนแบบเสียงในธรรมชาติเช่น ลมหวีดหวิวผ่านใบไม้ นกร้อง เสียงกระดึงผูกคอวัว 
ฯลฯ 3) การใช้เสียงเชพเพิร์ด หรือเสียงที่สร้างปรากฏการณ์แบบจิตสวน (Psychoacoustic) อย่างหน่ึง ซึ่งทํา
ให้โสตประสาทได้ยินคล้ายมีเสียงเลื่อน (Glissando) แบบไม่รู้จบ13 ทั้งน้ี เพ่ือสร้างความรู้สึกกดดันน่ากลัว 
 ลักษณะประการที่ 1 ได้แสดงแล้วใน Example 8 และ 9 และเมื่อพิจารณาจาก Example 14 โน้ต
ด้านบนเป็นทํานองเรือมปันโจน ส่วนด้านล่างเป็นทํานองในท่อนน้ี จะพบว่ามีลักษณะบางประการที่หยิบยืมมา 
โดยเฉพาะรูปร่าง (contour) หรือวิถี (trajectory) ของทํานอง 
 
Example 14    An excerpt of “Ruem Pan Jon” melody from Northeastern Thailand (top) and  
                     the melody from measures 144-146 in Larghissimo movement played by  
                    Contrabass Flute (bottom). 
 

“Ruem Pan Jon” melody excerpt 
 

 
 

 
Melody from measures 144-146 in Larghissimo movement 

 

 

                                                            
12 Michael Kennedy, The Oxford Dictionary of Music (Oxford: Oxford University Press, 1985), 25. 
13 Charles Dodge and Thomas A. Jerse, Computer Music-Synthesis, Composition, and Performance. 2nded. 
(Boston, MA: Cengage Learning, 1997), 106. 
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ส่วนลักษณะประการที่ 2 น้ัน เห็นได้จากห้องที่ 143 (หน้าที่ 25 ในสกอร์เพลง) โดยมีแนวฟลูต 
บรรเลงทํานองแบบเพลงพ้ืนบ้านอีสาน กีตาร์ดีดและดันสาย ก่อนจะบรรเลงเสียงคล้ายฉิ่งและกรับพวงด้วย
การกรีดเล็บไปที่ตําแหน่งระหว่างคอกีตาร์ (nut) กับหมุดเทียบเสียง (pin) แนวไวโอลิน 1,2 และวิโอลา 1,2 
บรรเลงเสียงขูดสายด้วยคันชัก (air note) อย่างที่มีการใช้ในเพลง Tableau ของ ลาเคนมานน์14 (เพลงน้ีใช้คํา
ว่า Toneless Bowing) รวมท้ังต้องเลื่อนโน้ตขึ้น-ลงด้วย เมื่อผสานกันทั้งสี่แนว เกิดเสียงคล้ายลมพัดหวีดหวิว 
แนวเชลโลทําเสียงนกนางนวล (Seagull Effect) แทนเสียงฝูงนกร้อง ส่วนแนวคอนทราเบสน้ันดีดระดับเสียง 
G จากช้าไปเร็ว แสดงถึงเสียงการค่อย ๆ เร่งรีบเดินของชาวบ้านหรืออาจเป็นเสียงกระดึงผูกคอวัว ทั้งหมดน้ีใช้
แนวคิดแบบมูสิกคองเคร็ตแองสตรูมองตาล ส่วนการใช้เสียงเชพเพิร์ด (Shepard Tone) ซึ่งเป็นลักษณะสําคัญ
ประการที่ 3) น้ัน แสดงใน Example 15 แนวเครื่องสายห้องที่ 126-129 
 
Example 15   measures 126-129: The Shepard Tone on strings. 
 

 
 

 
 
 
 
                                                            
14  Helmut Lachenmann, Tableau für Orchester-Studienpartitur (Wiesbaden: Breikopf & Härtel, 1988), 
Explanation. 
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กระบวนที่ 4 Variazioni (ชาวบ้านตีเกราะเคาะไม้ไล่ราหูหรือกบในตํานานของชาวอีสาน) 
 กระบวนน้ีมีลักษณะสําคัญ 3 ประการเช่นกัน คือ  

1) บางช่วงเครื่องสายจะเปลี่ยนไปบรรเลงอังกะลุงแทน เพ่ือสร้างเสียงของการตีเกราะเคาะไม้ไล่ราหู 
(Example 16) และยังกําหนดให้นักดนตรีตะโกนไล่ด้วยคําว่า “ฮ่ึย” ทั้งให้กระทืบเท้า (stomp) ในช่วงท้าย
กระบวนอีกด้วย ด้วยเทคนิคน้ี ก่อให้เกิดความต่ืนเต้นของเสียง ได้เสียงที่แปลกหูไปจากกระบวนอ่ืน ๆ และทํา
หน้าที่สร้างลักษณะแบบ Scherzo ขึ้นในกระบวนนี้ด้วย 
 
Example 16   A section in the 4th movement which string players play Anglungs 
 

 
 
 

2) เป็นการประชันกันระหว่างฟลูตและกีตาร์ เครื่องดนตรีทั้งสองทํา Variation จากแถวโน้ตที่กําหนด
ไว้ โดยใช้เทคนิค Serialism แบบ Rotational Array (Figure 1) นอกจากน้ี ฟลูตยังมีการเปลี่ยนเครื่องจากตํ่า
ไปสูงทุกครั้งที่ดนตรีสลับไปเป็นการเด่ียวของกีตาร์ เริ่มจากคอนทราเบสฟลูต ไปจบกระบวนที่ปิคโคโล ซึ่งทํา
ให้ดนตรีค่อย ๆ มีความเข้มข้นของเสียงมากข้ึนทีละน้อย จนถึงจุดยอด (Climax) ตอนท้ายกระบวน เพ่ือสื่อถึง
ภาพของวงแหวนคราส (The Corona) น่ันเอง 

3) อัตราความเร็วของกระบวนน้ีเริ่มต้นจากปานกลาง (ตัวดําเท่ากับ 90 bpm) ไปเร็วมาก (ตัวดํา
เท่ากับ 160 bpm) ในตอนท้าย ก่อให้เกิดความเร้าใจ ตามเรื่องราวของการไล่ราหู 
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Figure 1    The 12 notes row rotated with Rotational Array Techniques. 
 

 
 

 
 กระบวนที่ 5 Epilogue (คราสคลายตัว เกิดวงแหวนท่ีมีแสงเข้มขน้ ท้องฟ้ากระจ่าง) 
 เริ่มต้นโดยเช่ือม (Attacca) มาจากกระบวนที่แล้ว กระบวนน้ีนําเอาองค์ประกอบบางประการของ
กระบวนก่อนหน้าทั้งหมดกลับมานําเสนออย่างคร่าว ๆ คล้ายเป็นดังความทรงจําถึงเหตุการณ์ที่ผ่านไปก่อนที่
จะคลี่คลาย ช่วงหน่ึงของกระบวน เป็นการนําเอาชุดคอร์ดในตอนต้นของบทเพลงมาย้อนกลับ (Retrograde) 
เพ่ือทําให้เกิดความรู้สึกของการคลี่คลายและสร้างเอกภาพขึ้นในบทเพลง 
 บทประพันธ์เพลงดับเบิลคอนแชร์โต สุริยคราส 2 บันทึกเสียงและเผยแพร่ผ่านช่องทางออนไลน์ ยูทูบ 
ไปเมื่อวันที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 ชัชพล เจียมจรรยง เป็นผู้บรรเลงเด่ียวฟลูต และ วรเทพ รัตนาอัมพวัลย์ 
เป็นผู้บรรเลงเด่ียวกีตาร์ ส่วนเครื่องสายบรรเลงโดยนักศึกษาวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต โดยบันทึกเสียง
ที่วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต Figure 2 แสดง QR Code ของวีดิทัศน์ทางช่อง ยูทูป (ซ้าย) และ
โน้ตเพลง (ขวา) 
 
Figure 2 The QR Codes of the YouTube video (left) and score (right). 
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 บทประพันธ์เพลงช้ินน้ีประสบความสําเร็จตามวัตถุประสงค์ และขอบเขตการประพันธ์ที่กําหนดไว้
อย่างสมบูรณ์ ทั้งด้านการจัดการโครงสร้าง การจัดการองค์ประกอบต่าง ๆ ของเสียง และการประพันธ์สําหรับ
เครื่องดนตรีที่น่าสนใจ รวมถึงการนําเสนอเรื่องราวของตํานานพ้ืนบ้านอีสาน “กบกินตะเว่น” หรือ “ราหู
อมตะวัน” การสร้างสรรค์บทประพันธ์น้ีทําให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ แนวคิดใหม่ ที่ผสานวัฒนธรรมดนตรีซึ่งผสม
ดนตรีไทยกับดนตรีสากล สามารถนํามาใช้ถ่ายทอดในแวดวงวิชาการดนตรีต่อไปในอนาคต 
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บทวิเคราะห์บทประพันธ์ลําดบัท่ี 9 ของเฟอร์นันโด ซอร์  
“อินโทรดักชัน แอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” 

An Analysis of “Introduction and Variations on a Theme  
from Mozart, Op. 9 by Fernando Sor” 

วริศรา  โรจนาบุตร*1 ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร2 
Warisara Rojanabut,*1 Narongrit Dhamabutra2 

 
Abstract 

 
 The purpose of this music analysis is to study and research on Introduction and 
Variations on a Theme from Mozart, Op. 9. This piece is a set of 5 variations for classical guitar 
which composed by Fernando Sor. He is one of the greatest Spanish composers. The piece 
consists of 7 sections: 1) Introduction, 2) Theme, 3) Variation 1, 4) Variation 2, 5) Variation 3, 6) 
Variation 4, 7)  Variation 5. Which has interesting techniques such as slurs, harmonics and 
arpeggio. Moreover, the analysis will mainly focus on the potential of piece interpretation, 
including the study of the piece’s biography to develop interpretive potential and analyze the 
piece and techniques for performing classical guitar in public. 
 
Keywords: Techniques / Classical Guitar / The Magic Flute 
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บทคัดย่อ 
 

 บทวิเคราะห์บทประพันธ์น้ีมีจุดประสงค์เพ่ือเผยแพร่ผลงานและเป็นแนวทางในการวิเคราะห์บทเพลง
กีตาร์คลาสสิก โดยผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงลําดับที่ 9 ประพันธ์โดยเฟอร์นันโด ซอร์ นักประพันธ์ชาวสเปน 
จากการศึกษาพบว่าบทเพลง “อินโทรดักชันแอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” แบ่งเป็น 7 ท่อน ได้แก่ 
ท่อนนําเสนอ ทํานองหลัก และการแปรทํานองทั้ง 5 ครั้ง ซึ่งมีเทคนิคที่น่าสนใจ เช่น การสเลอร์ เทคนิคเสียง
หลอก และการบรรเลงอาร์เปจโจ การศึกษาครั้งน้ีมีจุดประสงค์เพ่ือพัฒนาศักยภาพด้านการตีความ วิเคราะห์
และเทคนิคการบรรเลง เพ่ือถ่ายทอดบทเพลงแก่สาธารณชนได้อย่างมีคุณภาพ 
 
คําสําคญั:   เทคนิค / กีตาร์คลาสสิก / ขลุย่วิเศษ 
 
         
บทนํา 
 
 จุดประสงค์ของบทวิเคราะห์บทประพันธ์น้ีเพ่ือศึกษาและค้นคว้าข้อมูลของบทเพลงลําดับที่ 9                     
“อินโทรดักชันแอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” ประพันธ์โดยเฟอร์นันโด ซอร์ โดยพิจารณาจากคุณค่า 
สุนทรียศาสตร์ทางดนตรี ความน่าสนใจทางเทคนิคการบรรเลง เพ่ือวิเคราะห์ให้เกิดความรู้จริง บทประพันธ์น้ีมี
การนําเสนอที่น่าสนใจ มีอารมณ์ที่หลากหลาย ทําให้ผู้แสดงได้ศึกษาความเช่ือมโยงของแต่ละท่อนที่ผู้ประพันธ์
ได้ซ่อนไว้ในบทเพลงนํามาพัฒนาศักยภาพในด้านการตีความและเทคนิคการบรรเลงได้เป็นอย่างดี 
 
วัตถุประสงค์ 
 

1. เพ่ือเผยแพร่ผลงานการประพันธ์เพลงกีตาร์คลาสสิก 
2. เพ่ือเป็นแนวทางในการวิเคราะห์บทเพลงกีตาร์คลาสสิก 
3. เพ่ือศึกษาเทคนิคในการบรรเลงบทเพลงกีตาร์คลาสสิก 
4. เพ่ือพัฒนาศักยภาพในการปฏิบัติดนตรีของผู้เล่น 
5. เพ่ือศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์งานด้านดนตรีรวมไปถึงการศึกษาและเผยแพร่ความเป็นมาของ

บทเพลงที่นํามาแสดง 
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วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
 1. คัดเลือกบทเพลงที่น่าสนใจสําหรับการวิเคราะห์และการแสดง 
 2. ปรึกษาอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์และอาจารย์วิชาทักษะดนตรีสําหรับบทเพลงที่เลือกใช้ 
 3. ศึกษาข้อมูลจากหนังสือกีตาร์ รวมท้ังแหล่งข้อมูลที่น่าเช่ือถือ เพ่ือนํามาวิเคราะห์และสังเคราะห์ว่า
สิ่งใดเป็นอุปสรรคในแง่การบรรเลง สําหรับการฝึกซ้อมบทเพลง 
 4. แสดงผลงานผ่านการถ่ายทอดสดทางสื่อออนไลน์ 
 5. นําเสนอเป็นส่วนหน่ึงในรูปเล่มวิทยานิพนธ์ 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 
 1. เผยแพร่ผลงานการประพันธ์เพลงกีตาร์คลาสสิก 
 2. เผยแพร่แนวทางการวิเคราะห์บทเพลงกีตาร์คลาสสิก 
 3. เรียนรู้และศึกษาเทคนิคในการบรรเลงกีตาร์คลาสสิก 
 4. พัฒนาศักยภาพในการบรรเลงของผู้แสดง 
 5. ผู้แสดงได้รับความรู้เก่ียวกับรูปแบบการสร้างสรรค์งานด้านดนตรีรวมไปถึงการศึกษาและเผยแพร่
ความเป็นมาของบทเพลงที่นํามาแสดง 

 
ขอบเขตการวิจัย 
 
 การศึกษาบทเพลง “อินโทรดักชันแอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” ผู้แสดงกําหนดขอบเขต
ศึกษาเก่ียวกับประวัติความเป็นมา แนวคิดเบ้ืองหลัง องค์ประกอบทางดนตรี การตีความบทเพลงและเทคนิค
การบรรเลงสําหรับกีตาร์คลาสสิกที่สําคัญ 
 
ความสาํคญัของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 
 

อุปรากรเรื่อง “ขลุ่ยวิเศษ” (The Magic Flute) เปิดรอบปฐมทัศน์ครั้งแรกในวันที่ 30 กันยายน ปี 
ค.ศ.1791 ที่เวียนนา ประเทศออสเตรีย โดยโมสาร์ท เป็นวาทยากร การแสดงคืนแรกไม่มีงานเขียนพูดถึง                     
โมสาร์ท แต่การดึงดูดผู้ชมจํานวนมากแสดงให้เห็นว่าอุปรากรประสบความสําเร็จอย่างมาก อุปรากรเขียนเน้ือ
ร้องโดยเอมมานูเอล ชิคาเนเดอร์ เป็นอุปรากรรูปแบบที่เรียกว่าละครผสมเพลง (Singspiel) มีทั้งบทร้องและ
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บทพูด โมสาร์ทล้มป่วยก่อนหน้าทําการแสดง แต่ความสําเร็จของอุปรากรทําให้โมสาร์ทมีความสุข หลังจากน้ัน
เพียง 2 เดือน โมสาร์ทได้เสียชีวิตลงในวันที่ 5 ธันวาคม ปี ค.ศ.1791 อุปรากรฉลองครบรอบแสดงคร้ังที่ 100 
ในเดือนพฤศจิกายน ปี ค.ศ.1792 และได้กลายเป็นอุปรากรที่สร้างช่ือเสียงให้กับโมสาร์ทเป็นอย่างมาก 
 ในตอนเริ่มอุปรากร แม้ว่าอาจฟังดูเหมือนเทพนิยายของเด็ก แต่อุปรากรที่แสนประณีตน้ีกลับเต็มไป
ด้วยสัญลักษณ์ของการทําลาย ในปัจจุบันยังเป็นหน่ึงในอุปรากรที่ทรงอิทธิพลที่สุดในประวัติศาสตร์และได้
นํามาแสดงบ่อยมากที่สุดหน่ึงในแปดของการจัดอันดับจากทวีปอเมริกาเหนือ การผจญภัยของทามิโน ตัวเอก
ของอุปรากรที่พบกับมังกรเป็นเพียงจุดเร่ิมต้นของการเดินทาง หลายองค์ประกอบในอุปรากรนี้ได้รับแรง
บันดาลใจจากความเก่ียวข้องของโมสาร์ทและองค์กรฟรีเมสัน เครือข่ายขององค์กรภราดรภาพที่มีอยู่ทั่วยุโรป 
ความเป็นมา สัญลักษณ์นิยม และพิธีกรรมล้วนมาจากยุคกลาง  

องค์กรฟรีเมสันในยุคของโมสาร์ทได้รับอิทธิพลจากแนวคิดในศตวรรษที่ 18 ได้แก่ ลัทธิเหตุผลนิยม 
มนุษยนิยม อยู่ตรงข้ามสิทธิอํานาจตามประเพณีในแบบเดียวกับราชาธิปไตยและศาสนจักร สัญลักษณ์ต่าง ๆ 
ขององค์กรฟรีเมสันและแนวคิดแห่งยุคเรืองปัญญาพบได้ในอุปรากรตลอดเรื่อง หน่ึงในสัญลักษณ์ที่นักวิชาการ
มีความเห็นว่าใส่ไว้อย่างจงใจคือ หมายเลขสาม ที่เป็นตัวแทนความสมดุลและลําดับขั้นของฟรีเมสัน 3 การ
ทดสอบ หญิงสาว 3 คน วิญญาณ 3 ดวง และประตู 3 บาน กระทั่งคีย์ส่วนใหญ่ในอุปรากรอยู่ในกุญแจเสียง                     
Eb Major มีเครื่องหมายแฟลต 3 ตัวในเคร่ืองหมายกํากับบันไดเสียง อิงตามประวัติศาสตร์พิธีกรรมของ                     
ฟรีเมสันเริ่มด้วยการเคาะ 3 ครั้ง อุปรากรเร่ิมเปิดฉากด้วยคอร์ดอันย่ิงใหญ่ทั้งสามและจบด้วยการหยุดที่
สะเทือนอารมณ์ คอร์ดเหล่าน้ันเกิดขึ้นอย่างต่อเน่ืองในอุปรากรตลอดเร่ือง คอร์ดแรก Eb Major อยู่ในตําแหน่ง
พ้ืนต้น (Root position) ที่เรียบง่ายและไร้การพลิกกลับ สะท้อนถึงตัวตนความเป็นเด็กของเจ้าชายทามิโนที่
เช่ือทุกอย่างที่ราชินีและสตรีทั้งสามพูดอย่างไร้เดียงสาโดยปราศคําถาม คอร์ดที่สอง C minor ให้เสียงแหลม
กังวานที่สะท้อนความเศร้าและคลางแคลงใจของทามิโนในช่วงกลางของอุปรากร เมื่อแนวคิดเรื่องความดีความ
ช่ัวเกิดเปลี่ยนทิศและแสดงออกด้วยโน้ตสูงสุดและตํ่าสุดในอุปรากร ทํานองที่เรียบง่ายและดนตรีเร่งเร้าซับซ้อน 
แก่นหลักของอุปรากรเก่ียวกับสมดุลระหว่างความต่างกันเหล่าน้ีเพ่ือได้แนวประสานที่สมบูรณ์แบบ เพ่ือ
สะท้อนคอร์ดสุดท้ายในตอนเปิดฉากได้นํารูปแบบลําดับทางดนตรีกลับคืนมาและย้อนกลับไปยัง Eb Major 
เป็นคอร์ดเดียวกับตอนเร่ิมต้น แต่เป็นแบบพลิกกลับคร้ังที่หน่ึง คือย้ายโน้ตตัวล่างสุดไปยังบนสุด แม้ว่าจะคง
ท่วงทํานองเดิมไว้แต่คอร์ดมีสีสันทางเสียงสูงขึ้น ช้ีนําไปสู่ความเรืองปัญญาเช่นเดียวกับทามิโน ตัวเอกของ
อุปรากร ผู้ผ่านการทดสอบฟ้ืนคืนความสมดุลแก่ราชอาณาจักร 
 การวิเคราะห์ผลงานกีตาร์คลาสสิก “อินโทรดักชันแอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” ประพันธ์
โดยซอร์ได้นําทํานองจากการร้องคู่ที่มีเสน่ห์ในท่อนสุดท้ายของอุปรากรมาเป็นทํานองหลักในผลงานกีตาร์
คลาสสิก ผลงานช้ินน้ีเป็นหน่ึงในบทเพลงที่ย่ิงใหญ่ในยุคศตวรรษท่ี 19 ทํานองหลักให้ความรู้สึกเปิดเผย เปล่ง
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ประกายเมื่อฟัง และมีเทคนิคที่น่าเหลือเช่ือ บ่อยคร้ังซอร์ไม่ได้ให้ความสําคัญกับการบรรเลงท่อนนําเสนอ 
เน่ืองจากท่อนนําเสนอมีความแตกต่างกับท่อนอ่ืนมากที่สุด แต่ความจริงแล้วท่อนนําเสนอมีความสําคัญ ท่อนน้ี
แสดงถึงนัยสําคัญในแนวความคิดดนตรีที่เกิดขึ้นหลังการแปรทํานอง ท่อนนําเสนอเตรียมพร้อมสําหรับการ
แปรทํานองใช้กุญแจเสียง E minor และเสียงประสาน ทํานองหลักจะกลับมานําเสนอในการแปรทํานองที่ 2 
สิ่งที่โดดเด่นในทํานองหลักคือเสียงการใช้โน้ตซ้ําตัว B แบบสายเปิด สายที่ 2 โมทีฟ ปรากฏตลอดในการแปร-                     
ทํานอง ทํานองที่เคร่งขรึมในบทนําน้ันตัดกับทํานองที่สดใสและมีชีวิตชีวา ท่อนนําเสนออยู่ในกุญแจเสียง E 
minor ในห้องที่ 1 ดําเนินเริ่มต้นด้วยคอร์ด E minor และบรรเลงคอร์ดซ้ําเพ่ือเน้นความชัดเจนของศูนย์กลาง
เสียงในการบรรเลง  
 
Example 1    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 1-8) 
 

 
 
 ห้องที่ 19 ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคเสียงหลอก (Harmonic) เป็นครั้งสุดท้ายในท่อนเกริ่นนํา ห้องที่ 20 ใช้
คอร์ด B Major และโมทีฟเล็ก ๆ ในแนวโซปราโน โดยโมทีฟเดิมนํามาเลียนเสียงซ้ําในแนวเบส ห้องที่ 21  
 
Example 2    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 18-21) 
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 ห้องที่ 24 ทํานองหลักของบทเพลงนําเสนอในท่อนน้ี อัตราจังหวะเปลี่ยนเป็น 2/4 และเปลี่ยนกุญแจ
เสียงเป็น E Major รูปแบบของโน้ตมีลักษณะจังหวะที่เหมือนกันในช่วงเร่ิมโมทีฟ แต่ย้ายคู่เสียงในห้องที่ 24 
และ 28 ช่วงเร่ิมโมทีฟระหว่างห้องที่ 24 และ 28 ที่เป็นโน้ตกลุ่มสุดท้ายมีการใช้โน้ตที่มีจังหวะเหมือนกัน เมื่อ
จบห้องที่ 32 จะย้อนห้องที่ 24-32 อีกคร้ัง 
 
Example 3    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 24-32) 
 

 
 

 ห้องที่ 42 เข้าสู่การแปรทํานองคร้ังที่ 1 ด้วยการเพ่ิมโน้ตแบบโน้ตเคียง (Neighboring Tone) ห้องที่ 
43 ทํานองมีความสนุกสนานคล้ายท่อนแรก ทํานองหลักยังไม่เปลี่ยนแปลงนัก โน้ตในแนวเบสถูกตัดและย้าย
ไป 1 ช่วงเสียง เพ่ือให้ใกล้เคียงกับต้นฉบับ ในด้านการบรรเลงพบว่ามีการใช้เทคนิคสเลอร์ พร้อมกับการ
บรรเลงด้วยความเร็ว การใช้น้ิวตามที่กําหนดในตัวอย่างช่วยให้บรรเลงได้สะดวกและต่อเน่ืองมากข้ึน ขณะที่มือ
ขวาใช้น้ิว i และ m สลับกันในการบรรเลงทํานองหลัก  
 
Example 4    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 42-44) 
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 ห้องที่ 58 เข้าสู่การแปรทํานองคร้ังที่ 2 กุญแจเสียงย้ายไปยังกุญแจเสียง E minor ใช้รูปคอร์ดในการ
แปรทํานอง มีการเคลื่อนไหวแนวเบสแบบคงที่ ในห้องที่ 58 และ 60 กรอบสี่เหลี่ยมแสดงการบรรเลงด้วย
คอร์ด ห้องที่ 66 เมื่อจบท่อนจะย้อนห้องที่ 58 อีกคร้ัง 
 
Example 5    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 58-66) 
 

 
 
 ห้องที่ 74 เข้าสู่การแปรทํานองคร้ังที่ 3 ท่อนน้ีได้ย้ายกุญแจเสียงกลับมายัง E Major ซึ่งเป็นกุญแจ-                     
เสียงหลัก การแปรทํานองจากท่อนน้ีใช้การซ้ําโน้ต B และการใช้โน้ตแบบโครมาติกในกรอบสี่เหลี่ยมบน
ตัวอย่าง เริ่มต้นด้วยคอร์ดโทนิก ท่อนน้ีควรบรรเลงด้วยความอ่อนหวาน นุ่มนวล ไม่ช้าและไม่เร็วจนเกินไป   
 
Example 6    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 74-75) 

 

 
  
 ห้องที่ 90 เข้าสู่การแปรทํานองคร้ังที่ 4 ท่อนน้ีอยู่ในกุญแจเสียง E Major ใช้เทคนิคอาร์เปจโจใน                     
การแปรทํานองแนวทํานองหลักซ่อนในกลุ่มโน้ตสามพยางค์สองช้ันและตามด้วยการกระจายคอร์ดในโน้ต-                     
เขบ็ตสามช้ันในกรอบสี่เหลี่ยมตามตัวอย่าง  
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Example 7    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 90-92) 
 

 
 
 เข้าสู่การแปรทํานองคร้ังที่ 5 เป็นการแปรทํานองคร้ังสุดท้าย ช่วงน้ีจะเห็นคําว่า Piu mosso ซึ่ง
แปลว่าเคลื่อนไหวมากขึ้นหรือเร็วขึ้น ห้องที่ 108 โน้ตเร่ิมต้นเหมือนกับทํานองหลัก แต่เทคนิคในการแปร
ทํานองใช้กลุ่มโน้ตสามพยางค์สองช้ันเพ่ือแปรทํานอง มีการเคลื่อนไหวในแนวโซปราโนและแนวอัลโตแบบโคร-                     
มาติก ทํานองหลักซ่อนในแนวโซปราโน เป็นท่อนที่ต้องใช้ความเร็วในการบรรเลง วิธีฝึกสามารถใช้แบบฝึกหัด
น้ิวที่ฝึกการบรรเลงอาร์เปจโจช่วยให้มือซ้ายเคลื่อนไหวได้อย่างไหลล่ืน  
 
Example 8    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 108-110) 

 

 
  
 จากการศึกษาวิเคราะห์พบได้ว่าบทเพลงนี้สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นตัวตนด้านดนตรีของซอร์เป็น
อย่างย่ิง เน่ืองจากประกอบไปด้วยเทคนิคที่หลากหลายในการแปรทํานองแต่ละท่อน เช่น การแปรทํานองครั้ง
ที่ 1 ซอร์ใช้โน้ตเขบ็ตสามช้ันและเทคนิคการสเลอร์ เพ่ือทําให้ทํานองมีสีสันมากขึ้น แต่ยังได้ยินทํานองหลัก
ชัดเจน ในขณะที่การแปรทํานองครั้งที่ 2 ได้เปลี่ยนเป็นกุญแจเสียงไมเนอร์ แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงทาง
อารมณ์ ในขณะที่โน้ตสามตัวก่อนคอร์ดจะดําเนินทํานองหลัก การแปรทํานองครั้งที่ 3 ได้กลับสู่กุญแจเสียง
หลัก ใช้การบรรเลงอาร์เปจโจเป็นหลักในท่อนน้ี แต่ยังคงทํานองเดิมไว้เพ่ือให้ผู้ฟังยังได้ยินทํานองหลัก การ
แปรทํานองคร้ังที่ 4 มีการบรรเลงทํานองสั้น ๆ สลับระหว่างกลุ่มโน้ตสามพยางค์และกลุ่มอาร์เปจโจ และการ
แปรทํานองคร้ังที่ 5 มีการดําเนินทํานองให้ใกล้เคียงกับทํานองหลัก เพ่ือเน้นย้ําถึงสิ่งที่เคยเกิดขึ้น ใช้เทคนิคส
เลอร์และโน้ตสามพยางค์ในการดําเนินในการแปรทํานองคร้ังน้ี กล่าวได้ว่าบทเพลงน้ีเป็นผลงานที่ซอร์นํามา
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ดัดแปลงการแปรทํานองได้อย่างลงตัว ทั้งเรื่องการเลือกใช้เทคนิคและเสียงประสาน ทํานองที่สั้น แต่สามารถ
ทําให้ผู้ฟังจําได้ นํามาดัดแปลงในรูปแบบต่าง ๆ 
 
การฝึกซ้อมและการแก้ปัญหา 
 
 การบรรเลงในท่อนทํานองหลักมีลักษณะรวดเร็ว สนุกสนานด้วยการใช้โน้ตเขบ็ตสองช้ันและการใช้
โน้ตที่อยู่ในคอร์ด E Major การฝึกซ้อมควรซ้อมช้ากับเคร่ืองกํากับจังหวะด้วยความเร็ว 60 bpm จากน้ันค่อย
เพ่ิมความเร็ว 
 ในช่วงการแปรทํานองคร้ังที่ 1 มีความเร็วมากขึ้น ซอร์เรียบเรียงให้ทํานองใช้ค่าโน้ตด้วยเขบ็ตสามช้ัน 
การซ้อมควรเลือกใช้น้ิวที่ถนัดเพ่ือได้เสียงที่เช่ือมต่อและฝึกซ้อมเครื่องกํากับจังหวะ รูปแบบของท่อนน้ีมีความ
สนุกสนานกว่าท่อนทํานองหลักและมีความซับซ้อนมากกว่า 
 การแปรทํานองคร้ังที่ 2 ท่อนน้ีย้ายไปกุญแจเสียง E minor ทํานองซ่อนอยู่ในแนวโซปราโนและแนว
เบส ควรซ้อมให้ทํานองหลักโดดเด่นและระวังเร่ืองนํ้าหนักของเสียงในมือขวา การฝึกซ้อมควรท่องจําทํานอง
หลักให้แม่นยํา  
 การแปรทํานองคร้ังที่ 3 แนวทํานองหลักดําเนินในแนวโซปราโน ควรเน้นนํ้าหนักในจังหวะตกของ 1 
และ 2 ให้มีความดังกว่าปกติ  
 แนวคิดและเทคนิคในการบรรเลงของศตวรรษที่ 21 และวิธีการฝึกซ้อมบทเพลงควรแบ่งเป็นท่อนเพื่อ
ฝึกซ้อมดังน้ี 
 1. ในท่อนเกริ่นนําควรระวังเป็นช่วงที่มีการยํ้าคอร์ด เสียงอาจไม่เชื่อมควรซ้อมช้า ๆ ให้ได้ยินเสียง
เช่ือมที่ชัดเจน เมื่อสามารถเล่นได้อย่างคล่องแล้วจึงเพ่ิมความเร็ว การใช้คอร์ดใช้ระดับเสียงที่สมควรโดย
คํานึงถึงเคเดนซ์เป็นหลัก 
 2. ทํานองหลักมีทํานองที่สนุกสนาน ไม่มีส่วนที่เน้นเป็นพิเศษ อาจมีส่วนที่ต้องเล่นเสียงสั้นเพ่ือให้
บทเพลงกระชับและสนุกมากขึ้น 
 3. การแปรทํานองคร้ังที่ 1 เป็นท่อนที่ต้องฝึกซ้อมอย่างมาก ใช้เทคนิคการเกี่ยวสาย ควรฝึกซ้อมช้า ๆ 
กับเคร่ืองกํากับจังหวะด้วยอัตราความเร็วเร่ิมต้น 60 Bpm โดยให้น้ิวมือซ้ายไม่หลุดออกจากสาย การใช้วิธีน้ีจะ
ป้องกันการเล่นด้วยความเร็วปกติและนิ้วไม่หลุดออกจากคอกีตาร์ 
 4. การแปรทํานองคร้ังที่ 2 ท่อนน้ีมีจังหวะที่สบายมากข้ึน ระวังการเช่ือมเสียง  
 5. การแปรทํานองครั้งที่ 3 เป็นท่อนที่มีความอ่อนหวาน ฝึกซ้อมเรื่องการสร้างสรรค์ความเข้มของ
เสียงที่หลากหลาย เพ่ือสามารถสื่อสารบทเพลงได้อย่างชัดเจน 
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 6. การแปรทํานองครั้งที ่ 4 นับเป็นอีกหนึ่งท่อนที ่แสดงความสามารถของนักกีตาร์ เป็นท่อนที่
นําเสนอในเร่ืองความเร็วและการย้ายตําแหน่งในการบรรเลง การเลือกใช้น้ิวมือด้านซ้ายของผู้แสดง จะเน้นใช้
การกดเช่นเดียวกับคอร์ดกีตาร์เพ่ือให้เสียงต่อเน่ือง ตัวอย่างเช่น คอร์ด E และ B7 ในขณะที่มือขวาจะบรรเลง
ตามท่ีกํากับไว้ในกรอบตัวอย่าง เช่น ในคอร์ด E ระบุมือขวาได้แก่ p i m a ตามลําดับ ควรซ้อมช้ากับเคร่ือง
กํากับจังหวะด้วยอัตราความเร็วเริ่มต้น 60 Bpm เพ่ือให้มือจดจําความแม่นยําในการย้ายมือซ้าย  
 
Example 9      Introduction and Variations on a Theme of Mozart 
 

 
 

 
 7. การแปรทํานองครั้งที่ 5 เป็นท่อนที่มีความเร็วและย้ายมือยากที่สุด ในบทเพลง การเลือกใช้น้ิวใน
ท่อนน้ีเป็นเรื่องที่ท้าทายความสามารถ แนะนําให้เลือกใช้การจัดมือซ้ายเป็นคอร์ดและเลื่อนไปมาจะช่วยใน
เรื่องทําความเร็วมากกว่าเล่นโน้ตเด่ียว ควรซ้อมช้ากับเคร่ืองกํากับจังหวะด้วยอัตราความเร็วเริ่มต้น 60 bpm 
 

ปัญหาที่พบ ในช่วงเกริ่นนําผู้แสดงเปลี่ยนเทคนิคการใช้น้ิวมือซ้ายบนฟิงเกอร์บอร์ดในห้องที่ 13 โดย
ใช้น้ิว 4 กดโน้ต C บนสายที่ 2 เฟรตที่ 13 แทน น้ิว 3 กดโน้ต D# บนสายที่ 4 เฟรตที่ 13 และนิ้ว 1 กดโน้ต 
F# บนสายที่ 3 เฟรตที่ 11 บรรเลงสลับกับโน้ต E บนสายที่ 1 เสียงที่ได้มีความลึกลับมากกว่าที่นักกีตาร์หลาย
คนใช้ ผู้แสดงตีความว่าการกดแบบน้ีสามารถเข้าถึงอุปรากรได้มากกว่า เน่ืองจากการบรรเลงแบบไขว้สายทํา
ให้ลักษณะของเสียงมีการคาบเก่ียวระหว่างเสียงของโน้ต ทําให้เสียงที่ออกมาฟังดูซับซ้อนมากกว่า  

 
Example 10    Introduction and Variations on a Theme of Mozart (mm. 12-13) 
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สรุปและอภิปรายผล 
 
 บทเพลง “อินโทรดักชันแอนด์วาริเอชันบนทํานองของโมสาร์ท” ประพันธ์โดย เฟอร์นันโด ซอร์ นัก
ประพันธ์ชาวสเปน เปิดแสดงคร้ังแรกในปี ค.ศ.1821 ที่ลอนดอน ประเทศอังกฤษ บทเพลงแบ่งออกเป็น 7 
ท่อน ประกอบด้วยท่อนนําเสนอ ทํานองหลักและการแปรทํานองทั้ง 5 ครั้ง บทเพลงได้รับแรงบันดาลใจจาก
อุปรากร บทเพลงถ่ายทอดความรู้สึกการผจญภัยและความรัก 

การแสดงกีตาร์คลาสสิกจากการตีความของผู้แสดง ในท่อนนําเสนอผู้แสดงตีความว่าเป็นท่อนที่มี
จังหวะเฉียบคม ย่ิงใหญ่ เริ่มด้วยคอร์ด E minor ประโยคแรกอยู่ในลีลาแบบสง่างามแบบพระราชา ผู้แสดง
บรรเลงในจังหวะปานกลาง ต่อมาในท่อนทํานองหลัก จะบรรเลงตามจังหวะปกติ ไม่ยืดหยุ่นจังหวะนัก เพ่ือให้
บทเพลงสามารถร้องจังหวะตามได้ เมื่อเข้าการแปรทํานองครั้งที่ 1 ผู้แสดงต้องการให้เห็นความแตกต่างของ
จังหวะอย่างชัดเจน จึงบรรเลงเร็วมากขึ้นทําให้ได้รูปแบบที่น่าต่ืนเต้นและเทคนิคที่น่าสนใจสําหรับกีตาร์
คลาสสิก โดยจังหวะที่ 1 ให้ยืดและเน้นมากขึ้นเพ่ือให้เป็นหัวของทํานองย่อย เมื่อเข้าการแปรทํานองคร้ังที่ 2 
ผู้แสดงตีความว่าควรเล่นช้าลง เน่ืองจากเป็นอารมณ์ที่สุขุมมากขึ้น แตกต่างจากท่อนก่อนหน้า ในช่วงน้ีผู้แสดง
เห็นว่าควรใช้เทคนิคสร้างสรรค์ความเข้มของเสียงที่หลากหลายและเลือกใช้เสียงอย่างเข้มงวด เพ่ือให้เกิดความ
แตกต่างและน่าสนใจของบทเพลง สําหรับการแปรทํานองคร้ังที่ 3 ผู้แสดงได้เพ่ิมจังหวะเร็วมากขึ้นแต่ไม่เท่ากับ
การแปรทํานองคร้ังที่ 1 มีจังหวะสนุกสนาน ไพเราะ และยืดหยุ่นเพ่ือสร้างอารมณ์ของบทเพลง การแปร
ทํานองคร้ังที่ 4 ผู้แสดงบรรเลงด้วยความเร็วและเน้นความคมชัดของเสียง โดยบรรเลงจากเสียงเบาไปดัง
ระหว่างการกระจายคอร์ดในแต่ละท่อน ผู้แสดงตีความว่าควรบรรเลงตรงจังหวะและมีความรวดเร็ว ทําให้มี
ความน่าสนใจ ในการแปรทํานองคร้ังสุดท้ายผู้แสดงต้องการให้เป็นจุดสําคัญของบทเพลงจึงบรรเลงโน้ตสาม
พยางค์และเน้นจังหวะแรกด้วยความรวดเร็ว ผู้แสดงบรรเลงลักษณะใกล้เคียงกับอันเดรส เซโกเวีย(1893-
1987) นักกีตาร์คลาสสิกชาวสเปนที่ได้รับการยอมรับว่าเป็นนักกีตาร์คลาสสิกแนวหน้าของโลก เน่ืองจากเห็น
ว่าเหมาะสมแล้ว 

ผู้แสดงได้เผยแพร่ผลงานผ่านการถ่ายทอดสดทางสื่อออนไลน์ทาง Facebook ในวันที่ 1 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ.2564 เวลา 14.00 น. การแสดงดนตรีเพ่ือให้ผลงานออกมาดีที่สุดน้ันต้องมีการเตรียมตัววางแผนในการ
ฝึกซ้อมและความเพียรในการฝึกซ้อมมีความอดทนและมีวินัยต่อสิ่งที่กําลังจะทําเพ่ือให้ผลงานออกมาดีที่สุด 
ศึกษาหาข้อมูลและฟังบทเพลงจากนักกีตาร์คนอ่ืน ๆ เสมอ ผู้แสดงเล็งเห็นว่าบทความน้ีจะช่วยให้นักดนตรี
หรือผู้ที่สนใจได้ความรู้และนําไปใช้ประโยชน์อย่างสูงสุด 
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ทรัมเป็ตคอนแชรโ์ตในบนัไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ ประพนัธ์โดย โยเซฟ ไฮเดิน :  
เทคนิคการบรรเลงและการตีความบทเพลงสําหรับการแสดง 
Joseph Haydn's Trumpet Concerto in E-flat Major:  

Performance Practice and Interpretation 

วสวัตต์ิ พยัคฆกุล1 ยศ วณีสอน2 
Wasawat Phayakkakul,1 Yos Vaneesorn2 

 
Abstract 

 
 This article presents a study and analysis of Joseph Haydn's Trumpet Concerto in E-
flat Major. The concerto is an influential piece for trumpet, as it is the first piece of music 
written after the development of a keyed trumpet which allowed the instrument to be able 
to play in chromatic scale instead of solely harmonic series. This article includes a study of 
the composer’s biography, the history of the concerto, an analysis of different performing 
techniques and approaches for composing a cadenza that can be used for appropriate 
interpretation and performance of the concerto. This study and analysis are part of a Master’s 
thesis in trumpet performance by Wasawat Phayakkakul. 
 
Keywords:   Joseph Haydn/ Trumpet Concerto/ Keyed Trumpet 
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บทคัดย่อ 
 

การศึกษาบทประพันธ์เพลง ทรัมเป็ตคอนแชร์โตในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ ผลงานการประพันธ์โดย 
ฟรานซ์ โยเซฟ ไฮเดิน มีจุดประสงค์เพ่ือศึกษาค้นคว้าและวิเคราะห์บทเพลง เพ่ือใช้ประกอบเป็นข้อมูลในการ
ทําวิทยานิพนธ์ระดับมหาบัณฑิตด้านการแสดงเด่ียวทรัมเป็ตของ วสวัตต์ิ พยัคฆกุล เน้ือหาในบทวิเคราะห์
ประกอบไปด้วยการศึกษาข้อมูลชีวประวัติผู้ประพันธ์ ความเป็นมาของบทเพลง การวิเคราะห์บทเพลง เทคนิค
ในการบรรเลง และการประพันธ์คาเดนซาขึ้นใหม่ เพ่ือนํามาพัฒนาการแสดงให้มีความเหมาะสมและสามารถ
นําเสนอแนวทางการตีความของบทเพลงให้มีความน่าสนใจ คอนแชร์โตบทน้ีเป็นวรรณกรรมที่สําคัญสําหรับ
ทรัมเป็ตเป็นอย่างมาก เน่ืองจากเป็นบทเพลงแรกที่ประพันธ์ขึ้นหลังจากการพัฒนาคีย์ทรัมเป็ตให้สามารถ
บรรเลงโน้ตในบันไดเสียงแบบโครมาติกได้ แทนที่จะสามารถบรรเลงได้เฉพาะโน้ตที่อยู่บนอนุกรมฮาโมนิกส์ใน
แบบเดิมเท่าน้ัน 
 
คําสําคญั:   โยเซฟ ไฮเดิน/ ทรัมเป็ตคอนแชร์โต/ คีย์ทรัมเป็ต 
 
        
บทนํา 
 

บทเพลง ทรัมเป็ตคอนแชร์โตในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ ประพันธ์โดย ฟรานซ์ โยเซฟ ไฮเดิน 
(Franz Joseph Haydn) เป็นบทประพันธ์ที่มีช่ือเสียงและมีความสําคัญต่อวงการทรัมเป็ตมากที่สุดเพลงหน่ึง 
โดยไฮเดินได้ประพันธ์ขึ้นหลังจากที่ อันทอน ไวดิงเกอร์ (Anton Weidinger) เพ่ือนของเขา ได้พัฒนาคีย์
ทรัมเป็ต (Keyed Trumpet) โดยการติดปุ่มกดที่มีลักษณะคล้ายปุ่มกดของเครื่องดนตรีลมไม้เข้าไป 5 ถึง 6 
ปุ่มเพ่ือใช้ในการควบคุมระดับเสียงให้สามารถเล่นได้ครบทุกเสียงเป็นครั้งแรกของโลก จากเดิมที่ทรัมเป็ตไม่
สามารถเล่นในบันใดเสียงโครมาติกได้ เน่ืองจากข้อจํากัดของเครื่องดนตรีในสมัยน้ันจะเล่นได้เพียงอนุกรม                     
ฮาโมนิกส์ (Harmonic Series) ที่เครื่องดนตรีผลิตได้เท่าน้ัน 

 
วัตถุประสงค์ 
 
 1. เพ่ือศึกษาบทประพันธ์ ทรัมเป็ตคอนแชร์โตในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ ประพันธ์โดยโยเซฟ                     
ไฮเดิน ในด้านสังคีตลักษณ์ การตีความ และแนวการปฏิบัติสังคีต (Performance Practice) ที่ถูกต้อง 
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 2. เพ่ือเผยแพร่บทความสําหรับผู้ที่สนใจในการศึกษาค้นคว้าบทเพลงคอนแชร์โตสําหรับทรัมเป็ต
ประพันธ์โดย โยเซฟ ไฮเดิน 
 
ขอบเขตของงานวิจัย 
 
 เทคนิคการบรรเลงและการตีความบทเพลงสําหรับการแสดงของบทประพันธ์ ทรัมเป็ตคอนแชร์โตใน
บันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ ประพันธ์โดย โยเซฟ ไฮเดิน 
 
วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
 1. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลงานวิจัยจากหนังสือ โน้ตเพลง เอกสารประกอบการวิจัย และแหล่งข้อมูล
ทางวิชาการที่เก่ียวข้อง 
 2. วิเคราะห์สังคีตลักษณ์และเทคนิคการประพันธ์ของบทเพลง 
 3. จัดทําสรุปและข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย 
 
ผลการวิจัย 
 
 1. สามารถตีความบทประพันธ์ได้สอดคล้องกับผลการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของบทเพลง 
 2. สามารถบรรเลงบทเพลงได้อย่างถูกต้องตามวิธีการบรรเลงแบบคลาสสิก 
 
ชีวประวัติของ ฟรานซ์ โยเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn) 
 

ฟรานซ์ โยเซฟ ไฮเดิน เกิดเมื่อวันที่ 17 มีนาคม ค.ศ.1732 ในหมู่บ้านแห่งหน่ึงในเมืองโรห์เรา 
(Rohrau) ประเทศออสเตรีย บิดามีอาชีพเป็นช่างทํารถเทียมม้าที่มีความช่ืนชอบในดนตรี ส่วนมารดาเป็นแม่
ครัวในบ้านของคหบดีผู้ปกครองเมืองโรห์เรา 

เมื่อไฮเดินมีอายุได้ 6 ขวบ โยฮัน มาทีอัส ฟรังค์ (Johann Mathias Frank) นักดนตรีและครูสอน
ดนตรีที่มีช่ือเสียงมากที่สุดคนหน่ึงแห่งเมืองไฮน์บวร์ก (Hainburg) ขอรับไฮเดินไปอยู่ในความอุปการะ ต่อมา
ในปี ค.ศ. 1756 บารอน คาร์ล โยเซฟ ฟูร์นแบร์ก (Carl Josef Furnberg) ได้ว่าจ้างให้ไฮเดินให้มาพํานักอยู่ที่
คฤหาสไวนท์เซียร์ล (Weinzierl) ก่อนที่เค้านต์มอร์ซินจะว่าจ้างไฮเดินไปทํางานด้วยที่เมืองลูกาแว็กซ์ 
(Lukavec) ด้วยการเป็นผู้ควบคุมวงดนตรี (Kapellmeister) และที่น่ีเองไฮเดินได้ประพันธ์ซิมโฟนีบทแรกของ
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โลกขึ้นในบันไดเสียง D เมเจอร์ ด้วยอายุเพียง 27 ปีเท่าน้ันเอง ด้วยเหตุน้ีเขาจึงได้รับการยกย่องว่าเป็น “บิดา
แห่งซิมโฟนี”  
 ในปีค.ศ. 1802 ไฮเดินเกิดป่วยหนักจากการตรากตรําทํางานมาทั้งชีวิตทําให้ต้องหยุดการประพันธ์
เพลงทั้งหมดลง ไฮเดินปรากฏตัวในคอนเสิร์ตครั้งสุดท้ายในปีค.ศ. 1808 ในการแสดงคอนเสิร์ตบทเพลง ‘The 
Creation’ ในวันที่ 27 มีนาคม ค.ศ. 1808 ก่อนที่สุขภาพของเขาจะทรุดโทรมลงเร่ือย ๆ  หลังจากน้ัน ในวันที่ 
31 พฤษภาคม ค.ศ. 1809 ไฮเดินถึงแก่กรรมลงอย่างสงบในบ้านของเขาเอง สิริอายุได้ 77 ปี 
 
ความเป็นมาของบทประพันธ์ 
 
 ไฮเดินประพันธ์คอนแชร์โตสําหรับทรัมเป็ตในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ ขึ้นในปี ค.ศ. 1796 ในขณะที่
เขามีอายุ 64 ปีในขณะที่ดํารงตําแหน่งเป็นผู้อํานวยเพลงประจําวงดุริยางค์แห่งพระราชวังอีสเตอร์ฮาซี 
ประพันธ์ให้แก่อันทอน ไวดิงเกอร์ นักทรัมเป็ตประจําวงและเป็นเพ่ือนรักของไฮเดิน 
 ต้ังแต่ยุคบาโรกจนถึงต้นยุคโรแมนติก (ค.ศ. 1600-1835) ทรัมเป็ตที่ใช้ในวงดุริยางค์เรียกว่า                     
“เนเชอรัลทรัมเป็ต” (Natural Trumpet) เครื่องดนตรีชนิดน้ีมีวิธีการเล่นอยู่บนอนุกรมฮาโมนิกส์ของเคร่ือง
ดนตรีเท่าน้ัน ซึ่งจะสามารถเล่นโน้ตได้บางตัว ทําให้เกิดข้อจํากัดในการเล่นมากมาย จนเมื่อไวดิงเกอร์พัฒนา
คีย์ทรัมเป็ตได้เสร็จสมบูรณ์ โดยมีการเพ่ิม “คีย์” สําหรับกดคล้ายคีย์ของเคร่ืองดนตรี ลมไม้ (Woodwind) 
จํานวน 5 ถึง 6 คีย์ ทําให้สามารถเล่นโน้ตได้ครบทุกช่วงเสียง จากตัวอย่างด้านล่างจะพบว่าเนเชอรัลทรัมเป็ต
ไม่สามารถบรรเลงโน้ตได้ครบทุกเสียงแม้กระทั่งเสียงที่สามารถบรรเลงได้บางเสียงก็ยังไม่เสถียร จาก 
Example 1 ลูกศรด้านบนตัวโน้ตหมายถึงโน้ตเหล่าน้ีเป็นโน้ตที่มีความไม่เสถียร ลูกศรช้ีลงหมายถึงโน้ตตัวน้ัน
เพ้ียนตํ่าหรือช้ีขึ้นหมายถึงเพ้ียนสูง หากสังเกตจะพบว่าย่ิงช่วงเสียงสูงขึ้นเท่าไรจํานวนตัวโน้ตที่ทรัมเป็ต
สามารถเล่นได้ในช่วงคู่แปด (Octave) ก็ย่ิงมากขึ้นตามไปด้วย 
 

Example 1    Harmonic series of natural trumpet 
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อันทอน ไวดิงเกอร์ เกิดเมื่อวันที่ 9 มิถุนายน ค.ศ. 1767 ที่กรุงเวียนนา เริ่มเรียนทรัมเป็ตกับปีเตอร์ 
นอยโฮลด์ (Peter Neuhold) หัวหน้านักทรัมเป็ตประจําวงดนตรีแห่งพระราชวังกรุงเวียนนา ไวดิงเกอร์ผ่าน
การคัดเลือกและเข้าเป็นนักทรัมเป็ตในกองทัพขณะที่เขามีอายุเพียง 18 ปีเท่าน้ัน   

ไวดิงเกอร์ได้พัฒนาคีย์ทรัมเป็ตขึ้นมาจนเสร็จสมบูรณ์ในขณะที่เขามีอาชีพเป็นนักทรัมเป็ตประจําโรง
ละครรอยัล อิมพีเรียล (The Royal Imperial Theater) ในกรุงเวียนนา โดยมีการคิดค้นประดิษฐ์คีย์ติดลงไป
บนทรัมเป็ต ทําให้สามารถเล่นโน้ตบนบันไดเสียงโครมาติกได้ จากเมื่อก่อนไม่สามารถทําได้บนเนเชอรัล
ทรัมเป็ต คีย์ทรัมเป็ตถูกใช้ครั้งแรกในคอนเสิร์ตวันที่ 3 มีนาคม ค.ศ. 1800 ในการบรรเลงเพลง ทรัมเป็ตคอน
แชร์โตในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ ที่ประพันธ์โดย โยเซฟ ไฮเดิน   

ไวดิงเกอร์เสียชีวิตในวันที่ 20 กันยายน ค.ศ. 1852 ด้วยอายุ 85 ปี ถือเป็นบุคคลที่มีความสําคัญต่อ
วงการทรัมเป็ตมากที่สุดคนหน่ึงของโลก ถึงแม้ว่าคีย์ทรัมเป็ตจะมีอายุการใช้งานเพียงช่วงสั้น ๆ แล้วถูกแทนที่
ด้วยทรัมเป็ตสมัยใหม่ก็ตาม แต่การคิดค้นคีย์ทรัมเป็ตของไวดิงเกอร์เป็นจุดเริ่มต้นในการที่จะทําให้ทรัมเป็ต
สามารถเล่นได้ครบทุกเสียงเหมือนเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ อีกทั้งยังเป็นจุดเริ่มต้นในการพัฒนาของทรัมเป็ตสมัยใหม่
ที่ใช้กันอยู่ทุกวันน้ีอีกด้วย 

 

บทวิเคราะห์ ทรัมเป็ตคอนแชร์โตในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ โดย โยเซฟ ไฮเดิน 
 

บทเพลง ทรัมเป็ตคอนแชร์โตในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ ประพันธ์โดย โยเซฟ ไฮเดิน ประกอบไป
ด้วย 3 ท่อน ท่อนที่ 1 อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบโซนาตาอัตราเร็ว (Sonata-Allegro Form) ท่อนที่ 2 อยู่ใน
สังคีตลักษณ์สองตอน (Binary Form)  และท่อนที่ 3 อยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตารอนโด (Sonata Rondo 
Form) 

ท่อนที่ 1 อยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตาอัตราเร็วในบันไดเสียง E-flat เมเจอร์ มี 3 ส่วนหลัก ๆ  เริ่มต้น
ด้วยช่วงนําในห้องที่ 1-36 ที่มีเฉพาะวงดุริยางค์บรรเลงเท่าน้ัน หรือสามารถเรียกได้ว่าเป็นตอนนําเสนอโดยวง
ดุริยางค์ก็ได้ แบ่งออกเป็น 4 ช่วงคือ ทํานองหลักที่หน่ึงอยู่ในห้องที่ 1-7 ตามมาด้วยท่อนเช่ือมในห้องที่ 8-18 
หลังจากน้ันมีการนําเสนอทํานองหลักที่สองในห้องที่ 19-23 และทํานองปิดท้ายในห้องที่ 24-36 ต่อมาเป็นช่วง
ตอนนําเสนอหรือตอนนําเสนอโดยเคร่ืองบรรเลงเด่ียวในห้องที่ 37-92 โดยทรัมเป็ตจะเริ่มบรรเลงในช่วงน้ี 

ในตอนนําเสนอมีการเปลี่ยนบันไดเสียง  (Modulation) หลายคร้ัง  โดยเริ่ม ต้นด้วยบันได-                     
เสียงอีแฟลตเมเจอร์ ในทํานองหลักที่หน่ึง หลังจากน้ันเปลี่ยนบันไดเสียงไปที่ ซีไมเนอร์ ในห้องที่ 53 ด้วย
ความสัมพันธ์แบบกุญแจเสียงร่วม (Relative key) ก่อนจะเปลี่ยนบันไดเสียงอีกครั้งที่ทํานองหลักที่สองในห้อง
ที่ 60 ไปที่บันไดเสียง บีแฟลตเมเจอร์ และเปลี่ยนบันไดเสียงคร้ังสุดท้ายของตอนนําเสนอในห้องที่ 89 ไปที่
บันไดเสียงซีไมเนอร์ เพ่ือเตรียมเข้าสู่ตอนพัฒนาที่เริ่มต้นด้วยบันไดเสียงซีไมเนอร์ เช่นเดียวกัน 
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Table 1   First movement form 
 

Bars Key Form 

1-7 E-flat Major 
Introduction 

Orchestra Exposition 
Theme I 

8-18 E-flat Major Transition 

19-23 E-flat Major Theme II 

24-36 E-flat Major Closing Theme 

37-43 E-flat Major 
Exposition 

Solo Exposition 
Theme I 

44-52 E-flat Major 
Transition 

53-59 C Minor 

60-82 B-flat Major Theme II 

83-88 B-flat Major 
Closing Theme 

89-92 C Minor 

93-104 C Minor 
Development 

105-124 E-flat Major 

125-167 E-flat Major Recapitulation 

168-169 E-flat Major Cadenza 

170-174 E-flat Major Coda 
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Example 2   Main motif used in first movement (bars 37-44) 
 

 

 
 
 
ในการดําเนินทํานองของท่อนที่ 1 มีการใช้หน่วยย่อยเอก (Motif) 3 รูปแบบ โดยเฉพาะในส่วนของ

โน้ตทรัมเป็ตน้ันสร้างและดัดแปลงมาจากรูปแบบของหน่วยย่อยเอกทั้งสามเป็นหลัก การนําเสนอโมทีฟหลัก
เกิดขึ้นในช่วง 4 ห้องแรกของตอนนําเสนอโดยวงดุริยางค์ และ 4 ห้องแรกของตอนนําเสนอโดยเคร่ืองดนตรี
เด่ียว 

ทรัมเป็ตเริ่มบรรเลงในห้องที่ 37 ซึ่งเป็นการเล่นด้วยเสียงตํ่าแสดงให้เห็นถึงความสามารถในการเล่น
เสียงตํ่าของคีย์ทรัมเป็ต ซึ่งก่อนหน้าน้ีทรัมเป็ตไม่สามารถเล่นเสียงตํ่าได้ครบทุกเสียงมาก่อน ต่อมาไฮเดิน
นําเสนอการเล่นโน้ตโครมาติกครั้งแรกของทรัมเป็ตในห้องที่ 47 
 
Example 3   Chromatic notes in trumpet part (bars 47-48) 
 

 
 
 

ตอนพัฒนาเริ่มต้นที่ห้อง 93 ในบันไดเสียง ซีไมเนอร์ ซึ่งเป็นกุญแจเสียงร่วมกับกุญแจเสียงหลักของ
เพลงน้ี ทรัมเป็ตนําเสนอทํานองหลักอีกครั้งในบันไดเสียง ซีไมเนอร์ ก่อนจะเปลี่ยนกลับมาในบันไดเสียง                     
อีแฟลตเมเจอร์ อีกครั้งในห้องที่ 105 โดยนําเสนอทํานองหลักเพียงส่วนหน่ึงโดยมีการพัฒนาเพ่ือขยายบท
ประพันธ์ออกไป 

Motif 2  Motif 3 Motif 1 
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 ในตอนย้อนความเกิดขึ้นในห้องที่ 125-167 ไฮเดินใช้เพียงทํานองหลักที่หน่ึงเท่าน้ัน โดยไม่เลือกใช้
ทํานองหลักที่สองเลยเน่ืองด้วยความต่อเน่ืองของทํานองหลัก และเลือกใช้ทํานองบางส่วนจากตอนพัฒนา ใน
ตอนย้อนความเริ่มต้นด้วยทํานองหลักจนกระทั่งห้องที่ 130 มีการแปลงทํานองเล็กน้อย และในห้องที่ 135 ได้
มีการเปลี่ยนทิศทางการเคลื่อนที่ของโน้ตไปจากเดิม ต่อมาในห้องที่ 138-145 มีการนําเสนอขั้นคู่ที่กว้างที่สุด
ของเพลงนี้รวมไปถึงโน้ตสามพยางค์โดยการเล่นถามตอบระหว่างทรัมเป็ต ไวโอลิน และฟลูต 
 ในช่วงท้ายของเพลง ไฮเดินกําหนดให้มีคาเดนซาในห้องที่ 168 โดยมีเครื่องหมายเฟอร์มาตาอยู่เหนือ
คอร์ดโทนิกในรูปแบบการพลิกกลับครั้งที่ 2 โดยผู้เล่นจะต้องประพันธ์ หรือด้นสดคาเดนซาขึ้นมาเองโดยใช้
องค์ประกอบที่มาจากทํานองหลักในท่อนน้ี เมื่อเล่นคาเดนซาจบจะเหลือเพียงวงดุริยางค์เท่าน้ันที่บรรเลงใน
ส่วนโคดา (coda) ที่เหลืออีก 5 ห้องจนจบท่อน 

สังเกตว่าในช่วงตอนนําเสนอโดยวงดุริยางค์จะมีโน้ตของแนวเด่ียวทรัมเป็ตปรากฏอยู่ในห้องที่ 8 และ 
13-16 หลังจากน้ันโน้ตในลักษณะน้ีก็ไม่มีปรากฏอีกเลยตลอดทั้งเพลง เน่ืองจากโน้ตเหล่าน้ีมีไว้สําหรับให้ผู้เล่น
ได้ใช้ในการบรรเลงเพ่ือเตรียมตัวและเทียบเสียงก่อนเร่ิมต้นบรรเลงทํานองหลักของบทเพลงในห้องที่ 37 เป็น
ต้นไป โดยโน้ตในห้องที่ 13-16 เมื่อเล่นกับวงดุริยางค์แล้วจะเป็นการโต้ตอบกันระหว่างทรัมเป็ตที่บรรเลงเด่ียว
กับทรัมเป็ตในวงดุริยางค์ แต่เมื่อนํามาเล่นในรูปแบบของการบรรเลงเด่ียวกับเปียโนน้ันอาจไม่จําเป็นต้องเล่น
โน้ตดังกล่าว 
 
Example 4   Warming-up and tuning notes before making the main entrance (bars 8, 13-16) 
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Table 2   Second movement form 
 

Bars Key Form 

1-16 A-flat Major A 

17-18 A-flat Major 

B 19-26 C Minor 

27-32 A-flat Major 

33-40 A-flat Major A’ 

41-50 A-flat Major Coda 

 
 
ท่อนที่ 2 อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอนในบันไดเสียง เอแฟลตเมเจอร์ มีอัตราจังหวะ 6/8 และอัตรา

ความเร็วแบบอันดันเต (Andante) ทํานองที่ 1 (ท่อน A) เริ่มต้ังแต่ห้องที่ 1-16 โดยเริ่มบรรเลงเฉพาะ                     
วงดุริยางค์ในห้องที่ 1-8 หลังจากน้ันทรัมเป็ตเริ่มบรรเลงในห้องที่ 9-16 ทํานองที่ 2 (ท่อน B) ห้องที่ 17-32 
ในช่วงน้ีมีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็น ซีแฟลตเมเจอร์ ในห้องที่ 19 ก่อนจะเปลี่ยนบันไดเสียงกลับมาที่ เอแฟลต-                     
เมเจอร์ อีกครั้งในห้องที่ 27 ทํานองที่ 1 ถูกนํากลับมาอีกครั้งในห้องที่ 33-40 โดยผู้เล่นสามารถที่จะเพ่ิมโน้ต
ประดับ (Ornamentation) ลงไปในตอนย้อนความ ซึ่งโน้ตประดับและการด้นสด (Improvisation) เป็นส่วน
สําคัญของการแสดงในยุคคลาสสิกเพียงแต่ต้องใส่ใจในรายละเอียดของโน้ตที่ใส่เพ่ิมเข้าไป ให้มีความเหมาะสม
และพอดีกับบทเพลง  หลังจากน้ันปิดท้ายด้วยโคดาช่วงสั้น ๆ ในห้องที่ 41-50 เป็นการจบในท่อนที่ 2 
 ไฮเดิน ได้ระบุเครื่องหมายเน้นเสียงฟอร์ทซันโด (fz) ไว้ใต้โน้ตจังหวะเบาหลายตัวบนทํานองหลัก 
เจตนาเพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจและหลีกเลี่ยงการประพันธ์ในประโยคเพลงแบบดั้งเดิมที่ใช้เพียงการเดินทํานอง
แบบเรียบ ๆ และเน้นเสียงเฉพาะจังหวะตกเท่าน้ัน  โน้ตที่มีเครื่องหมายโยงเสียงเช่ือมไว้หลังเคร่ืองหมาย                     
ฟอร์ทซันโด ถึงแม้จะเป็นจังหวะหนักแต่ควรเล่นเบากว่าเพ่ือให้ได้ผลลัพธ์ที่แตกต่างจากปกติ  
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Example 5    Theme of second movement (bars 1-8) and forzando (bars 2-4)  
 

 
 
Table 3    Third movement form 
 

Bars Key Form 

1-44 E-flat Major Introduction 

45-68 E-flat Major A 

69-79 E-flat Major Transition 

80-124 E-flat Major B 

125-136 E-flat Major A’ 

137-141 E-flat Major 

Development C 143-148 A-flt Major 

149-180 F minor 

181-192 E-flat Major Recapitulation A’ 

193-199 E-flat Major Transition 

200-237 E-flat Major B’ 

238-241 E-flat Major A’ 

242-279 E-flat Major Transition 

282-297 E-flat Major Coda 
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ท่อนที่ 3 อยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตารอนโด ในบันไดเสียง อีแฟลตเมเจอร์ ท่อนน้ีเริ่มต้นด้วยช่วงนํา
โดยการบรรเลงเฉพาะวงดุริยางค์ ตามด้วยทํานองหลักนําเสนอโดยทรัมเป็ตครั้งแรกในห้องที่ 45 หลังจากน้ัน
คั่นด้วยท่อนเช่ือมในห้องที่ 69 ก่อนจะนําเสนอทํานองใหม่ในห้องที่ 80 ทํานองหลักกลับมาอีกครั้งในห้องที่ 
125 ตามมาด้วยตอนพัฒนาในห้องที่ 137 นําเสนอทํานองหลักอีกครั้งโดยวงดุริยางค์ ก่อนจะกลับมาเล่นโดย
ทรัมเป็ตอีกครั้งในห้องที่ 142 ในบันไดเสียง เอแฟลตเมเจอร์ หลังจากน้ันทํานองหลักกลับมาอีกครั้งในตอน
ย้อนความในห้องที่ 181 มีท่อนเช่ือมคั่นในห้องที่ 193 ตามมาด้วยทํานองที่สองในห้องที่ 200 ทํานองหลัก
กลับมาอีกครั้งในช่วงสั้น ๆ ในห้องที่ 238 เข้าสู่ช่วงสุดท้ายของเพลงที่คั่นด้วยท่อนหยุดทั้งวง (Grand Pause) 
ก่อนจะเข้าสู่ช่วงโคดาที่เริ่มต้นในจังหวะที่ช้ากว่าปกติแล้วจึงค่อย ๆ เร่งความเร็วขึ้นจนจบทํานองหลักแล้วจึง
เล่นความเร็วปกติจนจบเพลง 

 
Example 6    Theme of third movement (bars 45-56) 
 

 
 
 

เทคนิคการบรรเลง 
 
 บทเพลง ทรัมเป็ตคอนแชร์โตในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ โดย โยเซฟ ไฮเดิน เป็นบทเพลงที่ประพันธ์
ขึ้นในยุคคลาสสิก การที่จะบรรเลงให้ดีได้น้ันต้องเข้าใจบทเพลงทั้งด้านประวัติศาสตร์และรูปแบบการบรรเลง
ของยุคสมัย จึงจะสามารถบรรเลงได้อย่างถูกต้องสมบูรณ์แบบ ในด้านเทคนิคการบรรเลง ผู้วิจัยขอยกตัวอย่าง
เทคนิคที่น่าสนใจ ดังน้ี 

การพรมน้ิว (trill) สามารถเล่นได้ 2 วิธีคือ เริ่มเล่นจากตัวโน้ตที่กําหนด หรือเริ่มจากตัวโน้ตเหนือโน้ต
ที่กําหนด 1 ขั้น เช่นโน้ตที่กําหนดเป็น D สามารถเล่น D E สลับกัน หรือจะเล่น E D สลับกันก็ได้ โดยถ้าหากมี
การพรมน้ิวที่อยู่ในเคเดนซ์หรือที่เรียกว่าเคเดนเช่ียล ทริลส์ (candential trills) ควรเริ่มพรมจากโน้ตเหนือโน้ต
ที่กําหนดก่อน การพรมน้ิวแบบนี้จะทําให้เกิดเสียงที่มีความตึงเครียด (tension) ในคอร์ดโดมินันท์ และเกลา 
(resolve) ไปหาคอร์ดโทนิก ได้ดีกว่าการพรมโน้ตที่เริ่มจากโน้ตที่กําหนดให้ อย่างไรก็ตามการพรมน้ิวทั้งหมด
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เป็นเพียงสิ่งที่ทําให้ท่วงทํานองสวยงามขึ้น ดังน้ันถ้าหากมีการพรมน้ิวที่ไม่ได้อยู่ในเคเดนซ์ควรเริ่มพรมโน้ตจาก
โน้ตที่กําหนดให้จะทําให้บทเพลงมีความละมุนและต่อเน่ืองมากขึ้น  

                                  
Example 7   Trill (bars 60-61) and cadential trill (bars 81-83) 
 

 
 
 

นักประพันธ์เพลงในศตวรรษที่ 18 นิยมประพันธ์คาเดนซาไว้ในช่วงกลางหรือท้ายของบทเพลง โดย
กําหนดให้มีเครื่องหมายเฟอร์มาตาบนคอร์ดโทนิกในรูปแบบการพลิกกลับครั้งที่สอง  การใช้เครื่องหมายเฟอร์
มาตาเป็นส่วนเริ่มต้นของคาเดนซาเป็นการสร้างให้บทประพันธ์มีความน่าสนใจมากขึ้น 

คาเดนซาในศตวรรษท่ี 18 ส่วนใหญ่จะใช้องค์ประกอบจากทํานองหรือโมทีฟที่เกิดขึ้นในท่อนเพลงน้ัน 
ๆ มาเป็นแกนหลักในการสร้างคาเดนซา  ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างคาเดนซาของเดวิด ฮิกแมน (David Hickman) 
นักทรัมเป็ต นักวิชาการ และอดีตประธานสมาคมทรัมเป็ตนานาชาติ (International Trumpet Guild) ชาว
อเมริกัน  ซึ่งเป็นตัวอย่างคาเดนซาที่ดีและน่าสนใจ 
 
Example 8   Cadenza by David Hickman 
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คาเดนซาของฮิกแมน เริ่มต้นด้วยโมทีฟที่ 2 จากทํานองหลัก ตามมาด้วยการพัฒนาทํานองน้ัน
หลังจากน้ันใช้โมทีฟที่ 3 จากทํานองหลักและพัฒนาทํานองน้ันเช่นกัน ต่อมาเป็นการใช้ทํานองจากตอนพัฒนา
มาพัฒนา ฮิกแมนใช้เฟอร์มาตามาเป็นตัวแบ่งประโยคและคั่นในแต่ละทํานองที่เขานํามาใช้ ก่อนจะจบด้วยการ
พรมน้ิวในคอร์ดโดมินันท์เพ่ือส่งไปจบในคอร์ดโทนิก 

ในการแสดงคอนเสิร์ตเด่ียวของผู้วิจัยเองก็ได้เลือกบทเพลงน้ีมาใช้ในการบรรเลงเช่นเดียวกัน อีกทั้งยัง
ได้มีการประพันธ์คาเดนซาขึ้นมาใหม่เพ่ือใช้สําหรับคอนเสิร์ตในครั้งน้ีด้วย เน่ืองจากไฮเดินเพียงกําหนดพ้ืนที่
สําหรับคาเดนซาไว้แต่เขาไม่ได้ประพันธ์คาเดนซาไว้ให้ ผู้เล่นจึงต้องประพันธ์ขึ้นเอง ผู้วิจัยจึงอยากจะขอยกขึน้
มาเป็นตัวอย่างและแนวทางในการบรรเลงแก่ผู้ที่สนใจ 

 
Example 9   Cadenza by Researcher 
 

 
 
 
คาเดนซาเร่ิมต้นด้วยการค้างโน้ตตัว G เพ่ือเป็นการเรียกความสนใจจากผู้ชมก่อนจะตามมาด้วยโน้ต

สามพยางค์ที่เล่นในลักษณะการประโคมแตร (fanfare) ที่ได้มาจากตอนย้อนความ ถัดมาเป็นการเล่นโมทีฟที่ 
2 กับ 3 และพัฒนาโมทีฟที่ 3 ออกไป ปิดท้ายด้วยวรรคสุดท้ายที่ใช้ทํานองจากตอนพัฒนามาพัฒนาต่อจนจบ
ด้วยการพรมน้ิวในคอร์ดโดมินันท์เพ่ือส่งไปหาโน้ตในคอร์ดโทนิก 

 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 

จากการวิเคราะห์และศึกษาบทประพันธ์เพลงน้ีพบว่า เป็นบทประพันธ์ที่มีคุณค่าต่อวงการทรัมเป็ต
เป็นอย่างมาก เน่ืองจากเป็นบทเพลงแรกที่มีการบรรเลงในบันไดเสียงโครมาติก รวมถึงยังมีท่วงทํานองที่
สวยงามที่สามารถนํามาฝึกเพ่ือพัฒนาเรื่อง และมีการใช้เทคนิคขั้นสูงของทฎ่สําคัญของทรัมเป็ต จึงเหมาะแก่การ
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นํามาศึกษาและบรรเลงเป็นอย่างย่ิง ผู้เล่นควรศึกษาค้นคว้าประวัติผู้ประพันธ์ ความเป็นมาของบทเพลง บท
วิเคราะห์บทเพลง และเทคนิคการบรรเลง เพ่ือความเข้าใจในบทเพลงอย่างลึกซึ้งและสามารถนําไปแสดงได้
อย่างถูกต้อง  ในการบรรเลงบทเพลงนี้สิ่งที่ต้องคํานึงถึงเป็นอย่างมากคือเครื่องดนตรี ในสมัยก่อนการบรรเลง
เพลงนี้ใช้คีย์ทรัมเป็ตในการบรรเลง แต่ในปัจจุบันจะใช้เป็นทรัมเป็ตสมัยใหม่ที่อยู่ในบันไดเสียงอีแฟลตในการ
บรรเลงโดยอีแฟลตทรัมเป็ตจะมีความเสถียรของเสียงน้อยกว่าทรัมเป็ตในนไดเสียงบีแฟลตทั่วไป ผู้เล่นควรทํา
ความคุ้นเคยกับเคร่ืองดนตรีให้ดีเสียก่อนจึงจะสามารถบรรเลงได้อย่างสมบูรณ์แบบ 
 การประดิษฐ์คีย์ทรัมเป็ตของอันทอน ไวดิงเกอร์เป็นการเปลี่ยนแปลงวงการทรัมเป็ตไปอย่างสิ้นเชิง 
ทั้งเป็นการพัฒนาจากเนอเชอรัลทรัมเป็ตที่สามารถเล่นโน้ตได้อย่างจํากัดจนสามารถเล่นโน้ตได้ครบทุกตัว จาก
เครื่องดนตรีที่สามารถบรรเลงทํานองได้ในช่วงเสียงสูงอย่างเดียวมาเป็นเคร่ืองดนตรีที่สามารถบรรเลงได้ในทุก
ช่วงเสียง และยังเป็นจุดเริ่มต้นในการพัฒนาของทรัมเป็ตสมัยใหม่ที่ใช้กันอยู่ในปัจจุบันอีกด้วย 
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เพรลูด ของรัคมานินอฟ ในแง่มุมของสังคีตลักษณ์ซํ้าความ 
Rachmaninoff’s Preludes as a Cyclic Work 

Eri Nakagawa*1 
 

Abstract 
 

For over 18 years during the period 1892 to 1910, Sergei Rachmaninoff composed the 
Prelude, Op. 3, No. 2; 10 Preludes, Op. 23; and 13 Preludes, Op. 32. The key organization of 
Rachmaninoff’s 24 Preludes seems random at first glance, not based on any systematic order, 
as are the sets of Johann Sebastian Bach’s The Well-Tempered Clavier and Frédéric Chopin’s 
24 Preludes, Op. 28. However, they consist of all the different major and minor keys and are 
uniquely integrated by cyclic manipulation of tonal relationships and thematic ideas. While 
they share numerous features, such as the use of common tones/chords, stepwise motion, 
chromatic lines, intervallic motives, and a certain rhythmic pattern, they also present divergent 
elements, such as bold key changes, irregular inclusion of relative- and parallel-key 
relationship, and effective contrasts in various aspects in many of consecutive preludes. The 
set of Rachmaninoff’s 24 Preludes is organized in his own unique, original, and meaningful 
system and conceptual design, which the author believes is highly successful as an integral, 
cyclic composition.  
 
Keywords:   Rachmaninoff / 24 Preludes / Cyclic Composition  
 

บทคัดย่อ 

 
เซอร์เกย์ รัคมานินอฟ ได้ประพันธ์บทเพลงประเภท เพรลูด ในช่วงเวลา 18 ปี ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1892 ถึง 

1910 ประกอบด้วยบทเพลง เพรลูด โอปุส 3 หมายเลข 2 เพรลูด 10 บท โอปุส 23 และเพรลูด 13 บท โอปุส 
32 การเลือกใช้กุญแจเสียงในบทเพลงเพรลูดทั้ง 24 บทของรัคมานินอฟ ไม่ได้มีระบบที่ชัดเจนเหมือนกับ
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ผลงานชุด เวล เทมเพอร์ คลาเวียร์ ของบาค หรือ ผลงานเพรลูด 24 บท โอปุส 28 ของโชแปง แต่มีการใช้
กุญแจเสียงเมเจอร์และไมเนอร์ครบทุกกุญแจเสียง โดยผสมผสานใช้หลักความสัมพันธ์ซ้ําระยะของกุญแจเสียง
และทํานองหลัก ถึงแม้ว่าบทเพลงชุดน้ีจะมีคุณลักษณะหลายอย่างใกล้เคียงกัน เช่น การใช้คอร์ดร่วมและ                     
โน้ตร่วม การเคลื่อนทํานองตามขั้น แนวทํานองแบบครึ่งเสียง หน่วยย่อยที่สร้างจากขั้นคู่เสียง และรูปแบบการ
ใช้จังหวะที่เป็นเอกลักษณ์ แต่ยังคงมีองค์ประกอบที่แตกต่างกันออกไป เช่น การเปลี่ยนกุญแจเสียงอย่าง
ฉับพลัน การเลือกใช้กุญแจเสียงร่วมและกุญแจเสียงขนานอย่างอิสระ และการแสดงออกถึงความแตกต่างของ
บทเพลงเพรลูดลําดับที่ติดกัน บลเพลงชุดเพรลูด 24 บท ของรัคมานินอฟ จัดองค์ประกอบอย่างมีเอกลักษณ์
และมีความหมายเฉพาะตัว แสดงออกถึงความเป็นบทเพลงประเภทสังคีตลักษณ์ซ้ําความ ที่มีความสัมพันธ์กัน
อย่างลึกซึ้งและลงตัวในแง่มุมของโครงสร้างการประพันธ์ 

 
คําสําคญั:  รัคมานินอฟ / เพรลูด 24 บท / สังคีตลักษณ์ซ้าํความ 
 
        
Introduction 
 

Numerous composers have written cycles of pieces in all 24 keys. The first example 
may be Johann Sebastian Bach’s The Well-Tempered Clavier Books I and II (1722, 1742); 24 
sets of preludes and fugues in each book are written in the order of alternating parallel major 
and minor keys, starting with C major and C minor and moving up a semitone chromatically. 
Frédéric Chopin’s 24 Preludes, Op. 28 (1835–1839) also starts in C major and then, pairing with 
its relative key of A minor, moves up following the circle of fifths.  

Rachmaninoff’s Preludes, Op. 3, No. 2, Op. 23, and Op. 32 were written in three 
different periods, over 18 years. They consist perfectly of all the different major and minor 
keys. The Prelude in c-sharp minor was composed in 1892 shortly after he graduated from the 
Moscow Conservatory. It was published as the second piece of the five-piece set of Morceaux 
de Fantaisie, Op. 3. According to Max Harrison, it is unlikely that he had any thought at that 
time of writing a complete set covering all the keys.2 The 10 Preludes, Op. 23, emerged about 
10 years later, No. 5 in 1901, and the rest in 1902–1903, when Rachmaninoff had already 

                                                            
2 Max Harrison, Rachmaninoff: Life, Works, Recordings (New York: Continuum, 2005), 112. 
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attained international fame as both a pianist and a composer. Yoon-Wha Roh states that “by 
the time he wrote Ten Preludes, Op. 23, Rachmaninoff was aware of Chopin’s and Scriabin’s 
Twenty-Four Preludes in each key. Although he still had doubts about writing the full set, he 
deliberately differentiated the keys of the Ten Preludes in Op. 23 ….”3 The 13 Preludes of Op. 
32 were written in rapid succession between August 23 and September 10, 1910. Rachmaninoff 
was at the very height of his powers as a composer.  

Valentin Antipov, the editor of Rachmaninoff’s complete works for piano, affirms that 
“in spite of the apparently loose timespan over which it was written, the cycle of “24 
Préludes” was initially, or at least from an early stage, created as an integral composition, held 
together by a definite scheme of construction.”4 He believes that the composer created the 
cycle of “24 Préludes” precisely as a series of “concealed” variations on his own Prélude in 
C-sharp minor.5 This article will examine the validity of Antipov’s assertion that the 24 Preludes 
are an integral composition and can be regarded as a series of “concealed” variations of the 
first Prelude, Op. 3, No. 2 by focusing on the aspects of unity and contrast in the Preludes. 
 
Unifying Factors 
 
 First, Rachmaninoff’s cycle of 24 Preludes does not begin in C major and seems to be 
organized in no systematic order of keys, like those of J. S. Bach and Chopin. Rachmaninoff 
mainly organized the 24 Preludes in the sequence of alternating minor and major keys, 
including four pairs of relative keys and five pairs of parallel keys. Interestingly, the first and 
last preludes of Op. 23 (Nos. 1 & 10) are in the enharmonically parallel keys of f-sharp minor 
and G-flat major as well as having the same tempo marking of Largo. Moreover, the very first 
Prelude in c-sharp minor, Op. 3, No. 2 and the very last Prelude in D-flat major, Op. 32, No. 13 
are in enharmonically parallel keys. 
                                                            
3  Yoon-Wha Roh, “A Comparative Study of the Twenty-Four Preludes of Alexander Scriabin and Sergei 
Rachmaninoff” (DM dissertation, Indiana University, 2015), 8. 
4 Sergei Vasilyevich Rachmaninoff, Complete Works for Piano, Volume 3: 24 Préludes Op. 3, No. 2, Op. 23, Op. 
32 (SR 58), ed. Valentin Antipov (Moscow: Russian Music Publishing, 2017), VIII. 
5 Ibid., X. 
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 Several other consecutive pairs of preludes are also related, sharing at least one 
common tone in their tonic chords, for example, Op. 3, No. 2 and Op. 23, No. 1, sharing a C-
sharp as a common tone. Some consecutive preludes with a remote relationship begin on the 
concluding note of the previous prelude (e.g., Op. 23, Nos. 2 & 3; Op. 23, Nos. 8 & 9; and Op. 
32, Nos. 1 & 2). The last pair of Preludes, Op. 32, No. 12 in g-sharp minor and Op. 32, No. 13 
in D-flat major, also seems very remote from each other but is united by an enharmonic tone: 
the tonic G-sharp of No. 12 as the enharmonic dominant A-flat of No. 13. 
 In addition to single notes as a common tone, common chords and tempo changes 
connect two consecutive preludes (e.g., an F-sharp diminished seventh chord at the end of 
Op. 23, No. 7 reappearing in Op. 23, No. 8). At the end of Op. 23, No. 9, a G-flat major chord 
appears with the change of tempo from Presto to Adagio, preparing a calm Largo start of Op. 
23, No. 10. 
 The other significant element linking the 24 Preludes is the use of cyclic motives, which 
are two thematic constituents of the Prelude, Op. 3, No. 2, that is, the opening three notes, 
A–G#–C#, and the four descending chromatic notes as the middle-section theme, E–D#–D♮–
C#; they are called Motive A and Motive B, respectively, in this article (Example 1).  
 
Example 1 Motive A in b. 1 and Motive B in b. 14 of Op. 3, No. 2. 
 
 Motive A Motive B 
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For the sake of brevity, only the last Prelude, Op. 32, No. 13 is discussed in this article 
as the most significant example of the cyclic use of the two motives. The original Motive A: 
A–G#–C# appears as Bb–Ab–Db in the inner voice of the opening theme in bars 1–2 (Example 
2). 
 
Example 2  Motive A in Op. 32, No. 13, b. 1–2.  
 

 
 
 

The original version of Motive B: E–D#–D§–C#, returns in the middle section in A major 
(Example 3).  
 
Example 3    Motive B in the middle section of Op. 32, No. 13, b. 21–22. 
 
 

 
 

 
Then the key signature switches back to five flats in bar 27. A version of Motive A in b-

flat minor, Gb–F–Bb, begins in the left hand in bar 31 in the dotted rhythm of the opening 
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theme. This dotted-note version of Motive A, juxtaposed with two-semitone motives in the 
soprano voice, is repeated and builds up with its variant until bar 37, in which the key signature 
changes to four sharps and the original pitches of Motive A: A–G#–C# brilliantly return in a 
fortissimo, repeated several times in a falling sequence through the six-octave spans of the 
piano until bar 42 (Example 4). 
 
Example 4    Motive A in a falling sequence in Op. 32, No. 13, b. 37–42 and Motive B in b. 38 

and b. 42.  
 

 
 
 

As Example 4 shows, while the fifth iteration of Motive A appears in octaves in the 
bass in augmentation as A–G# in bars 40–41, another motive begins in the tenor voice with an 
altered pitch of A#–G# in bar 41 in the manner of stretto to prepare for the modulation to the 
major. Then both A–G# in the bass and A#–G# in the tenor fall together on a D-flat, enharmonic 
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C#, on the downbeat of bar 42, where the opening theme returns triumphantly in the original 
tonality of D-flat major. The return of the opening theme coincides with the return of Motive 
B in bar 42, repeated several times and developing to the final climax. Motive A returns in D-
flat major as Bb–Ab–Db in bars 50–52 (Example 5).  

 
Example 5    Motive A in D-flat major at the climax of Op. 32, No. 13, b. 50–51. 
 

 
 
 
All in all, Motive A has been remarkably transformed from the original A–G#–C# of Op. 

3 No. 2 to A–G#–Db, to A#–G#–Db, and finally to Bb–Ab–Db in this final prelude. 
 The use of stepwise motion is another unifying aspect shared by many of 
Rachmaninoff’s Preludes; Op. 23, Nos. 1, 3, 4, 6, and 10 and Op. 32, Nos. 3, 4, 5, 9, 10, and 12 
include stepwise motion in their opening themes, while Op. 23, Nos. 2, 3, 5, 7, and 8 and Op. 
32, Nos. 3, 4, 8, 9, and 12 include it in their thematic materials in the middle section.  
 In addition to the cyclic use of four descending chromatic notes of Motive B, 
Rachmaninoff was fond of using chromaticism in his Preludes for both melodic and 
accompaniment/subordinary materials. Chromatic figures appear as thematic material in 
Preludes, Op. 23, Nos. 7, 8, and 9 and Op. 32, Nos. 1, 7, and 13. All the other preludes except 
for Op. 32, Nos. 3 and 9 also include chromaticism. 
 Some preludes feature a certain intervallic idea, especially two falling notes, instead 
of linear motion with stepwise or chromatic lines. The Prelude, Op. 23, No. 2 accordingly 
begins with a falling fourth: Bb–F in every two-bar phrase of the opening theme. The theme 
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of Prelude, Op. 23, No. 10 has distinguished falling two-note motives, starting with a falling 
fifth, Db–Gb, which changes to many different intervals in the prelude and ends with the initial 
falling fifth. In the set of Preludes, Op. 32, a falling third appears repeatedly in Nos. 3 and 8, 
while a falling major sixth is the characteristic interval in the opening theme of No. 9. The 
Prelude, Op. 32, No. 4 also features two notes of a falling third, which increase gradually to 
the interval of an eighth. The Prelude, Op. 32, No. 7 highlights a three-note group of minor 
second intervals through the piece such as C–B§–C in the left hand in bar 1 and F–Gb–F in the 
right hand in bars 1–2. 
 Another unique unifying aspect is apparent in the use of a siciliana rhythm                     
(        ) in four Preludes, Op. 32, Nos. 2, 10, 11, and 13. Except for the last one, the siciliana 
rhythm appears as an important attribute of their thematic material. 
 The last notable aspect linking the preludes is the conclusion with a series of chords, 
often slow moving or in a slower tempo. This is observable in Preludes, Op. 3, No. 2, Op. 23, 
Nos. 1, 3, 4, 7, 8, 9, and 10, and Op. 32, Nos. 1, 3, 9, and 12. The chordal sequence in bars 55–
60 of the first Prelude, Op. 3, No. 2, interestingly recurs in bars 56–57 of the last Prelude, Op. 
32, No. 13; the chord progression in the former is A–a#±7–A7–F#7–d#±7, while that in the latter 
is A–a#±7–d#±7, omitting the third and fourth chords. 
 
Contrasting factors 
 
 As they are written in all the different keys, the 24 Preludes offer a wide variety of 
possibilities for the performer to differentiate tone colors and characters. That may be why 
many composers have written sets in 24 different keys. Like the cycles of Bach and Chopin, 
Rachmaninoff alternates major and minor keys within each of the 10 Preludes, Op. 23 and the 
13 Preludes, Op. 32. In the set of Op. 23, the alternation of keys appears in minor–major pairs 
instead of major–minor pairs as in the cycles of Bach and Chopin. The set of Op. 32 has an 
odd number of 13 pieces; after No. 1 in C major, the set again progresses in the pairs from 
minor to major, finishing in D-flat major. The two patterns of key order, major–minor and 
minor–major, seem to contrast each other; however, the psychological direction, meaning, 
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and feelings may be different. As Tsuchida pointed out, classical music of a large structure in 
a minor key has a tendency to conclude in a parallel major key.6 For example, both 
Beethoven’s Fifth Symphony and Brahms’s First Symphony are written in c minor, but the key 
changes to C major in the final movement and the second half of the finale, respectively. 
Chopin’s Third Piano Sonata is in b minor, but both the first and the last movement end in B 
major. Liszt’s Sonata in b minor also ends in B major. Rachmaninoff’s Second Piano Sonata in 
b-flat minor has a finale in B-flat major. The direction from minor to major would give much 
more fulfilling, satisfying energy and feelings than the opposite combination. In Rachmaninoff’s 
24 Preludes, Op. 23, No. 7 in c minor changes to C major at the end, giving a brilliant, 
triumphant conclusion. As mentioned earlier, there are five pairs of parallel keys in the 24 
Preludes (see Table 1); four out of five parallel-key pairs are in the order of minor to major, 
opposite to Bach’s pairing of major–minor keys. Moreover, Rachmaninoff probably aimed to 
achieve the effect of the direction from minor to major in the set of Op. 23 as a whole, starting 
with No. 1 in f-sharp minor and ending with No. 10 in G-flat major, enharmonically the parallel 
major key of No. 1, and used the same system for the entire cycle of 24 Preludes, starting 
with Op. 3, No. 2 in c-sharp minor and concluding it with Op. 32, No. 13 in the enharmonically 
parallel major key of D-flat.  
 There are two pairs in very distant keys that appear in consecutive preludes and do 
not share any common tones; those are Op. 23, Nos. 1 & 2 and Op. 32, Nos. 2 & 3. They are 
totally different in terms of dynamics, texture, articulations, tempo, and character. The former 
pair of Op. 23 couples a sorrowful, reflective, mostly very quiet piece in f-sharp minor with a 
highly energetic, flamboyant piece in B-flat major. The latter pair of Op. 32 consists of a lyrical, 
gloomy siciliana dance in b-flat minor with a brilliant toccata-like piece in E major. They 
effectively create a bold change. Rachmaninoff must have chosen these contrasting pairs 
intentionally at the beginning of each set of Op. 23 and Op. 32 to attract the listeners’ 
attention. 

                                                            
6 Sadakatsu Tsuchida, “Originality and Directionality on ’24 Preludes’ of S. V. Rachmaninoff: A Meaning of 
the Reappearing Main theme,” Research Reports of Shokei Gakuin College, No. 67 (2014): 29, accessed 
March 16, 2022. https://core.ac.uk/download/pdf/290526964.pdf. (in Japanese) 
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 Another notable contrast can be seen in two pairs of the Preludes, Op. 23: Nos. 3 & 4 
and Nos. 5 & 6; the pairs are alike, each featuring contrasting elements. The odd-numbered 
Op. 23, Nos. 3 and 5 are very rhythmic, motivic, and march-like, with lots of staccato, while 
the even-numbered Op. 23, Nos. 4 and 6 are smooth, lyrical, and song like, using long legato 
phrases.  
 Other contrasting consecutive preludes are Op. 23, Nos. 2 & 3; the former is written in 
a homophonic texture while the latter has a contrapuntal texture. The Prelude in G major Op. 
32, No. 5, which is calm, reflective, and quiet, with a thin texture, is effectively inserted 
between two dramatic minor-key Preludes, Op. 32, Nos. 4 and 6; the G-major Prelude serves 
as an interlude in the set of Op. 32. 
 Lastly, the pair of Preludes Op. 32, Nos. 12 & 13 should be noted. The key change 
from g-sharp minor to D-flat major is especially bold and striking. The last prelude could have 
been written in the same sharp key of C-sharp major; however, Rachmaninoff chose the five-
flat key of D-flat major, which has a warmer and mellower sound than the seven-sharp key. 
The keyboard registers used in the last two Preludes are quite different; the Prelude, Op. 32, 
No. 12 ends quietly, with very high tones in the upper registers, like the sound of sleigh bells, 
while No. 13 begins with rich, thick chords in the low–middle registers.  
 
Conclusion 
 
 The key organization of Rachmaninoff’s 24 Preludes seems random at first glance, not 
based on any systematic orders, such as the sets of J. S. Bach’s The Well-Tempered Clavier 
and Chopin’s 24 Preludes, Op. 28. However, they consist perfectly of all the different major 
and minor keys, organized in alternating major and minor keys. As one of unifying factors, 
cyclic total relationship is presented between the opening and closing of the 10 Preludes, Op. 
23 as well as between the first Prelude, Op. 3, No. 2 and the last Prelude Op. 32, No. 13. The 
two main thematic ideas introduced in the Prelude Op. 3, No. 2 are remarkably recycled in 
many of the Op. 23 and Op. 32 Preludes. The 24 Preludes share numerous features, such as 
the use of common tones/chords, stepwise motion, chromatic lines, intervallic motives, a 
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certain rhythmic pattern, and a slow chordal conclusion as cyclic elements, while they also 
vary elements, including bold key changes, irregular inclusion of relative and parallel keys, 
and many others discussed above. The implementation of unity and contrast with all those 
details is an essential principle in the form of variation. Therefore, the author agrees with 
Antipov’s assertion that Rachmaninoff’s cycle of 24 Preludes is a series of “concealed” 
variations on the opening Prelude, Op. 3, No. 2. The set of Rachmaninoff’s 24 Preludes is 
organized not in a systematic order of keys like J. S. Bach’s and Chopin’s but in his own unique, 
original, and meaningful system and conceptual design, which the author believes is highly 
successful as an integral, cyclic composition. 
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