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บทคัดย่อ 
 
 ลวดบัวฐานในสถาปัตยกรรมทวารวดีมีท่ีมาจากสถาปัตยกรรมอินเดียใน
หลากหลายภูมิภาคไม่ว่าอินเดียภาคเหนือหรืออินเดียภาคใต้ ผลการศึกษาโดยการ
ตรวจสอบรูปแบบและที่มา พบว่าลวดบัวฐานในสถาปัตยกรรมทวารวดีนั้นมีการนํา
รูปแบบฐานท้ังจากสถาปัตยกรรมอินเดียภาคเหนือและอินเดียภาคใต้เข้ามาผสมผสาน
กันจนเกิดเป็นเอกลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมของทวารวดีอย่างแท้จริง นอกจากนี้ ยัง
พบว่าสถาปัตยกรรมท่ีเข้ามามีบทบาทอย่างมากต่อช่างในสมัยทวารวดีก็คือ
สถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้ สอดคล้องกับอิทธิพลสถาปัตยกรรมอินเดียใต้ท่ีเข้ามามี
บทบาทต่อช่างในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ท่ีร่วมสมัยกับศิลปะทวารวดีด้วย
เช่นเดียวกัน 
 
คําสําคญั: ลวดบัวฐาน, ทวารวดี, สถาปัตยกรรมทวารวดี, สถาปัตยกรรมอินเดีย 



ABSTRACT 
 
 This article analyzes base moldings of Dvaravati architectures 
which are sourced from Indian architecture in various regions across 
North and South India. Findings reveal that the style of Dvaravati base 
moldings is mixed between the Indian molding style of North and 
South India, creating a unique Dvaravati architecture. It has also been 
found that the architectural style of South India has influenced a great 
many Dvaravati artists, in line with contemporary architecture in South-
east Asia. 

 
Keywords: Base Molding, Dvaravati, Dvaravati Architecture, Indian Archi-
tecture 
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บทนํา 
 สถาปัตยกรรมทวารวดีในปัจจุบันส่วนใหญ่เหลือหลักฐานเพียงส่วนฐาน ทําให้
การศึกษาสถาปัตยกรรมทวารวดีมุ่งเน้นไปท่ีระบบลวดบัวฐาน ท่ีผ่านมามีนักวิชาการ
ท่ีศึกษารูปแบบลวดบัวฐานในสถาปัตยกรรมทวารวดี และมีความเห็นไปในแนวทางท่ี
แตกต่างกันออกไป โดยสรุปได้ว่าลวดบัวฐานในศิลปะทวารวดีหรือฐานบัววลัยนั้นอาจ
มีท่ีมาจากฐานอธิษฐานในสถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้ (Saising 2015: 70) ส่วนอีก
ข้อสันนิษฐานหนึ่งกล่าวว่าอาจมีท่ีมาจากฐานเวทีพันธะในสถาปัตยกรรมอินเดีย
ภาคเหนือ (Tingsanyachali 2015: 60) จะเห็นได้ว่าในการศึกษาท่ีผ่านมาน้ันแยก
ท่ีมาของฐานสถาปัตยกรรมทวารวดีออกเป็น 2 แหล่งท่ีมา ซ่ึงเป็นความน่าสนใจท่ีว่า
แท้จริงแล้วลวดบัวฐานสถาปัตยกรรมทวารวดีควรมีท่ีมาจากแหล่งแรงบันดาลใจใด
ของสถาปัตยกรรมอินเดีย หรือเกิดจากการดัดแปลงข้ึนมาเองของช่างท้องถ่ิน ใน
บทความนี้จะเป็นการตรวจสอบรายละเอียดในประเด็นดังกล่าวเพิ่มเติม โดยใช้กลุ่ม
ตัวอย่างจากเจดีย์สมัยทวารวดีในภาคกลางและภาคตะวันตกของประเทศไทย รวมท้ัง
เสนอข้อคิดเห็นใหม่ซ่ึงจะทําให้เห็นภาพของระบบลวดบัวฐานสถาปัตยกรรมทวารวดี
ได้ชัดเจนย่ิงข้ึน 

 
รูปแบบลวดบัวฐานในสถาปัตยกรรมอินเดีย 
 ฐานสถาปัตยกรรมทวารวดีซ่ึงส่วนใหญ่เป็นเจดีย์นั้นมักประกอบด้วยหน้า
กระดานล่างรองรับบัวลูกแก้วขนาดใหญ่ ถัดข้ึนไปเป็นท้องไม้แบ่งช่องประดับ
ประติมากรรมและจบด้วยหน้ากระดานบน จากนั้นจึงเป็นส่วนของเรือนธาตุ 
นอกจากนี้ยังมีการแทรกข่ือปลอมเลียนแบบเคร่ืองไม้เข้าไปด้วย ฐานรูปแบบดังกล่าว
มีความใกล้เคียงกับฐานศาสนสถานในสถาปัตยกรรมอินเดีย โดยเฉพาะประเด็นของ
การมีบัวลูกแก้วขนาดใหญ่ประกอบอยู่ในลวดบัว ซ่ึงในสถาปัตยกรรมอินเดียจะพบท้ัง
อินเดียภาคเหนือและอินเดียภาคใต้ รูปแบบดังกล่าวนี้ได้แพร่หลายเข้ามาในศิลปะ
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เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ในช่วงแรกหลายแห่ง รวมถึงสถาปัตยกรรมสมัยทวารวดีใน
ประเทศไทยด้วยเช่นเดียวกัน  
 สําหรับฐานสถาปัตยกรรมอินเดียภาคเหนือหรือฐาน “เวทีพันธะ” (Hardy 
2007: 144) นั้น ปรากฏในสถาปัตยกรรมประเภทอาคารทรงศิขระ รวมถึงสถูปเจดีย์ 
วิหารในพุทธศาสนาซ่ึงมีองค์ประกอบสําคัญคือบัวควํ่า “กุมภะ” รองรับ “กลศ” ซ่ึง
เป็นบัวลูกแก้วขนาดใหญ่หมายถึงหม้อน้ํา รายละเอียดท่ีเป็นส่วนประกอบปลีกย่อยจะ
มีความแตกต่างกันออกไป เช่น สถูปมิรปูรขาส ในศิลปะคุปตะ (ภาพท่ี 1) สถูปถํ้า 
อชันตาหมายเลข 26 ในศิลปะหลังคุปตะ (วกาฏกะ) (ภาพท่ี 2) และสถูปจําลองใน
บริเวณวิหารมหาโพธ์ิ พุทธคยา ในศิลปะปาละ (ภาพท่ี 3) โดยระบบลวดบัวฐานจะมี
ส่วนประกอบสําคัญของชุดฐานเวทีพันธะคือ หน้ากระดานล่าง บัวควํ่า บัวลูกแก้ว 
และชั้นหลังคาลาด (กะโปตะ) 

กะโปตะ 
กลศ 

กุมภะ 

ภาพท่ี 1 ฐานสถูปมิรปูรขาส แคว้นสินธ์ุ ประเทศปากีสถาน 
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กะโปตะ 
กลศ 

กุมภะ 

ภาพท่ี 2 ฐานสถูปในถํ้าอชันตาหมายเลข 26 

กะโปตะ 

กลศ 

กุมภะ 

ภาพท่ี 3 ฐานสถูปจําลองในบริเวณวิหารมหาโพธ์ิ พุทธคยา 

 ส่วนฐานสถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้หรือฐาน “อธิษฐาน” (Hardy 2007: 
144) จะแตกต่างจากอินเดียภาคเหนือ เช่น ฐานเทวาลัยไกรลาสนาถ เมืองกาญจีปุรัม 
(ภาพท่ี 4) และฐานเทวาลัยไวกูณฐ์เปรุมาล (ภาพที่ 5) ซ่ึงจะมีส่วนประกอบของฐาน
ได้แก่ หน้ากระดานล่าง บัวลูกแก้วท่ีหักสามส่วนเรียกว่า “ตรีปัฏฏะกุมุท” (Hardy 
2007: 146) ถัดข้ึนไปเป็นหน้ากระดานบนแทนตําแหน่งของชั้นหลังคาลาด (กะโปตะ) 
ข้อสังเกตประการหนึ่งของสถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้คือตําแหน่งของหน้ากระดาน
บนนั้นอาจเป็นได้ท้ังหน้ากระดานบนและชั้นหลังคาลาด โดยในศิลปะปัลลวะท่ีเป็น
ศิลปะระยะแรกของอินเดียภาคใต้ จะปรากฏการใช้หน้ากระดานบนมาแทนตําแหน่ง
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ของชั้นหลังคาลาดควบคู่กันไปกับการใช้ชั้นหลังคาลาด ขณะที่สถาปัตยกรรมอินเดีย
ภาคเหนือส่วนใหญ่ในตําแหน่งดังกล่าวจะเป็นชั้นหลังคาลาด สําหรับประเด็นการ
แทรกข่ือปลอมเลียนแบบเครื่องไม้ หากเปรียบเทียบกับฐานเวทีพันธะในอินเดีย
ภาคเหนือแล้วจะพบว่าฐานอธิษฐานของสถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้ส่วนใหญ่ไม่นิยม
รูปแบบดังกล่าวมากนัก  

หน้ากระดานบน 

ตรีปัฏฏะกุมุท 

หน้ากระดาน

ล่าง 

ภาพท่ี 4 ส่วนฐานเทวาลัยไกรลาสนาถ เมืองกาญจีปุรัม  

หน้ากระดานบน 

ตรีปัฏฏะกุมุท 

หน้ากระดาน

ล่าง 

ภาพท่ี 5 ฐานเทวาลัยไวกูณฑ์เปรุมาล เมืองกาญจีปุรัม 
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การเปรียบเทียบลวดบัวฐานสถาปัตยกรรมอินเดียกับฐานเจดีย์
ในสมัยทวารวดี 
 ฐานเจดีย์สมัยทวารวดีส่วนใหญ่มักประดับด้วยบัวลูกแก้วขนาดใหญ่คาดเต็ม
ท้องไม้ท่ีนักวิชาการเรียกว่า “บัววลัย” (Saising 2015: 70) ถือเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะที่ยังคงรักษาอิทธิพลสถาปัตยกรรมอินเดียได้มากท่ีสุด จากการศึกษาท่ีผ่านมามี
นักวิชาการให้ข้อคิดเห็นท่ีแตกต่างกันออกไปเกี่ยวกับท่ีมารูปแบบฐานเจดีย์ทวารวดี
โดยมีความคิดเห็นเป็น 2 แนวทางคือ 
  1. มีท่ีมาจากฐานอธิษฐานในศิลปะอินเดียภาคใต้ โดยมีลักษณะท่ี
ใกล้เคียงกัน คือ การทําวงแหวนกลมขนาดใหญ่เรียกว่ากุมุทหมายถึงบัวตูมท่ีมี
ลักษณะกลมป้อม ซ่ึงแตกต่างจากอินเดียภาคเหนือท่ียังมีเค้าของหม้อน้ําอยู่มาก 
(Saising 2015: 75)  
  2. มีท่ีมาจากลวดบัวของฐานเวทีพันธะในศิลปะคุปตะตอนปลาย -  
ปาละตอนต้น ในประเด็นของการแทรกขื่อปลอมลงในลวดบัว และการวางลูกแก้ว
ขนาดใหญ่ติดกับหน้ากระดานล่าง ลักษณะเหล่านี้ปรากฏท่ีมูลคันธกุฎีท่ีสารนาถ สถูป
หมายเลข 3 และอาคารหมายเลข 12 และ 14 ท่ีนาลันทา ซ่ึงท้ังหมดอยู่ในช่วงศิลปะ
คปุตะตอนปลาย - ปาละตอนต้น (พุทธศตวรรษท่ี 14) (Tingsanyachali 2015: 60)  
  จากที่กล่าวมาในเบื้องต้นจะเห็นได้ว่าแนวคิดท่ีนําเสนอเกี่ยวกับท่ีมา
ของฐานบัววลัยในศิลปะทวารวดีท้ังสองแนวคิดนั้นมีพ้ืนฐานอยู่บนการพิจารณา
รูปแบบลวดบัวซ่ึงมีเหตุผลท่ีน่าเชื่อถือท้ังสองแนวคิด ในท่ีนี้จะวิเคราะห์เปรียบเทียบ
ลวดบัวในศิลปะทวารวดีและศิลปะอินเดียเพ่ือเป็นข้อมูลเพ่ิมเติมในการทําความเข้าใจ
รูปแบบสถาปัตยกรรมทวารวดีให้มากย่ิงข้ึน โดยมีประเด็นในการศึกษาวิเคราะห์
ดังต่อไปน้ี 



วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2561) | 151 

 1. ประเด็นการแทนตําแหน่งของชั้นหลังคาลาดด้วยหน้ากระดานบน 
 ระบบลวดบัวฐานในศิลปะทวารวดีมักประกอบไปด้วยบัวลูกแก้ววางติดกับ
หน้ากระดานล่างและจบด้วยหน้ากระดานบน (ภาพท่ี 6) ลักษณะสําคัญอีกประการ
หนึ่งคือลวดบัวฐานในศิลปะทวารวดีไม่มีการประดับชั้นหลังคาลาดซ่ึงพบได้ท่ัวไปใน
ศิลปะอินเดีย อย่างไรก็ตามตําแหน่งดังกล่าวในสถาปัตยกรรมทวารวดีมักจะแทนท่ี
ด้วยหน้ากระดานบน ลักษณะเช่นนี้ทําให้นึกถึงชุดฐานอธิษฐานในศิลปะอินเดียภาคใต้ 
ท่ีนิยมใช้หน้ากระดานบนมาแทนตําแหน่งของชั้นหลังคาลาด โดยปรากฏในศิลปะ
อินเดียภาคใต้ฝั่งตะวันออกในระยะแรกคือศิลปะปัลลวะ เช่น อรชุนรถะในกลุ่ม
เทวาลัยปัญจรถะ เทวาลัยริมทะเล (Shore Temple) เทวาลัยไกรลาสนาถ และ
เทวาลัยไวกูณฐ์เปรุมาล เป็นต้น (ภาพท่ี 7) โดยฐานรูปแบบดังกล่าวนี้เรียกว่า “ปัฏฏ
พันธะ อธิษฐาน” (Meister 1983: 31) 

หน้ากระดานบน 

บัวลูกแก้ว 

หน้ากระดานลา่ง 

ภาพท่ี 6 ภาพลายเส้นตัวอย่างลวดบัวในเจดีย์สมัยทวารวดีจากวัดธรรมศาลา 
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หน้ากระดานบน หน้ากระดานบน 

หน้ากระดานบน 

ภาพท่ี 7 ลายเส้นฐานเทวาลัยอรชุนรถะ เทวาลัยไกรลาสนาถ  
และเทวาลัยไวกูณฐ์เปรุมาล 
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 อย่างไรก็ตามในศิลปะปัลลวะของอินเดียภาคใต้ระบบฐานที่ใช้ชั้นหลังคาลาด
แทรกในลวดบัวฐานก็ยังปรากฏอยู่ควบคู่กันไปด้วย เช่น ฐานเทวาลัยธรรมราชารถะ
ในกลุ่มเทวาลัยปัญจรถะ เมืองมามัลลปุรัม เป็นต้น นอกจากนี้หากพิจารณาถึง
ตําแหน่งอ่ืน ๆ เพ่ิมเติมจะพบว่าฐานอธิษฐานของอินเดียภาคใต้มักจะวางลูกแก้วติด
กับหน้ากระดานล่างหรือบางคร้ังก็ทําเป็นบัวควํ่า ลักษณะดังกล่าวนี้ค่อนข้างแสดงถึง
ระเบียบท่ีใกล้เคียงกับฐานบัววลัยในศิลปะทวารวดีอย่างมาก เช่น ฐานเจดีย์หมายเลข 
18 วัดโขลงสุวรรณคีรี (ภาพท่ี 8) ฐานพระประโทนเจดีย์ (ภาพท่ี 9) ฐานเจดีย์วัดธรรม
ศาลา (ภาพท่ี 10) และฐานเจดีย์เขาคลังนอก เป็นต้น (ภาพท่ี 11) ดังนั้นหาก
พิจารณาในประเด็นท่ีกล่าวมาข้างต้นนี้อาจสันนิษฐานได้ว่ารูปแบบฐานบัววลัยอาจ
ได้รับแรงบันดาลใจมาจากฐานอธิษฐานศิลปะอินเดียภาคใต้ในสมัยราชวงศ์ปัลลวะ   
ก็เป็นได้ 

ภาพท่ี 8 ฐานเจดีย์หมายเลข 18 วัดโขลงสุวรรณคีรี เมืองคูบัว จังหวัดราชบุรี 
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ภาพท่ี 9 ฐานพระประโทนเจดีย์ เมืองนครปฐมโบราณ อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 

ภาพท่ี 10 ฐานเจดีย์วัดธรรมศาลา เมืองนครปฐมโบราณ อําเภอเมือง จังหวัด
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ภาพท่ี 11 ฐานเจดีย์เขาคลังนอก เมืองโบราณศรีเทพ  
อําเภอศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ์ 

 2. ประเด็นการแทรกขื่อปลอมเลียนแบบเครื่องไม้ 
 ส่วนประกอบสถาปัตยกรรมส่วนหนึ่งท่ีอาจใช้ในการบ่งบอกถึงอิทธิพลทาง
สถาปัตยกรรมท่ีมาจากศิลปะอินเดียได้ว่าน่าจะมีท่ีมาจากแหล่งใดนั่นก็คือการแทรก
ข่ือปลอมลงในลวดบัวแบบอินเดียเหนือซ่ึงมีลักษณะของการสลักข่ือปลอมให้ย่ืน
ออกมาอย่างชัดเจน  และอีกลักษณะหนึ่ ง ท่ีแตกต่างออกไปและพบบ่อยใน
สถาปัตยกรรมทวารวดีก็คือการสลับความตื้นลึกของท้องไม้จนดูคล้ายข่ือปลอม ดังนั้น
จึงจะเห็นได้ว่ารูปแบบของข่ือปลอมในสถาปัตยกรรมทวารวดีมี 2 รูปแบบท่ีแตกต่าง
กัน ในท่ีนี้จึงขอแยกวิเคราะห์ลักษณะและท่ีมาของแต่ละรูปแบบเพ่ือให้มองเห็นความ
แตกต่างและอิทธิพลท่ีมาจากศิลปะอินเดียได้ชัดเจนย่ิงข้ึน 
 รูปแบบท่ี 1 ข่ือปลอมท่ีย่ืนออกมาเหมือนข่ือไม้ ข่ือปลอมลักษณะดังกล่าวนี้
หากพิจารณาจากข้อมูลส่วนฐานของเจดีย์สมัยทวารวดีท้ังหมดจะพบว่าเจดีย์ท่ีมีการ
ประดับข่ือปลอมรูปแบบนี้คือเจดีย์จุลประโทนระยะท่ี 1 เจดีย์วัดพระเมรุระยะท่ี 1 
อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม เจดีย์วัดโขลงสุวรรณคีรี เมืองโบราณคูบัว จังหวัดราชบุรี 
และเจดีย์เขาคลังใน เมืองศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ์ (ภาพท่ี 12) โดยทั้งสามแห่งมี
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ตําแหน่งของการแทรกข่ือปลอมที่คล้ายกันคือแทรกอยู่ท่ีท้องไม้เหนือบัวลูกแก้วข้ึนมา
และรองรับหน้ากระดานบน ซ่ึงหากเปรียบเทียบกับอาคารหมายเลข 12 ท่ีนาลันทาใน
ศิลปะคุปตะตอนปลาย - ปาละตอนต้น จะพบว่าค่อนข้างมีความคล้ายคลึงกันใน
ประเด็นของการทําข่ือปลอมยื่นออกมา อย่างไรก็ตามเม่ือกลับมาเปรียบเทียบกับ
เจดีย์สมัยทวารวดีท้ัง 4 แห่งจะพบว่าการวางตําแหน่งของข่ือปลอมแตกต่างจาก
อินเดียคือวางอยู่เหนือบัวลูกแก้ว ขณะท่ีอาคารหมายเลข 12 จะวางอยู่ในตําแหน่งใต้
กลศหรือบัวลูกแก้ว (ภาพที่ 13) แม้ว่าตําแหน่งการประดับจะต่างกัน แต่ลักษณะการ
ทําข่ือปลอมท่ีย่ืนออกมาอย่างชัดเจนนั้นคล้ายกันอย่างมาก จึงอาจกล่าวได้ว่าฐานบัว
วลัยท่ีมีการแทรกข่ือปลอมซ่ึงทําเป็นข่ือย่ืนออกมาอย่างชัดเจนนั้นน่าจะมีท่ีมาตาม
ข้อเสนอท่ีกล่าวว่ามาจากศิลปะคุปตะตอนปลาย - ปาละตอนต้น อนึ่งเม่ือพิจารณา
ร่วมกับประเด็นของหน้ากระดานบนซ่ึงแทนตําแหน่งของชั้นหลังคาลาดนั้นก็อาจ
แสดงให้เห็นการผสมผสานกบัระเบียบของฐานอธิษฐานของอินเดียภาคใต้เข้ามาด้วยก็
เป็นได้ 
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ภาพท่ี 12 รูปแบบการแทรกข่ือปลอมแบบท่ี 1 เจดีย์จุลประโทน (บนซ้าย)  
เจดีย์วัดพระเมรุ (บนขวา) 

เจดีย์หมายเลข 18 วัดโขลงสุวรรณคีรี (ล่างซ้าย) และเจดีย์เขาคลังใน (ล่างขวา) 
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ตําแหน่งขื่อปลอม 

ภาพท่ี 13 ข่ือปลอมของอาคารหมายเลข 12 กลุ่มโบราณสถานนาลันทา 

 รูปแบบท่ี 2 ข่ือปลอมที่สลับความตื้นลึกของพ้ืนผิว ลักษณะรูปแบบดังกล่าวนี้
มีรายละเอียดคือการทําเป็นช่องท้องไม้แคบ ๆ และสลับความต้ืนลึกของพื้นผิวใน
แนวนอน ซ่ึงมองดูคล้ายกับการทําข่ือปลอม มีตัวอย่างท่ียังคงสภาพให้เห็นคือเจดีย์วัด
ธรรมศาลา อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม และเจดีย์หมายเลข 8 เมืองคูบัว จังหวัด
ราชบุรี โดยตําแหน่งของข่ือปลอมมีลักษณะต่างกันคือ เจดีย์วัดธรรมศาลาจะประดับ
อยู่เหนือบัวลูกแก้วรองรับหน้ากระดานบน (ภาพท่ี 14) ขณะท่ีข่ือปลอมของเจดีย์
หมายเลข 8 จะประดับอยู่เหนือบัวหงายที่แทนตําแหน่งของหน้ากระดานบนซ่ึงอยู่
เหนือข้ึนมาจากท้องไม้แบ่งช่องและบัวลูกแก้ว (ภาพท่ี 15) 
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ตําแหน่งขื่อปลอม 

ภาพท่ี 14 รูปแบบการแทรกข่ือปลอมแบบท่ี 2 เจดีย์วัดธรรมศาลา  
อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 

ตําแหน่งขื่อปลอม 

ภาพท่ี 15 รูปแบบการแทรกข่ือปลอมแบบท่ี 2 เจดีย์หมายเลข 8 เมืองคูบัว  
จังหวัดราชบุรี 
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 ลักษณะดังกล่าวนี้ทําให้นึกถึงท้องไม้แคบในสถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้ท่ีเกิด
จากการคาดหน้ากระดานบนหรือบัวหงายรัดเรือนธาตุ (เวทิไก) ซ่ึงแบ่งพ้ืนท่ีระหว่าง
ส่วนเรือนธาตุและส่วนฐานจึงทําให้เกิดท้องไม้ขนาดไม่กว้างมากที่มีการสลับความต้ืน
ลึกของพ้ืนผิวอันเกิดจากเสาประดับผนังเรือนธาตุท่ีต่อเนื่องลงมา เช่น ฐานของ
เทวาลัยริมทะเล (Shore Temple) (ภาพท่ี 16) และเทวาลัยไกรลาสนาถ เมือง   
กาญจีปุรัม (ภาพที่ 4) เป็นต้น อย่างไรก็ตามในฐานอธิษฐานของอินเดียภาคใต้ในสมัย
ต่อมา เช่น ฐานเทวาลัยไวกูณฑ์เปรุมาล ท้องไม้ใต้หน้ากระดานบนก็เร่ิมมีการเจาะ
เป็นช่องเกิดข้ึนแล้ว (ภาพท่ี 5) ลักษณะดังกล่าวนี้อาจเป็นแรงบันดาลใจให้กับช่าง
ทวารวดีในการดัดแปลงเป็นข่ือปลอมรูปแบบใหม่ข้ึนมาด้วยก็เป็นได้  

ท้องไม้แคบแบ่งช่อง 

ภาพท่ี 16 ฐานเทวาลัยริมทะเล (Shore Temple) เมืองมามัลลปุรัม 
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 3. ประเด็นการประดับมกรในตําแหน่งของมุมหน้ากระดานบน 
 หลักฐานของการประดับมกรในตําแหน่งของมุมหน้ากระดานบนใน
สถาปัตยกรรมทวารวดีนั้นพบท่ีเจดีย์จุลประโทน อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม จาก
การขุดแต่งทําให้ทราบว่าส่วนฐานนั้นได้รับการปรับปรุงท้ังหมด 3 ระยะ (Pierre Du-
pont 2006: 50) ระยะท่ีปรากฏหลักฐานของการประดับมกรคือระยะท่ี 1 (ภาพท่ี 
17)  

ภาพท่ี 17 ตําแหน่งหัวมกรประดับมุมของหน้ากระดานบน เจดีย์จุลประโทนระยะท่ี 1 

 การประดับมกรในรูปแบบดังกล่าวทําให้นึกถึงการประดับมกรและวยาลที่มุม
หน้ากระดานของฐานอธิษฐานในศิลปะอินเดียภาคใต้ ดังมีตัวอย่างปรากฏท่ีเทวาลัย
ริมทะเลและเทวาลัยโอลัคนาถ เมืองมามัลลปุรัม (ภาพท่ี 18)  
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ภาพท่ี 18 ตําแหน่งการประดับมกรและวยาลมาลาเทวาลัยโอลัคนาถ 
และเทวาลัยริมทะเล 

 การประดับในลักษณะนี้เป็นท่ีนิยมอย่างมากในสถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้
และรูปแบบดังกล่าวอาจเข้ามามีอิทธิพลต่อช่างทวารวดีท่ีนํามาผสมผสานในชุด   
ลวดบัวฐาน ท้ังนี้หากพิจารณาว่าฐานบัววลัยในศิลปะทวารวดีมีอิทธิพลท่ีได้แรง
บันดาลใจมาจากฐานอธิษฐานของสถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้ในประเด็นของการทํา
หน้ากระดานบนแทนตําแหน่งของชั้นหลังคาลาดร่วมด้วยแล้ว ประเด็นของการ
ประดับมกรตรงส่วนมุมของหน้ากระดานบนก็อาจเป็นอิทธิพลท่ีเข้ามาพร้อมกันด้วยก็
เป็นได้ อย่างไรก็ตามการประดับรูปมกรท่ีตําแหน่งของมุมหน้ากระดานบนนั้นก็ยังพบ
ในศิลปะเขมรสมัยก่อนเมืองพระนครด้วยเช่นเดียวกัน แต่พบในอาคารจําลอง 
(บัญชร) เท่านั้น (ภาพท่ี 19) ขณะที่ในสถาปัตยกรรมจริงนั้นไม่พบ จึงอาจแสดงให้
เห็นว่าอิทธิพลสถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้ก็ได้เข้าไปมีบทบาทต่อสถาปัตยกรรมเขมร
สมัยก่อนเมืองพระนครด้วยเช่นเดียวกัน สําหรับเจดีย์จุลประโทนนั้นเม่ือพิจารณา
ลักษณะโดยภาพรวมท้ังหมดจะเห็นได้ว่ามีการผสมผสานรูปแบบทางสถาปัตยกรรม 
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ท้ังการแทรกข่ือปลอมแบบอินเดียภาคเหนือและชุดฐานอธิษฐานแบบอินเดียภาคใต้
เข้าด้วยกัน ซ่ึงถือเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะทวารวดีท่ีมักจะนํารูปแบบของศิลปะ
อินเดียท้ังภาคเหนือและภาคใต้มาผสมผสานกันจนเกิดเป็นลักษณะเฉพาะตัวของ
ศิลปะทวารวดีข้ึนมา 

ภาพท่ี 19 การประดับมกรท่ีมุมหน้ากระดานบน บัญชรปราสาทบริวาร  
ปราสาทสมโบร์ไพรกุกหมู่ใต้ 

 4. ประเด็นการประดับลวดลายท่ีบัวลูกแก้ว  
 งานประดับตกแต่งด้วยลวดลายในศิลปะทวารวดีนั้นมีอยู่มากมายหลาย
ประเภท ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นการประดับตกแต่งบนประติมากรรมและสถาปัตยกรรมท่ีพบ
ลวดลายต่าง ๆ อันมีความใกล้เคียงกับลวดลายในศิลปะอินเดีย สําหรับในส่วนของ
การประดับลวดลายบนสถาปัตยกรรมนั้นพบหลักฐานสําคัญท่ีแสดงให้เห็นถึงการ
ประดับลวดลายโดยเฉพาะบนบัวลูกแก้วหรือบัววลัย ลักษณะการประดับดังกล่าวนี้
อาจสะท้อนให้เห็นอิทธิพลและท่ีมาในด้านรูปแบบของการประดับจากศิลปะอินเดีย
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ภาคใต้ซ่ึงมีการสลักลวดลายไว้ในตําแหน่งของบัวลูกแก้วด้วยเช่นเดียวกัน ในท่ีนี้จะ
ตรวจสอบรูปแบบของการประดับลวดลายในตําแหน่งดังกล่าวโดยเปรียบเทียบกับ
ศิลปะอินเดียภาคใต้ฝั่งตะวันออกคือศิลปะปัลลวะซ่ึงน่าจะเป็นแรงบันดาลใจให้กับ
สถาปัตยกรรมทวารวดีในหลายส่วน 
 4.1 การประดับลวดลายบนบัวลูกแก้วในศิลปะปัลลวะ 
 บัวลูกแก้วในศิลปะปัลลวะมีลักษณะเป็นบัวลูกแก้วขนาดใหญ่และหักเป็นสาม
ส่วนเรียกว่า “ตรีปัฏฏะกุมุท” เร่ิมปรากฏให้เห็นต้ังแต่กลุ่มเทวาลัยปัญจรถะท่ีเมือง
มามัลลปุรัมซ่ึงสร้างในสมัยของพระเจ้านรสิงหวรมันท่ี 1 (พ.ศ. 1173 - 1211) 
(Meister 1983: 30) อย่างไรก็ตามประเด็นของการประดับลวดลายที่บัวลูกแก้วยังไม่
ปรากฏให้เห็นท่ีกลุ่มเทวาลัยซ่ึงสร้างข้ึนในช่วงเวลาดังกล่าวนี้ การประดับรูปแบบ
ดังกล่าวจะปรากฏให้เห็นท่ีเทวาลัยไกรลาสนาถ เมืองกาญจีปุรัม ซ่ึงสร้างข้ึนในสมัย
ของพระเจ้านรสิงหวรมันท่ี 2 ในราวกลางพุทธศตวรรษท่ี 13 (พ.ศ. 1243 - 1271) 
(Meister 1983: 59) ลักษณะของลวดลายบนบัวลูกแก้วประกอบไปด้วยลายดอกไม้
สี่เหลี่ยมสลับพลอยเม็ดกลมซ่ึงประดับอยู่ท่ีส่วนกลางท่ีคล้ายหน้ากระดาน และลาย
กลีบบัวควํ่าประดับด้านบนและบัวหงายประดับด้านล่าง (ภาพท่ี 20) ลายดังกล่าวนี้
ทําให้นึกถึงลายพลอยเม็ดกลมสลับสี่เหลี่ยมซ่ึงมีต้นแบบท่ีถํ้าอชันตาในศิลปะหลัง   
คุปตะ (วกาฏกะ) โดยลายดังกล่าวอาจส่งอิทธิพลมาถึงศิลปะปัลลวะและศิลปะยุค
แรกเริ่มในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้อีกหลายแห่งรวมถึงศิลปะทวารวดีด้วย
เช่นเดียวกัน อย่างไรก็ตามรูปแบบลวดลายในศิลปะปัลลวะก็มีการปรับเปลี่ยนให้
แตกต่างออกไปจากศิลปะหลังคุปตะค่อนข้างมากแล้ว แต่ก็ยังคงเค้าโครงของระเบียบ
ลายแบบศิลปะหลังคุปตะให้เห็นอยู่ 
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ภาพท่ี 20 ลวดลายบนบัวลูกแก้ว (ตรีปัฏฏะกุมุท) ของเทวาลัยไกรลาสนาถ  
เมืองกาญจีปุรัม 

 รูปแบบการสลักลวดลายลงบนบัวลูกแก้วอาจได้รับความนิยมในสมัยของ  
พระเจ้านรสิงหวรมันท่ี 2 เพราะลักษณะดังกล่าวยังปรากฏให้เห็นท่ีเทวาลัยริมทะเล 
(Shore Temple) ซ่ึงสร้างข้ึนในรัชกาลของพระองค์ด้วยเช่นเดียวกัน (ภาพท่ี 16) 
อย่างไรก็ตามการประดับลวดลายในส่วนของบัวลูกแก้วในสมัยต่อมาก็ไม่เป็นท่ีนิยม
มากนักจะพบเพียงเทวาลัยบางแห่งเท่านั้น และรูปแบบลวดลายก็เร่ิมเปล่ียนแปลงไป
จากลวดลายในสมัยของพระเจ้านรสิงหวรมันท่ี 2 มากแล้ว 
 
 4.2 ลวดลายปูนปั้นบนบัววลัยในศิลปะทวารวดี 
 สําหรับในศิลปะทวารวดีหลักฐานของการประดับลวดลายที่บัวลูกแก้วปรากฏ
ให้เห็นอย่างชัดเจนท่ีเจดีย์วัดธรรมศาลา อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม โดยรูปแบบ
ของลวดลายแบ่งได้เป็น 2 ประเภทคือ ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนท่ีอาจสลับกับลาย
ดอกไม้กลมซ่ึงเป็นลายหลักในแบบแผนของศิลปะทวารวดี (ภาพที่ 21 ซ้าย) และลาย
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ก้านขดท่ีมีขอบนอกเป็นเม็ดกลมเล็ก ๆ แบบกนกผักกูด (ภาพท่ี 21 ขวา) หลักฐานท่ี
หลงเหลืออยู่ของการประดับลวดลายบนบัวลูกแก้วนี้อาจแสดงให้เห็นว่าเจดีย์ในสมัย
ทวารวดีแห่งอ่ืน ๆ ซ่ึงนิยมการประดับตกแต่งด้วยประติมากรรมปูนปั้นและดินเผานั้น
อาจมีการประดับตกแต่งลวดลายในส่วนดังกล่าวด้วยเช่นเดียวกัน อย่างไรก็ตามพบ
หลักฐานว่าเจดีย์บางแห่งมีการประดับตกแต่งลวดลายที่บัวลูกแก้วรวมถึงส่วนอ่ืน ๆ 
ด้วยการเขียนสีคือเจดีย์ทุ่งเศรษฐี อําเภอชะอํา จังหวัดเพชรบุรี (Fine Arts Depart-
ment 2000: 97)  

ภาพท่ี 21 การประดับลวดลายปูนปั้นบนบัวลูกแก้วเจดีย์วัดธรรมศาลา  
อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 

 เม่ือเปรียบเทียบกับการประดับตกแต่งลวดลายในศิลปะปัลลวะของอินเดีย
ภาคใต้แล้วจะพบว่าถึงแม้จะมีการประดับตกแต่งลวดลายเหมือนกัน แต่รูปแบบก็มี
ความแตกต่างกันอย่างมาก รวมท้ังลักษณะของบัวลูกแก้วทวารวดีก็เป็นบัวลูกแก้ว
กลมแตกต่างจากบัวลูกแก้วแบบตรีปัฏฏะกุมุทของอินเดียภาคใต้ ดังนั้นแม้ว่าแรง
บันดาลใจของการประดับตกแต่งลวดลายบนบัวลูกแก้วอาจได้รับมาจากศิลปะปัลลวะ
ก็จริง แต่ช่างทวารวดีได้ออกแบบลวดลายรวมถึงลักษณะการประดับให้แตกต่างไป
จากศิลปะอินเดียอย่างมากแล้ว 
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 5. ประเด็นการเจาะช่องท้องไม้ประดับประติมากรรม  
 ในประเด็นนี้พบว่าได้รับความนิยมอย่างมากในสถาปัตยกรรมทวารวดี 
โดยเฉพาะในส่วนของชุดลวดบัวฐานนั้นนิยมเจาะช่องท้องไม้ประดับประติมากรรมรูป
สัตว์หรือคนแคระ รวมถึงภาพเล่าเร่ืองจากชาดกและอวทานในพุทธศาสนา (ภาพท่ี 
22) สําหรับในศิลปะอินเดียมีสถาปัตยกรรมกลุ่มหนึ่งท่ีนิยมเจาะช่องท้องไม้เพ่ือ
ประดับประติมากรรมดินเผาคือวิหารท่ีโสมปุระหรือปหรรปุระในประเทศบังคลาเทศ 
ซ่ึงมีอายุสมัยอยู่ในศิลปะแบบปาละ (พุทธศตวรรษท่ี 14 - 18) (Tingsanyachali 
2015: 69) อย่างไรก็ตามรูปแบบลวดบัวก็มีความแตกต่างไปจากศิลปะในยุคก่อนหน้า
มากแล้ว ดังนั้นจึงไม่อาจกล่าวได้อย่างชัดเจนว่าการเจาะช่องท้องไม้ประดับ
ประติมากรรมดินเผาดังกล่าวจะมีบทบาทอยู่ในสถาปัตยกรรมทวารวดีด้วย  

ภาพท่ี 22 ประติมากรรมรูปคนแคระประดับท้องไม้เจดีย์เขาคลังใน เมืองศรีเทพ 
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 รูปแบบสําคัญของการเจาะช่องท้องไม้เ พ่ือประดับประติมากรรมใน
สถาปัตยกรรมทวารวดีนั้นจะพบว่านิยมประดับรูปคนแคระหรือคณะ ประเด็น
ดังกล่าวนี้เม่ือกลับไปพิจารณาสถาปัตยกรรมอินเดีย ก็จะเห็นได้ว่ารูปคนแคระนิยม
นํามาประดับฐานศาสนสถานในฐานะผู้ค้ําและปกป้องศาสนสถาน (Aphinanwet 
2012: 85) ดังจะพบตัวอย่างจํานวนมากในศิลปะหลังคุปตะ (วกาฏกะ) เช่น ท่ีฐานซุ้ม
จระนําด้านหน้าสถูปในถํ้าอชันตาหมายเลข 19 (ภาพท่ี 23) และ 26 (ภาพที่ 24) และ
บริเวณภาพสลักรูปปราสาทท่ีอยู่โดยรอบของผนังถํ้า (ภาพท่ี 25) หากพิจารณาใน
ประเด็นความนิยมดังกล่าวซ่ึงพบอย่างมากในศิลปะหลังคุปตะก็อาจกล่าวได้ว่าการ
ประดับประติมากรรมรูปคนแคระท่ีส่วนฐานสถาปัตยกรรมจากศิลปะหลังคุปตะอาจ
เข้ามาเป็นแรงบันดาลใจส่วนหนึ่งต่อช่างทวารวดีในการออกแบบฐานเจาะช่องท้องไม้
ประดับประติมากรรมคนแคระด้วยก็เป็นได้ นอกจากนี้รูปแบบการประดับคนแคระยัง
พบในเทวาลัยในศิลปะปัลลวะ เช่น เทวาลัยไกรลาสนาถ ด้วยเช่นเดียวกัน อย่างไรก็
ตามตําแหน่งในการประดับนั้นอยู่ในตําแหน่งของหน้ากระดานล่างแตกต่างจากการ
ประดับในถํ้าอชันตาซ่ึงอยู่ในบริเวณท้องไม้ (ภาพท่ี 26)  

ภาพท่ี 23 ประติมากรรมรูปคนแคระประดับท้องไม้ในถํ้าอชันตาหมายเลข 19 
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ภาพท่ี 24 ประติมากรรมรูปคนแคระประดับท้องไม้ในถํ้าอชันตาหมายเลข 26 

ภาพท่ี 25 ประติมากรรมรูปคนแคระประดับท้องไม้ของภาพสลักอาคาร 
จากถ้ําอชันตาหมายเลข 26 
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ภาพท่ี 26 ประติมากรรมรูปคนแคระประดับบริเวณหน้ากระดานล่างฐานเทวาลัย
ไกรลาสนาถ เมืองกาญจีปุรัม 

บทสรุป 
 รูปแบบลวดบัวฐานในสถาปัตยกรรมทวารวดีนั้นมีท่ีมาท้ังจากสถาปัตยกรรม
อินเดียภาคเหนืออันได้แก่ประเด็นของการแทรกข่ือปลอมเลียนแบบเคร่ืองไม้ สําหรับ
ประเด็นการเจาะช่องท้องไม้ประดับประติมากรรมรูปคนแคระนั้นอาจเป็นแรงบันดาล
ใจท่ีมาจากศิลปะหลังคุปตะ (วกาฏกะ) จากถ้ําอชันตาก็เป็นได้ ส่วนแรงบันดาลใจจาก
สถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้ปรากฏให้เห็นในหลายประการอันได้แก่ การใช้หน้า
กระดานบนแทนชั้นหลังคาลาด การใช้ข่ือปลอมแบบสลับความตื้นลึก การประดับ
มกรท่ีมุมหน้ากระดานบนและการประดับตกแต่งลวดลายบนบัวลูกแก้ว ท้ังหมดนี้
แสดงให้เห็นว่าสถาปัตยกรรมทวารวดีเกิดจากการผสมผสานและดัดแปลงรูปแบบ
สถาปัตยกรรมจากศิลปะอินเดียท้ังสองภูมิภาคจนเกิดเป็นเอกลักษณ์ของช่างทวารวดี
ในท่ีสดุ อย่างไรก็ดีรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีเข้ามามีบทบาทอย่างมากต่อช่างทวารวดีก็
คือสถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้ ท้ังนี้ก็คงไม่ผิดมากนักท่ีจะกล่าวว่าสถาปัตยกรรม
อินเดียภาคใต้ได้เข้ามามีบทบาทอย่างมากต่อสถาปัตยกรรมในดินแดนเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้แห่งอ่ืน ๆ นอกเหนือไปจากทวารวดี โดยเฉพาะอาคารทรงวิมานซ่ึง
เป็นพ้ืนฐานให้กับสถาปัตยกรรมเอเชียตะวันออกเฉียงใต้อาทิสถาปัตยกรรมเขมร
สมัยก่อนเ มืองพระนคร  ดังนั้นจึ ง ไ ม่น่ าแปลกท่ีช่ างทวารวดีจะนํา รูปแบบ
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สถาปัตยกรรมอินเดียภาคใต้ซ่ึงเป็นท่ีรู้จักคุ้นเคยของช่างในภูมิภาคนี้เข้ามาผสมผสาน
ในสถาปัตยกรรมของตนเองซ่ึงเป็นเจดีย์ทรงปราสาท ลักษณะดังกล่าวสะท้อนให้เห็น
ว่าสถาปัตยกรรมทวารวดีมีเอกลักษณ์ท่ีค่อนข้างโดดเด่น อันเนื่องมาจากแนวคิดใน
การผสมผสานของช่างพ้ืนเมืองนั่นเอง และแนวคิดการผสมผสานนี้มิได้ปรากฏเฉพาะ
สถาปัตยกรรมแต่ยังปรากฏในงานศิลปกรรมประเภทอ่ืนด้วยเช่นเดียวกัน  
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