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บทคัดย่อ 
 
 บทความเร่ืองพระศรีอาริย์ถือตาลปัตรนี้เป็นการศึกษารูปพระศรีอาริย์ในกลุ่ม
ประติมากรรมท่ีมีรูปแบบคล้ายภิกษุถือตาลปัตร โดยประติมากรรมลักษณะดังกล่าวมี
การนําไปใช้กับรูปพระมาลัย ทําให้อาจมีความสับสนในการใช้ชื่อเรียกและยังไม่มี
ข้อสรุปท่ีชัดเจน โดยในบทความนี้ได้การศึกษาท่ีมาจากเอกสาร และคติความเชื่อท่ี
เก่ียวข้องกับพระศรีอาริย์เพ่ือทําการวิเคราะห์ความเป็นไปได้ในการใช้ลักษณะการถือ
ตาลปัตรมาเป็นรูปแบบหนึ่งของรูปพระศรีอาริย์ และทําการสํารวจเก็บข้อมูล
ประติมากรรมภิกษุถือตาลปัตรในสมัยรัตนโกสินทร์เพ่ือทําการวิเคราะห์ทางด้าน
ประวัติศาสตร์ศิลปะ โดยในการศึกษาท่ีมาของรูปแบบการถือตาลปัตรของพระ     
ศรีอาริย์น่าจะมีท่ีมาจากคติการลงมาจุติบนโลกเพ่ือบําเพ็ญเพียรในพระชาติต่าง ๆ 
และพุทธคุณท่ีกล่าวในพระไตรปิฎกเรื่องการเทศนาอันย่ิงใหญ่ของพระศรีอาริย์จะ
นําพาไปสู่การหลุดพ้น รวมไปถึงคติความเชื่อเร่ืองการลงมาจุติช่วยมนุษย์ และสืบ
พระศาสนาให้ถึง 5,000 ปี ท้ังนี้จากการสํารวจพบกลุ่มประติมากรรมภิกษุถือ
ตาลปัตรประมาณ 180 องค์ โดยพบกลุ่มท่ีมีหลักฐานการสร้าง หรือมีจารึกท่ีส่วนฐาน 
จํานวน 17 องค์ สามารถระบุช่วงเวลาการสร้างได้ในสมัยรัตนโกสินทร์ ในรัชกาลท่ี 1 
จนถึงรัชกาลท่ี 8 ในท่ีนี้ มีจารึกส่วนฐานระบุว่าสร้างรูปพระศรีอาริย์ได้ท้ังหมด 7 
องค์ มีเพียงองค์เดียวท่ีสร้างรูปพระมาลัย ดังนั้นการรับรู้ว่ารูปแบบภิกษุถือตาลปัตร
คือพระศรีอาริย์น่าจะเป็นการรับรู้มาแล้วอย่างน้อยในสมัยรัชกาลท่ี 1  
 
คําสําคัญ: พระศรีอาริย์, ตาลปัตร, ประติมากรรม, รัตนโกสินทร์ 
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ABSTRACT 
 
 This article is a study of Buddhist monk statues holding a talipot 
fan in order to find out whether they are the representation of Phra   
Sri-an, the Future Buddha, or Phra Malai, a legendary Buddhist monk 
who made journeys to hells and heaven. The study starts from looking 
up beliefs related to Phra Sri-an in documents in order to analyze the 
reasons for choosing the format of the image as well as surveying and 
collecting sculpture data for analysis using art history methodology. 
Findings reveal that the origin of the iconic Phra Sri-an image is found 
in the story of his multiple reincarnations in the world, the story from 
Tripitaka of his great sermon that will bring salvation and save the   
human race, and in 5,000 years of Buddhism beliefs. The survey found 
approximately 180 statues, with 17 statues displaying at their bases 
evidence of creation during the reign of King Rama I to King Rama VIII. In 
this case, 7 images were inscribed as Phra Sri-an, and one image was 
inscribed as Phra Malai. Consequently, the perception of the image 
portraying a monk holding a talipot fan should have been acknowl-
edged as Phra Sri-an at least since the reign of King Rama I. 
 
Keywords: Phra Sri-an, Talipot Fan, Sculpture, Rattanakosin Period 
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บทนํา 
 งานศิลปกรรมไทยที่ปรากฏนับต้ังแต่สมัยอยุธยาเป็นต้นมา ได้แสดงรูปแบบ
พระศรีอาริย์ในลักษณะของพระโพธิสัตว์ ตามคติความเชื่อเร่ืองพระศรีอาริย์คือ   
พระโพธิสัตว์ท่ีสถิตอยู่บนสวรรค์ชั้นดุสิตเพ่ือลงมาตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าองค์ท่ี 5 ใน
ภัทรกัป ดังนั้นในงานศิลปกรรมจึงถ่ายทอดความเป็นพระโพธิสัตว์ผ่านเคร่ืองทรง
อย่างท่ีแสดงในรูปเทวดาหรือกษัตริย์ โดยรูปพระศรีอาริย์มักปรากฏในงานจิตรกรรม
ท่ีเกี่ยวข้องกับฉากสวรรค์ หรือในงานประติมากรรมท่ีเกี่ยวข้องกับคติพระพุทธเจ้าใน
ภัทรกัปเท่านั้น 
 ในงานศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ได้พบประติมากรรมกลุ่มหนึ่งท่ีสันนิษฐาน
ว่าเป็นรูปพระศรีอาริย์ และรูปพระมาลัย โดยรูปแบบของงานประติมากรรม
คล้ายคลึงกับพระพุทธรูป มีการครองจีวร และประทับนั่งขัดสมาธิ ส่วนท่ีแตกต่าง
ออกไปคือ พระเศียรไม่มีอุษณีษะและพระรัศมี พระหัตถ์ซ้ายวางบนพระเพลาอยู่ใน
ลักษณะพระหัตถ์กําถือตาลปัตร ส่วนพระหัตถ์ขวาวางควํ่าบนพระชานุขวาแสดงปาง
มารวิชัย ซ่ึงในระยะแรกมีการตีความประติมากรรมรูปแบบนี้คือรูปพระมาลัย โดยใช้
วิธีการวิเคราะห์เปรียบเทียบลักษณะทางประติมานในวรรณกรรมเร่ืองพระมาลัย และ
งานจิตรกรรม รวมท้ังคติความเชื่อท่ีนิยมอย่างแพร่หลาย จึงเป็นส่วนหนึ่งท่ีทําให้
ความเข้าใจโดยท่ัวไปรับรู้ว่ารูปภิกษุถือตาลปัตรนี้ คือพระมาลัย (Silpanon 2010) 
ต่อมาภายหลังนักวิชาการของกรมศิลปากร ได้ทําการศึกษาเพ่ิมเติมและทบทวน
แนวความคิด เนื่องจากพบตัวอย่างรูปภิกษุถือตาลปัตรในจํานวนท่ีมากข้ึน จึงได้
ตรวจสอบความเชื่อในท้องถ่ิน รวมท้ังคติท่ีได้รับความนิยมมาต้ังแต่แรกรับพุทธ
ศาสนาจนถึงปัจจุบัน ทําให้เกิดการตีความตามหลักฐานว่ารูปดังกล่าวคือรูปพระ    
ศรีอาริย์ (Sudsawad 2012) นอกจากงานวิจัยข้างต้นยังไม่มีงานท่ีวิเคราะห์เพ่ิมเติม
เร่ืองท่ีมาในการสร้างพระศรีอาริย์ในรูปภิกษุถือตาลปัตร และการเก็บข้อมูลในเชิง
สถิติของประติมากรรมกลุ่มนี้ ซ่ึงในปัจจุบันยังไม่มีข้อสรุปท่ีชัดเจนเกี่ยวกับการ
เรียกชื่อประติมากรรมรูปแบบดังกล่าว จึงมีการใช้ปะปนไปตามความเข้าใจ  
 ประติมากรรมภิกษุถือตาลปัตรเท่าท่ีมีการสํารวจ และได้ข้ึนทะเบียนเป็น
โบราณวัตถุของกรมศิลปากร รวมไปถึงจากการสํารวจวัดท่ีมีการสร้างก่อน
พุทธศักราช 2500 เป็นวัดท่ีพบในบริเวณภาคกลาง ภาคตะวันออก ภาคตะวันตก 
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ภาคเหนือตอนล่าง และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พบประติมากรรมภิกษุถือตาลปัตร
ราว 180 องค์ โดยพบว่าประติมากรรมภิกษุถือตาลปัตรท่ีปรากฏหลักฐานด้าน
เอกสาร ตํานาน และจารึก ในท่ีนี้มีจํานวนท้ังหมด 17 องค์ จากหลักฐานสามารถ
ระบุได้เบื้องต้นว่าท้ังหมดเป็นกลุ่มประติมากรรมท่ีมีอายุสร้างในสมัยรัตนโกสินทร์ 
โดยกลุ่มดังกล่าวนี้จะเป็นกลุ่มท่ีนํามาใช้ในการวิเคราะห์ในบทความนี้ด้วย 
 ในบทความนี้ต้องการวิเคราะห์เพ่ือทราบถึงท่ีมาของการสร้างรูปพระศรีอาริย์
เป็นประติมากรรมภิกษุถือตาลปัตร โดยใช้การศึกษาจากคัมภีร์และเอกสารทาง
ศาสนา และตํานานท้องถ่ินท่ีเกี่ยวข้องกับเร่ืองพระศรีอาริย์ และใช้การวิเคราะห์
รูปแบบทางประวั ติศาสตร์ศิลปะ เ พ่ือให้เห็นถึงพัฒนาการทางรูปแบบของ
ประติมากรรมกลุ่มนี้และใช้ในการกําหนดอายุต่อไป รวมท้ังวิเคราะห์หลักฐานจารึก
และเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับประติมากรรมองค์นั้น ๆ เพ่ือหาข้อสรุปและความเป็นไป
ได้ของชื่อเรียกประติมากรรมถือตาลปัตรนี้ 
 คําจํากัดความของประติมากรรมถือตาลปัตรในบทความนี้ คือประติมากรรม
ประทับนั่งขัดสมาธิราบ พระหัตถ์ซ้ายกําตาลปัตรเหนือพระเพลา พระหัตถ์ขวาวาง
บนพระชงฆ์ขวาเท่านั้น และเรียกกลุ่มประติมากรรมนี้ว่าภิกษุถือตาลปัตร ในส่วน
รูปแบบท่ีนํามาวิเคราะห์จะขอใช้ชื่อตามการเรียกในปัจจุบัน เพ่ือความเข้าใจท่ีตรง
ตามชิ้นงานประติมากรรม 
 
ท่ีมาของรูปแบบพระศรีอาริย์ถือตาลปัตร 
 งานศิลปกรรมรูปบุคคลซ่ึงเกี่ ยวเนื่องในพุทธศาสนามักแสดงในรูป
พระพุทธรูปเป็นหลัก โดยพบในการสร้างงานศิลปกรรมพระพุทธเจ้า อดีตพุทธเจ้า 
พระสาวก รวมไปถึงพระอรหันต์ ท้ังหมดมีการแสดงความเป็นภิกษุเสมอ คือการ
ครองจีวร การนั่งสมาธิ และการถือบริขารหรือของท่ีจําเป็นสําหรับพระภิกษุสงฆ์  
ต่าง ๆ เช่น บาตร หรือตาลปัตร เป็นต้น ซ่ึงสามารถแยกศิลปกรรมกลุ่มพระพุทธเจ้า 
อดีตพุทธเจ้า และกลุ่มพระสาวกหรือพระอรหันต์ โดยแยกจากกลุ่มแสดงการทํา
ขมวดพระเกศา มีอุษณีษะและพระรัศมี ซ่ึงเป็นสิ่งท่ีระบุว่าเป็นลักษณะของผู้ตรัสรู้
แล้ว (Naritsaranuwattiwong 1962: 141) เป็นลักษณะของพระพุทธเจ้า และอดีต
พุทธเจ้า ในส่วนกลุ่มพระสาวก และพระอรหันต์ จะแสดงลักษณะส่วนพระเศียรโล้น 
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หรือมีขมวดพระเกศาแต่ไม่มีอุษณีษะและพระรัศมี รูปแบบศิลปกรรมในกลุ่มพระท่ี
ไม่ได้ตรัสรู้นี้ อาจจะเป็นต้นแบบให้กับการทํารูปพระศรีอาริย์ตามนัยว่าพระศรีอาริย์
คือผู้ท่ีรอลงมาตรัสรู้องค์ต่อไปในภัทรกัปก็เป็นได้ ท้ังนี้ การสร้างรูปพระศรีอาริย์ถือ
ตาลปัตรข้ึนนั้นเกิดข้ึนด้วยเหตุตามข้อสันนิษฐานของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา 
นริศรานุวัดติวงศ์ ว่าพระสงฆ์ไม่สามารถบูชารูปพระศรีอาริย์ท่ีเป็นรูปเทวดาได้ 
เพราะเทวดามีภูมิตํ่ากว่าพระภิกษุ จึงทําให้มีการสร้างรูปพระศรีอาริย์ในรูปภิกษุข้ึน
แทน (Naritsaranuwattiwong 1962: 109) 
 ดังนั้นในบทความนี้จะศึกษาถึงท่ีมาของการสร้างพระศรีอาริย์ในรูปแบบภิกษุ
ท่ีปรากฏในหลักฐานเอกสารท้ังจากคัมภีร์ วรรณกรรม และตํานาน เพ่ือหาแนวคิดใน
การสร้างรูปพระศรีอาริย์ภิกษุนี้ข้ึน และรับรู้ถึงท่ีมาในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม 
โดยจะทําการวิเคราะห์รูปแบบพระศรีอาริย์ในฐานะภกิษุ ใน 2 บริบทซ่ึงเป็นลักษณะ
สําคัญและเป็นประเด็นปัญหาท่ีปรากฏในงานศิลปกรรมคือ การสร้างรูปพระศรีอาริย์
ครองจีวรอย่างภิกษุ และการแสดงรูปพระศรีอาริย์ถือตาลปัตร ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ี
แตกต่างไปจากการสวมเคร่ืองทรงอย่างเทวดา และไม่สัมพันธ์ใด ๆ กับสถานะ    
พระโพธิสัตว์ของพระศรีอาริย์ ดังนั้นการศึกษางานวรรณกรรมอาจจะทําให้เข้าใจ
ท่ีมาในการสร้างสรรค์ของช่างมากขึ้นด้วย 
 
 1. พระศรีอาริย์ครองจีวรอย่างภิกษุ 
 การสร้างงานศิลปกรรมพระศรีอาริย์ในรูปลักษณะครองจีวรอย่างพระสงฆ์
นั้น นักวิชาการได้ต้ังข้อสันนิษฐานถึงท่ีมาว่า น่าจะสื่อความหมายตอนพุทธประวัติ
เม่ือคร้ังท่ีพระศรีอาริย์เสวยพระชาติเป็น “พระอชิตภิกษุ” ซ่ึงจะเป็นพระพุทธเจ้า
องค์ต่อไปในภัทรกัปตามท่ีกล่าวในคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถา คัมภีร์ดังกล่าวไม่ปรากฏ
หลักฐานผู้แต่งแน่ชัด แต่ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงโปรด
เกล้าฯ ให้ชําระข้ึนใน พ.ศ. 2387 - 2388 ซ่ึงคัมภีร์ดังกล่าวน่าจะแพร่หลายมาแล้ว
ในสมัยอยุธยา ดังนั้นเร่ืองการเสวยพระชาติของพระศรีอาริย์เป็น “อชิต” จึงเป็น  
ข้อสันนิษฐานท่ีนิยมนํามาใช้สนับสนุนแนวคิดในเร่ืองการสร้างรูปพระศรีอาริย์    
เป็นภิกษุ ซ่ึงความนิยมคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถานั้นสอดคล้องกับช่วงเวลาของการเกิด
งานศิลปกรรม (Sudsawad 2012: 140) อย่างไรก็ตามด้วยท่ีมาของคัมภีร์ปฐม    



42 | วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 17 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2563)  

สมโพธิกถาไม่ชัดเจนและฉบับท่ีแพร่หลายในปัจจุบันคือฉบับท่ีเรียบเรียงข้ึนในสมัย
รัชกาลท่ี 4 ทําให้มีประเด็นปัญหาเร่ืองระยะเวลาในการสร้างงานศิลปกรรม ซ่ึง
กําหนดอายุไว้ในราวสมัยอยุธยาตอนปลายมาแล้ว ดังนั้นในการศึกษาจะเร่ิมศึกษา
ข้อมูลของพระศรีอาริย์ท่ีปรากฏในคัมภีร์และเอกสารตามลําดับ เพ่ือหาท่ีมาในการ
สร้างรูปพระศรีอาริย์ครองจีวรอย่างภิกษุ 
 เร่ืองราวของพระศรีอาริย์พบหลักฐานท่ีกล่าวถึงในพระไตรปิฎกซ่ึงนับว่าเป็น
คัมภีร์เก่าและสําคัญท่ีสุดในพุทธศาสนา (Tipitaka 2003) กล่าวถึงพุทธคุณ 91 ของ
พระศรีอาริย์ ซ่ึงเหมือนกับพุทธคุณของพระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน (Vichitrakranlikit 
2006: 14 - 16) และในพระไตรปิฎกยังมีกล่าวถึงพระศรีอาริย์ตอนหนึ่ง (Tipitaka 
2003) เกี่ยวกับพระพุทธเจ้าในภัทรกัป 5 พระองค์ ซ่ึงพระศรีอาริย์จะเป็นผู้เผยแผ่
ศาสนาให้ผู้อ่ืนมากมาย และจะเป็นผู้นําสาวกไปสู่นิพพาน เป็นต้น โดยเร่ืองราวของ
พระศรีอาริย์ท่ีปรากฏในพระไตรปิฎกนั้นเป็นการกล่าวถึงเหตุการณ์ท่ีจะเกิดข้ึนช่วง
ก่อนจะหมดยุคพระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบันหลังจาก 5,000 ปี และตอนเริ่มต้นของยุค
พระศรีอาริย์ท่ีจะเป็นพระพุทธเจ้าในอนาคต เพ่ือแสดงสัญญาณการเปลี่ยนไปสู่
พระพทุธเจ้าองค์สุดท้ายในภัทรกัป ซ่ึงในเนื้อหาไม่แสดงการเล่ารายละเอียดเรื่องพระ
ชาติก่อน หรือพุทธประวัติในการลงมาจุติบนโลกแต่อย่างใด  

1 พุทธคุณ 9 คือคุณความดีของพระพุทธเจ้า 9 ประการ ประกอบไปด้วย 1. เป็นพระอรหันต์      
2. เป็นผู้ตรัสรู้ด้วยพระองค์เอง 3. เป็นผู้เพียบพร้อมด้วยวิชชาและจรณะ 4. เป็นผู้เสด็จไปดี     
5. เป็นผู้รู้แจ้งโลก 6. เป็นสารถีฝึกผู้ที่ควรฝึกได้อย่างยอดเยี่ยม 7. เป็นศาสดาของเทวดาและ
มนุษย์ทั้งหลาย 8. เป็นพระพุทธเจ้า 9. เป็นผู้มีพระภาค ซึ่งพุทธคุณ 9 ของพระศรีอาริย์ได้กล่าว
ไว้ในพระไตรปิฎกเถรวาท ทีฆนิกาย ปาฎิกวรรค จักกวัตติสูตร ตอนว่าด้วยเมตเตยยพุทธุปบาท  
มีความว่า “ภิกษุทั้งหลาย เมื่อมนุษย์มีอายุขัย 80,000 ปี พระผู้มีพระภาคพระนามว่าเมตไตรย 
จักเสด็จอุบัติขึ้นในโลก พระองค์เป็นพระอรหันต์ ตรัสรู้ด้วยพระองค์เองโดยชอบ เพียบพร้อมด้วย
วิชชาและจรณะ เสด็จไปดี รู้แจ้งโลก เป็นสารถีฝึกผู้ที่ควรฝึกได้อย่างยอดเยี่ยม เป็นศาสดาของ
เทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย เป็นพระพุทธเจ้าเป็นพระผู้มีพระภาคเหมือนตถาคตอุบัติขึ้นในโลกใน
บัดนี้”. 
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  อย่างไรก็ตาม มีการแต่งขยายเรื่องประวัติพระศรีอาริย์ในคัมภีร์ชั้นหลัง คือ
คัมภีร์อนาคตวงศ์ (Rawin 1999) ซ่ึงแต่งข้ึนในลังกามีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับพุทธประวัติ
ของพระโพธิสัตว์ท่ีต่อไปจะเป็นพระพุทธเจ้าในอนาคต โดยมีการแต่งพุทธประวัติของ
พระศรีอาริย์เป็นลําดับแรก จากอนาคตพุทธเจ้าท้ังหมด 10 พระองค์ ในเนื้อหากล่าว
ตอนหนึ่งถึงการออกบรรพชาของพระศรีอาริย์ และเกิดการอัศจรรย์ทําให้ผู้คน
บรรพชาตามพระศรีอาริย์จํานวนมาก หลังจากนั้นพระองค์ได้บําเพ็ญเพียรเป็นเวลา  
7 วัน แล้วจึงตรัสรู้ โดยเค้าโครงพุทธประวัติของพระอนาคตพุทธเจ้าท้ัง 10 พระองค์
มีความคล้ายคลึงกันท้ังหมด ซ่ึงการแต่งเนื้อหาส่วนนี้น่าจะรับอิทธิพลจากพุทธประวัติ
พระพุทธเจ้าโดยตรง เพราะเป็นการเล่าเร่ืองราวอย่างเป็นลําดับต้ังแต่ประสูติ 
บรรพชา และนําไปสู่การตรัสรู้ในท่ีสุด ท้ังนี้สิ่งสําคัญของการข้ามผ่านจากสถานะ
คฤหัสถ์มาสู่บรรพชิตเพ่ือไปยังการตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้านั้น จําเป็นต้องผ่านการ
บรรพชามาก่อนเสมอ เพ่ือจะได้เรียนรู้ให้เข้าใจในพระธรรมและเผยแผ่พระศาสนา
ตามวัตรปฏิบัติ ดังนั้นการเป็นบรรพชิตจึงเป็นสัญลักษณ์สําคัญอย่างหนึ่งของเส้นทาง
การเป็นพระพุทธเจ้า ซ่ึงอาจเป็นส่วนหน่ึงท่ีทําให้มีการสร้างรูปพระศรีอาริย์เป็นภิกษุ
ข้ึน 
 ประวัติพระศรีอาริย์ท่ีปรากฏในคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถา มีการแต่งเร่ืองราว
เพ่ิมเติมในช่วงเวลาท่ีพระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบันยังอยู่บนโลก กล่าวถึงเร่ืองราวของ 
พระศรีอาริย์เม่ือคร้ังเสวยพระชาติเป็นเจ้าชายอชิตกุมาร ซ่ึงศรัทธาออกผนวชเป็น
ภิกษุนามว่าพระอชิตะภิกษุ ด้วยการกระทําดังกล่าวของพระอชิตะทําให้พระพุทธเจ้า
มีพุทธฎีกาตรัสพยากรณ์ว่า พระอชิตะจะได้ตรัสรู้เป็นพระอนาคตพุทธเจ้า พระนาม
ว่าพระเมตไตรย (Paramanujitajinorasa 2004: 348 - 364) โดยเร่ืองราวดังกล่าว
ให้รายละเอียดเพ่ิมเติมมาจากเนื้อหาพระไตรปิฎก ตอนพระนางปชาบดีโคตมีทอผ้า
มามอบให้แก่พระพุทธเจ้า (Tipitaka 2003) แต่ในเนื้อหาบอกเพียงว่าพระพุทธเจ้าไม่
ทรงรับไว้ ดังนั้นเนื้อหาท่ีเพ่ิมมานี้เจาะจงท่ีจะเชื่อมโยงกับพระอชิตะในพระชาติท่ี
พระพุทธเจ้าทรงพยากรณ์ว่าพระอชิตะจะเป็นพระพุทธเจ้าองค์ต่อไปในภัทรกัป 
เนื้อหาท่ีสัมพันธ์กันนี้แสดงถึงความเชื่อมโยงเรื่องราวในพระไตรปิฎกให้เกี่ยวข้องกับ
คัมภีร์ท่ีแต่งข้ึนในภายหลัง เพ่ือเป็นการอ้างอิงถึงมูลเหตุและเพ่ิมความน่าเชื่อถือของ
เนื้อเร่ืองมากข้ึน  
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 เร่ืองราวประวัติของพระศรีอาริย์ท่ีกล่าวถึงในคัมภีร์ข้างต้นล้วนเกี่ยวข้องกับ
เร่ืองราวในการบําเพ็ญเพียรบนโลกมนุษย์ของพระศรีอาริย์ โดยเร่ืองส่วนใหญ่นั้นพระ
ศรีอาริย์จะอยู่ในสถานะบรรพชิต และสั่งสอนเทศนา ดังนั้นเร่ืองราวตามประวัติของ
พระศรีอาริย์นี้น่าจะเป็นต้นเค้าให้กับตํานานท่ีแต่งข้ึนในสมัยรัตนโกสินทร์ อย่างเช่น
ตํานานวัดไลย์ ท่ีกล่าวถึงพระศรีอาริย์ลงมาจุติบนโลก และได้บรรพชาท่ีวัดไลย์ 
นอกจากนี้ยังมีตํานานต่าง ๆ ท่ีสัมพันธ์กับการลงมาจุติยังโลกมนุษย์ของพระศรีอาริย์ 
เช่น ตํานานพระเจ้าเลียบโลก และตํานานเวียงกาหลง เป็นต้น (Kasempholkoon 
2009: 264) ดังนั้นการสร้างรูปพระศรีอาริย์เป็นภิกษุนอกจากจะมีท่ีมาจากคัมภีร์ 
ต่าง ๆ แล้ว น่าจะมาจากความต้ังใจในการสร้างให้สอดคล้องตามหลักพุทธศาสนา 
หรือสร้างตามคติความเชื่อของผู้คน ซ่ึงรูปพระศรีอาริย์ภิกษุนี้ให้ความใกล้ชิดกับ
มนุษย์ได้ง่ายกว่าพระศรีอาริย์ในสถานะเทวดา รวมท้ังการเป็นพระสงฆ์สามารถผนวก
เข้ากับศาสนาได้อย่างแยบคายด้วย ดังนั้นไม่ว่าจะด้วยพุทธประวัติท่ีกล่าวถึงการ
บรรพชาเป็นพระสงฆ์ตามคัมภีร์ หรือตํานานการลงมาช่วยเหลือผู้คนก่อนเวลา ย่อม
ต้องการเชื่อมโยงกับพระพุทธศาสนาเป็นหลัก เพ่ือการสืบต่อพระพุทธศาสนาต่อไป  
 
 2. พระศรีอาริย์ถือตาลปัตร 
 ประติมากรรมพระภิกษุถือตาลปัตร เข้าใจว่าช่างต้องการสร้างให้แตกต่างไป
จากรูปพระสาวก นักวิชาการจึงเสนอว่ารูปแบบการใช้ตาลปัตรของพระศรีอาริย์ 
น่าจะเป็นการนํารูปแบบของพระชัยวัฒน์มาใช้ เพราะเป็นรูปแบบท่ีมีมาแล้วในสมัย
อยุธยา (Sudsawad 2012: 140) หรือเป็นการดูดกลืนรูปแบบของพระมาลัย เพราะมี
เร่ืองราวท่ีกล่าวถึงเกี่ยวข้องกันในมาลัยสูตร (Silpanon 2010: 77 - 81) โดยมูลเหตุ
ของการสร้างพระชัยวัฒน์ถือตาลปัตรเป็นการให้ความหมายเพื่อการอํานวยชัย เพ่ือ
บังอาวุธ และเป็นเคร่ืองประกอบสมณศักด์ิของพระพุทธรูป (Plainoi 1985: 3, 8) 
ส่วนพระมาลัยถือตาลปัตรนั้นนับว่าตาลปัตรเป็นสัญลักษณ์ประจําตัวของพระมาลัย 
เพ่ือสื่อถึงการแสดงธรรมโปรดสัตว์ (Silpanon 2010: 76) จะเห็นว่าการถือตาลปัตร
ในงานศิลปกรรมมีท่ีมาจากการยกคติเข้าไปใส่ในการสร้างพุทธลักษณะ เพ่ือเป็นการ
แสดงลักษณะอิทธิปาฏิหาริย์ และเป็นสัญลักษณ์ประจําตัวของงานประติมากรรม 
 การใช้ตาลปัตรไม่มีหลักฐานท่ีชัดเจนว่ามีการใช้ข้ึนเม่ือใด มีนักวิชาการ
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สันนิษฐานว่า แรกเร่ิมพระสงฆ์อาจจะใช้ในพิธีปลงศพ เม่ือจะชักผ้าบังสุกุลจากศพท่ี
เน่าเปื่อยเพ่ือนําไปทําจีวร จึงใช้พัดใบตาลบังจมูกเพ่ือกันกลิ่นเหม็น ทําให้เกิดเป็น
ประเพณีท่ีพระสงฆ์จะถือตาลปัตรไปทําพิธีกรรมต่าง ๆ (Chandavij 1986: 3 - 4) 
หรือใช้ประกอบในพิธีสวดเป็นเคร่ืองกําบังหน้าเวลาแสดงธรรม เพ่ือต้องการให้ผู้ฟัง
สนใจแต่ธรรมท่ีแสดงเท่านั้น (Chandavij 1986: 3) ซ่ึงลักษณะการใช้ตาลปัตร     
บังหน้าในระหว่างแสดงธรรมนั้น จากหลักฐานเอกสารปรากฏในคัมภีร์สมันตปาสาทิ-
กาอรรถกถา วินัยปิฎก ภาค 1 กล่าวว่า ในการทําปฐมสังคายนา ท่ีประชุมสงฆ์มีการ
ซักถามและตอบกล่าวแก้ข้อธรรมและข้อวินัย โดยพระสงฆ์ท่ีมีหน้าท่ีตอบจะต้องข้ึน
ไปนั่งบนธรรมาสน์ท่ามกลางพระสงฆ์ท่ีมาประชุม และถือพัดบังหน้าตลอดเวลาท่ี
ชี้แจงข้อธรรมข้อวินัย (Encyclopedia for Youth 2007: 12 - 13) และหลักฐาน
จารึกในสมัยสุโขทัยกล่าวถึงการถวายตาลปัตรให้แก่พระเถระ เรียกว่า “พัดสวด
ธรรม” (Boonprakong 1983: 108 - 117) ดังนั้นหน้าท่ีหลักในการใช้งานตาลปัตร
แต่เดิมคือการใช้ประกอบการเทศนาสั่งสอนธรรม และพิธีกรรมทางศาสนา 
 จากเนื้อหาในวรรณกรรม และตํานาน ไม่ปรากฏส่วนใดท่ีเกี่ยวข้องกับการถือ
ตาลปัตรของพระศรีอาริย์ แต่ถ้าวิเคราะห์ถึงแนวคิดและท่ีมาเรื่องราวจากงานเอกสาร
แล้ว อาจจะเกี่ยวข้องกับอิทธิปาฏิหาริย์ของพระศรีอาริย์ ท่ีปรากฏในคัมภีร์ 
วรรณกรรม และตํานานต่าง ๆ คือการแสดงธรรม นําพาเหล่าภิกษุและบริวารไปสู่
นิพพานอย่างย่ิงใหญ่ดังท่ีกล่าวถึงในพระไตรปิฎก พระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย 
ปาฏิกวรรค มีความว่า  

“...พระผู้มีพระภาคพระนามว่าเมตไตรย์พระองค์นั้น 
จักทรงทําโลกนี้พร้อมท้ังเทวโลก มารโลก พรหมโลก ให้
แจ้งชัดด้วยพระปัญญาอันย่ิงด้วยพระองค์เองแล้ว ทรง
สอนหมู่สัตว์พร้อมท้ังสมณพราหมณ์ เทวดาและมนุษย์
ให้รู้ตาม เหมือนตถาคตในบัดนี้ ทําโลกนี้พร้อมท้ัง     
เทวโลก มารโลก พรหมโลก ให้แจ้งชัดด้วยปัญญาอันย่ิง
ด้วยตถาคตเองแล้ว  สอนหมู่สัต ว์พ ร้อมท้ังสมณ
พราหมณ์เทวดาและมนุษย์ให้ รู้ตามอยู่ เมตไตรย
พระองค์นั้น จักทรงแสดงธรรมอันมีความงามใน
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เบื้องต้น มีความงามในท่ามกลาง และมีความงามใน
ท่ีสุด ประกาศพรหมจรรย์ พร้อมท้ังอรรถและพยัญชนะ 
บริสุทธ์ิบริบูรณ์ครบถ้วนเหมือนตถาคต ในบัดนี้ แสดง
ธรรมอันมีความงามในเบื้องต้น มีความงามในท่ามกลาง 
และมีความงามในท่ีสุด ประกาศพรหมจรรย์ พร้อมท้ัง
อรรถและพยัญชนะ บริสุทธ์ิบริบูรณ์ครบถ้วน พระองค์
จักทรงบริหารภิกษุหลายพันรูป เหมือนตถาคตบริหาร
ภิกษุสงฆ์หลายร้อยรูปในบัดนี้ ฉะนั้น...”  

 
 ซ่ึงการใช้ตาลปัตรซ่ึงเป็นของพระสงฆ์นั้นเป็นสิ่งประกอบสําคัญในการแสดง
ธรรมด้วย ท้ังนี้ การสื่อความหมายของการแสดงธรรมได้ปรากฏในพระพุทธรูปถือ
ตาลปัตรด้วย เช่น พระพุทธชัยสิทธิธรรมนาท พระประธานในศาลาการเปรียญ      
วัดราชโอรสาราม เป็นต้น อย่างไรก็ตาม หากวิเคราะห์บนพ้ืนฐานของการเป็น
พระสงฆ์ว่าตาลปัตรเป็นในสิ่งท่ีพระสงฆ์ย่อมมีนั้น การสร้างพระศรีอาริย์ในรูปภิกษุก็
สามารถสร้างให้ถือตาลปัตรได้เช่นเดียวกับรูปพระมาลัยถือตาลปัตร หรือพระสิวลี ซ่ึง
ท้ังสององค์ต่างมีสถานะตามท่ีปรากฏในงานศิลปกรรมเป็นรูปพระภิกษุด้วย 
นอกจากน้ีบทบาทหน้าท่ีตามการใช้ตาลปัตรในพระชัยวัฒน์ซ่ึงเกี่ยวข้องกับการแสดง
สมณศักด์ิท่ีสูงส่ง อาจเทียบเคียงได้อีกอย่างหนึ่งว่าการให้พระศรีอาริย์ถือตาลปัตรนั้น
อาจจะต้องการแสดงสมณศักด์ิของพระศรีอาริย์ ซ่ึงเป็นพระโพธิสัตว์และจะเป็น
พระพุทธเจ้าองค์ต่อไปในอนาคตด้วย 
 อาจสรุปได้ว่าท่ีมาของการถือตาลปัตรของรูปพระศรีอาริย์นี้ เป็นลักษณะทาง
ประติมานท่ีสอดคล้องกับอิทธิปาฏิหาริย์ของพระศรีอาริย์ในเรื่องการแสดงธรรม และ
นําพาผู้คนให้ไปสู่นิพพานอย่างย่ิงใหญ่ซ่ึงปรากฏในพระไตรปิฎก โดยพบว่ามี
พระพุทธรูป หรือรูปเคารพในพุทธศาสนามีประติมานท่ีถือตาลปัตร ก็ล้วนเกี่ยวข้อง
กับการแสดงธรรมท้ังสิ้น ซ่ึงหากดูจากลักษณะการใช้ตาลปัตรแบบต่าง ๆ ก็ไม่อาจจะ
นํามาใช้ในการแบ่งกลุ่มงานศิลปกรรมได้เช่นกัน ดังนั้นการวิเคราะห์รูปพระศรีอาริย์
ถือตาลปัตรจึงเป็นส่วนประกอบหนึ่งในลักษณะทางประติมานเท่านั้น ไม่สามารถ
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นํามาเป็นหลักฐานในการระบุได้ว่ารูปภิกษุถือตาลปัตรคือรูปพระศรีอาริย์ได้อย่าง
สมบูรณ์เพียงอย่างเดียว จําเป็นจะต้องใช้หลักฐานอ่ืน ๆ ประกอบด้วยเสมอ 
 ในการศึกษาท่ีมาของพระศรีอาริย์ข้างต้น อาจกล่าวโดยสรุปว่า การสร้างรูป
พระศรีอาริย์ครองจีวรอย่างภิกษุ และการถือตาลปัตรนั้น เก่ียวข้องกับการนําเร่ืองราว
ในพระไตรปิฎก วรรณกรรม และตํานานต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึน โดยเลือกเอาอิทธิปาฏิหาริย์
ท่ีเป็นคุณสมบัติท่ีสําคัญของพระศรีอาริย์ รวมท้ังสิ่งท่ีแสดงการเปลี่ยนแปลงสถานะคือ
การบรรพชา ซ่ึงเป็นเส้นทางแห่งการตรัสรู้ และการจะเป็นพระพุทธเจ้าโดยสมบูรณ์ 
มาใช้ในการสร้างสรรค์รูปแบบ โดยรูปแบบดังกล่าวมีการเลือกจากลักษณะของ
ศิลปกรรมอ่ืน เช่น พระชัยวัฒน์ และพระมาลัย ซ่ึงมีการให้ความหมายของการสร้าง
ใกล้เคียงกับการสร้างพระศรีอาริย์ ดังนั้นรูปแบบท่ีนํามาใช้จึงทําให้งานศิลปกรรมมี
ความใกล้เคียงกันมาก หรืออาจคล้ายคลึงกันจนไม่สามารถแยกออกจากกันได้ เช่นท่ี
ปรากฏในประติมากรรมพระมาลัย ดังนั้นการใช้หลักฐานเป็นตัวกําหนดอายุ และ
รูปแบบของงานศิลปกรรมจึงเป็นส่วนสําคัญ และชัดเจนท่ีสุดในการศึกษาคร้ังนี้ 
 
รูปแบบพระศรีอาริย์จากหลักฐานเอกสาร และจารึกส่วนฐาน 
 จากการสํารวจเก็บข้อมูลในบริเวณภาคกลาง ภาคตะวันออก ภาคตะวันตก 
ภาคเหนือตอนล่าง และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ส่วนใหญ่พบมากในพ้ืนท่ีกรุงเทพฯ 
ลพบุรี อ่างทอง และตราด ซ่ึงกลุ่มประติมากรรมภิกษุถือตาลปัตรนี้พบอยู่โดยท่ัวไป
อยู่ตามวัดต่าง ๆ ท่ีมีประวัติการสร้างในสมัยอยุธยาตอนปลาย ถึงสมัยรัตนโกสินทร์
ราวรัชกาลท่ี 3 โดยรูปภิกษุถือตาลปัตรท่ีพบนั้นจะวางในตําแหน่งส่วนฐานชุกชีของ
พระประธานในอุโบสถหรือวิหาร สามารถแบ่งตามขนาดได้ 2 กลุ่ม คือกลุ่มท่ีมีขนาด
กลาง สูงต้ังแต่ 1 เมตรจนถึง 1.5 เมตร และกลุ่มท่ีมีย่อมลงมามีขนาด 20 เซนติเมตร
จนถึง 50 เซนติเมตร โดยประติมากรรมท่ีมีจารึกจะมีขนาดกลางเนื่องจากมีพ้ืนท่ีส่วน
ฐานให้สามารถจารึกได้ ส่วนรูปภิกษุถือตาลปัตรท่ีมีหลักฐานเอกสารนั้น พบใน      
วัดหลวง หรือวัดสําคัญซ่ึงมีการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร ท้ังจากการบันทึกของ
ราชสํานัก หรือประวัติของวัดนั้น ๆ  
 กลุ่มรูปภิกษุท่ีมีจารึก และหลักฐานเอกสาร ในการศึกษาครั้งนี้มีจํานวน     
17 องค์ ในส่วนของรูปภิกษุถือตาลปัตรท่ีมาจากหลักฐานเอกสารจะวิเคราะห์เพ่ือให้
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เห็นความเชื่อมโยงกับรูปภิกษุนั้น ๆ อย่างชัดเจนท่ีสุด ในส่วนรูปภิกษุท่ีมีจารึกจะ
วิเคราะห์รูปแบบเพ่ือให้เห็นความสอดคล้องในงานศิลปกรรมสมัยนั้น ๆ และ
วิเคราะห์ข้อความในจารึกเพ่ือการตีความต่อไป ซ่ึงในการศึกษานี้ได้ทําการแบ่งกลุ่ม
ตามพัฒนาการทางศิลปะในการกําหนดอายุได้เป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 
 
 1. รูปภิกษุถือตาลปัตรในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (รัชกาลท่ี 1 - 3) 
 ในระยะแรกท่ีปรากฏหลักฐานเป็นช่วงเวลาของการสร้างบ้านแปงเมือง 
พระพุทธรูปส่วนใหญ่เป็นการย้ายมาจากหัวเมืองต่าง ๆ ท้ังหลักฐานเอกสารการ
บันทึกต่าง ๆ ท่ีหลงเหลือในปัจจุบันมีจํานวนน้อย จึงพบรูปภิกษุถือตาลปัตรท่ีมี
หลักฐานและจารึกในระยะนี้จํานวน 2 องค์ คือ รูปพระศรีอาริย์ วัดระฆังโฆสิตาราม 
กรุงเทพฯ และรูปพระศรีอาริย์ วัดบุบผาราม จังหวัดตราด 
 รูปพระศรีอาริย์ วัดระฆังโฆษิตาราม (ภาพที่ 1) องค์ท่ีจะใช้ในการศึกษา
ประดิษฐานอยู่ท่ีวิหารสมเด็จพระสังฆราช (สี) ตามประวัติวัดกล่าวถึงการสร้างรูปพระ
ศรีอาริย์หลังจากการสถาปนาพระปรางค์ใน พ.ศ. 2336 ความว่า  

“...พุทธศักราช 2337 สมเด็จพระสังฆราชสีสิ้น ทรง
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานเพลิงแล้ว โปรดให้
อัญเชิญพระอัฏฐิบรรจุไว้ในรูปพระศรีอาริย์ แล้วยกข้ึน
ประดิษฐานไว้บนมุขพระปรางค์ทิศตะวันออก ท่ีซุ้มหน้า
มุขเป็นพัดยศ พระแท่นบุษบกมาลาเขียนลายลดน้ํา 
กระจังเป็นลายแกะปิดทอง และเสลี่ยงร้ัวมีคานหาบ
พร้อม...”  

(Rakang 1961)  
 
 ซ่ึงต่อมา พระราชธรรมภาณี (ละมูล) เจ้าอาวาสลําดับท่ี 10 ได้เปลี่ยนศาลา
เปลื้องเคร่ืองด้านหน้าพระอุโบสถ จากเดิมเป็นหลังคาทรงปั้นหยา เป็นวิหารท่ีมีช่อฟ้า 
ใบระกาและหางหงส์ ส่วนหน้าบันท้ังสองด้านจําหลักรูปฉัตร 3 ชั้น และอัญเชิญรูป
พระศรีอาริย์ซ่ึงบรรจุอัฐิพระสังฆราช (สี) มาประดิษฐานท่ีวิหารนี้ใน พ.ศ. 2504 
(Rakang 1961) 
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 รูปแบบพระศรีอาริย์ วัดระฆังโฆษิตาราม มีลักษณะคือ พระพักตร์ค่อนข้าง
กลม พระเกศาเป็นเม็ดกลม มีพระจุไรรอบพระเศียร พระขนงโก่งเป็นแผ่น พระเนตร
เรียวเหลือบตํ่า พระนาสิกโด่งเป็นสัน แย้มพระโอษฐ์เล็กน้อย ครองจีวรห่มเฉียง ชาย
สังฆาฏิเป็นแผ่นพาดลงมากลางพระอุระ ยาวลงมาจรดพระนาภี ปลายสังฆาฏิทําลาย
เข้ียวตะขาบ พระหัตถ์ขวาวางบนพระชงฆ์ พระหัตถ์ซ้ายกํามือถือตาลปัตรบนพระ
เพลา นิ้วพระดัชนีกางออกไขว้กับพระอังคุฐ ประทับนั่งขัดสมาธิราบบนฐานเขียงเว้า 
จากลักษณะรูปพระศรีอาริย์ วัดระฆังโฆษิตาราม เปรียบเทียบได้กับพระพุทธรูปปาง
มารวิชัย ท่ีประดิษฐานรอบระเบียงคดชั้นนอกท่ีวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ซ่ึงได้มี
การพอกทับข้ึนใหม่ในสมัยรัชกาลท่ี 1 ให้มีพระพักตร์แบบรัตนโกสินทร์ (Saisingha 
2013: 512) (ภาพท่ี 2) รวมทั้งชายสังฆาฏิแผ่นใหญ่พาดก่ึงกลางพระอุระซ่ึงเป็น
ลักษณะเด่นของพระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ด้วยพุทธลักษณะท่ีคล้ายคลึง
กันจึงอาจกําหนดอายุได้ว่าน่าจะสร้างข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าฯ 
ตามที่เอกสารบันทึกไว้  

ภาพท่ี 1 รูปพระศรีอาริย์  
วิหารพระสังฆราช (สี)  

วัดระฆังโฆษิตาราม กรุงเทพฯ  
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ภาพท่ี 2  
พระพระพุทธรูป ท่ีระเบียงคด  
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
กรุงเทพฯ 

 รูปพระศรีอาริย์ วัดบุปผาราม จังหวัดตราด (ภาพท่ี 3) จากหลักฐานจารึก
พบว่าเป็นรูปภิกษุถือตาลปัตรท่ีมีการจารึกว่าเป็นการสร้างรูปพระศรีอาริย์ สร้างใน 
พ.ศ. 2393 ซ่ึงนับว่าเป็นหลักฐานจารึกท่ีเก่าท่ีสุดท่ีในการจารึกส่วนฐานของรูป    
พระศรีอาริย์ (ภาพท่ี 4) 
 รูปพระศรีอาริย์มีลักษณะพระพักตร์ค่อนข้างกลม มีขอบไรพระศก พระเกศา
เป็นปุ่มเล็ก พระกรรณยาวและกางออก ขอบพระกรรณส่วนบนเรียวแหลม พระ
นลาฏแคบ พระขนงโก่งเป็นสันเล็กน้อย พระเนตรเหลือบตํ่า พระนาสิกโด่งมีขนาด
ค่อนข้างเล็ก พระโอษฐ์แย้มสรวลมีขนาดเล็กขอบพระโอษฐ์ค่อนข้างหนา ส่วนพระ
วรกายค่อนข้างเพรียว ครองจีวรห่มเฉียง ชายสังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่ยาวลงมาจรดพระ
นาภี ชายสังฆาฏิหยักคลื่นเล็กน้อย พระหัตถ์ขวาวางบนพระชงฆ์ พระหัตถ์ซ้ายกํา
พระหัตถ์บนพระเพลา นิ้วพระหัตถ์ท้ังสี่กําเป็นวง พระอังคุฐเหยียดตรง ประทับ
นั่งขัดสมาธิราบบนฐานบัวประดับลวดลาย จารึกปรากฏท่ีท้องไม้มีรอบฐานท้ัง 2 ชั้น
 ลักษณะของส่วนฐาน เป็นฐานสิงห์เพ่ิมมุม 2 ชั้น ชุดฐานประกอบด้วย ฐาน
หน้ากระดานล่างเพิ่มมุม 2 ชั้น หน้ากระดานล่างแต่งลายประจํายาม ลวดบัวมีกระจัง
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ตาอ้อยประดับกระจกซ้อนกัน 2 ชั้น เหนือข้ึนไปเป็นฐานสิงห์เพ่ิมมุม ขาสิงห์ขนาด
เล็ก กาบเท้าสิงห์ประดับลวดลาย และท้องสิงห์มีลายประจํายามก้านแย่ง บัวหลัง
สิงห์มีกระจังตาอ้อยประดับกระจกซ้อนกัน 2 ชั้น เหนือข้ึนไปเป็นฐานบัวทํากลีบ   
บัวหงายซ้อนกัน 3 ชั้น ในกลีบบัวทําลายก้านต่อดอกประดับกระจก ตรงก่ึงกลางฐาน
ด้านหน้ามีผ้าทิพย์ซ้อนกัน 3 ชั้น มีลวดลายประดับกระจก ชายผ้าทิพย์โค้งมนยาวลง
มาถึงหน้ากระดานล่าง  ลักษณะของฐานนี้ เป็น รูปแบบท่ีนิยมสร้างในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น เทียบได้กับฐานพระพุทธรูป ท่ีระเบียงคด วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม (ภาพท่ี 2) 

ภาพท่ี 3 รูปพระศรีอาริย์ วัดบุปผาราม จังหวัดตราด จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2393 
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ภาพท่ี 4 จารึกฐานรูปพระศรีอาริย์  
วัดบุปผาราม จังหวัดตราด จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2393  

 2. รูปภิกษุถือตาลปัตรในสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 4 - 5) 
 ช่วงเวลานี้มีการสอบชําระพุทธศาสนาใหม่ และมีการเปิดรับอารยธรรมจาก
ตะวันตกมากข้ึน จึงส่งผลมายังงานศิลปกรรมในระยะนี้ ในการสร้างภิกษุถือตาลปัตร
ก็ยังปรากฏหลักฐานกระจายตัวไปยังวัดราษฎรมากข้ึน และมีความนิยมในการสร้าง
มากข้ึนด้วย พบรูปภิกษุถือตาลปัตรจํานวน 7 องค์ ในจํานวนนี้มี 2 องค์ท่ีเป็น
หลักฐานเอกสาร คือ พระศรีอาริย์ วัดเขมาภิรตาราม จังหวัดนนทบุรี และพระ      
ศรีอาริย์ วัดไลย์ จังหวัดลพบุรี 
 รูปพระศรีอาริย์ วัดเขมาภิรตาราม จังหวัดนนทบุรี (ภาพท่ี 5) ตามประวัติ
วัดเขมาภิรตาราม เ ม่ือคร้ังสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรง        
โปรดเกล้าฯ ให้บูรณปฏิสังขรณ์ท้ังพระอาราม โดยรูปพระศรีอาริย์ประดิษฐ์อยู่ในซุ้ม
ปรางค์ด้านหลังพระอุโบสถ จึงกําหนดให้รูปพระศรีอาริย์สร้างข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 4 
(Wijitwatakarn 1971: 36) โดยกล่าวกันว่าอาจนําต้นแบบมาจากรูปพระศรีอาริย์ 
วัดไลย์ ซ่ึงรัชกาลท่ี 4 เคยจาริกไปเม่ือ พ.ศ. 2376 เม่ือคร้ังยังทรงผนวชเป็นพระ   
วชิรญาณภิกขุ (Sudsawad 2012: 163) 
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 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ ได้วิเคราะห์รูปพระศรีอาริย์ไว้ในประวัติวัดว่า การ
สร้างพระอุโบสถหันไปทางทิศตะวันตก และพระประธานหันไปทางทิศตะวันตกด้วย
เป็นแบบท่ีผิด เพ่ือแก้ไขให้ถูกจึงสร้างพระพุทธรูปไว้ด้านหลัง โดยให้มีพุทธลักษณะ
เหมือนกับพระพุทธรูปทุกอย่าง ยกเว้นการไม่มีรัศมีบนพระเศียรเท่านั้น ซ่ึงการไม่ทํา
พระรัศมีทําให้ท่ัวไปเข้าใจว่าพระพุทธรูปองค์นี้คือรูปพระศรีอาริย์ ซ่ึงวางรวมอยู่กับ
พระสาวกไม่ได้ จึงต้องเอามาประดิษฐานไว้ข้างนอก ซ่ึงพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ
เสนอว่าพระพุทธรูปนี้ไม่ใช่รูปพระศรีอาริย์  

“...เพราะแบบช่างของไทยเราไม่ทําพระศรีอาริย์เป็นรูป
พระ ต้องทําเป็นเทวดา เพราะถือว่าพระศรีอาริย์ยัง
เสวยทิพย์อยู่บนสวรรค์ยังไม่ได้เป็นพระ...”  
(Wijitwatakarn 1971: 36) 

 
 แต่จากความเข้าใจเร่ืองรูปพระศรีอาริย์ของหลวงวิจิตรวาทการนี้ น่าจะเป็น
ความคิดเห็นส่วนตัว เพราะความเข้าใจท่ัวไปรับทราบกันว่าเป็นรูปพระศรีอาริย์ 
อย่างเช่นในสาส์นสมเด็จ ท่ีกรมพระยาดํารงราชานุภาพฯ กล่าวถึงพุทธลักษณะของ
พระสัมพุทธพรรณี (ภาพที่ 6) ซ่ึง เป็นพระพุทธรูปประจํา รัชกาลท่ี 4 ไ ว้ ว่า            
“...พิจารณาดูพระสัมพุทธพรรณี เห็นว่าอาศัยพระรัศมีออกเสียก็กลายเป็นรูปพระ  
ศรีอาริย์...” (Naritsaranuwattiwong 1962: 297) แสดงว่ารูปแบบดังกล่าวเป็นท่ี
เข้าใจกันในวงการช่างอยู่แล้ว ดังนั้นรูปพระศรีอาริย์ วัดเขมาภิตาราม ก็คือรูปแบบ
พระศรีอาริย์ตามท่ีเข้าใจกัน แต่ยังคงต้องวิเคราะห์ทางรูปแบบศิลปะเพ่ือให้ทราบถึง
เวลาในการสร้างท่ีชัดเจนข้ึน 
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ภาพท่ี 5 รูปพระศรีอาริย์ วัดเขมาภิรตาราม 
จังหวัดนนทบุรี  

ภาพท่ี 6 พระสัมพุทธพรรณี  
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ  

 รูปพระศรีอาริย์วัดเขมาภิรตาราม มีลักษณะพระพักตร์ค่อนข้างกลม พระ
เกศาเป็นปุ่มเล็กแหลม พระกรรณยาว ต่ิงพระกรรณงอออกด้านข้าง พระนลาฏแคบ 
พระขนงโก่งเป็นสันเล็กน้อย พระเนตรเหลือบตํ่ามองตรง พระนาสิกโด่งมีขนาด
ค่อนข้างเล็ก พระโอษฐ์แย้มเล็กน้อย ส่วนพระวรกายค่อนข้างเพรียว ครองจีวร      
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ห่มเฉียง ชายสังฆาฏิซ้อนสองชั้นเป็นแผ่นใหญ่พาดลงมากึ่งกลางพระอุระ และยาวลง
มาจรดพระนาภี ชายสังฆาฏิปลายตัด พระหัตถ์ขวาวางบนพระชงฆ์ พระหัตถ์ซ้ายกํา
พระหัตถ์บนพระเพลา นิ้วพระหัตถ์ท้ังสามกําเป็นวง พระอังคุฐและพระกนิษฐา
เหยียดตรง ประทับนั่งขัดสมาธิราบบนฐานบัวประดับลวดลาย ด้านหน้ามีชายผ้าทิพย์ 
เม่ือวิเคราะห์เปรียบเทียบรูปแบบกับพระสัมพุทธพรรณี พบว่ามีลักษณะท่ีคล้ายคลึง
กันมาก โดยเฉพาะส่วนเศียร เช่นการไม่ทําไรพระศก พระนลาฏแคบ หรือพระโอษฐ์ท่ี
แย้มเล็กน้อย แต่ในส่วนรายละเอียดอ่ืนดูว่าจะต่างกันด้วยฝีมือช่างเท่านั้น ดังน้ันจึง
อาจสรุปได้ว่ารูปพระศรีอาริย์ท่ีวัดเขมาภิรตาราม น่าจะเป็นงานท่ีสร้างข้ึนในช่วงราว
รัชกาลท่ี 4 ถึงต้นรัชกาลท่ี 5 เพราะมีพุทธลักษณะบางประการท่ีแสดงให้เห็นถึง
พัฒนาการของรูปแบบดังท่ีกล่าวมาแล้ว  
 รูปพระศรีอาริย์ วัดไลย์ จังหวัดลพบุรี (ภาพท่ี 7) มีหลักฐานจากตํานาน ซ่ึง
กล่าวถึงประวัติคร้ังแรกสร้างว่าเกี่ยวข้องกับการลงมาจุติบนโลกเพ่ือให้มนุษย์หม่ันทํา
กุศลเพื่อสืบอายุพระศาสนาให้ถึง 5,000 ปี โดยในเนื้อหากล่าวถึงพระอินทร์อัญเชิญ
พระศรีอาริย์กลับบนสวรรค์ชั้นดุสิต ด้วยระยะเวลาในช่วงท่ีลงมาบนโลกมนุษย์ว่าเป็น
ช่วงก่อนกึ่งพุทธกาลแล้ว มนุษย์มีความเข้าใจในพระธรรม และหม่ันทําบุญกุศล ซ่ึง
เม่ือพระศรีอาริย์เสด็จกลับสวรรค์ ชาวบ้านพากันสร้างรูปพระศรีอาริย์ แต่สร้างไม่
สําเร็จ ท้าวสักกราชจึงแปลงตัวลงมาช่วยสร้างจนเสร็จ (Sudsawad 2012: 124 - 
127)  
 จากหลักฐานทางตํานาน การกล่าวถึงช่วงเวลาก่อนกึ่งพุทธกาล น่าจะ
หมายถึงก่อน พ.ศ. 2500 ซ่ึงทําให้นักวิชาการสันนิษฐานว่ารูปพระศรีอาริย์สร้างข้ึนใน
สมัยพระเจ้าปราสาททอง เพราะพระองค์ได้ทรงสร้างรูปพระศรีอาริย์ไว้หลายรูป โดย
กลุ่มท่ีสันนิษฐานว่าสร้างรุ่นเดียวกันคือ รูปพระศรีอาริย์ วัดชุมพลนิกายาราม อําเภอ
บางปะอิน และวัดใหม่ประชุมพล อําเภอนครหลวง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
(Chutchawantipakorn 2000: 234) ท้ังนี้ รูปแบบของรูปพระศรีอาริย์ท่ีวัดชุมพล   
นิกายาราม และวัดใหม่ประชุมพล เป็นรูปเทวดาหรือพระพุทธรูปท่ีทรงเคร่ืองอย่าง
กษัตริย์ จึงไม่ได้นํามาศึกษาในบทความนี้ โดยในข้อสันนิษฐานดังกล่าวนี้นอกจาก
นักวิชาการจะใช้การวิเคราะห์จากรูปแบบของงานประติมากรรมแล้ว อาจจะใช้
หลักฐานทางด้านสถาปัตยกรรมเป็นตัวประกอบ โดยใช้การกําหนดอายุปูนปั้นท่ี
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ประดับผนังวิหารของวัดไลย์ ทําให้กําหนดอายุว่ารูปพระศรีอาริย์สร้างข้ึนในสมัย
อยุธยาด้วย  
 อย่างไรก็ตาม รูปแบบของรูปพระศรีอาริย์ วัดไลย์ท่ีปรากฏในปัจจุบันนั้น จาก
หลักฐานเอกสารได้รับการซ่อมแซมในสมัยรัชกาลท่ี 5 กล่าวในจดหมายเหตุพระ  
ราชกิจรายวัน วันจันทร์ แรม 6 ค่ํา เดือน 9 ปมีะแม จุลศักราช 1245 (พ.ศ. 2426)  

“...บอกพระยาสุทธิธรรมธาดาเมืองลพบุรีว่าเพลิงไหม้
วิหารวัดไลย์ องค์พระศรีอาริย์ละลายเสียไป ได้ความว่า
พวกรามัญข้ึนไปจุดธูปเทียนบูชาและห่มผ้าพระแล้วปิด
ประตูท้ิงไว้...” 

 (Chulalongkorn 1938: 174) 
 
 ด้วยเหตุไฟไหม้จึงโปรดให้เคลื่อนย้ายรูปพระศรีอาริย์ลงมายังพระนครเพ่ือ
ซ่อมแซม โดยในเอกสารไม่ได้ระบุความเสียหายของรูปพระศรีอาริย์อย่างเจาะจง 
เพียงระบุว่าละลายเสียไป หลังจากนั้นในจดหมายเหตุพระราชกิจรายวันกล่าวถึงการ
เคลื่อนย้ายรูปพระศรีอาริย์กลับสู่วัดไลย์ ในวันพฤหัสบดี ข้ึน 9 ค่ํา เดือน 12 ปีมะแม 
จุลศักราช 1245 (พ.ศ. 2426)  

“...อนึ่งโปรดให้แห่พระศรีอาริย์ซ่ึงไฟไหม้ชํารุดโปรด
ให้ซ่อมเสร็จนั้น แต่วังพระองค์ประดิษฐมาลงท่าหน้า
ศาลต่างประเทศแล้วเชิญลงเรือทินกรส่องศรี มีเรือต้ัง
คู่ 1 แห่ และกรมพระนครบาลได้ป่าวร้องให้ราษฎร
แห่ข้ึนไปส่ง และหัวเมืองตามทางก็จะได้แห่ส่งต่อกัน
ไปจนถึงลพบุรี...”  

(Chulalongkorn 1938: 84) 
 
 แสดงให้เห็นระยะเวลาการซ่อมโดยประมาณ 3 เดือน ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบกับ
การสร้างพระพุทธรูปใหม่ของพระองค์เจ้าประดิษฐวรการในกรณีการสร้างพระ
พุทธนฤมลธรรโมภาส พระประธานวัดนิเวศธรรมประวัติ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ซ่ึงต้องใช้เวลาในการออกแบบและแก้ไข รวมท้ังข้ันตอนการหล่อ แล้วเสร็จใช้เวลา
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ประมาณ 1 ปี 10 เดือน (Princedd Maha Chakri Sirindhorn Anthropology 
Centre 2003)2 ดังนั้นระยะเวลาในการซ่อมรูปพระศรีอาริย์ของพระองค์เจ้า
ประดิษฐวรการ อาจจะเป็นการซ่อมเพียงเล็กน้อย และไม่ได้มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ
ไปมากด้วย เพราะการโปรดพระราชกุศลให้ซ่อมรูปพระศรีอาริย์ วัดไลย์ และจัดงาน
เฉลิมฉลอง รัชกาลท่ี 5 กล่าวถึงว่า  

“...ท่ีทรงบําเพ็ญพระราชกุศลซ่อมแซมพระศรีอาริย์
และทําการฉลองนี้ใช่ว่าทรงจะเชื่อถือเลื่อมใสรูปนี้
อย่างเช่นคนโง่ ยินดีในพระศาสนาพระศรีอาริย์ภาย
หน้า ย่ิ งก ว่าพระพุทธเจ้ านั้ นหามิ ไ ด้  ทรงเกื้ อกู ล
อนุเคราะห์ความสนุกยินดีของราษฎรเท่านั้น... ”  

(Chulalongkorn 1938: 95 - 96)  
 

แสดงให้เห็นว่าชาวบ้านมีความศรัทธาในรูปพระศรีอาริย์องค์นี้มาก การ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบหลังจากการซ่อมอาจส่งผลกระทบต่อจิตใจชาวบ้านได้ แต่อย่างไร
ก็ตามพระองค์ก็ทรงให้ช่างเอกเป็นผู้รับผิดชอบในการซ่อม และยังทรงเสด็จพระราช
ดําเนินไปฉลองรูปพระศรีอาริย์ด้วยพระองค์เอง รวมท้ังได้ซักถามเจ้าอาวาสและ
สมภารวัดเร่ืองรูปพระศรีอาริย์ แสดงให้เห็นว่าทรงให้ความสนพระทัยอยู่มาก ดังนั้น
รูปแบบของรูปพระศรีอาริย์วัดไลย์จึงสามารถพบได้ท่ัวไปในสมัยหลัง ในพระนิพนธ์
ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ได้กล่าวถึงวัดไลย์ว่า 

“...เป็นวัดเก่าชั้นแรกต้ังกรุงศรีอยุธยา แล้วปฏิสังขรณ์
เม่ือสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ...ท่ีวัดไลย์นี้มีรูป
พระศรีอาริย์เป็นของสําคัญ ซ่ึงผู้คนนับถือกันมามากแต่
โบราณ...”  

(Damrong Rajanubhub,  
Somdejkromphraya 2014: 65)  

2 เนื่องจากไม่สามารถหาช่วงเวลาเร่ิมการสร้างพระพุทธนฤมลธรรโมภาสได้ จึงนับระยะเวลา
นับต้ังแต่เร่ิมสร้างวัดนิเวศธรรมประวัติจนถึงเวลาสร้างพระพุทธรูปแล้วเสร็จ. 
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 แสดงให้เห็นความศรัทธาในรูปพระศรีอาริย์องค์นี้มาอย่างต่อเนื่องยาวนาน 
ในส่วนรูปแบบลักษณะ พระศรีอาริย์ วัดไลย์ มีพระพักตร์รีรูปไข่ ส่วนพระเศียรเหนือ
ขอบไรพระศก (พระจุไร) เปิดออกได้ พระเกศาเป็นปุ่มเล็ก พระกรรณสั้น พระขนง
โก่งเป็นสัน พระเนตรเหลือบตํ่ามองตรง พระนาสิกโด่ง พระโอษฐ์เล็ก ริมพระโอษฐ์
บนบาง ล่างหนา พระวรกายสูงโปร่ง ครองจีวรห่มเฉียง สังฆาฏิซ้อนกันสองชั้นเป็น
แผ่นใหญ่พาดลงมากลางพระอุระ ยาวลงมาจรดพระนาภี ปลายสังฆาฏิชั้นล่างตัดตรง 
ชั้นบนหยักคลื่นเล็กน้อย ประทับนั่งในท่าขัดสมาธิราบ พระหัตถ์ขวาวางบนพระชงฆ์ 
นิ้วพระหัตถ์ยาวไม่เท่ากัน ส่วนพระหัตถ์ซ้ายกํามือบนพระเพลา โดยนิ้วพระอังคุฐ 
พระดัชนี และพระกนิษฐาชี้ตรง 
 จากลักษณะเค้าโครงข้างต้นจะเห็นว่าสัดส่วนพระวรกายท่ียืดสูง และสังฆาฏิ
ท่ีเป็นแผ่นเล็ก มีความคล้ายคลึงกับพุทธลักษณะของพระพุทธรูปสมัยอยุธยา      
ตอนปลาย เทียบได้กับพระพุทธรูปท่ีระเบียงคด วัดไชยวัฒนาราม จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา เป็นต้น จึงอาจสันนิษฐานได้ว่ารูปพระศรีอาริย์ วัดไลย์ น่าจะมี
การสร้างข้ึนต้ังแต่ในสมัยอยุธยาตอนปลายแล้ว แต่ท้ังนี้รูปแบบพระศรีอาริย์ วัดไลย์
ในปัจจุบัน เป็นงานซ่อมในสมัยรัชกาลท่ี 5 อย่างแน่ชัดตามหลักฐานเอกสารท่ีได้มี
การบันทึกไว้ 
 อย่างไรก็ตาม มีลักษณะบางประการท่ีมีความคล้ายคลึงกับงานสร้าง
พระพุทธรูปของพระองค์เจ้าประดิษฐวรการ คือลักษณะการทําพระโอษฐ์เล็ก ริมพระ
โอษฐ์บนค่อนข้างบาง และริมพระโอษฐ์ล่างหนา ทําให้ส่วนมุมพระโอษฐ์ยกข้ึน
เล็กน้อย ลักษณะคล้ายการแย้มพระโอษฐ์อ่อน ๆ ซ่ึงเทียบได้กับพระพุทธนฤมลธรร-
โมภาส พระประธานวัดนิเวศธรรมประวัติ นอกจากนี้ยังมีรายละเอียดท่ีแสดงถึงงาน
ช่างซ่ึงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของพระองค์เจ้าประดิษฐวรการในเร่ืองการออกแบบให้
เหมือนจริง คือ การทําต่ิงพระกรรณสั้นอย่างมนุษย์ ซ่ึงการแสดงความเหมือนจริงใน
งานของพระองค์เจ้าประดิษฐวรการส่วนใหญ่จะพบในการทําจีวรพระพุทธรูป คือการ
ทําสังฆาฏิเป็นปื้นขนาดใหญ่ และริ้วจีวรเป็นร้ิวแบบธรรมชาติ เป็นต้น  
 ดังนั้นอาจสรุปได้ว่ารูปพระศรีอาริย์ วัดไลย์ ตามลักษณะท่ีปรากฏในปัจจุบัน
นั้นเป็นงานซ่อมท่ีเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยรูปแบบการซ่อมนั้นคงจะยึดตาม  
เค้าโครงท่ีหลงเหลือจากเหตุการณ์ไฟไหม้ จึงอาจมีการดัดแปลงแก้ไขไปบ้างไม่มากก็
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น้อย ซ่ึงหากดูจากความเสื่อมใสศรัทธาของชาวบ้านอาจส่งผลไปยังงานซ่อมให้มี
ความคล้ายคลึงของเดิมมากท่ีสุด แต่อย่างไรก็ตามรูปพระศรีอาริย์ วัดไลย์นี้ ก็แสดง
ให้เห็นถึงเอกลักษณ์เฉพาะทางงานช่างของพระองค์เจ้าประดิษฐวรการ ผู้ซ่อมแซม
รูปพระศรีอาริย์นั้นคร้ังนั้นด้วย 

ภาพท่ี 7 รูปพระศรีอาริย์ วัดไลย์ จังหวัดลพบุรี 
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 ในส่วนรูปพระศรีอาริย์ท่ีมีจารึกนั้น ท้ังหมดระบุปีสร้างในสมัยรัชกาลท่ี 5 
จํานวน 5 องค์ (ภาพท่ี 8 - 11) โดยมีจารึกระบุปีสร้างในช่วง พ.ศ. 2417 – 2452 
ลักษณะรูปพระศรีอาริย์ท่ีพบโดยรวมรูปแบบจะคล้ายคลึงกับสมัยก่อนหน้า เช่นการ
ประทับนั่งขัดสมาธิราบ ถือตาลปัตรท่ีพระหัตถ์ซ้าย และวางพระหัตถ์ขวาท่ีพระชงฆ์ 
แต่จะมีส่วนท่ีแตกต่างออกไป ซ่ึงเป็นลักษณะสําคัญท่ีพบร่วมกันของรูปพระศรีอาริย์
กลุ่มนี้คือ การครองจีวรลายดอก การทําพระจุไรรอบเศียร และลักษณะของการจับ
ตาลปัตรท่ีเร่ิมกางนิ้วพระกนิษฐาออกมา และนิ้วพระดัชนีเร่ิมกางออกมาเล็กน้อย ซ่ึง
แสดงให้เห็นถึงงานช่างท่ีพัฒนาให้ดูอ่อนช้อยมีความเคลื่อนไหวมากขึ้น และส่วน
สําคัญคือการทําจีวรลายดอก ซ่ึงเร่ิมเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 (Saisingha 2008: 
240) และมานิยมอย่างมากในรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงพบว่ามีการนําจีวรลายดอกมาใช้กับการ
สร้างรูปพระศรีอาริย์ด้วย ลักษณะเด่นอีกประการหนึ่งคือการทําส่วนฐานพระท่ี
ประดับลวดลายท่ีส่วนหน้ากระดาน เป็นลายนักษัตร และลายพรรณพฤกษา การทํา
ลวดลายดังกล่าวน่าจะเร่ิมปรากฏข้ึนในระยะนี้ด้วย 

ภาพท่ี 8 รูปพระศรีอาริย์  
วัดบุปผาราม จังหวัดตราด  
จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2417 
Source: Saisingha 2013 
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ภาพท่ี 9 รูปพระศรีอาริย์  
วัดนางชีโชติการาม กรุงเทพฯ  
จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2424  
Source: Saisingha 2013 

ภาพท่ี 10 รูปพระศรีอาริย์  
วัดทองธรรมชาติ กรุงเทพฯ  
จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2427  
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ภาพท่ี 11 รูปพระศรีอาริย์  
วัดสุวรรณ (คลองสาน)  
กรุงเทพฯ จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2428  

 3. รูปภิกษุถือตาลปัตรในสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี 6 - 8) 
 ในระยะนี้เป็นกระแสการพัฒนาอย่างตะวันตกเข้ามามีบทบาทในทุก ๆ ด้าน 
รวมถึงเป็นช่วงเวลาท่ีบ้านเมืองตกอยู่ในสงครามท้ังจากภายนอกและภายใน น่าจะ
เป็นปัจจัยส่งผลให้พบหลักฐานภิกษุถือตาลปัตรกระจายอยู่ตามนอกเมืองเป็นหลัก 
ดังเช่นการปรับเปล่ียนแนวคิดแบบสัจนิยมตะวันตก โดยได้รับความสนใจจากชนชั้น
นํา แต่ไม่ได้ส่งผลต่อแนวความคิดของสามัญชน จึงยังมีการรักษาแนวความคิด และ
คติความเชื่อแบบด้ังเดิมไว้ (Silpanon 2010: 114 - 115) แนวคิดจากตะวันตกน้ี
น่าจะส่งผลถึงคติความเชื่อเร่ืองสวรรค์ นรก รวมไปถึงโลกในภายภาคหน้า ซ่ึง
เกี่ยวข้องกับเร่ืองพระศรีอาริย์ท่ีรับรู้มาแต่เดิมด้วย ทําให้การสร้างรูปพระศรีอาริย์ใน
เมืองหลวงซ่ึงเป็นศูนย์กลางความรู้สมัยใหม่ค่อย ๆ ลดน้อยลง  
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 โดยในระยะนี้พบรูปภิกษุถือตาลปัตรท่ีมีจารึกส่วนฐาน และระบุปีสร้าง 
จํานวน 9 องค์ โดยมีการสร้างในลักษณะท่ีคล้ายคลึงกับรูปภิกษุถือตาลปัตรใน
สมัยก่อนหน้า เช่นการทําจีวรเรียบ และจีวรลายดอก การทําเส้นพระจุไรรอบพระ
เศียร เป็นต้น ท้ังนี้มีรูปแบบท่ีอาจจะเป็นการต้ังใจสร้างให้เหมือนรูปต้นแบบ เช่น 
พระศรีอาริย์ ในศาลาการเปรียญ วัดระฆังฯ (ภาพที่ 12) ซ่ึงมีรูปแบบเหมือนกับรูป
พระศรีอาริย์ วัดไลย์ โดยมีลักษณะการทําพระจุไรท่ีสามารถเปิดได้เหมือนกันด้วย 
นอกจากน้ียังปรากฏรูปแบบของภิกษุถือตาลปัตรท่ีเร่ิมแสดงความเป็นงานช่างท้องถ่ิน
มากข้ึน คือมีรูปแบบเฉพาะเป็นของตนเอง รูปแบบท่ีปรากฏในท้องถ่ินจึงมีความ
คล้ายคลึงกัน เช่น กลุ่มภิกษุถือตาลปัตร วัดบางช้างใต้ จังหวัดนครปฐม และกลุ่ม
ภิกษุถือตาลปัตร พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อินทร์บุรี จังหวัดสิงห์บุรี เป็นต้น 

ภาพท่ี 12 พระศรีอาริย์ ในศาลาการเปรียญ วัดระฆังโฆษิตาราม กรุงเทพฯ  
จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2482 
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 พระศรีอาริย์ วัดบางช้างใต้ จังหวัดนครปฐม กลุ่มนี้พบมีจํานวน 3 องค์ 
(ภาพที่ 13 - 15) จารึกระบุปีสร้าง พ.ศ. 2461 และ 2465 โดยรูปแบบส่วนใหญ่มี
ความคล้ายคลึงกับรูปพระศรีอาริย์ในสมัยรัชกาลท่ี 5 แต่จะมีรายละเอียดบางส่วนท่ี
ต่างออกไป คือ ลักษณะพระโอษฐ์หนา และขอบพระโอษฐ์แบะ ซ่ึงอาจจะเป็น
ลักษณะเฉพาะของช่างบริเวณวัดบางช้างใต้ 

ภาพท่ี 13 รูปพระศรีอาริย์ วัดบางช้างใต้ 
จังหวัดนครปฐม จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2461 

ภาพท่ี 14 รูปพระศรีอาริย์ วัดบางช้างใต้  
จังหวัดนครปฐม จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2465 
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ภาพท่ี 15 รูปพระศรีอาริย์ วัดบางช้างใต้  
จังหวัดนครปฐม จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2465  

 พระศรีอาริย์ และพระมาลัย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อินทร์บุรี (ภาพที่ 16 
- 17) มีจํานวน 2 องค์ ซ่ึงมีจารึก ระบุผู้สร้าง และระยะการสร้างใน พ.ศ. 2470 คราว
เดียวกันท้ังสององค์ รูปแบบโดยรวมมีความคล้ายคลึงกัน คือ ภิกษุนั่งขัดสมาธิราบ 
พระหัตถ์ขวาวางไว้ท่ีพระชงฆ์ขวา ส่วนพระหัตถ์ซ้ายถือตาลปัตรเช่นเดียวกัน แต่มี
ลักษณะแตกต่างกันคือ พระมาลัยจะถือตาลปัตรใบตาล สะพายบาตรที่ไหล่ซ้าย และ
พระศรีอาริย์ถือตาลปัตรแว่นแก้ว ส่วนฐานมีจารึกบอกการสร้างว่าองค์หนึ่งคือพระ 
ศรีอาริย์ และองค์หนึ่งคือพระมาลัย 
 การจารึกส่วนฐานท่ีปรากฏในประติมากรรมคู่นี้นั้น น่าจะเกิดจากการคติความ
เชื่อเร่ืองมาลัยสูตร (Silpanon 2010: 81) โดยอาจสันนิษฐานว่ามีการสร้างให้
ประติมากรรมมีรายละเอียดท่ีต่างกันบางประการ และมีการจารึกไว้ท่ีส่วนฐาน เพ่ือ
ต้องการแยกรูปแบบของพระศรีอาริย์และพระมาลัยออกจากกัน ซ่ึงปัญหาน้ีสัมพันธ์
กับความไม่ชัดเจนของรูปแบบ หรือความสับสนของรูปแบบท่ีมาโดยตลอด อย่างไรก็
ตามลักษณะท่ีแตกต่างกันของรูปพระศรีอาริย์ และรูปพระมาลัย 2 องค์นี้ ยังไม่
สามารถนํามาใช้เป็นลักษณะเฉพาะตัวในการระบุรูปพระศรีอาริย์ถือตาลปัตรแบบ
แว่นแก้ว หรือพระมาลัยถือตาลปัตรใบตาล และสะพายบาตรได้ เนื่องจากไม่ปรากฏ
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การทํารูปพระศรีอาริย์ และรูปพระมาลัยในรูปแบบนี้ แต่นับว่าเป็นลักษณะพิเศษ
อย่างหนึ่งท่ีช่างพยายามสร้างลักษณะท่ีแตกต่างของประติมากรรม 2 องค์นี้ให้ชัดเจน
ข้ึน 

ภาพท่ี 16 รูปพระศรีอาริย์  
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อินทร์บุรี  
จังหวัดสิงห์บุรี  
จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2470  

ภาพท่ี 17 รูปพระมาลัย  
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อินทร์บุรี  
จังหวัดสิงห์บุรี  
จารึกปีสร้าง พ.ศ. 2470  
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 จากการศึกษาจึงสรุปได้ว่ารูปภิกษุถือตาลปัตรท่ีมีหลักฐานเอกสาร และจารึก
ท้ังหมด จํานวน 17 องค์ พบว่ามี 3 องค์ ท่ีมีหลักฐานการสร้างจากเอกสารว่ามีการสั่ง
ให้สร้างพระศรีอาริย์มาแล้วต้ังแต่ในรัชกาลท่ี 1 ส่วนรูปภิกษุถือตาลปัตรท่ีมีจารึกส่วน
ฐานระบุปีสร้างเก่าท่ีสุด สร้างในสมัยรัชกาลท่ี 3 และในสมัยรัชกาลท่ี 5 เป็นช่วงท่ีพบ
รูปภิกษุถือตาลปัตรท่ีมีจารึกส่วนฐานมากท่ีสุดจํานวน 6 องค์ โดยจากจารึกพบว่ามีรูป
พระภิกษุถือตาลปัตรท่ีจารึกระบุว่าเป็นรูปของพระศรีอาริย์ จํานวนท้ังหมด 7 องค์ 
และมีจารึกว่าเป็นรูปพระมาลัย จํานวน 1 องค์ 
 ในส่วนของรูปแบบภิกษุถือตาลปัตร มีความสอดคล้องกับพัฒนาการทางด้าน
รูปแบบของพระพุทธรูปในระยะต่าง ๆ โดยมีลักษณะกล่าวคือ กลุ่มภิกษุถือตาลปัตร
ในสมัยรัชกาลท่ี 1 - 3 รูปภิกษุครองจีวรเรียบ ส่วนเศียรมีการทําเส้นพระจุไรรอบพระ
เศียร พระหัตถ์ซ้ายกําตาลปัตรเป็นวงกลม ส่วนฐานหล่อแยกชิ้นกับองค์พระ และเน้น
ตกแต่งลวดลายประดับกระจก และกลุ่มภิกษุถือตาลปัตรในสมัยรัชกาลท่ี 4 - 5 มีรูป
ภิกษุครองเรียบ และจีวรลายดอก ส่วนเศียรมีการทําพระจุไรเปิดออกได้ นิ้วพระหัตถ์
ท่ีใช้กําตาลปัตรกรีดกรายมีความอ่อนช้อยมากข้ึน ส่วนฐานหล่อแยกกับพระวรกาย
เหมือนระยะก่อนหน้า ฐานหน้ากระดานมีการทําลายนักษัตร และพรรณพฤกษาขึ้น 
และในกลุ่มภิกษุถือตาลปัตรในสมัยรัชกาลท่ี 6 - 8 รูปแบบส่วนใหญ่คล้ายคลึงกับ
ระยะก่อนหน้าท้ังหมด มีการปรับเร่ืองเทคนิคการหล่อ คือเป็นการหล่อชิ้นเดียวกันท้ัง
องค์พระและฐาน โดยส่วนฐานน้ันทําเป็นบัวเต้ีย ๆ ประกอบด้วยฐานหน้ากระดาน
และฐานบัวหงายเท่านั้น และการทําจีวรลายดอกมีลักษณะเส้นเป็นสันนูนมากข้ึน  
 
บทสรุป 
 การสร้างพระศรีอาริย์เป็นรูปภิกษุถือตาลปัตร น่าจะมีท่ีมาจากเรื่องราวท่ี
ปรากฏในพระไตรปิฎก คัมภีร์อนาคตวงศ์ คัมภีร์ปฐมสมโพธิกถา และพุทธประวัติของ
พระศรีอาริย์ ด้วยปัจจัยดังกล่าวจึงส่งผลให้มีการสร้างศิลปกรรมในสถานะบรรพชิต 
ซ่ึงอาจจะเป็นการสร้างให้สอดคล้องตามหลักพุทธศาสนา หรือสร้างตามคติความเชื่อ
ของผู้คน ซ่ึงรูปพระศรีอาริย์ภิกษุนี้ให้ความใกล้ชิดกับมนุษย์ได้ง่ายกว่าพระศรีอาริย์ใน
สถานะเทวดา และการถือตาลปัตรอาจเกี่ยวข้องกับอิทธิปาฏิหาริย์เร่ืองการเทศนา 
และตาลปัตรนับเป็นเครื่องประกอบสมณศักด์ิของพระสงฆ์ หรือเป็นบริขารของ
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พระสงฆ์ด้วย จึงได้มีการนํารูปภิกษุถือตาลปัตรมาใช้เป็นตัวแทนของรูปพระศรีอาริย์
อีกรูปแบบหนึ่ง 
 จากการวิเคราะห์รูปแบบพระศรีอาริย์ท่ีพบในสมัยรัตนโกสินทร์โดยการใช้
หลักฐานเอกสาร และจารึกนั้น รูปภิกษุถือตาลปัตรจํานวน 17 องค์ พบว่ามีการ
กระจายตัวในภาคกลาง ภาคตะวันออก ภาคเหนือตอนล่าง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
โดยเฉพาะในภาคกลางมีการสร้างในช่วงรัชกาลท่ี 6 ลงมา มีจํานวนรูปภิกษุถือ
ตาลปัตรท่ีมีจารึกมากท่ีสุด และในส่วนการเรียกชื่อรูปภิกษุถือตาลปัตรนั้น ส่วนใหญ่
ได้มีการใช้ชื่อเรียกว่าเป็นพระศรีอาริย์ ซ่ึงเป็นการเรียกตามความเข้าใจของพระสงฆ์
หรือผู้คนในปัจจุบัน อย่างไรก็ตามหลักฐานจารึกส่วนฐานพระนั้นเป็นสิ่งสําคัญท่ีทําให้
ทราบถึงความเข้าใจของผู้สร้างหรือผู้ให้สร้างรูปภิกษุถือตาลปัตรว่าต้องการสร้างให้
เป็นรูปพระศรีอาริย์ คือการพบรูปภิกษุถือตาลปัตรจํานวน 7 องค์มีจารึกท่ีส่วนฐาน
ระบุว่าเป็นการสร้างรูปพระศรีอาริย์อย่างชัดเจน และมี 1 องค์ท่ีจารึกว่าเป็นการสร้าง
รูปพระมาลัย ดังนั้นอาจสรุปตามหลักฐานท่ีพบได้ว่ารูปภิกษุถือตาลปัตรท่ีสร้างข้ึนใน
สมัยรัตนโกสินทร์เป็นการสร้างรูปพระศรีอาริย์ ซ่ึงน่าจะเป็นการสร้างตามความเข้าใจ
ของช่างหรือผู้สั่งให้สร้าง และเกิดเป็นรูปแบบพระศรีอาริย์ถือตาลปัตรข้ึน  
 พัฒนาการทางรูปแบบของรูปภิกษุถือตาลปัตร สอดคล้องกับรูปแบบ
พระพุทธรูปท่ีแตกต่างไปตามช่วงรัชกาลต่าง ๆ ซ่ึงอาจจะเป็นการนําลักษณะและ
เทคนิคในการสร้างพระพุทธรูปมาใช้กับรูปภิกษุ โดยผลของการศึกษาสามารถ
แบ่งเป็นรูปแบบในระยะต่าง ๆ และสามารถนําไปศึกษาพัฒนาการทางด้านรูปแบบ
ของรูปพระศรีอาริย์ถือตาลปัตรในสมัยรัตนโกสินทร์องค์อ่ืน ๆ ต่อไป รวมทั้งนําไป
ศึกษารูปภิกษุถือตาลปัตรในสมัยก่อนหน้าได้อีกด้วย 
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