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บทคัดย่อ 
 
 การวิจัยนี้เป็นการศึกษาลวดลายใบอะแคนตัสท่ีปรากฏในงานศิลปกรรมไทย
สมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทร์ โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาท่ีมาและพัฒนาการของ
ลวดลายตลอดจนกลวิธีของช่างศิลป์ในการนําลวดลายใบอะแคนตัสมาประยุกต์ใช้ใน
งานศิลปกรรมต่าง ๆ ของไทย โดยอาศัยข้อมูลทางประวัติศาสตร์ ภาพถ่าย 
โบราณวัตถุสถาน และการเปรียบเทียบรูปแบบลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบในงาน
ศิลปกรรมตะวันตกมาใช้ในการวิเคราะห์ ผลการวิจัยพบว่าลวดลายใบอะแคนตัสมี
ปรากฏคร้ังแรกสมัยอยุธยา พบมากในงานศิลปกรรมท่ีสร้างข้ึนในรัชสมัยสมเด็จ   
พระนารายณ์มหาราช ด้วยในรัชสมัยดังกล่าวเป็นช่วงเวลาท่ีมีการติดต่อกับชาติ
ตะวันตกอย่างใกล้ชิด ซ่ึงลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบยังคงมีลักษณะแบบหยาบ ๆ และ
นิยมนํามาใช้ตกแต่งสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะส่วนหน้าบันของอาคารทรงตึก 
 ในสมัยรัตนโกสินทร์ช่วงรัชกาลท่ี 3 - 4 ลวดลายใบอะแคนตัสมีลักษณะ
ใกล้เคียงกับลวดลายใบอะแคนตัสแบบตะวันตกมากข้ึน ต่อมาในช่วงรัชกาลท่ี 5 
ลวดลายใบอะแคนตัสมีลักษณะและรูปแบบเป็นแบบศิลปะตะวันตกแท้ ๆ เนื่องจาก
เป็นฝีมือของช่างชาวตะวันตกท่ีเข้ามาทํางานในราชสํานักสยาม ในสมัยนี้นิยมนํา
ลวดลายใบอะแคนตัสมาประยุกต์ใช้ตกแต่งในงานศิลปกรรมประเภทต่าง ๆ 
โดยเฉพาะในงานสถาปัตยกรรมใช้ตกแต่งส่วนหน้าบันและท่ีหัวเสา รวมทั้งพบในงาน
ศิลปะอื่น ๆ สําหรับการนําลวดลายใบอะแคนตัสมาใช้ตกแต่ง พบว่าช่างศิลป์ท้ังใน
สมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทร์มีกลวิธีในการนํามาใช้ท่ีเหมือนกัน คือต้องนํา
ลวดลายใบอะแคนตัสมาประดิษฐ์ให้เป็นลายไทย ก่อนนําไปประยุกต์ใช้กับการผูกลาย
ไทยแบบต่าง ๆ เช่น ลายเครือเถาหรือลายก้านขด เป็นต้น 

 
คําสําคัญ: อะแคนตัส, ลวดลายไทย, ศิลปะไทย 
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ABSTRACT 
 
 This research is aimed to study the patterns of Acanthus leaf in 
Thai artworks produced during Ayutthaya and Rattanakosin periods in 
terms of their origin and development as well as the artist’s techniques 
in applying Acanthus leaves to various forms of Thai artworks. Data was 
collected from historical documents, photos and archaeological sites; the 
patterns of Acanthus leaf found were compared to those in Western  
artworks. 
 Findings revealed that Acanthus leaf first appeared in Ayutthaya 
period, particularly in the reign of King Narai the Great when Ayutthaya 
had close contacts with Western nations. Having a rough appearance, the 
pattern of Acanthus leaf was widely used to decorate the pediments of 
Western style buildings. In Rattanakosin era, in the reigns of King Rama III 
and King Rama IV, the pattern of Acanthus leaf was more similar to  
Western patterns. In the reign of King Rama V, the pattern was authentic 
Western art, made by Western artists working for the Royal Court of Siam. 
The pattern of Acanthus leaf in this period was used to ornament several 
forms of artworks, particularly the pediment and capital decoration. 
 In using the pattern of Acanthus leaf for decorative purposes, both 
Ayutthaya and Rattanakosin master artisans used similar techniques. They 
adapted Acanthus leaf patterns to traditional Thai patterns or cut off 
some details to make them in an appropriate shape before combining 
with traditional Thai patterns such as Floral motifs or Kankhot (Vine    
Pattern). 
 
Keywords: Acanthus, Thai Traditional Patterns, Thai Art 
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บทนํา 
 อะแคนตัส (Acanthus) เป็นชื่อของพืชพ้ืนเมืองชนิดหนึ่งท่ีพบได้อย่างแพร่หลาย
จากบริเวณเมดิเตอร์เรเนียน เอเชียไมเนอร์ และอินเดีย ลักษณะของใบอะแคนตัสจะมี
รอยหยักขนาดใหญ่และมีหนาม (ภาพท่ี 1) นอกจากอะแคนตัสจะมีความหมายถึงพืชชนิด
หนึ่งแล้ว ยังมีความหมายในทางงานศิลปกรรมอีกด้วย กล่าวคือเป็นชื่อของลวดลายท่ีใช้
ประดับตกแต่งทางศิลปะในงานสถาปัตยกรรมท่ีนิยมใช้ตกแต่งบริเวณหัวเสา ใช้เป็น
ลวดลายตกแต่งในงานประติมากรรมและงานจิตรกรรมต่าง ๆ โดยมีลักษณะของลวดลาย
รูปใบไม้ท่ีเป็นใบตามลักษณะของใบอะแคนตัสนั้น (Royal Institute 1998: 4) 
 ท่ีมาของลายใบอะแคนตัสดังกล่าวสันนิษฐานว่าชาวกรีกเป็นชนกลุ่มแรกท่ี
ประดิษฐ์ลวดลายข้ึนโดยมีพ้ืนฐานจากรูปทรงธรรมชาติของใบอะแคนตัส นํามาใช้ประดับ
ตกแต่งและมีวิวัฒนาการให้วิจิตรข้ึนมาในภายหลัง โดยเฉพาะในสมัยเฮเลนนิสติก 
(Hellenistic) ประมาณ 300 - 165 ปี ก่อนคริสตกาล ปรากฏในงานตกแต่งท่ีบริเวณ   
หัวเสาแบบโครินเธียน (Corinthian Order) จะสลักเสลาเป็นลวดลายของใบไม้คล้ายกับ
ใบของต้นอะแคนตัสอย่างงดงาม (Honguten 2006: 30) (ภาพท่ี 2) การตกแต่งหัวเสา
แบบโครินเธียนและลวดลายรูปใบท่ีมีลักษณะของใบอะแคนตัสดังกล่าวยังได้รับความนิยม
สืบมาในสมัยโรมัน ไบแซนไทน์ โรมันเนสก์ โกธิค และในงานศิลปกรรมตะวันตกสมัย  
ต่าง ๆ ตามลําดับจนกระท่ังถึงทุกวันนี้ 
 วัฒนธรรมตะวันตกได้แพร่หลายเข้ามาในดินแดนไทยด้วยการเข้ามาของ
ชาวตะวันตกจากการติดต่อค้าขาย เผยแผ่ศาสนาหรือเข้ารับราชการ ฯลฯ มีชาวโปรตุเกส
เป็นชาติตะวันตกชาติแรกท่ีเข้ามาเจริญสัมพันธไมตรีกับอยุธยา มีหลักฐานว่าเร่ิมต้นข้ึน
เม่ือ พ.ศ 2054 ตรงกับรัชกาลสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2 โดยมีการทําสัญญาพระราชไมตรี
ทางการค้าระหว่างกัน นับเป็นสัญญาฉบับแรกท่ีอยุธยาทํากับชาติตะวันตก สําหรับชาติ
ตะวันตกอื่น ๆ มีชาวสเปนและฮอลันดาเร่ิมเข้ามาติดต่อกับอยุธยาเพ่ือทําการค้าเป็น  
คร้ังแรก พ.ศ. 2147 ตรงกับปลายรัชกาลสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ชาวอังกฤษเข้ามา
ในรัชกาลสมเด็จพระเจ้าทรงธรรม (Sukpanich 1969: 16) ต่อมาในแผ่นดินสมเด็จ   
พระนารายณ์มหาราช พ.ศ. 2199 - 2231 ความสัมพันธ์กับชาติตะวันตกมีความเจริญ
สูงสุด ชาวต่างชาติท่ีเข้ามาติดต่อค้าขายหรือเข้ามารับราชการมักเป็นท่ีโปรดปรานได้รับ
ความไว้วางพระราชหฤทัยโดยเฉพาะชาวฝร่ังเศส ซ่ึงพระองค์โปรดเกล้าฯ ให้แต่งต้ัง  
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คณะราชทูตเดินทางไปเข้าเฝ้าฯ ถวายพระราชสาสน์แด่พระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 ส่งผลให้
เกิดการนําศิลปะวิทยาการต่าง ๆ ซ่ึงเป็นวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาสู่สังคมไทย 
(Leksukhum 2009: 16) จากการศึกษางานศิลปกรรมท่ีสร้างข้ึนในรัชกาลนี้พบงาน
ปูนปั้นผสมผสานลักษณะของลายแบบตะวันตกประดับหน้าบันอาคารทรงตึก1 
ลักษณะเป็นลายใบไม้แบบฝรั่งอย่างใบอะแคนตัสในบริเวณท่ีเรียกกันว่าวัดเตว็ด 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา นับเป็นตัวอย่างของการรับวัฒนธรรมต่างประเทศมาใช้ แต่
อย่างไรก็ดีในช่วงปลายรัชกาลได้เกิดความวุ่นวายในการแย่งชิงผลประโยชน์ทาง
การค้า และการเมืองในหมู่ชาวต่างชาติท่ีเข้ามาในขณะนั้น เป็นผลให้นําไปสู่การ
ลดทอนความสัมพันธ์ระหว่างไทยกับชาติตะวันตกต้ังแต่แผ่นดินสมเด็จพระเพทราชา
เป็นต้นมา 
 หลังจากที่กรุงศรีอยุธยาล่มสลายไป การติดต่อสัมพันธ์ทางการทูตระหว่างไทย
กับตะวันตกได้กลับมาเร่ิมต้นใหม่อีกคร้ังในสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช โดยโปรตุเกสเป็นชาติแรกท่ีได้กลับเข้ามาขอเจริญ
พระราชไมตรีกับราชสํานักสยาม คร้ันในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
อังกฤษเป็นชาติตะวันตกท่ีกลับเข้ามาเปิดความสัมพันธ์ทางการทูตกับราชสํานักสยาม
อีกคร้ัง ซ่ึงในครั้งนี้สยามกับอังกฤษได้ทําสัญญาทางพระราชไมตรีและพาณิชย์ลงวันท่ี 
20 มิถุนายน พ.ศ. 2369 เป็นท่ีรู้จักกันในชื่อ“สนธิสัญญาเบอร์นี่” (Berny Treaty) 
นับเป็นสัญญาทางพระราชไมตรีฉบับแรกท่ีไทยทํากับชาติตะวันตกในสมัย
รัตนโกสินทร์ (Pinsri 1997: 10) ส่งผลให้ชาติตะวันตกชาติอ่ืน ๆ ทยอยเดินทางกัน

1 รูปแบบของพระอุโบสถและพระวิหารที่ได้รับอิทธิพลศิลปะและเทคโนโลยีการสร้างจากตะวันตก 
จากข้อมูลการศึกษาของ จุมพล เพ่ิมแสงสุวรรณ (2004: 82) เก่ียวกับพระอุโบสถและพระวิหารท่ี
ได้รับอิทธิพลตะวันตกสมัยอยุธยาตอนปลาย พ.ศ. 2199 - 2310 กล่าวว่า “อาคารทรงตึก” เป็น
รูปแบบของอาคารท่ีเกิดขึ้นใหม่ในสมัยอยุธยาตอนปลาย ลักษณะของอาคารมีหน้าบันที่ก่ออิฐสูง
ไปจนถึงอกไก่ในลักษณะท่ีเป็นโครงสร้างเดียวกันกับผนัง อาจจะมีการตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้น
เป็นหน้าบันอีกทีหนึ่ง โครงสร้างเป็นแบบผนังรับน้ําหนักมีการวางขื่อ (อะแส) พาดยาวเพ่ือยึด
กรอบโครงสร้างและน้ําหนักของหลังคา ลักษณะของหลังคาเป็นผืนเดียวไม่ซ้อนชั้น ชายคากุดป้อม
ทั้งส่ีด้าน ที่ว่างภายในอาคารเป็นปริมาตรในลักษณะกลุ่มก้อน. 
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เข้ามาติดต่ออย่างแพร่หลาย สําหรับงานศิลปกรรมในสมัยนี้ ยังเป็นช่วงเริ่มรับ
ศิลปกรรมตะวันตกในสมัยรัตนโกสินทร์ พบงานศิลปกรรมท่ีเป็นลวดลายปูนปั้นและ
เป็นลวดลายจิตรกรรมเขียนประดับสถาปัตยกรรม ลักษณะเป็นลวดลายแบบฝรั่ง
อย่างลายใบอะแคนตัสผสมกับลายดอกไม้ในศิลปะจีน ช่างไทยนํามาผสมผสานปรุง
แต่งเกดิเป็นลวดลายอย่างใหม่จึงเรียกชื่อว่า ลายอย่างเทศ2  
  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อสําคัญ
ของไทย ด้วยเป็นช่วงท่ีประเทศชาติและประเทศต่าง ๆ ในเอเชียต่างถูกคุกคามจาก
เหล่าประเทศมหาอํานาจตะวันตก พระองค์จึงมีนโยบายเปิดสัมพันธ์ไมตรีกับชาติ  
ต่าง ๆ โดยเฉพาะชาติจากตะวันตกอย่างกว้างขวางและทรงเร่งพัฒนาบ้านเมืองและ
รับเอาวัฒนธรรมตลอดจนวิทยาการสมัยใหม่ของตะวันตกมาใช้เพ่ือให้ไทยมีความ
เจริญเทียบเท่าชาติอารยะ ส่วนงานศิลปกรรมในสมัยนี้สังเกตได้ว่าไทยจะรับเอาแบบ
แผนอย่างตะวันตกมาปรับใช้มากขึ้น ลวดลายแบบตะวันตกโดยเฉพาะลวดลายใบ  
อะแคนตัสได้รับความนิยมมากและถูกนําไปใช้ตกแต่งในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ท่ีสร้าง
ข้ึนในลักษณะผสมผสานระหว่างศิลปะไทยและตะวันตก  
 รั ชกาลพระบาทสมเ ด็จพระจุลจอมเกล้ า เจ้ าอ ยู่ หัว ถึ งส มัย รัชกาล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นช่วงเวลาท่ีศิลปะและวัฒนธรรม
ตะวันตกได้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของสังคมไทยและได้รับความนิยมอย่างมากท่ีสุด   
งานศิลปกรรมไทยต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึนในช่วงเวลาดังกล่าวมักนําแบบอย่างจากศิลปะ
ตะวันตกมาปรับใช้อย่างเต็มท่ีในทุก ๆ ด้าน สําหรับลวดลายใบอะแคนตัส           
ช่วงระยะเวลาดังกล่าวอาจกล่าวได้ว่าเป็นลวดลายที่ได้รับความนิยมและสามารถพบ
ได้เสมอในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ของไทย 

2 ลายอย่างเทศ ลายเทศ ลายใบเทศ หมายถึง ลวดลายประดับที่ได้แรงบันดาลใจผสมผสานจาก
ศิลปะตะวันตกและศิลปะจีน ช่างไทยนํามาปรุงแต่งจึงได้ชื่อว่าลายอย่างเทศ เป็นที่นิยมมากต้ังแต่
รัชกาลท่ี 3 เช่น งานออกแบบลวดลายกรอบประตู กรอบหน้าต่างของโบสถ์ วิหาร (Leksukhum 
2010: 220). 
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 จะเห็นได้ว่าการติดต่อระหว่างชาติตะวันตกกับไทยตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมา 
ส่งผลให้ลวดลายใบอะแคนตัสได้รับความนิยมและถูกนําไปประยุกต์ใช้ตกแต่งในงาน
ศิลปกรรมต่าง ๆ ของไทยอย่างแพร่หลาย การศึกษาลวดลายใบอะแคนตัสนอกจาก
จะได้องค์ความรู้ทางด้านงานศิลปกรรมแล้ว ลวดลายใบอะแคนตัสยังเป็นตัวแทนบอก
เล่าเร่ืองราวความสัมพันธ์ระหว่างชาติตะวันตกกับไทยได้เป็นอย่างดีอีกทางหนึ่ง 
 แต่อย่างไรก็ดี ลวดลายใบอะแคนตัสท่ีปรากฏในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ของไทย
นั้น ยังไม่มีผู้ใดทําการศึกษาและกล่าวถึงโดยตรงมากนัก ท้ังท่ีมักจะได้พบลักษณะของ
ลวดลายดังกล่าวในงานศิลปกรรมของไทยอยู่เสมอ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเห็นความสําคัญ
และได้นําลวดลายใบอะแคนตัสมาเป็นหัวข้อของการศึกษาในครั้ งนี้ โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาท่ีมาของลวดลายใบอะแคนตัสและวิวัฒนาการของลวดลาย
ใบอะแคนตัสในงานศิลปกรรมไทย ตลอดจนเพ่ือศึกษากลวิธีทางเชิงช่างของช่างศิลป์
ไทยในการประดิษฐ์และการออกแบบลวดลายไทยในสมัยต่าง ๆ  
 
ผลการศึกษา 
 ลวดลายใบอะแคนตัสในงานศิลปกรรมสมัยอยุธยา 
 จากการศึกษาพบว่าลวดลายใบอะแคนตัสเร่ิมมีปรากฏในประเทศไทยคร้ัง
แรกในสมัยอยุธยา และสามารถพบได้มากในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึนในช่วง
รัชกาลสมเด็จพระนารายณ์มหาราช เนื่องจากในรัชกาลนี้ มีความสัมพันธ์กับ
ชาวตะวันตกอย่างใกล้ชิดมากกว่ารัชกาลอ่ืน ๆ หลังจากรัชกาลนี้ก็ไม่พบหลักฐานและ
ความนิยมในศิลปะตะวันตกตลอดจนการนําลวดลายใบอะแคนตัสมาใช้ในงาน
ศิลปกรรมสมัยอยุธยาอย่างแน่ชัดอีก สอดคล้องกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ี
รัชกาลต่อมาคือสมเด็จพระเพทราชาทรงลดความสัมพันธ์กับชาติตะวันตกไปพร้อม ๆ 
กับการลดบทบาทของชาวตะวันตกท่ีเข้ามามีอิทธิพลในราชสํานักอยุธยา ด้วยความไม่
ไว้วางใจชาวต่างชาติโดยเฉพาะชาวตะวันตกที่มักเป็นเหตุของความวุ่นวายทาง
การเมือง (Ministry of Foreign Affairs 2018: 26) จากความเกลียดชังท่ีมีต่อ
ชาวต่างชาตินี้เอง จึงทําให้พระองค์ทรงหวนกลับมาเน้นสร้างงานศิลปกรรมตาม
แนวทางอย่างประเพณีอีกคร้ัง ด้วยเหตุนี้ความนิยมในรูปแบบงานศิลปกรรมอย่าง
ตะวันตกจึงได้รับความนิยมลดน้อยลงกว่าก่อน 
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 หลักฐานงานศิลปะสมัยอยุธยาท่ีปรากฏการประดับลวดลายใบอะแคนตัส 
พบว่าลวดลายใบอะแคนตัสจะถูกนํามาใช้ในการประดับงานศิลปกรรมท่ีสร้างข้ึนและ
เกี่ยวข้องกับศิลปะตะวันตกเสมอ เช่น ใช้เป็นลวดลายปูนปั้นตกแต่งส่วนหน้าบันในกลุ่ม
งานสถาปัตยกรรมท่ีได้รับอิทธิพลการสร้างแบบตะวันตกหรืออาคารทรงตึกต่าง ๆ 
ตัวอย่างสําคัญคือ วัดเตว็ด ต้ังอยู่บริเวณริมคลองปะทาคูจาม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ท่ีหน้าบันของอาคารมีการตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้นแบบยุโรปเป็นรูปเรือนแก้วและ
ลายก้านขด3 ท่ีประดิษฐ์ด้วยใบอะแคนตัสอย่างกรีกโบราณ (Nor na paknam 2007: 
164) (ภาพท่ี 3 - 4) 
 สันติ เล็กสุขุม (Leksukhum 2010: 321) สันนิษฐานว่าอาคารทรงตึกของ 
วัดเตว็ดแห่งนี้คงเป็นตําหนักของเจ้านาย อาจสร้างไว้เพ่ือปลีกวิเวกหรือบําเพ็ญพระราช
กุศล เนื่องจากอาคารหลังนี้อยู่ใกล้วัดต่าง ๆ ในบริเวณนั้น ลายปูนปั้นประดับหน้าบัน
เป็นลายก้านขดมีใบไม้พลิกให้เห็นด้านข้างอย่างลายฝร่ัง คงแพร่หลายมาสู่กรุงศรี
อยุธยาในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ย่อมใช้เป็นตัวอย่างว่ากลุ่มบุคลชั้นสูงเป็น
กลุ่มแรกท่ีสัมผัสและรับเอาวัฒนธรรมจากภายนอกท่ีแพร่หลายเข้ามาก่อนกลุ่มอ่ืน 
หากแต่หลังจากรัชกาลนั้นก็ไม่พบหลักฐานด้านรสนิยมตะวันตกอีก 
 นอกจากนี้ ในสมัยอยุธยายังปรากฏการนําลวดลายใบอะแคนตัสมาใช้เป็น
ลวดลายตกแต่งรายละเอียดของเคร่ืองแต่งกายภาพเขียนรูปชาวตะวันตกท่ีปรากฏใน
ฉากลายรดน้ําต่าง ๆ อาทิ ภาพเขียนชาวตะวันตกบนฝาตําหนักท่ีหอเขียนวัง         
สวนผักกาด กรุงเทพฯ (ภาพที่ 5) ภาพเขียนชาวตะวันตกดังกล่าว อาจารย์ น.          
ณ ปากน้ํา (Nor na paknam 2000: 44) มีความเห็นว่าคงเป็นงานช่างในรัชกาล
สมเด็จพระนารายณ์มหาราช (พ.ศ. 2199 - 2231) ซ่ึงช่างเขียนชาวอยุธยาได้รับแรง
บันดาลใจมาจากกลุ่มทหารหรือขุนนางชาวฝรั่งเศสท่ีเดินทางเข้ามายังกรุงศรีอยุธยาใน
ขณะนั้น 

3 ลายไทยที่ผูกเป็นวงก้นหอยเรียงต่อเนื่องกันตามพ้ืนที่กําหนด ปลายลายขมวดเป็นลายกระหนก รูป
สัตว์หิมพานต์ หรือเทวดา ลายก้านขดจึงมีชื่อเรียกต่าง ๆ กันตามรูปแบบของลวดลาย เช่น ก้านขด
เทพพนม ก้านขดใบเทศ เป็นต้น (Leesuwan 2016: 71). 
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 จากการสังเกตลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบในศิลปะสมัยอยุธยา ท้ังท่ีเป็นปูนปั้น
ประดับสถาปัตยกรรมและเป็นลวดลายที่พบในงานจิตรกรรมประเภทลายรดน้ําต่าง ๆ 
ผู้วิจัยพบว่าลวดลายใบอะแคนตัสจะมีลักษณะท่ีร่วมกันท้ังหมด คือเป็นลวดลายรูปใบไม้
ขนาดใหญ่ มีแฉกและปลายแหลม คล้ายกับลวดลายใบอะแคนตัสของตะวันตกแต่จะ
หยาบกว่า ซ่ึงช่างศิลป์ไทยสมัยอยุธยาจะมีกลวิธีในการนําลวดลายใบอะแคนตัสมา
ประยุกต์ใช้ให้เข้ากับกลวิธีการผูกลายของไทยเสมอ โดยการนําลวดลายใบอะแคนตัสมา
ดัดแปลงให้เป็นลายไทยต่าง ๆ เช่น ลายนกคาบ4 เพ่ือใช้เป็นลายออกเถา หรือนํา
ลวดลายใบอะแคนตัสมาประดิษฐ์ใหม่โดยการดัดม้วนให้ได้รูปทรงก่อน แล้วจึงนํา
ลวดลายใบอะแคนตัสท่ีประดิษฐ์ใหม่นี้ไปใช้ทดแทนลวดลายกระหนกในการผูกลาย 
ก้านขด เป็นต้น  
 
 ลวดลายใบอะแคนตัสในงานศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ 
 ลวดลายใบอะแคนตัสท่ีปรากฏในงานศิลปกรรมไทยสมัยรัตนโกสินทร์ แบ่ง
การศึกษาออกเป็นช่วงสมัยท่ีตรงกับรัชกาลท่ี 3 รัชกาลท่ี 4 รัชกาลท่ี 5 และรัชกาลท่ี 6 
อันเป็นช่วงเวลาที่ไทยติดต่อกับชาติตะวันตกและได้รับอิทธิพลศิลปะตะวันตกเข้ามา
ผสมผสานกับงานศิลปกรรมของไทยอย่างชัดเจน ดังนี้ 
 ในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์สมัยรัชกาลท่ี 1 ถึงรัชกาลท่ี 2 บทบาทของชาติ
ตะวันตกมีอยู่น้อยและอิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมตะวันตกก็ยังไม่ได้รับความนิยมมาก
นัก แต่เม่ือถึงในสมัยรัชกาลท่ี 3 ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศไทยกับชาติตะวันตกเร่ิม
พัฒนาจนมีความแน่นแฟ้นเป็นอย่างมาก ประเทศไทยตกลงทําสัญญาทางพระราชไมตรี
และการค้ากับชาติตะวันตกต่าง ๆ ท่ีเข้ามาติดต่อ จึงทําให้ในสมัยนี้มีชาวตะวันตกได้
เดินทางเข้ามายังประเทศไทยมากข้ึน ซ่ึงชาวตะวันตกที่เดินทางเข้ามานี้เป็นผู้ ท่ีมี
บทบาทสําคัญในการเผยแพร่วิทยาการสมัยใหม่และศิลปวัฒนธรรมตะวันตกให้กับ  
ชาวไทยในสมัยนั้น สอดคล้องกับการศึกษาลวดลายใบอะแคนตัส พบว่าลวดลายใบ   

4 ลายนกคาบ เรียกเฉพาะลายที่มีจะงอยคล้ายปากนกโดยมีกระหนกประกอบอยู่ด้วย ช่างใช้ลายนี้
เพ่ือให้ได้จังหวะก่อนจะต่อลายหรือแยกลายไปตามทิศทางที่กําหนด (Leksukhum 2010: 122). 
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อะแคนตัสเร่ิมมาปรากฏอย่างชัดเจนข้ึนอีกครั้งในงานศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ท่ี
สร้างข้ึนต้ังแต่ในสมัยรัชกาลท่ี 3 เป็นต้นมา โดยลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบในสมัยนี้
จะมีลักษณะท่ีแตกต่างไปจากลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบในงานศิลปกรรมสมัยอยุธยา
เป็นอย่างมาก ด้วยลวดลายใบอะแคนตัสในสมัยรัชกาลท่ี 3 เป็นลวดลายรูปใบไม้ท่ีมี
รูปทรงยาว ปลายแหลม และมีแฉกขนาดใหญ่ท่ีเว้าเข้าจากขอบด้านนอกโดยรอบไป
ตลอดตามความยาวของใบที่เหมือนกับใบของต้นอะแคนตัสแบบตะวันตกหรือมี
ลักษณะของลวดลายท่ีใกล้เคียงกับลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบในงานตกแต่งของ
ศิลปะตะวันตก สําหรับวิธีการนําลวดลายใบอะแคนตัสไปใช้ตกแต่งในงานศิลปกรรม
ต่าง ๆ พบว่าช่างศิลป์ในสมัยรัชกาลท่ี 3 มีกลวิธีการนําลวดลายใบอะแคนตัสไปใช้โดย
การนําไปประกอบกับช่อของลวดลายดอกพุดตานหรือลายดอกโบต๋ันของจีนเสมอ ใน
ลักษณะของการนําลวดลายใบอะแคนตัสไปประดิษฐ์ด้วยการดัดม้วนเพ่ือเพ่ิมความ
อ่อนช้อยแล้วจึงพลิกสะบัดส่วนของปลายใบให้แหลมในจังหวะท่ีคล้ายยอดของลาย
กระหนก ซ่ึงการนําลวดลายของตะวันตก จีน และไทยมาผสมผสานกันเกิดข้ึนเป็น
ลวดลายใหม่นี้มีชื่อเรียกว่า “ลายอย่างเทศ” (Leksukhum 2010: 437) ลวดลาย
อย่างเทศดังกล่าวนี้ได้รับความนิยมและถูกนําไปใช้ตกแต่งในงานศิลปกรรมต่าง ๆ 
โดยเฉพาะใช้เป็นลวดลายปูนปั้นประดับส่วนต่าง ๆ ของอาคารแบบพระราชนิยมใน
สมัยรัชกาลท่ี 3 (Saisingha 2008: 299) เช่น ลวดลายปูนปั้นประดับหน้าบันศาลา
การเปรียญวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร เปน็ต้น (ภาพท่ี 6) นอกจากนี้ยังพบ
อีกว่าสมัยรัชกาลท่ี 3 เป็นคร้ังแรกท่ีมีการนําลวดลายใบอะแคนตัสมาดัดแปลงใช้แทน
ลวดลายบัวปลายเสาแบบประเพณี ตลอดจนสมัยนี้ยังเป็นช่วงสมัยท่ีมีการริเร่ิมตกแต่ง
เสาด้วยการเซาะร่อง (flute) เลียนแบบเสาแบบตะวันตกแล้วนําไปตกแต่งในงาน
สถาปัตยกรรมของไทย เช่น เสาประดับจากเรือนซุ้มเสมาท่ีพระอุโบสถวัดกัลยาณมิตร
วรมหาวิหาร เป็นต้น (ภาพท่ี 7) 
 สมัยรัชกาลท่ี 4 เป็นช่วงเวลาท่ีชาติตะวันตกได้ขยายอิทธิพลเข้ามาในภูมิภาค
มากขึน้ พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยู่หัวทรงได้นําแนวความคดิและวิทยาการของ
ตะวันตกเข้ามาใช้เพ่ือปรับปรุงประเทศไทยให้ทัดเทียมไปในวิถีทางเดียวกัน ในสมัยนี้
จึงยอมรับวัฒนธรรมตะวันตกและเปิดประเทศไทยให้มีการคบค้ากับนานาประเทศ
โดยเฉพาะจากประเทศตะวันตกอย่างกว้างขวาง ในด้านงานศิลปกรรมในสมัย  
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รัชกาลท่ี 4 จะมีลักษณะท่ีโดดเด่นด้วยการผสมผสานระหว่างศิลปกรรมไทยกับ
รูปแบบศิลปะต่างชาติเข้าด้วยกัน กล่าวคืออิทธิพลของศิลปะจีนท่ียังคงสืบเนื่องจาก
รัชกาลก่อนก็ยังมีอยู่และอิทธิพลของศิลปะตะวันตกท่ีเป็นผลมาจากการที่ไทยได้เปิด
ประเทศและยอมรับวัฒนธรรมตะวันตกมากข้ึน ด้วยเหตุนี้ งานศิลปกรรมตะวันตกจึง
ได้รับความนิยมและยังถูกนํามาปรับใช้กับงานศิลปกรรมไทยอย่างเต็มท่ี สําหรับ
การศึกษาลวดลายใบอะแคนตัสในสมัยรัชกาลท่ี 4 พบว่า โดยรวมยังคงมีลักษณะของ
ลวดลายและวิธีการนําไปใช้เหมือนกับลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบในสมัยรัชกาลท่ี 3 
ได้แก่ การนําลวดลายใบอะแคนตัสไปผสมผสานกับลายดอกไม้ของจีนและลาย
กระหนกของไทย (ลวดลายอย่างเทศ) หรือการนําลวดลายใบอะแคนตัสไปดัดแปลงใช้
ตกแต่งส่วนต่าง ๆ ของงานสถาปัตยกรรม เป็นต้น แต่อย่างไรก็ดีด้วยกระแสความ
นิยมในงานศิลปกรรมแบบตะวันตกท่ีเพ่ิมข้ึนในสมัยนี้ ก็ได้ทําให้ลวดลายใบอะแคนตัส
ได้รับความนิยมมาก และดูเหมือนว่าลวดลายใบอะแคนตัสท่ีนํามาใช้ตกแต่งในงาน
ศิลปกรรมต่าง ๆ จะมีลักษณะท่ีใกล้เคียงกับลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบในงาน
ศิลปกรรมตะวันตกมากข้ึน นอกจากน้ีลวดลายใบอะแคนตัสยังได้ถูกนํามาผสมผสาน
กับลายไทยแล้วใช้ตกแต่งในงานศิลปกรรมต่าง ๆ โดยเฉพาะในงานสถาปัตยกรรม
อย่างเปิดเผยและโดดเด่นเป็นอย่างมาก เช่น เสาแบบตะวันตกขนาดใหญ่ท้ัง 4 ต้น   
ท่ีมุขด้านหน้าของพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร เปน็ต้น (ภาพท่ี 8) 
 ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 ได้ทรง
ดําเนินรอยตามแนวพระราชดําริของพระราชบิดาท่ีได้ทรงวางรากฐานไว้ ด้วยการ
ปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงให้เข้ากับยุคสมัยตลอดจนเปิดรับวัฒนธรรมและวิทยาการ
ความรู้ใหม่ ๆ จากตะวันตก เพ่ือมาพัฒนาประเทศในด้านต่าง ๆ ให้ประเทศไทยมี
ความเจริญและทัดเทียมกับนานาอารยประเทศ อิทธิพลทางวัฒนธรรมและงาน
ศิลปกรรมแบบตะวันตกได้รับความนิยมอย่างมากในหมู่ชนชั้นผู้นําประเทศ รูปแบบ
งานศิลปกรรมต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึนในสมัยนี้ส่วนใหญ่มีลักษณะผสมผสานระหว่างไทยกับ
ตะวันตก โดยเฉพาะในงานสถาปัตยกรรมได้มีการเปลี่ยนแปลงคร้ังสําคัญเกิดข้ึน 
เนื่องจากเป็นยุคท่ีมีการรับเอารูปแบบของงานสถาปัตยกรรมตะวันตกไว้อย่างสมบูรณ์ 
ด้วยในสมัยนี้สถาปนิกผู้ออกแบบและทําการก่อสร้างงานสถาปัตยกรรมเป็นช่าง
ชาวตะวันตกท่ีเข้ามารับจ้างหรือเข้ารับราชการในกรมกองต่าง ๆ ของไทย เช่น    
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นายจอห์น คลูนิส (John Clunis) นายโยอาคิม แกรซี (Joachim Grassi) เป็นต้น 
(Suksri 1994: 11) ดังนั้น อาคารแบบตะวันตกที่สร้างข้ึนใหม่ในรัชกาล เช่น พระท่ีนั่ง
ต่าง ๆ ท่ีโปรดฯ ให้สร้างข้ึนในพระราชวัง อาคารราชการ ตําหนักท่ีประทับของ     
พระบรมวงศานุวงศ์ ตลอดจนท่ีพักอาศัยของขุนนางและคหบดี จึงเป็นสถาปัตยกรรม
แบบตะวันตกอย่างแท้จริง จากความนิยมในงานศิลปกรรมตะวันตกเป็นอย่างมากใน
สมัยรัชกาลท่ี 5 นี้ ได้ทําให้ลวดลายใบอะแคนตัสเป็นลวดลายที่ได้รับความนิยมมาก
และพบได้เสมอในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึนสําหรับการศึกษาลวดลายใบ      
อะแคนตัสในสมัยนี้สามารถแยกออกได้เป็น 2 กลุ่ม ดังนี้ 
 กลุ่มท่ีหนึ่ง ลวดลายใบอะแคนตัสท่ีเป็นผลงานการออกแบบและสร้างสรรค์
ของช่างศิลป์ชาวไทยในสมัยรัชกาลท่ี 5 จากวัฒนธรรมตะวันตกท่ีกําลังได้รับความ
นิยมเป็นอย่างมากในสมัยนี้ ช่างศิลป์ชาวไทยจึงได้นําแบบอย่างของงานศิลปกรรม
ตะวันตกมาปรับใช้อย่างเต็มท่ีในงานศิลปกรรมของไทย ด้วยเหตุนี้ ลวดลายใบ      
อะแคนตัสท่ีเป็นลวดลายของตะวันตกจึงได้รับความสนใจและถูกนํามาประยุกต์ใช้ใน
งานศิลปกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 5 อย่างแพร่หลาย จากการศึกษาพบว่าช่างศิลป์ชาว
ไทยในสมัยนี้มีกลวิธีในการนําลวดลายใบอะแคนตัสมาประยุกต์ใช้กับการผูกลายไทย
แบบประเพณีแบบต่าง ๆ ท้ังลายก้านขดหรือลายเครือเถา5 โดยการนําลวดลายใบ    
อะแคนตัสมาประดิษฐ์ให้เป็นช่อลายแบบต่าง ๆ แล้วจึงนําไปใช้ทดแทนลวดลายไทย
ประเภทลายกระหนก ซ่ึงลวดลายแบบดังกล่าวนี้ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ได้รับความนิยม
และถูกนําไปใช้ตกแต่งในงานศิลปกรรมประเภทต่าง ๆ มีตัวอย่างเป็นลวดลายใช้
ตกแต่งในงานสถาปัตยกรรม เช่น ลวดลายปูนปั้นปิดทองรูปตราอักษรพระปรมาภิไธย 
“จ.ป.ร.” ท่ีประกอบด้วยเถาลายก้านขดประดิษฐ์ด้วยลวดลายใบอะแคนตัสประดับ
บริเวณส่วนผนังเหนือช่องประตูและหน้าต่างภายในพระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหา
สีมาราม (ภาพท่ี 9) หรือใช้เป็นลวดลายตกแต่งในงานประณีตศิลป์ เช่น พัดรองท่ี
ระลึกในงานสมภาคาภิเษกพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวครองราชสมบัติ
เป็นระยะเวลาเสมอด้วยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ใน พ.ศ. 2428 

5 ลวดลายไทยลักษณะคล้ายเถาไม้เล้ือย มีดอก ใบ และก้าน สอดสลับกันหรือใช้ตัวกระหนกแทน
ดอกและก้าน (Leesuwan 2016: 128).  
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ลักษณะเป็นพัดหน้านางปักด้วยด้ินทองและไหมทองบนผ้าสักหลาด เป็นตราพระบรม
ราชสัญลักษณ์ในรัชกาลท่ี 5 ล้อมรอบด้วยลายเครือเถาท่ีประดิษฐ์ด้วยใบอะแคนตัส 
เป็นต้น (ภาพท่ี 10) 
 กลุ่มท่ีสอง ลวดลายใบอะแคนตัสท่ีเป็นผลงานการออกแบบและสร้างสรรค์
ของช่างศิลป์ชาวตะวันตกในสมัยรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงช่างศิลป์ชาวตะวันตกในท่ีนี้คือ
สถาปนิกชาวยุโรปชาติต่าง ๆ ท่ีเข้ามารับราชการยังประเทศไทยในสมัยรัชกาลท่ี 5 
สถาปนิกชาวยุโรปจะได้รับหน้าท่ีในการออกแบบงานสถาปัตยกรรมแบบตะวันตก  
ต่าง ๆ ตลอดจนยังรับหน้าท่ีเป็นนายช่างควบคุมการก่อสร้างและตกแต่งอาคาร
ดังกล่าวท่ีได้ออกแบบไว้อีกด้วย ดังนั้น ลวดลายใบอะแคนตัสในกลุ่มนี้จึงพบเป็น
ลวดลายปูนปั้นใช้ประดับในงานสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะท่ีเป็นผลงานการออกแบบ
และการควบคุมงานก่อสร้างของสถาปนิกชาวตะวันตก รูปแบบของลวดลายใบ      
อะแคนตัสท่ีพบจึงเป็นแบบตะวันตกแท้ ๆ มีลักษณะและรายละเอียดของลวดลายท่ี
สามารถเปรียบเทียบได้กับลวดลายใบอะแคนตัสท่ีใช้ประดับในงานสถาปัตยกรรม
ตะวันตกในงานศิลปะแบบต่าง ๆ ตัวอย่างงานสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกที่มีการ
ประดับตกแต่งด้วยลวดลายใบอะแคนตัส อาทิ โรงเรียนนายทหารสราญรมย์ (ปัจจุบัน
เป็นท่ีต้ังของกรมแผนท่ีทหาร) เป็นอาคารตะวันตกในแบบนีโอคลาสสิค (Neo -  
Classic)6 เป็นผลงานการออกแบบของสถาปนิกชาวอิตาเลียนชื่อนายสเตอร์ฟาโน 
คาร์ดู (Sterfano Cardu) (Suksri 1994: 97) ลักษณะของอาคารจะเป็นผังรูปตัว E 
ซ่ึงมีจุดเด่นอยู่ท่ีมุขกลางขนาดใหญ่ท่ีเน้นการประดับด้วยหน้าบันเป็นรูปจั่วแบบวิหาร
กรีก ตรงกลางตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้นรูปตราพระบรมราชสัญลักษณ์ในรัชกาลท่ี 5 

6 หนังสือเร่ืองสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกในสยามสมัยรัชกาลที่ 4 - พ.ศ. 2480 ของอาจารย์
สมชาติ จึงสิริอารักษ์ (Chungsiriarak 2010: 81 - 83) กล่าวถึงความหมายของสถาปัตยกรรม
แบบนีโอคลาสสิค (Neoclassicism) ว่าเป็นงานสถาปัตยกรรมที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากงาน
ของอาณาจักรกรีก - โรมันโบราณ ซึ่งกระแสการหวนกลับไปนิยมความงามของสถาปัตยกรรมใน
อดีต (Revivalism) ของเหล่าสถาปนิกศิลปินนั้น เร่ิมต้นต้ังแต่ราวกลางศตวรรษที่ 18 ไปจนถึง
คร่ึงหลังของศตวรรษท่ี 19 โดยรสนิยมทางสถาปัตยกรรมดังกล่าวจะหรูหราขึ้นเร่ือย ๆ ทั้ง
ลวดลายประดับ ประติมากรรมตกแต่ง และขนาดของอาคาร ตามลําดับ. 
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เป็นรูปพระเกี้ยวเปล่งรัศมีภายในกรอบรูปวงกลม สําหรับลวดลายใบอะแคนตัสพบว่า
มีการนํามาใช้ตกแต่งเพ่ือเพ่ิมรายละเอียดและความสวยงาม พบท่ีส่วนยอดบนของ
หน้าจั่วและท่ีปลายฐานของจั่วท้ังสองข้างเป็นรูปแท่นสามเหลี่ยม ซ่ึงลวดลายประดับ
ส่วนจั่วนี้มีชื่อเรียกว่า “Acroterium” เป็นองค์ประกอบท่ีใช้ในการตกแต่งหน้าจั่วใน
สถาปัตยกรรมแบบคลาสสิก นอกจากนี้ยังพบลวดลายใบอะแคนตัสท่ีบริเวณเสา
ประดับผนังรองรับหน้าจั่ว เป็นลวดลายใบ    อะแคนตัสขนาดใหญ่ในลักษณะวาง
พาดตามความยาวของลําเสา (ภาพท่ี 11)  
 สมัยรัชกาลท่ี 6 ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศไทยกับชาติตะวันตกในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีแนวปฏิบัติทางการทูตและราชการด้าน
การต่างประเทศให้มีความทันสมัยสอดคล้องกับหลักสากล ตลอดจนยังได้เร่งพัฒนา
ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศไทยกับชาติตะวันตกตลอดรัชกาล  จึง ทําให้
ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศไทยกับชาติตะวันตกในสมัยรัชกาลท่ี 6 เป็นไปในทางท่ี
ดี ในสมัยนี้อาจกล่าวได้ว่าประเทศไทยมีเอกราชและอธิปไตยเป็นท่ีรู้จักและได้รับการ
ยอมรับจากชาติตะวันตกและในนานาชาติอย่างกว้างขวาง สําหรับงานศิลปกรรม  
ต่าง ๆ ในภาพรวมยังคงสืบทอดในลักษณะเดียวกับในสมัยรัชกาลท่ี 5 เคยทํามาก่อน 
โดยเฉพาะงานศิลปกรรมตะวันตกท่ียังมีการว่าจ้างช่างชาวตะวันตกเป็นผู้ออกแบบ
และก่อสร้าง แต่อย่างไรก็ดีสําหรับงานศิลปะและหัตถกรรมไทยในสมัยนี้ได้หวน
กลับมาได้รับความนิยมใหม่อีกคร้ัง คงเป็นผลมาจากในสมัยนี้ได้จัดการเรียนการสอน
ตามแบบแผนตะวันตกที่ได้นําการศึกษาด้านวิชาประวัติศาสตร์และโบราณคดีเร่ิม
แพร่หลายมากข้ึนในประเทศไทย จึงก่อให้เกิดความรู้สึกชาตินิยมทําให้มีการย้อนกลับ
ไปสนใจงานศิลปกรรมและงานของช่างไทยโบราณมากขึ้น (Suksri 1994: 116)     
ผลการศึกษาลวดลายใบอะแคสตัสในสมัยรัชกาลท่ี 6 จะสอดคล้องกับลักษณะของ
งานศิลปกรรมท่ีกล่าวมาข้างต้น โดยพบว่าลวดลายใบอะแคนตัสยังพบได้ในงาน
ตกแต่งส่วนต่าง ๆ ของสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกท่ีสร้างข้ึนใหม่ในรัชกาล ซ่ึงส่วน
ใหญ่ก็ยังคงเป็นฝีมือของช่างชาวตะวันตกท่ีเข้ามารับราชการในประเทศไทย ดังนั้น 
รูปแบบของลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบนี้จึงเป็นแบบตะวันตกแท้ ๆ มีลักษณะและ
รายละเอียดของลวดลายท่ีสามารถเปรียบเทียบได้กับลวดลายใบอะแคนตัสท่ีใช้
ประดับในงานสถาปัตยกรรมตะวันตกในงานศิลปะแบบต่าง ๆ เช่น สวนโรมันภายใน



วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2565) | 143 

พระราชวังพญาไท ได้ออกแบบเป็นสวนกลางแจ้งโดยนําองค์ประกอบโครงสร้างทาง
สถาปตัยกรรมตะวันตกสมัยโรมันมาใชต้กแต่ง ตลอดจนยังมีการนําลวดลายและเสาแบบ
ศิลปะโรมัน คือเสาแบบคอมโปซิต (Composite)7 เป็นเสาท่ีมีหัวเสาตกแต่งด้วย
ลวดลายใบอะแคนตัส (ภาพท่ี 12) แต่สําหรับในงานศิลปกรรมไทยที่สร้างข้ึนในสมัยนี้
กลับพบว่าลวดลายใบอะแคนตัสไม่ได้รับความนิยมและถูกนํามาประยุกต์ใช้หรือนํามา
ผสมผสานร่วมกับลวดลายไทยอย่างชัดเจนอีก ด้วยคงเป็นเพราะช่างศิลป์ชาวไทยใน
สมัยรัชกาลท่ี 6 ได้หันกลับไปนําลวดลายไทยประเภทลายกระหนกและลวดลายไทย
แบบประเพณมีาใช้เป็นลวดลายประดับตกแต่งในงานศิลปกรรมไทยต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึน 
 การศึกษาลวดลายใบอะแคนตัสหลังจากสมัยรัชกาลท่ี 6 เป็นต้นมา พบว่า
ลวดลายใบอะแคนตัสในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ของไทยไม่มีความโดดเด่นและพบได้
น้อยลงเป็นอย่างมาก ด้วยคงเป็นเพราะไม่ได้รับความนิยมจากช่างศิลป์ชาวไทยในการ
นํามาใช้ ท้ังนี้อาจสันนิษฐานได้ว่าเกิดจากสังคมไทยมีความเปลี่ยนแปลงไป ด้วย
ในช่วงหลังได้เกิดกระแสชาตินิยมและรักชาติข้ึนในหมู่คนไทยขึ้น จึงทําให้มีการ
ย้อนกลับไปสนใจงานศิลปกรรมไทยและงานของช่างไทยโบราณเพิ่มมากข้ึน ช่างศิลป์
ชาวไทยจึงได้หันกลับไปนําลวดลายไทยมาใช้ในงานศิลปกรรมไทยของตน พร้อมกับท่ี
มีช่างศิลป์ชาวไทยท่ีมีฝีมือเกิดข้ึนเป็นจํานวนมาก เช่น สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์ เป็นต้น นอกจากน้ีต้ังแต่ปลายรัชกาลท่ี 6 เป็นต้นมา ประเทศไทย
ประสบปัญหาเศรษฐกิจตกต่ําได้กระทบต่อการจ้างช่างชาวตะวันตกในประเทศไทย 
โดยส่วนใหญ่ต้องถูกยกเลิกและเดินทางกลับประเทศไปจึงทําให้ขาดกลุ่มช่างศิลป์ผู้ท่ี
นําลวดลายใบอะแคนตัสมาใช้ในงานศิลปกรรมอย่างต่อเนื่อง ตลอดจนจากกระแส
ความนิยมศิลปะสมัยใหม่ (Modern Art) เป็นศิลปะแนวใหม่ท่ีเน้นความเรียบง่าย ทํา
ให้งานศิลปกรรมและงานสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึนใหม่ภายใต้รูปแบบแนวใหม่
นี้จึงเน้นท่ีความเรียบง่ายปราศจากการตกแต่งด้วยลวดลายใด ๆ ได้รับความนิยม

7 เสาแบบคอมโปซิต (Composite) คือเสาแบบใหม่ที่ชาวโรมันได้คิดประดิษฐ์ขึ้น โดยนําลวดลาย
ประดับหัวเสาของกรีกท่ีมีอยู่แล้วเดิมทั้งสองแบบคือ Corinthian Order ที่เป็นลวดลายใบ       
อะแคนตัส และ Ionic Order ซึ่งเป็นลวดลายม้วนมารวมกัน (Chuarun 1993: 182). 
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ข้ึนมาแทนท่ี ลวดลายใบอะแคนตัสจึงไม่ได้รับความนิยมและถูกนํามาใช้เป็น
องค์ประกอบทางศิลปะเท่ากับศิลปะในยุคก่อนหน้าอีกต่อไป 
 
ผลการวิเคราะห์ 
 ลวดลายใบอะแคนตัสในสมัยอยุธยา 
 ลวดลายใบอะแคนตัสท่ีปรากฏในงานศิลปกรรมสมัยอยุธยา สังเกตได้ว่ามักจะ
ถูกนํามาใชใ้นการประดับงานศิลปกรรมท่ีสร้างข้ึนและเก่ียวข้องกบัศลิปะตะวนัตก เช่น 
ใช้เป็นลวดลายปูนปั้นประดับในกลุ่มงานสถาปัตยกรรมท่ีได้รับอิทธิพลการสร้างแบบ
ตะวันตกหรืออาคารทรงตึกต่าง ๆ หรือใช้ เป็นลวดลายตกแต่งภาพเขียนรูป
ชาวตะวันตก เป็นต้น จากหลักฐานท่ีพบได้แสดงให้เห็นว่าช่างศิลป์ไทยสมัยอยุธยา
ต้องรู้จักลวดลายใบอะแคนตัสและยังรับรู้ว่าเป็นลวดลายในวัฒนธรรมตะวันตก โดย
การนําลวดลายใบอะแคนตัสมาใช้ตกแต่งในงานศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปะ
ตะวันตกดังกล่าวนั้น อาจเนื่องมาจากความต้องการของช่างผู้สร้างงานที่จะสื่อถึง
ชาวตะวันตกหรือความเก่ียวข้องกับชาวตะวันตกให้ผู้ชมผลงานได้รับรู้  
 ลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบในศิลปะสมัยอยุธยาท้ังท่ีเป็นปูนปั้นประดับ
สถาปัตยกรรมและเป็นลวดลายที่พบในงานจิตรกรรมประเภทลายรดนํ้าต่าง ๆ จะมี
รูปแบบท่ีร่วมกันท้ังหมด กล่าวคือเป็นลวดลายรูปใบไม้ มีแฉก ปลายแหลม เม่ือ
พิจารณาลักษณะโดยรวมมีความคล้ายกับลวดลายใบอะแคนตัสของตะวันตกแต่จะ
หยาบกว่ามาก และจากลวดลายท่ีปรากฏจะเห็นได้ว่าช่างศิลป์สมัยอยุธยารับเอา
แบบอย่างของลวดลายใบอะแคนตัสจากศิลปะตะวันตกแล้วจึงนําไปประยุกต์ให้เข้า
กับลวดลายไทย โดยการนําลวดลายใบอะแคนตัสมาดัดแปลงให้มีลักษณะอย่างลาย
ไทยประเภทลายนกคาบ เพ่ือใช้เป็นลายออกเถาในการผูกลายต่าง ๆ หรือการนํา
ลวดลายใบอะแคนตัสมาประดิษฐ์ใหม่โดยการม้วนกลมหรือดัดให้ได้รูปทรงตามท่ี
ต้องการตามพ้ืนท่ีออกลาย แล้วจึงนําลวดลายใบอะแคนตัสดังกล่าวมาวางเรียงซ้อน
สลับกันไปมาในจังหวะท่ีงดงามแทนท่ีลายกระหนกตามกลวิธีในการผูกลายก้านขดท่ี
นิยมในสมัยอยุธยา ดังนั้นจากลักษณะท่ีกล่าวมานี้จึงทําให้ทราบว่าลวดลายใบ       
อะแคนตัสท่ีนํามาใช้ประดับในงานศิลปกรรมอยุธยา ไม่ใช่กระบวนการของลวดลาย
อย่างศิลปะตะวันตกแท้ ๆ แต่เป็นเพียงการเลียนแบบลักษณะลวดลายอย่างตะวันตก 
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หรือเป็นการนําลวดลายในศิลปะของตะวันตกมาใช้ตกแต่งโดยการผสมผสานกับกลวิธี
ของการผูกลายไทยเท่านั้น  
 สําหรับท่ีมาของลวดลายใบอะแคนตัสในสมัยอยุธยา สันนิษฐานว่าเป็นไปได้ท่ี
ช่างสมัยอยุธยาจะได้รับข้อมูลเร่ืองศิลปะแบบตะวันตกจากบรรดาชาวตะวันตกท่ีเดิน
ทางเข้ามาในกรุงศรีอยุธยาในช่วงเวลาต่าง ๆ โดยเฉพาะจากชาวฝร่ังเศสท่ีเข้ามาสมัย
สมเด็จพระนารายณ์มหาราช (พ.ศ. 2199 - 2231) หรืออาจได้รับข้อมูลจากสิ่งของ
ต่าง ๆ ของชาวตะวันตกท่ีนําเข้ามาในสมัยอยุธยา เช่น เคร่ืองใช้ต่าง ๆ โดยเฉพาะ
จากเคร่ืองราชบรรณาการของพระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 แห่งฝร่ังเศสท่ีส่งมาถวายสมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช เป็นต้น 
 
 ลวดลายใบอะแคนตัสในสมัยรัตนโกสินทร์ 
 ในสมัยรัตนโกสินทร์ลวดลายใบอะแคนตัสสามารถพบได้อย่างชัดเจนมากท่ีสุด
ในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึนในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 3 ถึงรัชกาลท่ี 6 ด้วย       
เป็นช่วงเวลาท่ีอิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมตะวันตกได้รับความนิยมและนําไปสู่การ
เปลี่ยนแปลงในด้านต่าง ๆ ของไทยมากที่สุด โดยลวดลายใบอะแคนตัสท่ีปรากฏ    
ในงานศิลปกรรมของไทยในช่วงระยะเวลาดังกล่าวนี้ได้มีพัฒนาการปรับเปลี่ยน
รูปแบบไปตามลําดับ จากการศึกษาลวดลายใบอะแคนตัสในสมัยรัตนโกสินทร์  
รัชกาลท่ี 3 - 6 สามารถพบได้ 3 รูปแบบหลัก ๆ ดังนี้ 
 รูปแบบท่ีหนึ่ง: ลวดลายใบอะแคนตัสท่ีผสมผสานกับลวดลายของจีนและ
ไทย (ลายอย่างเทศ) 
 เป็นรูปแบบของลวดลายใบอะแคนตัสท่ีปรากฏคร้ังแรกในสมัยรัตนโกสินทร์ 
พบได้ในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ของไทยท่ีสร้างข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวเป็นต้นมา ลายอย่างเทศเป็นลวดลายแบบใหม่ท่ีเกิดข้ึนจากการผสมผสาน
ลวดลายในศิลปะต่าง ๆ เข้าด้วยกัน ได้แก่ ลวดลายใบอะแคนตัสของศิลปะตะวันตก 
ลวดลายดอกพุดตานหรือลายดอกโบต๋ันของจีน และลวดลายกระหนกของไทย ซ่ึง
การผสมผสานของลวดลายดังกล่าวนี้ช่างศิลป์ในสมัยรัชกาลท่ี 3 ได้รับแรงบันดาลใจ
จากลวดลายในศิลปะต่างชาติท่ีกําลังได้รับความนิยมในขณะนั้น ลวดลายอย่างเทศ
ได้รับความนิยมมากและถูกนําไปใช้ตกแต่งในงานศิลปกรรมต่าง ๆ โดยเฉพาะใช้เป็น
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ลวดลายตกแต่งในงานสถาปัตยกรรมแบบพระราชนิยมท่ีสร้างข้ึนใหม่ในรัชกาล เช่น 
ใช้ตกแต่งส่วนหน้าบันของอาคารและท่ีหัวเสาประดับสถาปัตยกรรม ซ่ึงการนํา
ลวดลายใบอะแคนตัสมาใช้ประดับท่ีส่วนหัวเสานี้เป็นนวัตกรรมใหม่ท่ีไม่มีในสมัย
อยุธยา 
 รูปแบบท่ีสอง: ลวดลายใบอะแคนตัสอย่างไทย  
 ในสมัยรัชกาลท่ี 4 ลวดลายใบอะแคนตัสท่ีผสมผสานกับลวดลายของจีนและ
ไทย (ลายอย่างเทศ) ยังเป็นรูปแบบของลวดลายท่ีสามารถพบได้ท่ัวไปในงาน
ศิลปกรรมต่าง ๆ ด้วยคงเป็นฝีมือการสร้างสรรค์ของช่างศิลป์ท่ีสืบทอดมาจากรัชกาล
ท่ี 3 และยังคงดําเนินการสร้างงานศิลปกรรมอย่างต่อเนื่องมาถึงในสมัยรัชกาลท่ี 4 
แต่อย่างไรก็ดีด้วยบริบททางสังคมในสมัยรัชกาลท่ี 4 ท่ีเปลี่ยนไป จากกระแส
วัฒนธรรมตะวันตกท่ีหลั่งไหลเข้ามาอย่างท้วมท้นในสมัยนี้จึงทําให้ศิลปะแบบ
ตะวันตกได้รับความนิยมมากข้ึนตามลําดับ ได้สอดคล้องกับลวดลายใบอะแคนตัสท่ี
พบในงานศิลปกรรมท่ีสร้างข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 4 สังเกตได้ว่าเร่ิมมีการเปล่ียนแปลง
รูปแบบจากการผสมผสานกับลวดลายในศิลปะจีนมาเป็นลวดลายใบอะแคนตัสท่ีมี
ลักษณะแบบตะวันตกมากข้ึน โดยช่างศิลป์ในสมัยนี้ได้เร่ิมนําลวดลายใบอะแคนตัสท่ีมี
ลักษณะแบบตะวันตกไปใช้ตกแต่งในงานศิลปกรรมต่าง ๆ และนํามาผสมผสานกับ
ลวดลายไทย ซ่ึงลวดลายใบอะแคนตัสท่ีผสมผสานกับลวดลายไทยท่ีพบในสมัยรัชกาล
ท่ี 4 โดยรวมจะมีลักษณะท่ีใกล้เคียงกับท่ีเคยพบในสมัยอยุธยา กล่าวคือลวดลาย
ใบอะแคนตัสจะถูกนํามาประดิษฐ์ใหม่ให้เป็นลายไทย หรือนําลวดลายใบอะแคนตัส
มาดัดแปลงใหม่โดยการดัดม้วนเพื่อให้ได้ขนาดและรูปทรงตามที่ต้องการก่อนแล้วจึง
นําลวดลายใบอะแคนตัสท่ีประดิษฐ์นี้มาใช้ทดแทนลายกระหนกในการผูกลายไทย
ประเภทต่าง ๆ อาทิ ลายก้านขดและลายเครือเถา เป็นต้น  
 ลวดลายใบอะแคนตัสท่ีผสมผสานกับลวดลายไทยได้รับความนิยมสืบมาถึงใน
สมัยรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงในสมัยนี้ลวดลายดังกล่าวได้กลายมาเป็นแบบอย่างของลวดลาย
รูปแบบหนึ่งของไทยท่ีมีใช้กันอย่างแพร่หลาย ช่างศิลป์ชาวไทยในสมัยรัชกาลท่ี 5 ได้
นําลวดลายใบอะแคนตัสท่ีผสมผสานกับลายไทยนี้มาประยุกต์ใช้ตกแต่งในงาน
ศิลปกรรมต่าง ๆ ของไทยในทุก ๆ แขนงได้อย่างงดงามและมีรสนิยมเป็นอย่างมาก 
ซ่ึงเหตุผลท่ีลวดลายใบอะแคนตัสผสมผสานกับไทยได้รับความสนใจและถูกนํามาใช้ 
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คงเป็นเพราะจากกระแสความนิยมศิลปะตะวันตกอย่างมากในช่วงเวลาดังกล่าวนี้ 
ช่างศิลป์ชาวไทยจึงต้องปรับตัวและนําลวดลายในศิลปะตะวันตกมาปรับใช้ในงาน
ศิลปกรรมของตนเพ่ือความสวยงามตามสมัยนิยม 
 รูปแบบท่ีสาม: ลวดลายใบอะแคนตัสแบบตะวันตกอย่างแท้จริง 
 เป็นรูปแบบของลวดลายใบอะแคนตัสท่ีเป็นผลงานการออกแบบและ
สร้างสรรค์ของช่างศิลป์ชาวตะวันตก โดยช่างชาวตะวันตกในท่ีนี้ก็คือสถาปนิกและ
วิศวกรชาวยุโรป ท่ีเข้ามารับราชการในประเทศไทย สมัยรัชกาลท่ี 5 ถึงรัชกาลท่ี 6 ซ่ึง
ในช่วงเวลานี้เป็นยุคท่ีเกิดกระแสการหวนกลับไปนิยมความงามของสถาปัตยกรรม
ตะวันตกในอดีต (Revivalism) กําลังได้รับความนิยมข้ึนอีกครั้งในยุโรปและอเมริกา 
สถาปนิกและวิศวกรชาวยุโรปชาติต่าง ๆ ท่ีได้รับการว่าจา้งให้มาทํางานในประเทศไทยจงึ
ได้นําพากระแสความนิยมทางสถาปตัยกรรมนีเ้ข้ามาใชใ้นการออกแบบกอ่สร้างงานตา่ง ๆ 
โดยรูปแบบของสถาปัตยกรรมท่ีนํากลับมาสร้างในสมัยนี้ เช่น Neo Classicism 
Gothic Revival Neo - Renaissance เป็นต้น ดังนั้นลวดลายใบอะแคนตัสท่ีช่าง
ชาวตะวันตกได้นํามาใช้ตกแต่งในงานสถาปัตยกรรม จึงมีความถูกต้องและเป็นไปตาม
รูปแบบของศิลปะตะวันตกในสมัยต่าง ๆ ท่ีนํากลับมาสร้าง ด้วยเหตุนี้ลวดลายใบ   
อะแคนตัสท่ีพบจึงเป็นแบบตะวันตกแท้ ๆ ท่ีสร้างสรรค์ข้ึนโดยชาวตะวันตก นับเป็น
วิวัฒนาการสูงสุดทางด้านรูปแบบครั้งสําคัญของลวดลายใบอะแคนตัสในประเทศไทย 
 จากลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบในสมัยรัตนโกสินทร์ท้ังสามรูปแบบ เป็นสิ่งท่ี
แสดงให้เห็นได้ว่าลวดลายใบอะแคนตัสคงต้องเป็นท่ีรู้จักและยังเป็นอีกหนึ่งลวดลาย
ต่างชาติท่ีได้รับความนิยมมากจากบรรดาช่างศิลป์ชาวไทยในการนําไปประยุกต์ใช้
ตกแต่งในงานศิลปกรรมไทยต่าง ๆ อีกด้วย โดยลวดลายใบอะแคนตัสท่ีกลับมา
ปรากฏอีกครั้งในงานศิลปกรรมไทยสมัยรัชกาลท่ี 3 จะมีความแตกต่างจากลวดลาย
ใบอะแคนตัสท่ีพบในงานศิลปกรรมสมัยอยุธยาอยู่มากและยังไม่พบข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์หรือหลักฐานท่ีจะเชื่อมโยงระหว่างลวดลายใบอะแคนตัสในสมัย
รัตนโกสินทร์กับลวดลายใบอะแคนตัสได้อย่างชัดเจน ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่า
ลวดลายใบอะแคนตัสในสมัยรัตนโกสินทร์ไม่ได้มีความเกี่ยวข้องหรือเป็นรูปแบบของ
ลวดลายท่ีได้รับถ่ายทอดมาจากศิลปะสมัยอยุธยา แต่ลวดลายใบอะแคนตัสท่ีกลับมา
ปรากฏอีกคร้ังในงานศิลปกรรมไทยต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 3 เป็นต้นมา คือรูปแบบหนึ่ง
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ของอิทธิพลศิลปะตะวันตกระลอกใหม่ท่ีไทยได้รับโดยตรงมาจากชาวตะวันตกชาติ 
ต่าง ๆ ท่ีกลับเข้ามาติดต่อกับไทยอีกคร้ังในช่วงเวลาดังกล่าวนั้นเอง 
 สําหรับเหตุผลท่ีลวดลายใบอะแคนตัสเป็นลวดลายในศิลปะตะวันตกท่ีช่าง
ศิลป์ไทยนิยมนํามาใช้เนื่องจากลวดลายใบอะแคนตัสเป็นลวดลายท่ีมีรูปแบบเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวเม่ือนํามาใช้แล้วสามารถใช้แสดงให้เห็นถึงแบบอย่างศิลปะ
ตะวันตกได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ด้วยลักษณะของลวดลายที่ประยุกต์มาจากลวดลาย
ของใบไม้ในธรรมชาติจึงทําให้ลวดลายใบอะแคนตัสสามารถนํามาใชดั้ดแปลงหรอืตัด
ทอนได้โดยง่ายกว่าลวดลายชนิดอ่ืน ๆ ดังนั้นช่างศิลป์ไทยในสมัยต่าง ๆ จึงนิยมนํา
ลวดลายใบอะแคนตัสมาประยุกต์ใช้ให้เข้ากับลวดลายไทยและการผูกลายประเภท
ต่าง ๆ ได้อย่างกลมกลนืเปน็อย่างดี  
 
บทสรปุ 
 ลวดลายใบอะแคนตัสเร่ิมมีปรากฏในประเทศไทยคร้ังแรกในสมัยอยุธยาและ
สามารถพบได้ในงานศิลปะต่าง ๆ โดยเฉพาะท่ีสร้างข้ึนในช่วงรัชกาลสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช ซ่ึงจากหลักฐานของงานศิลปะสมัยอยุธยาท่ีปรากฏการประดับด้วย
ลวดลายใบอะแคนตัส พบว่าลวดลายใบอะแคนตัสถูกนํามาใช้ในการประดับงาน
ศิลปกรรมท่ีสร้างข้ึนและเกี่ยวข้องกับศิลปะตะวันตกเสมอ เช่น ใช้เป็นลวดลายปูนปั้น
ตกแต่งส่วนหน้าบันของงานสถาปัตยกรรมท่ีได้รับอิทธิพลการสร้างแบบตะวันตกหรือ
อาคารทรงตึกต่าง ๆ ตลอดจนยังใช้เป็นลวดลายตกแต่งส่วนรายละเอียดของเคร่ือง
แต่งกายจากภาพเขียนรูปชาวตะวันตก เป็นต้น ซ่ึงลวดลายใบอะแคนตัสท่ีพบในสมัย
อยุธยาไม่ใช่เป็นลวดลายตามกระบวนการอย่างศิลปะตะวันตกแท้ ๆ แต่เป็นลักษณะ
ของการผสมผสานกันระหว่างลวดลายไทยกับลวดลายตะวันตก  
 หลังจากกรุงศรีอยุธยาล่มสลายไป ลวดลายใบอะแคนตัสกลับมาปรากฏข้ึนอีก
คร้ังในงานศิลปกรรมไทยรัตนโกสินทร์ ช่างศิลป์ในสมัยรัชกาลท่ี 3 ได้นําลวดลาย
ใบอะแคนตัสมาประยุกต์ใช้ในงานศิลปกรรมต่าง ๆ โดยนํามาผสมผสานกับลวดลาย
ดอกไม้ของจีนและลวดลายกระหนกของไทยเกิดข้ึนเป็นลวดลายใหม่ท่ีเรียกว่า   
“ลายอย่างเทศ” โดยลวดลายอย่างเทศเป็นลวดลายท่ีนิยมนํามาใช้ตกแต่งส่วนต่าง ๆ 
ของงานสถาปัตยกรรมแบบพระราชนิยมท่ีสร้างข้ึน เช่น ใช้เป็นลวดลายกรอบซุ้ม



วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2565) | 149 

ประตู กรอบซุ้มหน้าต่าง ซุ้มเสมาหรือลวดลายตกแต่งหน้าบัน เป็นต้น  
 ในสมัยรัชกาลท่ี 4 ลวดลายอย่างเทศยังคงได้รับความนิยมสืบมาและพบได้
ท่ัวไปในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึน แต่จากกระแสความนิยมในงานศิลปกรรม
แบบตะวันตกท่ีเพ่ิมมากข้ึนในสมัยนี้ได้ทําให้ลวดลายใบอะแคนตัสมีลักษณะท่ี
ใกล้เคียงกับลวดลายอะแคนตัสท่ีพบในงานศิลปกรรมตะวันตกมากข้ึน อีกท้ังลวดลาย
ใบอะแคนตัสยังได้ถูกนํามาผสมผสานกับลายไทยแล้วใช้ตกแต่งในงานศิลปกรรม   
ต่าง ๆ โดยเฉพาะในงานสถาปัตยกรรมอย่างเปิดเผย  
 ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ลวดลายใบอะแคนตัสได้รับความนิยมถึงขีดสุดในงาน
ศิลปกรรมไทย ช่างศิลป์ชาวไทยในสมัยนี้ได้นําลวดลายใบอะแคนตัสมาประยุกต์ใช้กับ
งานศลิปกรรมต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึนอย่างแพร่หลาย นอกจากนี้ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ด้วยเป็น
คร้ังแรกท่ีมีช่างชาวตะวันตกเข้ามารับราชการในประเทศไทย โดยช่างชาวตะวันตก
ดังกล่าวเป็นผู้นําแบบอย่างของลวดลายใบอะแคนตัสท่ีมีลักษณะถูกต้องตรงตาม
รูปแบบของศิลปะตะวันตกในสมัยต่าง ๆ มาใช้ตกแต่งในงานสถาปัตยกรรมแบบ
ตะวันตกท่ีสร้างข้ึนใหม่ในรัชกาล ดังนั้นลวดลายใบอะแคนตัสท่ีเป็นฝีมือการ
สร้างสรรค์ของช่างชาวตะวันตกนี้จึงนับว่าเป็นแบบตะวันตกแท้ ๆ  
 ในสมัยรัชกาลท่ี 6 ลวดลายใบอะแคนตัสสามารถพบได้จากงานตกแต่ง
สถาปัตยกรรมแบบตะวันตกเท่านั้น โดยมีลักษณะของลวดลายใบอะแคนตัสแบบ
ตะวันตกแท้ ๆ เนื่องจากยังคงเป็นฝีมือของช่างชาวตะวันตกนั้นเอง สําหรับช่างศิลป์
ไทยในสมัยนี้ไม่นยิมนําลวดลายใบอะแคนตัสมาประยุกต์ใช้กับงานศิลปกรรมของไทย
เหมือนกับในสมัยรัชกาลก่อน ดังนั้น จึงไม่พบการนําลวดลายใบอะแคนตัสมา
ผสมผสานกับงานศิลปกรรมไทยที่สร้างข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 6 อย่างชัดเจน  
 หลังจากสมัยรัชกาลท่ี 6 เป็นต้นมา การนําลวดลายใบอะแคนตัสมาใช้ประดับ
ในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ของไทยพบได้น้อยลงเป็นอย่างมาก ท้ังนี้สันนิษฐานได้ว่าเกิด
จากสังคมไทยมีความเปลี่ยนแปลงไป ด้วยเกิดกระแสชาตินิยมและรักชาติข้ึนในหมู่คน
ไทย ช่างศิลป์ไทยจึงหันกลับไปนําลวดลายไทยมาใช้ในงานศิลปกรรมไทย และท่ี
สําคัญคือราชสํานักในสมัยรัชกาลท่ี 6 ได้สนับสนุนการก่อต้ังโรงเรียนสําหรับช่าง
ศิลปะไทยข้ึน (ต่อมาคือโรงเรียนเพาะช่าง) ซ่ึงทําให้เกิดความนิยมในการใช้ศิลปะไทย
มากกว่าแต่ก่อน และในช่วงรัชกาลท่ี 6 นี้เองช่างชาวตะวันตกในประเทศไทยถูก
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ยกเลิกสัญญาจ้าง ส่วนใหญ่ต้องเดินทางกลับประเทศ ทําให้ขาดกลุ่มช่างศิลป์ท่ีนํา
ลวดลายใบอะแคนตัสมาใช้ในงานศิลปกรรมอย่างต่อเนื่อง ตลอดจนกระแสความนิยม
ศิลปะสมัยใหม่ (Modern Art) ซ่ึงเป็นศิลปะแนวใหม่ท่ีเน้นความเรียบง่ายปราศจาก
การตกแต่งด้วยลวดลายใด ๆ ทําให้งานศิลปกรรมและงานสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ท่ี
สร้างข้ึนใหม่ภายใต้รูปแบบแนวใหม่นี้ได้รับความนิยมข้ึนมาแทนท่ี ลวดลายใบ       
อะแคนตัสจึงไม่ได้รับความนิยมและถูกนํามาใช้เป็นองค์ประกอบทางศิลปะเท่ากับ
ศิลปะในยุคก่อนหน้าอีกต่อไป 
 สําหรบัประเด็นท่ีมาของลวดลายใบอะแคนตสั ในสมัยอยุธยาสันนิษฐานว่า คง
เป็นไปได้ท่ีช่างสมัยอยุธยาจะได้รับข้อมูลและการถ่ายทอดเร่ืองศิลปะแบบตะวันตก
โดยเฉพาะรูปแบบของลวดลายใบอะแคนตัสจากชาวตะวนัตกชาติต่าง ๆ ท่ีเดินทางเขา้
มาในกรุงศรีอยุธยา โดยเฉพาะจากบรรดาบาทหลวงมิชชันนารีชาวฝร่ังเศสท่ีเข้ามา
เผยแพร่ศาสนาคริสต์ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ตลอดจนอาจได้รับข้อมูล
จากเคร่ืองราชบรรณาการของพระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 แห่งฝร่ังเศสท่ีส่งมาถวายสมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช  
 ท่ีมาของรูปแบบลวดลายใบอะแคนตัสในสมัยรัตนโกสินทร์ อาจกล่าวได้ว่ามี
ความใกล้เคียงกับในสมัยอยุธยา ด้วยผลจากการติดต่อกับชาวตะวันตกชาติต่าง ๆ ท่ี
เดินทางเข้ามาในประเทศไทยในสมัยรัตนโกสนิทร์ ชาวตะวนัตกได้เปน็ผูถ่้ายทอดข้อมูล
ของงานศิลปกรรมตะวันตกและรูปแบบของลวดลายใบอะแคนตัสให้กับช่างศิลป์ชาว
ไทย ตลอดจนอาจได้รับข้อมูลจากสิ่งของท่ีนําเข้าจากตะวันตก เช่น เคร่ืองเรือน 
เคร่ืองใช้ในชีวิตประจําวัน ตลอดจนภาพเขียนและภาพถ่าย เป็นต้น  
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ภาพประกอบบทความ 

ภาพท่ี 1 ใบของต้นอะแคนตัส (Acanthus mollis L.) 

ภาพท่ี 2 หัวเสาแบบโครินเธียน ศิลปะกรีก จากเทวสถาน Tholos  
ในเมือง Epidaurus ประเทศกรีก ประมาณ 350 ปี ก่อนคริสต์ศักราช  

(John Lu 2020) 
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ภาพท่ี 3 ลวดลายปูนปั้นประดับหน้าบันวัดเตว็ด จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ภาพท่ี 4 ภาพลายเส้นรูปแบบสันนิษฐานลวดลายปูนปั้นประดับหน้าบันวัดเตว็ด 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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ภาพท่ี 5 ภาพลายรดน้ํารูปทหารชาวฝร่ังเศสบนฝาตําหนัก  
ท่ีหอเขียนวังสวนผักกาด กรุงเทพฯ (Leksukhum 2000: 92) 

ภาพท่ี 6 ปนูปัน้ลายหนา้บนัศาลาการเปรียญ 
วัดสทัุศนเทพวรารามราชวรมหาวหิาร กรุงเทพฯ  
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ภาพท่ี 7 เสาประดับจากเรือนซุ้มเสมา 
ท่ีพระอุโบสถวัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร กรุงเทพฯ 

ภาพท่ี 8 เสาแบบตะวันตกท้ัง 4 ต้น  
ท่ีมุขหน้าของพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร กรุงเทพฯ 
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ภาพท่ี 9 กรอบลวดลายปูนปั้นประดับบริเวณเหนือช่องประตูหน้าต่าง  
ภายในพระอุโบสถวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพฯ 

ภาพท่ี 10 พัดรองท่ีระลึกในงานสมภาคาภิเษกพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ครองราชสมบัติเป็นระยะเวลาเสมอด้วยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว พ.ศ. 2428 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 
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ภาพท่ี 11 ซุ้มหน้าจั่วมุขบริเวณโถงทางเข้าอาคาร กรมแผนท่ีทหาร กรุงเทพฯ 

ภาพท่ี 12 เสาแบบคอมโปซิต (Composite) ท่ีตกแต่งหัวเสาด้วย 
ลวดลายใบอะแคนตัส จากสวนโรมัน ภายในพระราชวังพญาไท กรุงเทพฯ 
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