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บทคัดย่อ 
 
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการนําเสนอเนื้อหา รูปแบบและ
เทคนิคการเขียน รวมถึงลักษณะเฉพาะของจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเมือง
เพชรบุรี ระหว่าง พ.ศ. 2450 - 2490 โดยอิงกับบริบททางสังคมช่างเมืองเพชรบุรีใน
อดีต ผลการศึกษาพบว่า 1. ด้านเนื้อหา จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกประกอบด้วย
ภาพจํานวน 13 ภาพสัมพันธ์จํานวนตอนในมหาชาติคําหลวง ยกเว้นภาพชุดฝีมือนาย
เลิศ พ่วงพระเดช มีภาพฉากปฐมบทเพ่ิมข้ึนมารวม 14 ภาพ ผลจากการตรวจสอบ
อายุเชื่อว่าจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฉบับเมืองเพชรบุรี โดยเฉพาะแนวคิดเร่ืองการ
เขียนฉากปฐมบทน่าจะเป็นหนึ่งในแบบอย่างสําคัญต่อการออกแบบภาพชุดเวสสันดร
ชาดกของพระเทวาภินิมมิต ซ่ึงจัดพิมพ์ข้ึนในภายหลังและกลายเป็นต้นแบบสําคัญแก่
ช่างพ้ืนบ้านในปัจจุบัน 2. ด้านเทคนิคการเขียน เป็นจิตรกรรมแนวไทยประเพณี
อิทธิพลตะวันตก โดยมีการนําเทคนิคแสงเงา และทัศนียวิทยามาปรับใช้ แต่ความ
ถูกต้องตามหลักการเขียนภาพแบบตะวันตกเร่ิมชัดเจนข้ึนใน พ.ศ. 2475 ผ่านฝีมือ
นายเลิศ พ่วงพระเดช ภายหลังจากการเข้าร่วมเขียนจิตรกรรมฝาผนังระเบียงคด    
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม อย่างไรก็ตามด้วยจํานวนหลักฐานท่ีมีจํากัดจึงไม่สามารถ
ระบุลักษณะเฉพาะเชิงปัจเจกบุคคลได้ชัดเจน ปรากฏเพียงลักษณะนิยมร่วมภายใน
กลุ่ม ได้แก่ การพัฒนาผลงานของตนไม่ให้ซํ้ากับงานของช่างอ่ืนซ่ึงเป็นแนวทางสําคัญ
สืบมาในงานสกุลช่างเพชรบุรีปัจจุบัน  
 
คําสําคัญ: เวสสันดรชาดก, ช่างเมืองเพชรบุรี, สกุลช่างเพชรบุรี 
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ABSTRACT 
 
 This study analyzes the presentation, patterns, writing techniques, and 
identities of Phetchaburi crafts worker series of Vessantara Jataka paintings 
which were popular between 1907 and 1947 in terms of painting association 
and historic learning processes of Phetchaburi craftspeople. Results were 
that 1) the 13 painting cycle had content associated with religious literature, 
such as the literary work, The Royal Mahajati (Mahajati Kum Luong). Unlike 
other images produced by the same group, Mr. Lert Phuangphradech’s  
paintings differed in the number of early scenes, resulting in a total of 14 

paintings. To date the paintings, a series of Vessantara Jataka images in 
Phetchaburi, especially depictions of the opening scene, was potentially a 
significant prototype for the Phra Devaphinimitr series, widely published and 
well - known by local painters; and 2 ) brushstroke techniques matched  
Western styles in adding chiaroscuro and perspective. Adhering to Western 
styles was more visible in 1932 paintings by Mr. Lert Phuangphradech after 
he participated in drawing and painting the Emerald Buddha Temple gallery 
wall. Insufficient evidence prevented exact identification of individual     
characteristics. Instead, shared characteristics in the group of craftspeople 
were noted. Developing individual style unduplicated by other artists was an 
important guideline inherited by the current Phetchaburi crafts family. 

 
Keywords: Vessantara Jataka painting, Phetchaburi craftspeople, Phetchaburi 
art school 
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บทนํา  
 จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ในเมืองเพชรบุรีท่ีถือเป็นงานฝีมือช่างชั้นครู 
ปรากฏหลักฐานการสร้างอย่างต่อเนื่องในช่วงปลายรัชกาลท่ี 5 ถึงราว พ.ศ. 2500 
ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดมหาสมณาราม จ.เพชรบุรี ผลงานออกแบบของ 
“ขรัวอินโข่ง” ช่างเขียนจิตรกรรมไทยอิทธิพลตะวันตกที่ มีชื่อเสียงในสมัย
รัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 4 โดยมีคณะช่างพ้ืนบ้านร่วมเขียนภาพหลายท่าน ได้แก่ นาย
หวน ตาลวันนา พระอาจารย์เป้า ปัญโญ และพ่อละมุด (ช่างมุด) บ้านข้าง          
วัดพลับพลาชัย (Kaentakhian 1982: 195 - 196) และจิตรกรรมฝาผนังวิหารหลวง
วัดมหาธาตุ จ.เพชรบุรี ซ่ึงกล่าวกันว่าเขียนข้ึนใหม่ตามเค้าโครงภาพเขียนเดิมราวต้น
กรุงเทพฯ โดยครูช่างของเมืองเพชรบุรีเวลานั้น ได้แก่ นายพิน อินฟ้าแสง นายเลิศ 
พ่วงพระเดช นายหวน ตาลวันนา และพระอาจารย์เป้า ปัญโญ (Kaentakhian 
1982: 196 - 197) ก่อนท่ีจะมีจํานวนงานลดน้อยลงไป ท้ังนี้ข้อมูลเชิงชีวประวัติ
พบว่ากลุ่มช่างดังกล่าวยังเป็นช่างท่ีมีความรู้แบบสหวิชาช่าง ผ่านการเรียนรู้และ
ทํางานในระบบสํานักช่างวัดรุ่นท้าย ๆ ของเพชรบุรี และน่าจะมีอิทธิพลสําคัญต่อ
แนวคิดของช่างพ้ืนบ้านเพชรบุรียุคปัจจุบัน  
 การศึกษาจิตรกรรมเมืองเพชรบุรีท่ีผ่านมามักให้ความสําคัญกับกลุ่ม
จิตรกรรมฝาผนังอาคารหลังคาคลุม ประเภทอุโบสถและวิหารเป็นสําคัญ สําหรับ
จิตรกรรมประเภทอ่ืนมีอยู่บ้าง ได้แก่ จิตรกรรมบนแผงไม้ประดับศาลาการเปรียญ 
วัดในกลาง (Palakawong Na Ayudhya et al. 2002: 110 - 112) และศาลาการ
เปรียญวัดเกาะแก้วสุทธาราม จ .เพชรบุ รี เท่านั้น (Watthanaprathip 2013) 
ยังผลให้ข้อมูลในการวิเคราะห์เปรียบเทียบจิตรกรรมฝีมือช่างเพชรบุรีสมัย
รัตนโกสินทร์มีข้อจํากัดจนไม่สามารถขยายความเข้าใจเร่ืองความสืบเนื่องด้านเนื้อหา
และเทคนิค ตลอดจนลักษณะเฉพาะ หรือแนวคิดสําคัญบางประการในกลุ่มช่างเมือง
เพชรบุรีได้  
 การสํารวจข้อมูลเอกสารในเบ้ืองต้นเกี่ยวกับจิตรกรรมฝีมือครูช่างคนสําคัญ
หลายท่านระยะนี้พบว่าส่วนใหญ่เป็นงานขนาดย่อม ได้แก่ จิตรกรรมบนแผงไม้ปิด
ประดับศาลาการเปรียญ จิตรกรรมประดับล่องถุนเมรุ พระบฏ และจิตรกรรมชุด
เวสสันดรชาดก จิตรกรรมพุทธประวัติ หรือจิตรกรรมชุดรามเกียรต์ิเข้ากรอบกระจก 
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โดยเฉพาะจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกเข้ากรอบกระจกปรากฏหลักฐานอยู่หลายชุด 
บางแห่งได้สูญหายเนื่องจากถูกโจรกรรม เนื่องจากภาพเหล่านี้มีคุณค่าทางด้านงาน
ช่างจึงเป็นท่ีหมายปองของบรรดานักสะสมของเก่า ได้แก่ ภาพชุดท่ีวัดพลับพลาชัย  
อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี ดังนั้นวัดจึงเก็บรักษาเป็นอย่างดี หรือแขวนประดับ
จิตรกรรมเหล่านี้บนศาลาหอสวดมนต์ต่อเนื่องกับหมู่กุฏิ และใช้ในงานบุญเทศนา
มหาชาติ (Phibunsombat 2000: 7) อาทิ ภาพชุดมหาชาติชาดก ท่ีวัดแก่นเหล็ก   
อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี วัดห้วยเสือ อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี วัดชมพูพน       
อ.บ้านแหลม จ.เพชรบุรี วัดยาง อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี (Aueprasert 2005: 51 
- 52, 78, 114 - 115) วัดสํามะโรง อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี วัดขุนตรา อ.เมือง
เพชรบุรี จ.เพชรบุรี (Chaemchan 1990: 52 - 58)  
 ความสําคัญข้างต้นประกอบกับปัจจัยคุกคามจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือ
ช่างเมืองเพชรบุรีในปัจจุบันจึงนํามาสู่ประเด็นในการศึกษาวิเคราะห์การนําเสนอ
เนื้อหา รูปแบบและเทคนิคการเขียน ลักษณะเฉพาะของจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก
ฝีมือช่างเมืองเพชรบุรี ระหว่าง พ.ศ. 2450 - 2490 ภายใต้เงื่อนไขทางด้านสังคมช่าง
และกระบวนการเรียนรู้งานช่างเมืองเพชรบุรีในอดีต ผลจากการศึกษายังช่วยขยาย
ความเข้าใจ และการเข้าถึงคุณค่าของจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเมือง
เพชรบุรีเพ่ือประโยชน์ด้านงานอนุรักษ์ต่อไป  
 
ระเบียบวิธีการศึกษา  
 การศึกษาจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเพชรบุรี ระหว่าง พ.ศ. 2450 - 
2490 มีกรอบในการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการศึกษาเปรียบเทียบทางด้าน
รูปแบบเพ่ือหาความสัมพันธ์เชิงกลุ่มช่าง ร่วมกับการพิจารณาปัจจัยทางสังคมของช่าง
เพ่ือสืบย้อนความคิดช่าง และใช้สอบทานรูปแบบงานศิลปกรรมว่ามีความสัมพันธ์กัน
จริงหรือไม่ โดยพิจารณาประเด็นต่อไปน้ี 
 1. เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิคจิตรกรรม มีกรอบการวิเคราะห์บนฐานของ
วรรณกรรมพุทธศาสนาเร่ืองเวสสันดรชาดกจากมหาชาติคําหลวงและกลอนเทศน์
มหาชาติฉบับภาคกลางเป็นหลัก สําหรับการตีความเน้ือหา และใช้ทฤษฎีจิตรกรรม
ไทยประเพณีกับทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์ ได้แก่ เส้น สี แสงเงา และการสร้างความลึก
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ลวงตาเป็นหลักการในการวิเคราะห์รูปแบบและเทคนิคจิตรกรรม โดยพิจารณา
ร่วมกับบริบททางสังคมของช่าง องค์กรช่าง องค์ความรู้และกระบวนการถ่ายทอด 
องค์ความรู้จากครูช่างสู่ศิษย์ในสังคมเมืองเพชรบุรี รวมถึงบทบาทเชิงบุคคลต่อสังคม
ของช่าง เนื่องจากเป็นปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อความคิด ความรู้ และการแสดงออกของ
ช่าง 
 2. ลักษณะเฉพาะในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเพชรบุรี โดยนําผล
การศึกษาไปวิเคราะห์เปรียบเทียบกับทฤษฎีจิตรกรรมไทยประเพณีสมัยรัตนโกสินทร์ 
ร่วมกับข้อมูลชีวประวัติบุคคล และผลงานจิตรกรรมประเภทอ่ืนท่ีแต่ละช่างเขียนไว้  
 
ผลการศึกษา 
 ผลจากการตรวจสอบอายุและฝีมือช่างผ่านหลักฐานเอกสาร และการสํารวจ
ภาคสนามสามารถลําดับกลุ่มตัวอย่างจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกเข้ากรอบฝีมือช่าง
เมืองเพชรบุรี ลําดับเวลาการสร้างได้ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1 ตารางสรุปผลงานจิตรกรรมชาดกในจังหวัดเพชรบุรี  
ระหว่าง พ.ศ. 2400 - 2500 

ปีสร้าง สถานท่ีต้ัง/ประเภทงาน ฝีมือช่าง 
พ.ศ. 2451 พระบฏวัดใหญ่สุวรรณาราม พระอาจารย์ฤทธ์ิ  

วัดพลับพลาชัย 
นายหวน ตาลวันนา 
นายละมุด 
พระอาจารย์เป้า ปัญโญ 

พ.ศ. 2454 
- 2455 

ภาพเขียนสีฝุ่นเข้ากรอบ วัดพระทรง พระอาจารย์เป้า ปัญโญ 

พ.ศ. 2461 ภาพเขียนสีฝุ่นเข้ากรอบ วัดชมพูพน พระอาจารย์เป้า ปัญโญ 
พ.ศ. 2462 ภาพเขียนสีฝุ่นเข้ากรอบ วัดขุนตรา นายเลิศ พ่วงพระเดช 
พ.ศ. 2462 ภาพเขียนสีฝุ่นเ ข้ากรอบ  วัดแก่น

เหล็ก 
นายเลิศ พ่วงพระเดช 
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ปีสร้าง สถานท่ีต้ัง/ประเภทงาน ฝีมือช่าง 
พ.ศ. 2460 - 
2463 

แผงไม้ปิดคอสอง 
ศาลาการเปรียญ วัดจันทราวาส 

นายหวน ตาลวันนา 

พ.ศ. 2463 แผงไม้ปิดคอสอง 
ศาลาการเปรียญ  
วัดเกาะแก้วสุทธาราม 

นายหวน ตาลวันนา 
นายละมุด 

พ.ศ. 2464 ภาพเขียนสีฝุ่นเข้ากรอบ  
วัดห้วยเสือ 

นายเลิศ พ่วงพระเดช 

พ.ศ. 2460 - 
2465 

ภาพเขียนสีฝุ่นเข้ากรอบ วัดยาง นายหวน ตาลวันนา หรือ 
พระอาจารย์เป้า ปัญโญ (?) 

พ.ศ. 2475 ภาพเขียนสีฝุ่นเข้ากรอบ  
วัดพลับพลาชัย 

นายเลิศ พ่วงพระเดช 

พ.ศ. 2484 ภาพเขียนสีฝุ่น (เดิมเข้ากรอบ)  
วัดสํามะโรง 

ไม่ทราบนาม 

ตารางท่ี 1 ตารางสรุปผลงานจิตรกรรมชาดกในจังหวัดเพชรบุรี  
ระหว่าง พ.ศ. 2400 - 2500 (ต่อ) 

 จากตารางข้างต้นพบว่าเร่ืองเวสสันดรชาดกเป็นหนึ่งในเรื่องทางพุทธศาสนาท่ี
ยังคงได้รับความนิยมสืบเนื่องมาดังปรากฏท้ังจิตรกรรมฝาผนังอาคาร พระบฏ และ
จิตรกรรมชุดเข้ากรอบ เม่ือพิจารณาร่วมกับจิตรกรรมฝาผนังวิหารหลวงวัดมหาธาตุ
วรวิหาร ซ่ึงเขียนซ่อมตามของเดิมระหว่าง พ.ศ. 2463 - 2466 แสดงให้เห็นถึง
ความสําคัญของเรื่องดังกล่าวโดยการเน้นความสําคัญพระชาติสุดท้ายบนผนังด้าน
สกัดระหว่างช่องหน้าต่างฝั่งขวาของพระพุทธรูปประธานตลอดท้ังฝั่ง ต่างจาก     
พระชาติอ่ืน ๆ ในทศชาติชาดกท่ีจะเขียนรวมกันบนผนังด้านสกัดระหว่างช่องหน้าต่าง
อีกฝั่งตรงข้าม ซ่ึงความนิยมดังกล่าวเริ่มปรากฏมาต้ังแต่จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ 
ราวปลายรัชกาลท่ี 2 ถึงรัชกาลท่ี 3 (Laohasom & Itworaphan 2006: 29 - 31)  
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เนื้อหาและวัตถุประสงค์การสร้าง 
 วัตถุประสงค์การสร้างจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกบนเงื่อนไขการใช้งาน   
เชื่อว่าน่าจะเป็นพัฒนาการต่อเนื่องจากการสร้างพระบฏแสดงเรื่องราวทางศาสนาบน
ผืนผ้าสําหรับใช้แขวนประดับอาคารทางศาสนาสําหรับบูชา เนื่องจากในเมืองเพชรบุรี
ยังปรากฏธรรมเนียมการสร้างพระบฏ เขียนเร่ืองพุทธประวัติ และเวสสันดรชาดกจบ
หนึ่งตอน หรือกัณฑ์ในผืนผ้าแต่ละผืน มีท้ังหมด 13 ผืน เรียกว่า “ผ้าพระเวส” (Fine 
Arts Department 2002: 22 and 49) สืบมาอยู่บ้างในระยะนั้น ผ่านพระบฏชุด
เวสสันดรชาดกท่ีวัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุรี ระบุปีเขียนภาพ พ.ศ. 2451 ควบคู่
กับจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกบนผืนผ้า หรือแผ่นไม้เข้ากรอบ ซ่ึงได้รับความนิยม
มากกว่าดังปรากฏผลงานจํานวนมาก ระหว่าง พ.ศ. 2450 - 2490  
 อย่างไรก็ดี ผลจากการขยายตัวของสื่อสิ่งพิมพ์ในรูปแบบพระบฏ หรือภาพ
พิมพ์สําเร็จรูป ซ่ึงหาซ้ือได้สะดวก ภาพสีคมชัดมีความงามทันสมัย และราคาไม่แพงท่ี
เข้ามาทดแทน โดยเฉพาะภาพพิมพ์ชุดพุทธประวัติ ชุดเวสสันดรชาดก และเรื่องพระ
มาลัยฝีมือพระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลปไชย) ซ่ึงจัดพิมพ์ภาพพร้อมข้อความ
บรรยายภาพโดยห้าง ส.ธรรมภักดี ส่งผลให้ความต้องการจ้างช่างเขียนจิตรกรรมตาม
ธรรมเนียมในระบบเก่าลดน้อยจนขาดการสร้างสรรค์และสืบทอดวิชาความรู้ใน
ท้องถ่ินไปในท่ีสุด ตัวอย่างภาพพิมพ์ลิขสิทธ์ิห้าง ส.ธรรมภักดี ยังได้รับการเก็บรักษา
อยู่บางวัดในจังหวัดเพชรบุรี อาทิ ภาพพิมพ์พุทธประวัติเข้ากรอบท่ีวัดขุนตรา (ไม่
ทราบข้อมูล) ภาพพิมพ์พระมาลัยท่ีวัดจันทราวาส ชาวบ้านถวายเป็นพุทธบูชา    
ธรรมบูชา สังฆบูชา เม่ือ พ.ศ. 2506 และกลายเป็นต้นแบบสําคัญแก่กลุ่มช่างเพชรบุรี 
หลัง พ.ศ. 2500 เช่น จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกเข้ากรอบฝีมือนายประสม สุสุทธิ 
เขียนถวายแก่วัดคงคารามวรวิหาร และวัดสํามะโรง อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี ใน 
พ.ศ. 2537 (ภาพที่ 1) ภาพดังกล่าวมีการจัดองค์ประกอบฉากตามแบบภาพพิมพ์ห้าง     
ส.ธรรมภักดี อย่างชัดเจน ภาพพุทธประวัติตอนประสูติฉากพระกุมารย่างก้าวโดยมี
ดอกบัวรองรับบนผนังอุโบสถวัดท้ายตลาด อ.เขาย้อย จ.เพชรบุรี ฝีมือนายอยู่ อินทร์มี 
เม่ือ พ.ศ. 2500 รวมถึงการออกแบบตัวทับลายแสดงเรื่องพุทธประวัติ และชาดกบน
หน้าบันปูนปั้นสกุลช่างเพชรบุรียุคปัจจุบันล้วนแสดงแรงบันดาลใจจากแบบภาพ
ลิขสิทธ์ิห้าง ส.ธรรมภักดีท้ังสิ้น (Boonkaewsuk 2014: 143 - 146) 
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ภาพท่ี 1 เปรียบเทียบจิตรกรรมฝีมือนายประสม สุสุทธิ (ซ้าย) 
กับภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาพน ฉบับลิขสิทธ์ิห้าง ส.ธรรมภักดี (ขวา)  

(Source: Charuworn 2012: 149) 

 การสํารวจจิตรกรรมชุดกลุ่มนี้ในเขตจังหวัดเพชรบุรี พบว่าเดิมนิยมประดับ
บนศาลาการเปรียญ หรือศาลาทําบุญของชาวบ้านภายในวัด แต่ปัจจุบันวัดถอดเก็บ 
หรือย้ายมาประดับภายในหอสวดมนต์ต่อเนื่องกับหมู่กุฏิสงฆ์เพ่ือง่ายต่อการดูแลรักษา
ให้รอดพ้นโจรผู้ร้าย เนื่องจากเป็นพ้ืนท่ีเปิดให้ชาวบ้านเข้ามาทํากิจกรรมสําคัญท่ี
เกี่ยวข้องกับงานบุญประเพณีในท้องถ่ิน ท้ังนี้บางวัดยังคงนําออกมาประดับบริเวณพิธี
งานบุญเทศน์มหาชาติเช่นเดียวกบัการใช้งาน “ผ้าพระเวส” ท่ัวไปในต่างจังหวัดสืบมา
ทุกปี [Interview Phra Khru Palat (Somsak Charuwangso) 2020, April 23] 
 อย่างไรก็ดี จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกไม่ใช่องค์ประกอบสําคัญในการ
ประดับอาคาร หรือบริเวณพ้ืนท่ีงานบุญเทศน์มหาชาติเท่าใดนัก เพราะวัดและ
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ชาวบ้านมักให้ความสําคัญกับการตกแต่งสถานท่ีเพ่ือจําลองบรรยากาศป่าหิมพานต์ 
หรือป่าบริเวณเขาวงกต สถานท่ีดําเนินเร่ืองราวในพระชาติสุดท้ายเป็นหลักสําคัญ
มากกว่า โดยนิยมจําลองป่าด้วยการประดับต้นกล้วย และมีการตกแต่งธงราวผูกโยง
ด้วยของมงคลจําพวกขนม สุ่มปลา ลอบ หรือไซมาแขวนไว้ในบริเวณสถานท่ีจัดงาน 
[Interview Phra Khru Baidika (Sombun Sajavalo) 2020, May 27; Interview 
Phra Sahasomphop Chotiwanno 2020, May 28; Interview Srijae 2020, 
May 29] 
 วัตถุประสงค์ในการเขียนพระบฏ และจิตรกรรมชุดเข้ากรอบเร่ืองเวสสันดร
ชาดกในเมืองเพชรบุรี ระหว่าง พ.ศ. 2450 - 2490 สะท้อนธรรมเนียมการทําบุญผ่าน
การสร้างงานพุทธศิลป์ด้วยศรัทธาในพุทธศาสนาของชาวบ้าน ดังปรากฏการเขียน
ข้อความกํากับบอกชื่อกัณฑ์ จํานวนพระคาถา นามผู้อุปถัมภ์การเขียนภาพแต่ละ
กัณฑ์ และปีท่ีสร้างร่วมด้วยเสมอ บางชุดพบว่ามีการเขียนระบุชื่อช่างเขียนภาพ หรือ
เร่ืองย่ออธิบายภาพประกอบเพิ่มเติม เช่น การเขียนอักษร “ล” นามย่อนายเลิศ   
พ่วงพระเดช ในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกท่ีวัดพลับพลาชัย การเขียนปี พ.ศ. แทรก
ลงภาพอาคารสิ่งก่อสร้างในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกที่วัดยาง และการเขียนเร่ือง
ย่ออธิบายฉากเหตุการณ์ในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกท่ีวัดแก่นเหล็ก เป็นต้น    
แนวทางการเขียนข้อมูลดังกล่าวเป็นความนิยมท่ีปรากฏเช่นกันในกลุ่มจิตรกรรม  
พุทธศาสนาบนฝาผนังวิหารหลวงวัดมหาธาตุ และจิตรกรรมประดับแผงไม้ใต้อะเส
ศาลาการเปรียญ หรือศาลากลางบ้านท่ีสร้างข้ึนร่วมยุคกันในเมืองเพชรบุรี และ
ปรากฏสืบมาหลัง พ.ศ. 2500 ดังปรากฏในงานเขียนฝีมือนายประสม สุสุทธิ  
 เนื้อหาผ่านข้อความที่เขียนกํากับสะท้อนธรรมเนียมการทําบุญผ่านการสร้าง
งานพุทธศิลป์ด้วยศรัทธาในพุทธศาสนาของชาวบ้าน ดังปรากฏข้อความระบุนาม
ผู้ส ร้าง (ผู้ ทําบุญ) ท้ังนามของอุบาสก อุบาสิกา และภิกษุ ร่วมศรัทธาสร้าง
เช่นเดียวกับท่ีพบในจิตรกรรมฝาผนังฝีมือช่างเพชรบุรีในระยะนั้น ดังปรากฏข้อความ
ปรารถนาผลแห่งการบุญให้ตนสําเร็จตามความปรารถนา ขอให้ตนพ้นจากกิเลส มี
สติปัญญาในธรรม สามารถดับทุกข์ และหลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิด หรือเข้าสู่
นิพพานเป็นหลักแต่จากการสอบถามทางวัดและชาวบ้านส่วนใหญ่ในปัจจุบันพบว่า
ธรรมเนียมการทําบุญดังกล่าวไม่เป็นท่ีนิยมแล้ว  
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การลําดับฉากเหตุการณ์  
 เนื่องด้วยขนาดพ้ืนท่ีจิตรกรรมในทรงสี่ เหลี่ยมจัตุรัส ประมาณ 55×74 
เซนติเมตร ส่งผลให้ช่างนิยมสื่อเนื้อหาให้เข้าใจผ่านฉากเหตุการณ์ตอนเดียวเป็นหลัก 
ต่างจากจิตรกรรมเร่ืองเดียวกันบนผนังอุโบสถวิหาร หรือจิตรกรรมประดับแผงไม้ปิด
คอสองอาคารท่ีมีพ้ืนท่ีขยายในทางยาว หรือท้ังทางกว้างและยาวจนสามารถเขียน
เหตุการณ์ต่อเนื่องหลายฉากเพ่ืออธิบายเร่ืองราวได้  
 ปรากฏลักษณะร่วมสําคัญผ่านการนําเสนอฉากเหตุการณ์ในกลุ่มพระบฏ และ
จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกของช่างเพชรบุรี คือการนําเสนอเร่ืองผ่านฉากเหตุการณ์
เดียว และการนําเสนอเร่ืองราวผ่านฉากที่แสดงเหตุการณ์ต่อเนื่อง 2 - 3 ฉาก เป็น
พ้ืนฐาน โดยแบบอย่างหลังปรากฏเสมอในกัณฑ์ชูชกถึงกัณฑ์มัทรี ซ่ึงฉากเหตุการณ์
รองอาจเป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนก่อน หรือหลังฉากเหตุการณ์หลัก และใช้เทคนิคการ
ลําดับฉากเหตุการณ์ต่อเนื่องด้วยการเขียนตัวละครหลักซํ้าเพ่ือดําเนินเร่ืองจากฉาก
หลักไปฉากรอง (ภาพที่ 2)  
 พบวิธีการลําดับฉากเหตุการณ์ 2 แบบ คือ 1. การกําหนดเหตุการณ์หลักอยู่
ตอนล่างในฉากด้านหน้า (foreground) เหตุการณ์รอง ซ่ึงอาจเกิดข้ึนก่อน หรือ
ภายหลังเหตุการณ์หลักอยู่ตอนบนในฉากพ้ืนหลังภาพ (background) และนําเทคนิค
การเขียนภาพตามหลักทัศนียวิทยาตะวันตกมาใช้ในการลดขนาดตัวละครและทิวทัศน์
ลวงตาให้เหตุการณ์รองอยู่ไกลสายตาลึกเข้าไปในฉากพ้ืนหลัง (background)    
(ภาพท่ี 3) วิธีการดังกล่าวน่าจะเป็นผลจากการแก้ปัญหาเรื่องพ้ืนท่ีวาดภาพท่ีค่อนข้าง
แคบไม่สามารถลําดับฉากขยายไปตามแนวแกนขวาง หรือเป็นโครงข่าย เช่น 
จิตรกรรมฝาผนัง และอาจถือเป็นลักษณะนิยมเฉพาะของท้องถ่ินได้ 2. การลําดับฉาก
เหตุการณ์ตามแนวแกนจากทางซ้ายไปขวา หรือบนล่างโดยตัวละครมีขนาดเท่าเดิม
ตามแบบไทยประเพณี (ภาพที่ 4) ซ่ึงพบน้อยมากในการลําดับจิตรกรรมชุดเข้ากรอบ
เนื่องจากพ้ืนท่ีการเขียนภาพมีด้านกว้างน้อยกว่าด้านยาว 
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ภาพท่ี 2 การเขียนตัวละคร (ชูชก) ซํ้าหลายตําแหน่ง เพ่ือลําดับฉากเหตุการณ์ใน
จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก กัณฑ์กุมาร วัดสํามะโรง อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี 

ภาพท่ี 3  
การเขียนฉากเหตุการณ์ต่อเนื่อง โดย
ผลักเหตุการณ์รอง  
(1) ท่ีเกิดข้ึนก่อนเหตุการณ์หลัก  
(2) ไว้ตอนบนของฉากพ้ืนหลัง
จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก  
กัณฑ์มัทรี วัดชมพูพน อ.เมือง
เพชรบุรี จ.เพชรบุรี 
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 การเทียบเคียงการนําเสนอฉากเหตุการณ์ระหว่างภาพพิมพ์ชุดเวสสันดรชาดก
ของห้าง ส.ธรรมภักดี กับจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเพชรบุรี ทําได้เพียงการ
เทียบความนิยมเลือกแสดงฉากเหตุการณ์ในงานแนวประเพณีเท่านั้น เนื่องจาก    
พระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลป - ไชย) เป็นนายช่างฝีมือดีท่ีมีบทบาทในช่วงเวลา
ดังกล่าว ดังปรากฏฝีมือในฐานะผู้ควบคุมการบูรณปฏิสังขรณ์จิตรกรรมบนพระ
ระเบียงคดวัดพระศรีรัตนศาสดาราม คราวฉลองกรุงครบ 150 ปี ใน พ.ศ. 2475 และ
เขียนตําราศิลปะลายไทยภาพไทย จิตรกรรมชุดพุทธประวัติ และจิตรกรรมชุด
เวสสันดรชาดกพิมพ์เผยแพร่ ระหว่าง พ.ศ. 2480 - 2490 (Silpakorn University 
1970: 42; Phra Suthi Thammanuwat 2013: 18 - 19) ดั งนั้ น  ท่ านจึ ง ผ่ าน
ประสบการณ์การเรียนรู้และพบเห็นงานแนวไทยประเพณีมามากและสะท้อนถึงแนว
ทางการนําเสนอฉากตอนท่ีนิยมในจิตรกรรมเวสสันดรชาดกได้ในระดับหนึ่งเท่านั้น  
หาได้เป็นแรงบันดาลใจต้นแบบท่ีมีอิทธิพลต่องานฝีมือช่างเพชรบุรีระยะนี้ เนื่องจาก
ผลงานฝีมือช่างเพชรบุรีเขียนข้ึนก่อนการรวบรวมและจัดพิมพ์ภาพชุดดังกล่าวร่วม  
20 ปี 

ภาพท่ี 4  
การลําดับฉากเหตุการณ์ต่อเนื่อง 
จากด้านซ้าย (1) ไปขวา (2) ใน
จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก 
กัณฑ์กุมาร วัดยาง อ.เมือง
เพชรบุรี จ.เพชรบุรี 
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 ผลการเปรียบเทียบรูปแบบการแสดงเร่ืองราวในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก
เข้ากรอบของช่างเมืองเพชรบุรี กับภาพพิมพ์ชุดเวสสันดรชาดกฝีมือพระเทวาภินิมมิต 
(ฉาย เทียมศิลปไชย) ลิขสิทธ์ิห้าง ส.ธรรมภักดี พบว่ามีความสอดคล้องกันดังนี้  
 1. จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือนายเลิศ พ่วงพระเดช มีการเพ่ิมฉากปฐม
เหตุมหาเวสสันดรชาดก ตอนพระพุทธเจ้าทรงเทศนาเวสสันดรชาดกโปรดพระพุทธ
บิดาและประยูรญาติท่ีกรุงกบิลพัศด์ุข้ึน 1 ภาพ รวมจํานวน 14 ภาพเช่นเดียวกับภาพ
พิมพ์ชุดเวสสันดรชาดกของพระเทวาภินิมมิต ต่างจากจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก
ฝีมือช่างอ่ืนท่ีนิยมเขียนเพียง 13 ภาพ  
 2. การเลือกแสดงฉากเหตุการณ์แต่ละกัณฑ์มีความคล้ายคลึงกัน แต่การ
นําเสนอฉากของช่างเมืองเพชรบุรีมีความหลากหลายมากกว่า คือในกัณฑ์เดียวกันของ
ช่างหนึ่งคน ปรากฏการนําเสนอท้ังเหตุการณ์ฉากเดียวกัน แต่เปลี่ยนฉากประกอบให้
ไม่ซํ้ากัน และการนําเสนอฉากเหตุการณ์ในเร่ืองท่ีแตกต่างออกไป รวมถึงการแสดง
ภาพตัวละครหลักท่ีช่างเมืองเพชรบุรียังคงรักษารูปแบบประเพณีแสดงอารมณ์ผ่าน
การแสดงท่าทางแบบที่เรียกว่า “นาฏลักษณ์” เสมอ ต่างจากผลงานของช่างแนว
ประเพณีไทยในกรุงเทพฯ ซ่ึงรับอิทธิพลการแสดงกายวิภาคสมจริงข้ึนภายใต้อิทธิพล
ตะวันตก หรืออาจเรียกว่าแบบสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  
 ดังนั้นจึงอาจเป็นไปได้มากกว่าว่าจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฉบับเมือง
เพชรบุรี โดยเฉพาะฝีมือนายเลิศ พ่วงพระเดช น่าจะเป็นหนึ่งในแบบอย่างท่ีส่ง
อิทธิพลทางความคิดในการออกแบบต่อภาพพิมพ์ชุดเวสสันดรชาดกของพระเทวา    
ภินิมมิต โดยเฉพาะการออกแบบฉากปฐมบทเหตุการณ์คร้ังพระพุทธเจ้าทรงเทศนา
มหาเวสสันดรชาดกแก่พระประยูรญาติต่อนายเลิศ พ่วงพระเดช ซ่ึงยังไม่พบความ
นิยมมาก่อน และนายเลิศเขียนข้ึนก่อนการออกแบบภาพพิมพ์ชุดนี้อย่างน้อย 10 ปี 
โดยการแลกเปล่ียนความรู้กันนั้นน่าจะเกิดข้ึนเม่ือคร้ังท่ีนายเลิศ พ่วงพระเดช ได้เข้า
ร่วมงานบูรณปฏิสังขรณ์จิตรกรรมฝาผนังระเบียงคดวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
กรุงเทพฯ ซ่ึงพระเทวาภินิมมิตเป็นผู้ควบคุมดูแล ตามปีบันทึกบนจิตรกรรมห้องท่ี   
83 - 84 และ 155 ฝีมือนายเลิศ พ่วงพระเดช เขียนระบุ พ.ศ. 2473 - 2474 
(Hongwiwat 2004: 275 - 278) 
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 อนึ่ง แม้เร่ืองเวสสันดรชาดกเป็นเร่ืองแนวประเพณีท่ีปรากฏความนิยมควบคู่
กับเร่ืองพุทธประวัติ และรามเกียรต์ิสืบไปในงานช่างเพชรบุรีหลัง พ.ศ. 2500 แต่ดู
เหมือนว่ารูปแบบการนําเสนอฉากเหตุการณ์ท่ีมีองค์ประกอบภาพบุคคล (ภาพจับ) 
แบบพระเทวาภินิมมิตจะเป็นแบบอย่างสําคัญในการออกแบบของช่างมากกว่า ดัง
ปรากฏอิทธิพลของภาพชุดดังกล่าวต่องานเขียนภาพชุดเวสสันดรชาดกท่ีวัดสํามะโรง
ของนายประสม สุสุทธิ ครูช่างพ้ืนบ้านคนสําคัญของเพชรบุรี และการป้ันตัวทับลาย
เร่ืองพุทธประวัติ และเร่ืองพระเวสสันดรชาดกในงานปูนปั้นประดับหน้าบันของช่าง
เพชรบุ รี ยุคปัจจุบัน (Boonkaewsuk 2014: 143 - 146) อาทิ ตัวทับลายเรื่อง    
พุทธประวัติตอนปฐมเทศนา หน้าบันทิศตะวันตก วิหารวัดพลับพลาชัย ฝีมือนายพิน 
อินฟ้าแสง ตัวทับลายเรื่องพุทธประวัติตอนอัญเชิญพระโพธิสัตว์จุติ หน้าบันวัดสนาม
พราหมณ์ ฝีมือนายเฉลิม พ่ึงแตง ตัวทับลายเรื่องพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์ทศพร 
หน้าบันทิศตะวันตกอุโบสถวัดจันทราราม ฝีมือนายผิน สังข์ศรี (ภาพท่ี 5) 

ภาพท่ี 5 เปรียบเทียบการจัดองค์ประกอบภาพตัวทับลายบนหน้าบันทิศตะวันตก
อุโบสถวัดจันทราราม อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี (ซ้าย) กับภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก 

กัณฑ์ทศพร ฉบับลิขสิทธ์ิ ส.ธรรมภักดี (ขวา)  
(Source: Charuworn 2012: 147) 
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เทคนิคการเขียน  
 จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเพชรบุรี ระหว่าง พ.ศ. 2450 - 2490 
เป็นจิตรกรรมแบบไทยประเพณีอิทธิพลตะวันตก ซ่ึงเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนเช่นกัน
ในกลุ่มจิตรกรรมแบบประเพณีไทยย้อนยุคฝีมือช่างกรุงเทพฯ ช่วงเวลาร่วมสมัยกัน
ระหว่างรัชกาลท่ี 6 ถึงรัชกาลท่ี 7 (Saising 2013: 535 - 541) และดูเหมือนว่างาน
จิตรกรรมแนวดังกล่าวจะมีพัฒนาการสืบเนื่องมาในเมืองเพชรบุรีอย่างช้าในรัชกาล  
ท่ี 5 แล้ว โดยมีข้อสังเกตสําคัญดังนี้ 
 1. การสืบเนื่องของเทคนิคการเขียนภาพแบบประเพณี 
 จิตรกรรมกลุ่มนี้เขียนด้วยสีฝุ่น (Tempera) ลงบนวัสดุหลากหลาย ได้แก่   
ผืนผ้า (พระบฏ) แผ่นไม้ และผืนผ้าเนื้อบางอัดเข้ากรอบไม้ แบบหลังพบเฉพาะใน
จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก (ชุดเก่า) วัดสํามะโรง จ.เพชรบุรี เนื่องจากผืนภาพมี
สภาพชํารุดมาก ทางวัดจึงถอดจากกรอบเก็บเฉพาะตัวภาพไว้ ซ่ึงเผยให้เห็นว่า    
ภาพชุดนี้มีการรองพ้ืนค่อนข้างบางบนผืนผ้า ซ่ึงเป็นผ้าเนื้อบางกว่ามากเมื่อเทียบกับ
พระบฏระยะเดียวกันท่ีวัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุรี ซ่ึงเขียนบนผืนผ้าใบค่อนข้าง
หนา 
 เทคนิคการเตรียมรองพ้ืนจิตรกรรมบนแผ่นไม้ ตามกรรมวิธีโบราณ มักเตรียม
พ้ืนไม้ก่อนเขียนจิตรกรรมด้วยการกวดผ้าขาวบาง (ผ้าดิบ) ให้แนบติดกับไม้ด้วยกาว
เม็ดมะขามก่อนทารองพ้ืน (ดินสอพองผสมกาวเม็ดมะขาม) (Phromin 2019: 95 - 
98) แต่ผลจากการตรวจสอบในเบื้องต้นผ่านจิตรกรรมชุดท่ีวัดขุนตรา และวัดชมพูพน
ในส่วนภาพท่ีมีชั้นสีหลุดออกนั้นไม่พบชั้นผ้าขาวบางไม่แน่ใจว่าหลุดไปพร้อมชั้นสี
หรือไม่ และชั้นสีรองพ้ืนค่อนข้างบางเม่ือเทียบกับการรองพ้ืนจิตรกรรมบนแผงไม้
ประดับศาลากลางบ้าน (วัดหัวสวน)  
 สีท่ีใช้ในการเขียนเป็นสีฝุ่นผสมกาว (ยาง) ประกอบด้วยสีน้ําตาล สีดินแดง    
สีเขียว สีคราม (น้ําเงิน) สีเหลืองดิน สีดํา และสีขาวเป็นหลัก โทนภาพโดยรวมไม่มืด
นักเนื่องจากช่างให้ความสําคัญกับสีดินแดง - เหลืองดิน (พ้ืนดิน) และครามอ่อน   
(พ้ืนฟ้า) เป็นหลัก เทคนิคการลงสีปรากฏท้ังการลงสีและตัดเส้นแบบ 2 มิติ ร่วมกับ
การปิดทองบนผิวกาย หรือปิดทองเฉพาะเครื่องทรงของชนชั้นสู ง  รวมถึง
องค์ประกอบเคร่ืองหลังคาปราสาท พาหนะทรง และราชรถของตัวละครหลักก่อนตัด
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เส้นเก็บรายละเอียด และการลงสีไล่ระดับสีแบบ 3 มิติ ในองค์ประกอบภาพจําพวก
เขาหิน และการใช้พู่กัน หรือรากต้นลําเจียกกระทุ้งสีอ่อนแก่เป็นพุ่มใบต้นไม้เกิดมิติ
เหมือนต้นไม้จริงในธรรมชาติ ซ่ึงเป็นเทคนิคโบราณสืบมาแต่จิตรกรรมสมัย
รัตนโกสินทร์  
 อนึ่ง ปรากฏการใช้สีเชิงสัญลักษณ์อยู่บ้างเล็กน้อยผ่านประติมานวิทยาของ
พระอินทร์ ซ่ึงเป็นเทวดาองค์สําคัญปรากฏในกัณฑ์ทศพร และกัณฑ์สักกบรรพ โดย
ปรากฏในรูปเทพท่ีมีผิวกาย “สีเขียว” ตามแบบแผนในงานจิตรกรรมไทยประเพณี 
รวมถึงการใช้สีเชิงสัญลักษณ์ผ่านสีกายพราหมณ์แก่รูปจําแลงของพระอินทร์ให้มีผิว
กายสีเขียวเข้ม ในจิตรกรรมเวสสันดรชาดก กัณฑ์สักกบรรพท่ีวัดขุนตรา วัดห้วยเสือ 
และวัดแก่นเหล็ก วัดสํามะโรง หรือผิวกายสีเทาเจือเขียวในภาพตอนเดียวกันท่ี      
วัดพลับพลาชัย และวัดชมพูพน อนึ่ง ปรากฏสีกายที่แปลกออกไปเป็น “สีขาบ     
(น้ําเงินเข้มอมเขียว)” ในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก กัณฑ์ทศพรท่ีวัดชมพูพน น่าจะ
เป็นผลจากการทดลองผสมสีของพระอาจารย์เป้า ปัญโญ ผู้เขียน  
 การจัดองค์ประกอบภาพฉากเหตุการณ์แบบประเพณีผ่านการนําเสนอภาพ
ผ่านมุมมองจากที่สูงลงต่ํา หรือการมองแบบตานก (Bird’s eye view) และการเขียน
ภาพตัวละครหลัก ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นบุคคลชั้นสูง ได้แก่ พระเวสสันดร กษัตริย์       
นางกษัตริย์ ราชวงศ์ และเทวดาแสดงท่าทางแบบนาฏลักษณ์ตามแนวไทยประเพณี 
โดยมีข้อสังเกตเพ่ิมเติมเร่ืองประติมานวิทยาของพระอินทร์ในจิตรกรรมฝีมือช่าง
เพชรบุรี พบว่าช่างนิยมเขียนพระอินทร์ทรงถือสิ่งของในพระหัตถ์ตามเนื้อเร่ืองพุทธ
ประวัติ หรือชาดก หากไม่เช่นนั้นมักทรงถือพัดด้ามยาว ซ่ึงปกติเป็นเคร่ืองถือประจํา
ของนักบวช เช่น ฤาษี หรือพระเวสสันดรขณะบําเพ็ญเพียรในเขาวงกต (ภาพท่ี 6)       
ดังปรากฏในงานของนายหวน ตาลวันนา พระอาจารย์เป้า ปัญโญ และนายเลิศ    
พ่วงพระเดช แตกต่างจากประติมานวิทยาพระอินทร์ท่ีทรงถือวัชระ (สัญลักษณ์ของ
สายฟ้า) ก่อนท่ีวัชระจะกลายรูปเป็นพระขรรค์ในสมัยอยุธยาและกลับมาเป็นวัชระ
แฉกอีกคร้ังในรัชกาลท่ี 6 เป็นต้นมา (Makrutin 2016: 90 - 94) ดังปรากฏภาพ  
พระอินทร์ทรงถือท้ังพระขรรค์ และวัชระแฉกในหนังสือเร่ืองเทวกําเนิดของพระยา 
สัจจาภิรมญ์ (Siphen 2005: 32 - 34)  
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ภาพท่ี 6  
จิตรกรรมกัณฑ์ทศพร วัดชมพูพน  
อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี เขียนตัว
ละครหลักแบบนาฏลักษณ์ มีการลงสี
ตัวละคร และปราสาทแบบประเพณี  
โดยพระอินทร์ทรงถือพัดด้ามยาวตาม
แบบนิยมในกลุ่มช่างเมืองเพชร  
ตรงข้ามกับฉากหลังเขียนตามหลัก
ทัศนียวิทยาแบบตะวันตก 

 2. เทคนิคการเขียนภาพและเรื่องราวแบบสมจริงอิทธิพลตะวันตก 
  2.1 เทคนิคการเขียนภาพทิวทัศน์แบบก่ึงสมจริง 
  การเขียนฉากทิวทัศน์กึ่งสมจริงในจิตรกรรมเมืองเพชรบุรีเร่ิมปรากฏ
หลักฐานในจิตรกรรมบนแผงไม้คอสองศาลาการเปรียญวัดในกลาง อ.บ้านแหลม     
จ.เพชรบุรี มีข้อความกํากับบอกเรื่องการทําบุญของพระโพธิสัตว์และการได้รับคํา
พยากรณ์ว่าจะได้เป็นพระพุทธเจ้า และการเสวยชาติเป็นพระโพธิสัตว์ 10 พระองค์ 
นักวิชาการสันนิษฐานว่าน่าจะเขียนข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ถึงรัชกาลท่ี 4 (Palakawong 
Na Ayudhya et al. 2002: 93, 105) ฉากหลังเขียนภาพต้นไม้ตัดกับท้องฟ้าท่ีมีการ
ไล่ระดับสีสว่างไปถึงครามฟ้าด้านบน และเทคนิคท่ีสมจริงย่ิงข้ึนในจิตรกรรมฝาผนัง
อุโบสถวัดมหาสมณาราม อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี เขียนข้ึนในรัชกาลท่ี 5 ตามแบบ
ร่างของขรัวอินโข่ง และน่าจะรวมถึงการกํากับแนะนําร่วมด้วย (Kaentakhian 1982: 
149, 164) ดังปรากฏทิวทัศน์มีท้องฟ้าไล่ระดับสีเลียนแสงธรรมชาติประกอบด้วยเมฆ
น้อยใหญ่ และท้องฟ้ารูปแบบดังกล่าวได้รับความนิยมสืบมาตลอดในงานจิตรกรรม
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ฝีมือช่างเพชรบุรีท่ีเขียนข้ึนระหว่าง พ.ศ. 2450 - 2490 
  แนวทางการเขียนฉากทิวทัศน์ท่ีมีการไล่ระดับสีจากพื้นดินมีต้นไม้ 
แม่น้ํา และภูเขาประกอบจรดกับท้องฟ้าปรากฏเป็นเส้นขอบฟ้า (Horizontal Line) 
ไล่ระดับข้ึนไปถึงท้องฟ้า ประกอบด้วยเมฆหลากรูปทรง เลียนธรรมชาติ สอดคล้องกับ
แนวคิดท่ีนายเลิศ พ่วงพระเดช เคยกล่าวถึงฉากพ้ืนหลังท่ีดีในภาพศิลปะไทยว่า 
“ทิวทัศน์เขาไม้ดินฟ้าอากาศเขียนให้คล้ายธรรมชาติ ถือเป็นเคร่ืองประกอบความงาม
ของภาพ” (Phuangphradet 1999: 3, 5) เป็นรูปแบบท่ีปรากฏเสมอในจิตรกรรม
เข้ากรอบ และจิตรกรรมฝาผนังในเมืองเพชรบุรีโดยเฉพาะในกลุ่มจิตรกรรมฝาผนัง
นิยมใช้ธรรมชาติ อาทิ แนวพุ่มไม้ ต้นไม้ยืนต้น โขดหิน ทางเดินแม่น้ํา และแนว
กําแพงคั่นฉากเหตุการณ์ โดยมีท้องฟ้าเป็นฉากพ้ืนหลังตอนบนของภาพ กินพ้ืนท่ีราว 
1:3 ของภาพ ส่งผลให้งานจิตรกรรมฝีมือช่างเพชรบุรียุคนี้มีโทนสีเข้มออกไปทาง      
สีน้ําตาล สีเขียวเข้ม สีน้ําเงินเข้ม (ครามก้อน) และสีดํา 
  ทิวทัศน์ในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเพชรบุรีนิยมเขียน
แบบมีทัศนวิสัยสมจริง และมักมีการใช้แนวถนน หรือแนวแม่น้ําเป็นเส้นนําสายตา 
จากฉากด้านหน้า (Foreground) ไปสู่เส้นขอบฟ้าเบื้องหลัง (Background) ประกอบ
กับเทคนิคการลงสีแนวเขาและต้นไม้ ท่ีมีขนาด รายละเอียด และความเข้มสีท่ีลด
ระดับลงเม่ือไกลสายตาออกไปตามหลักทัศนียวิทยา (Perspective) (ภาพที่ 6 - 7) 
โดยเฉพาะเทคนิคการลงสีท้องฟ้ามีการไล่ระดับสี และเขียนเมฆน้อยใหญ่ก้อนหนา
ทรงแปลกตาประกอบบรรยากาศแบบสมจริง รวมถึงแสงเรืองของท้องฟ้าอิง
บรรยากาศท่ีต่างช่วงเวลากัน อาทิ ท้องฟ้าอมเทาท่ีมีก้อนเมฆที่เกิดจากการลงฝีแปรง
เป็นแนวม้วนวน ประกอบฟ้าท่ีมีแสงสลัวในภาพกัณฑ์หิมพานต์ วัดชมพูพน ฝีมือ  
พระอาจารย์เป้า ปัญโญ (ภาพที่ 7) ท้องฟ้าสีสะอาดตาเรือง แสงอาทิตย์ยามอัสดงมี
นกบินท่ีวัดห้วยเสือ ฝีมือนายเลิศ พ่วงพระเดช (ภาพท่ี 8) หลายคร้ังปรากฏเมฆ
รูปแบบประดิษฐ์ดูแปลกตาเกินจริง เช่น เมฆดําทมึนก่อร่างคล้ายภูเขาในภาพกัณฑ์
กุมาร วัดห้วยเสือ ฝีมือนายเลิศ พ่วงพระเดช (ภาพท่ี 9) กลุ่มเมฆหนาทึบคล้ายคล่ืน
น้ํา และเมฆแบบจีน  
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ภาพท่ี 7  
จิตรกรรมกัณฑ์หิมพานต์  
วัดชมพูพน อ.เมืองเพชรบุรี  
จ.เพชรบุรี  
ใช้เทคนิคการไล่แสงเงาสร้าง
ปริมาตรของวัตถุ และความลึก
ลวงตา โดยใช้สีสมจริงเลียน
ธรรมชาติตามหลักการสัจนิยม
แบบตะวันตก 

  การเขียนภาพทิวทัศน์เบื้องหลังแบบดังกล่าวปรากฏท่ัวไปในจิตรกรรม
ฝีมือช่างเพชรบุรีประเภทอ่ืนท่ีร่วมยุคกัน ตัวอย่างสําคัญได้แก่ ภาพทิวทัศน์ใน
จิตรกรรมทศชาติชาดกบนฝาผนังวิหารหลวง วัดมหาธาตุวรวิหาร จ.เพชรบุรี เขียน
ซ่อมข้ึนใหม่ตามแนวเร่ืองเดิมระหว่าง พ.ศ. 2463 - 2466 ซ่ึงปรากฏการเขียนนาม
ช่างผู้เขียน และปีท่ีมีการเขียนภาพข้ึนใหม่ว่าเป็นฝีมือนายหวน ตาลวันนา นายเลิศ 
พ่วงพระเดช และนายพิน อินฟ้าแสง (Klamklomchit 2009: 53) อันสัมพันธ์กับ
เทคนิคการเขียนทิวทัศน์อิงความสมจริงท่ีเร่ิมปรากฏขึ้นก่อนในงานช่างกรุงเทพฯ 
ต้ังแต่ปลายรัชกาลท่ี 3 นิยมสืบเนื่องและมีความสมจริงมากย่ิงข้ึนในจิตรกรรมไทย
ประเพณี รัชกาลท่ี 4 รัชกาลท่ี 7 โดยเฉพาะสีของท้องฟ้าท่ีมักมีการไล่โทนสีจากสีฟ้า
ไปจนถึงสีน้ําเงินเข้ม เป็นผลจากการค้นพบแร่โคบอลท่ีนํามาทําสีน้ําเงินจนได้รับความ
นิยมแพร่หลายไปท่ัวโลกรวมถึงงานจิตรกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 4 (Saising 2013: 470 
- 471) 



วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 20 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2566) | 113 

ภาพท่ี 8  
จิตรกรรมกัณฑ์วนประเวศน์  
วัดห้วยเสือ อ.เมืองเพชรบุรี  
จ.เพชรบุรี มีการลงสีท้องฟ้าสมจริง
เลียนธรรมชาติ และเกลี่ยไล่ระดับสี
สะอาดตา มีเมฆเรืองแสงอาทิตย์
ยามอัสดง และนกบินประกอบบน
ท้องฟ้า 

ภาพท่ี 9  
จิตรกรรมกัณฑ์กุมาร วัดห้วยเสือ  
อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี แม้การ
ลงสีท้องฟ้าสมจริง แต่เขียนเมฆแบบ
ประดิษฐ์ มีรูปทรงและปริมาตร
คล้ายภูเขาสูง 
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  2.2 การเขียนข้อความ และแทรกนามช่างเขียนกํากับลงในภาพ 
  ปรากฏการเขียนข้อความกํากับบนเนื้อภาพ ดังนี้  
  1. การบรรยายเรื่องราวภาพในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก และ  
พระบฏ เฉพาะพระบฏจะเขียนไว้ด้านหลังภาพในรูปแบบความเรียงอธิบายเร่ืองอย่าง
สั้น เนื้อหาดังกล่าวพบไม่มากปรากฏในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกท่ีวัดพระทรง และ
วัดสํามะโรงเท่านั้น  
  2. ประวัติการสร้าง ได้แก่ ผู้สร้าง หรือผู้เขียนภาพ ปีท่ีสร้าง และชื่อ
กัณฑ์ในเวสสันดรชาดก รวมถึงวัตถุประสงค์การสร้าง คือ สร้างให้ใคร และการ
ปรารถนาผลบุญ ซ่ึงธรรมเนียมดังกล่าวปรากฏสืบเนื่องมาช้านานในเมืองเพชรบุรีดัง
เคยปรากฏข้อความระบุปีสร้าง และนามผู้สร้างเพื่อผลแห่งนิพพานมาก่อนบนงาน
จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม จากปีท่ีระบุและรูปแบบจิตรกรรมเชื่อ
ได้ว่าเป็นงานเขียนมาต้ังแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย สืบมาในงานจิตรกรรมฝีมือช่าง
เพชรบุรี ระหว่าง พ.ศ. 2450 - 2490 ท้ังในกลุ่มจิตรกรรมฝาผนัง จิตรกรรมบนแผงไม้
ปิดประดับศาลาการเปรียญ และจิตรกรรมชุดเข้ากรอบ ซ่ึงนิยมเขียนข้อความเหล่านี้
ไว้ในช่องกรอบลายตอนล่างของภาพ  
  การเขียนข้อความกํากับเร่ืองราวลงบนงานจิตรกรรมจะเป็นแนวทางท่ี
ปรากฏมาก่อนเม่ือเกิดการเปลี่ยนแปลงการนําเสนอเร่ืองราวพุทธศาสนาใหม่ ๆ ท่ีหลุด
จากพุทธประวัติ และชาดกสู่เร่ืองราวประวัติพุทธสาวก และเร่ืองใหม่ท่ีเพ่ิงเร่ิมเขียนใน
จิตรกรรมไทยนับต้ังแต่รัชกาลท่ี 3 เป็นต้นมา (Premkunnan 2017: 220 - 221) 
ต่อมาจึงเร่ิมมีการลงนามผู้เขียนกํากับบนภาพตามธรรมเนียมใหม่แบบตะวันตกที่เร่ิม
ปรากฏในสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 5 เป็นต้นมา อาทิ การลงลายมือชื่อผู้เขียนกํากับ
ใต้ลายกํามะลอบนบานหน้าต่างด้านในอุโบสถวัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร 
กรุงเทพฯ ซ่ึงน่าจะเป็นงานเขียนข้ึนใหม่ในคราวบูรณปฏิสังขรณ์จิตรกรรมภายหลัง
จากเหตุการณ์ไฟไหม้เสียหายในรัชกาลท่ี 5 (Leksukhum 2005: 150 - 153) 
จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดระฆังโฆสิตาราม กรุงเทพฯ ซ่ึงเขียนข้ึนระหว่าง พ.ศ. 2464 
- 2469 ตรงกับรัชกาลท่ี 6 พบว่าบางห้องมีการระบุนามผู้เขียนและปีสร้างลงในเนื้อ
ภาพ (Saising 2013: 539 - 540) 
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  ปรากฏธรรมเนียมดังกล่าวเช่นกันในงานช่างเมืองเพชรบุรี เฉพาะกลุ่ม
จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกนิยมเขียนระบุชื่อตนเองว่าเป็นผู้เขียนภาพ โดยเขียนรวม
กับข้อความประวัติการสร้างในกล่องข้อความตอนล่างของภาพ (ภาพท่ี 7 - 9) หรือ 
ลงนามบนเนื้อภาพตอนล่าง ส่วนจิตรกรรมฝาผนังซ่ึงมีเนื้อท่ีการเขียนมากกว่านิยม
เขียนนามช่างแทรกลงไปบนองค์ประกอบในภาพ อาทิ บนซุ้มประตู ป้อมกําแพง
เมือง/วัง บนป้ายปักตามถนนทางเดินในภาพ ซ่ึงปรากฏท้ังในจิตรกรรมฝาผนังวิหาร
หลวง วัดมหาธาตุวรวิหาร จิตรกรรมประดับคอสองศาลากลางบ้าน (วัดหัวสวน) และ
ศาลาการเปรียญวัดชีว์ประเสริฐ ปรากฏการณ์ดังกล่าวสะท้อนถึงความทันสมัยของ
ช่างเมืองเพชรบุรีท่ีมีทิศทางการแสดงออกร่วมกับงานช่างกรุงเทพฯ  
  อนึ่ง รูปแบบการเขียนลายมือชื่อประเภทนามย่อ หรือลายเซ็นลงบน
ภาพเลยแบบกรุงเทพฯ พบหลักฐานไม่มากและเป็นงานระยะหลัง พ.ศ. 2470 ไปแล้ว 
เช่น ลายมือชื่อนามย่อและอักษรย่อของนายเลิศ พ่วงพระเดช กํากับบนจิตรกรรมชุด
เวสสันดรชาดกท่ีวัดพลับพลาชัย และพบอยู่บ่อยคร้ังในงานของนายพิน อินฟ้าแสงท้ัง
ในงานจิตรกรรมภาพรามเกียรต์ิ และปูนปั้นระยะแรก  
  2.3 แรงบันดาลใจรูปแบบอาคารสถานท่ีจริงท่ีมีผลต่อรูปแบบ
อาคาร และการออกแบบอาคารทรงพิเศษในงานจิตรกรรม 
  แม้ว่าช่างยังคงนิยมใช้แนวกําแพงสีมาท่ีมีป้อมเชิงเทิน และซุ้มประตู
ยอดมณฑปเพ่ือสื่อถึงเมือง หรือวังตามแบบแผนจิตรกรรมไทยประเพณีเป็นหลัก แต่
หลายคร้ังพบว่าภาพเมือง หรือวังสะท้อนแรงบันดาลใจจากพระบรมมหาราชวังใน
กรุงเทพฯ อาทิ มุมมองฉากเมืองคล้ายพระบรมมหาราชวังเม่ือมองเย้ืองจากฝั่ง
กระทรวงกลาโหม ปรากฏรูปแบบซุ้มประตูวังทรงยอดปรางค์ มีอาคารทรงปราสาท
คล้ายปราสาทพระเทพบิดร และพระมณฑปในฉากนครกัณฑ์ วัดพลับพลาชัย ฉาก
เมืองประกอบด้วยป้อม หอสูง และเสาธงช้างบนพ้ืนแดงในภาพนครกัณฑ์ วัดยาง ท่ี
ชวนให้นึกถึงบรรยากาศพระบรมมหาราชวัง กรุงเทพฯ ดังปรากฏในภาพถ่ายเก่าท่ีมี
ป้อม เสาธง และหอนาฬิกาทรงสูง (Phromphayak 2003: 57 - 58) (ภาพท่ี 10) แต่
หอสูงและธงชาติรูปช้างบนพ้ืนแดงนั้นกลับเป็นการบันทึกประวัติศาสตร์ท่ีไม่มีแล้วใน
ช่วงเวลาท่ีเขียนภาพดังกล่าว เนื่องจากหอสูงท่ีมีทรวดทรงคล้ายหอกลองเก่าบริเวณ
ป่าช้าหน้าวัดพระเชตุพนฯ ถูกร้ือถอนไปก่อนแล้วในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
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จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 (Premkunnan 2017: 340 - 341) รวมถึงธงชาติ
รูปช้างบนพ้ืนแดงนั้นเป็นธงแบบเก่าก่อนเปลี่ยนเป็นธงแถบสี และธงไตรรงค์ พร้อม
ตราพระราชบัญญัติธงฉบับใหม่ข้ึนในวันท่ี 28 กันยายน พ.ศ. 2460 ในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 (Phromphayak 2003: 69 - 
74) ปีเดียวกบัปีแรกท่ีเร่ิมเขียนจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกชุดนี้ (พ.ศ. 2460 - 2463) 
ดังนั้นภาพนี้จึงไม่ใช่การเขียนภาพตามจริงร่วมสมัยแต่เป็นการประกอบขึ้นจาก     
โลกทัศน์ความสนใจส่วนตัวของช่างท่ีบันทึกเร่ืองราวประวัติศาสตร์ไว้  

ภาพท่ี 10 เปรียบเทียบบรรยากาศภาพวัง (เมือง)  
ในจิตรกรรมนครกัณฑ์ วัดยาง อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี (ซ้าย)  

กับพระบรมมหาราชวัง กรุงเทพฯ มองเห็นหอนาฬิกา 
ท่ีสร้างข้ึนในสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 4 (ขวา)  

(Source: The Department of City Planning 2009: 112) 
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 ท้ังนี้ยังพบแรงบันดาลใจแบบอย่างอาคารสําคัญท่ีเป็นต้นความคิดให้กับการ
วาดอาคารในงานจิตรกรรมกลุ่มนี้ ตัวอย่างเช่น อาคารทรงปราสาทแบบพิเศษใน
จิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก กัณฑ์ทศพร วัดพลับพลาชัย ฝีมือนายเลิศ พ่วงพระเดช 
เขียนเม่ือ พ.ศ. 2475 (ปัจจุบันถูกโจรกรรมท้ังชุด) ซ่ึงเป็นผลงานภายหลังการเข้าร่วม
เขียนซ่อมภาพรามเกียรต์ิ บนระเบียงคดวัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ 
(ระหว่าง พ.ศ. 2472 - 2474) ส่งผลให้เทคนิคการวาดอาคารสถาปัตยกรรมประเภท
พระท่ีนั่งทรงปราสาทในจิตรกรรมชุดนี้มีสัดส่วนและรายละเอียดสมจริงย่ิงข้ึนกว่า
ผลงานที่ผ่านมาของนายเลิศ โดยเฉพาะอาคารทรงพิเศษท่ีมีระเบียงคดแบบมีช่วงยอด
ปรางค์สีทองเบื้องหลังฉากสวรรค์ชั้นดุสิต (ภาพที่ 11) แบบแผนองค์ประกอบระเบียง
คดท่ีซ้อนชั้นไล่ลําดับข้ันสูงข้ึนน่าจะเกี่ยวข้องกับแรงบันดาลใจจากปราสาทนครวัด
จําลอง ตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 4 
ท่ีโปรดเกล้าฯ ให้ช่างถ่ายแบบปราสาทนครวัดมาจําลองสร้างด้วยศิลาไว้ในวัดพระศรี
รัตนศาสดารามเพื่อให้คนท้ังหลายเห็นว่าเป็นของอัศจรรย์ (Thiphakonwong 2004: 
309 - 311) รวมถึงแรงบันดาลใจด้านรูปแบบพระท่ีนั่งทรงปราสาทเมื่อคราวท่ีช่างได้
มีโอกาสเข้าสังเกตเรียนรู้ขณะร่วมบูรณะจิตรกรรมภายในพระบรมมหาราชวังคร้ังนั้น  

ภาพท่ี 11  
รูปแบบช่วงยอดปราสาทของระเบียงคดใน
จิตรกรรมกัณฑ์ทศพร วัดพลับพลาชัย อ.เมือง
เพชรบุรี จ.เพชรบุรี (ซ้าย) อาจเกี่ยวข้องกับ
แบบแผนองค์ประกอบของปราสาทนครวัด
จําลองท่ีวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (ขวา)  
(Source: Phibunsombat 2000: 35) 
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 ข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นว่าแม้เนื้อหา การแสดงฉากเหตุการณ์ และเทคนิค
การเขียนจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเมืองเพชรบุรี ระหว่าง พ.ศ. 2450 - 
2490 ยังคงสืบทอดแบบแผนงานแนวไทยประเพณีอย่างเด่นชัด แต่พบว่าแนวคิดและ
เทคนิคการเขียนภาพอิทธิพลตะวันตกจะมีอิทธิพลอย่างมากในการเขียนฉากทิวทัศน์ 
รวมถึงองค์ประกอบฉากเหตุการณ์หลักเสมอแม้จะยังไม่ถูกต้องตามหลักวิชาการมาก
นัก ท้ังนี้เทคนิคการเขียนภาพแบบตะวันตกถูกต้องชัดเจนข้ึนในงานระยะหลังของ 
นายเลิศ พ่วงพระเดช หลังจากการเข้าร่วมซ่อมและเขียนจิตรกรรมฝาผนังระเบียงคด
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ เม่ือคราวบูรณะเพ่ือฉลองพระนครครบ 150 ปี 
ภายใต้การกํากับของพระเทวาภินิมมิต ระหว่าง พ.ศ. 2472 - 2474 (Phengkaew 
2007: 70; Hongwiwa 2004: 274 - 278)  
 อนึ่ง ปรากฏภาพเรื่องราวเบ็ดเตล็ดท่ีเกิดข้ึนในสังคมร่วมสมัยของช่างด้วย 
อาทิ ภาพเครื่องบินนิเออปอร์ต (nieuport) ในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก ตอนนคร
กัณฑ์ท่ีวัดขุนตรา (Chaemchan 1990: 56 - 57) (ภาพที่ 12) ซ่ึงก่อนการวาดภาพชุด
นี้ 6 ปี สยามได้สั่ง ซ้ือเคร่ืองบินจากต่างประเทศมาถึงประเทศไทยคร้ังแรกใน         
พ.ศ. 2456 จํานวน 2 รุ่น คือเคร่ืองบินเบรเกต์ 3 (breguet 3) แบบปีกสองชั้น 
จํานวน 4 เคร่ือง และเครื่องบินนิเออปอร์ต 4 (nieuport 4) ปีกชั้นเดียว จํานวน      
4 เคร่ือง (Royal Thai Air force 2011: 13 - 14)  
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ภาพท่ี 12  
จิตรกรรมนครกัณฑ์ วัดขุนตรา อ.เมือง
เพชรบุรี จ.เพชรบุรี ในฉากพ้ืนหลังปรากฏ
รูปเคร่ืองบิน มีรูปแบบเดียวกับเคร่ืองบิน  
นิเออปอร์ต 4 แบบปีกชั้นเดียว ท่ีนําเข้า
จ าก ต่ า งประ เทศครั้ ง แรกของสยาม 
(Source: Royal Thai Air force 2011 : 
14) 

ลักษณะเฉพาะในจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเพชรบุรี 
 งานจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเพชรบุรีระหว่าง ระหว่าง พ.ศ. 2450 
- 2490 สร้างข้ึนเพ่ือการทําบุญถวาย ตามความเชื่อความศรัทธาทางพุทธศาสนาของ
ชาวบ้านและภิกษุสงฆ์ภายในวัดนั้น ๆ มักจัดเขียนเป็นชุดจํานวน 13 - 14 ภาพ โดยมี
แนวทางการแสดงออกทางด้านเนื้อหาและรูปแบบบนฐานของงานไทยประเพณี
อิทธิพลตะวันตก งานเหล่านี้มีแบบแผนการเล่าเร่ืองแนวประเพณีผ่านการเลือกฉาก
ตอนเพ่ือใช้เป็นตัวแทนการอธิบายเร่ืองในแต่ละตอนพบว่าการเลือกฉากเหตุการณ์ 
และอากัปกิริยาของกลุ่มตัวละครหลักท่ีเป็นกษัตริย์ นางกษัตริย์ และเทวดามักมีแบบ
แผนไม่ผิดกันมากนัก ผู้วิจัยจึงทําได้เพียงการต้ังข้อสังเกตบางประการเกี่ยวกับแนว
ทางการแสดงออกในงานจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเมืองเพชรบรีุ ได้แก่  
 1. ด้านเนื้อหายังคงให้ความสําคัญกับรายละเอียด และการนําเสนอฉาก
เหตุการณ์ตามวรรณกรรมศาสนา ได้แก่ มหาชาติคําหลวงเป็นหลัก  
 2. การปรับเทคนิคทัศนียวิทยาตะวันตกมาช่วยเน้นฉากเหตุการณ์หลักและ
ลําดับฉากเหตุการณ์ต่อเนื่อง เพ่ือแก้ปัญหาข้อจํากัดด้านพ้ืนท่ีทางกว้างของจิตรกรรม
ชุดเวสสันดรชาดกเข้ากรอบ ท้ังนี้ดูเหมือนช่างเพชรบุรีนิยมการเขียนภาพแสดงฉาก
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เหตุการณ์ต่อเนื่อง 2 - 3 ฉากร่วมกับการเขียนลักษณะภาพจับ ท่ีมีกลุ่มตัวละคร      
2 - 5 บุคคลแสดงท่าทางแบบนาฏลักษณ์บนพ้ืนฉากประกอบตามท้องเรื่อง โดย
เทคนิคการลําดับฉากเหตุการณ์ต่อเนื่อง 2 - 3 เหตุการณ์ท่ีช่างเพชรบุรีนิยมใช้ 
นอกเหนือจากการเขียนตัวละครซํ้าไปมาเพ่ือลําดับฉากแล้ว ยังมีการนําเทคนิคทัศนีย
วิทยามาใช้แก้ปัญหาเร่ืองเนื้อท่ีภาพ และการเน้นฉากเหตุการณ์สําคัญด้วย โดยฉาก
เหตุการณ์หลักจะอยู่ฉากหน้า ขณะท่ีฉากเหตุการณ์รองซ่ึงเกิดข้ึนก่อน หรือหลังฉาก
เหตุการณ์หลักจะถูกลดขนาด และผลักระยะเข้าไปยังฉากหลังของภาพ (ภาพที่ 3) ซ่ึง
การเขียนแบบดังกล่าวนี้ต่างจากฝีมือช่างพ้ืนบ้านท่ัวไปท่ีแม้มีการเขียนฉากเหตุการณ์
ต่อเนื่องอยู่บ้างแต่มักเขียนตัวละครขนาดใกล้เคียงกัน  
 3. งานมีแบบแผนร่วมกันแต่ช่างนิยมปรับรายละเอียดประกอบฉาก หรือ
ท่าทางของบุคคลในภาพให้มีความหลากหลายไม่ซํ้ากับผลงานเดิมของตน และช่างอ่ืน
ท่ีทํามาก่อนหน้า กล่าวคือช่างยังคงแบบแผนภาพกลุ่มตัวละครหลัก และการเลือก
ฉากเหตุการณ์แนวไทยประเพณี แต่มีการยักย้ายปรับเปลี่ยนรายละเอียดตามความคิด
สร้างสรรค์เฉพาะช่างผ่านการกําหนดอากัปกิริยาท่าทาง องค์ประกอบอาคาร หรือ
ฉากทิวทัศน์ให้แตกต่างไม่ซํ้ากับงานเดิมของตนท่ีเคยเขียน หรือของช่างอ่ืน ขอเทียบ
ตัวอย่างผ่านจิตรกรรมเวสสันดรชาดกกัณฑ์สักกบรรพ ซ่ึงเป็นกัณฑ์ท่ีมีแบบแผนเร่ือง
การแสดงฉากเหตุการณ์ค่อนข้างชัดเจน (ภาพท่ี 13) ถือเป็นลักษณะพิเศษของงาน
เขียนท่ีช่างสามารถยักเย้ืองเทคนิคและรายละเอียดในงานเสมอ ไม่ได้เป็นแบบ
มาตรฐานเดียวกันเหมือนภาพพิมพ์สําเร็จรูป ซ่ึงแนวทางการปรับงานให้ไม่ซํ้าทางนี้
ปรากฏเสมอเช่นกนัในการทํางานปูนปั้นของช่างพ้ืนบ้านยุคปัจจุบัน 
 นอกจากนี้ ยังพบการนําเสนอภาพจากกัณฑ์เดียวผ่านฉากเหตุการณ์ท่ี
หลากหลายในแต่ละช่าง โดยเฉพาะกัณฑ์ท่ีมีเร่ืองราวปลีกย่อยท่ีชาวบ้านคุ้นเคย เช่น 
กัณฑ์ชูชก และกัณฑ์มหาราช อาจเป็นทางเลือกให้ช่างนําเสนอฉากเหตุการณ์ได้
หลากหลาย เช่น ภาพกัณฑ์มหาราช ช่างสามารถเลือกนําเสนอได้หลายฉาก ท่ีนิยมคือ
ตอนเทพจําแลงเป็นพระเวสสันดร และพระนางมัทรีมาดูแลสองพระกุมาร ท่ีชูชกล่าม
ไว้กับต้นไม้เพ่ือค้างแรมในป่าหิมพานต์ และตอนพระเจ้าสญชัยสั่งให้ทหารไปนําชูชก
และสองกุมารเข้าเฝ้า  
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 อิสระในการออกแบบและนําเสนอเรื่องราวของช่างปรากฏหลักฐานต่อเนื่อง
เสมอในงานช่างหัวเมืองเพชรบุรียุคก่อนหน้าท่ีผ่อนคลายจากแบบแผนท่ีเคร่งครัด 
เห็นตัวอย่างเด่นชัดผ่านงานปูนปั้นท่ีเต็มไปด้วยความคิดในการยักย้ายตัวภาพทับลาย
และตัวลายอย่างหลากหลาย (Boonkaewsuk 2014: 349 - 350) หากพิจารณา
เฉพาะในกลุ่มงานจิตรกรรมพบว่าแสดงออกถึงความม่ันใจในการนําเสนอเร่ืองราว 
รูปแบบ และเทคนิคการเขียนภาพอย่างหลากหลายของช่างท้องถ่ินในอดีตเป็นอย่างดี 
อาทิ การเขียนรูปร่างหน้าตา ท่าทาง และเคร่ืองทรงไม่ซํ้าแบบกันของเทพชุมนุมเต็ม
พ้ืนท่ีผนังสกัดข้างของอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุรี และการออกแบบ
แผนผังแบ่งภาพเป็นช่องสามเหลี่ยมสลับฟันปลา เพ่ือเขียนเร่ืองสัตตมหาสถาน และ
อัฏฐมหาสถานสลับกับเจดีย์ทรงเคร่ืองท่ีไม่ซํ้าใครในงานจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ    
วัดเกาะแก้วสุทธาราม จ.เพชรบุรี ท้ังยังปรากฏสืบไปในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม
ฝีมือช่างเพชรบุรี หลัง พ.ศ. 2500 เช่น นายสอาด สุทธานันท์ ช่างรับจ้างเขียนภาพ
จิตรกรรมอุโบสถวัดจันทราวาส (พ.ศ. 2509 - 2510) วัดป้อม (พ.ศ. 2517 - 2520) 
และวัดศาลาเข่ือน (พ.ศ. 2523 - 2530) ใน จ. เพชรบุรี เคยกล่าวถึงหลักในการเขียน
ภาพท่ีไม่นิยมลอกเลียนแบบงานของใคร รวมถึงแบบงานเดิมของตนท่ีเคยเขียนไป
แล้ว  
 4. การแสดงออกบนฐานของงานแนวไทยประเพณีผสานอิทธิพลตะวันตก
แบบท้องถ่ิน 
 ช่างยังให้ความสําคัญกับแบบแผนงานแนวไทยประเพณี โดยเฉพาะมาตรฐาน
ความงามของภาพบุคคล ผ่านพระพักตร์ เคร่ืองทรง และการแสดงท่าทางแบบ    
นาฏลักษณ์เพ่ือสื่ออารมณ์และเร่ืองราว ด้านเทคนิคการเขียนภาพแม้จะมีการไล่
น้ําหนักแสงเงา และเทคนิคการเขียนทิวทัศน์แบบผลักระยะใกล้ - ไกลตามหลักทัศนีย
วิทยาแบบตะวันตก ต่างจากแนวทางการสร้างสรรค์ของงานช่างพ้ืนบ้านโดยทั่วไป แต่
จากข้อมูลเอกสารสะท้อนถึงวิธีการฝึกฝนเรียนรู้และสังเกตภาพจริงในธรรมชาติของ
แต่ละช่างเอง มากกว่าการเขียนตามหลักการท่ีถูกต้องจากตํารา หรือสถาบันช่าง จึง
ย่อมไม่สมบูรณ์ถูกต้องเช่นจิตรกรรมไทยประเพณีแบบย้อนยุคร่วมสมัยของช่าง
กรุงเทพฯ ดังแบบอย่างท่ีปรากฏในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังระเบียงคดวัดพระศรี
รัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ  
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ภาพท่ี 13 ตัวอย่างการออกแบบภาพให้แตกต่างไม่ซํ้าแบบตามแนวความคิดของช่าง
เมืองเพชร ผ่านจิตรกรรมเวสสันดรชาดก กัณฑ์สักกบรรพ  

แถวบน: ลําดับจากซ้าย ได้แก่ วัดขุนตรา วัดแก่นเหล็ก และวัดพลับพลาชัย 
 แถวล่าง: ลําดับจากซ้าย ได้แก่ วัดใหญ่สุวรรณาราม (พระบฏ) วัดยาง  

และวัดชมพูพน 
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 แนวทางนิยมท่ีปรากฏเสมอในจิตรกรรมกลุ่มนี้คือเทคนิคการเขียนท้องฟ้า
สมจริงแบบตะวันตก ท่ีมีการไล่ระดับสีฟ้าถึงน้ําเงินเข้ม ประกอบด้วยก้อนเมฆน้อย
ใหญ่หลากหลายรูปแบบ ท้ังแบบเหมือนจริง ซ่ึงน่าจะเป็นผลจากการสังเกตท้องฟ้าใน
ธรรมชาติต่างเวลา ดังเคยปรากฏข้อมูลบอกเล่าจากผู้ท่ีคุ้นเคยกับครูช่างยุคนี้หลาย
ท่านเล่าถึงการเขียนรูปโดยศึกษาสังเกตจากของจริงในธรรมชาติ อาทิ พระอาจารย์
เป้า ปัญโญ เม่ือคร้ังเขียนภาพรามเกียรต์ิตอนพาลีรบกับปูยักษ์ทศกัณฐ์ ท่านได้ให้
ศิษย์วัดไปซ้ือปูทะเลมาปล่อยให้เดินไปมาเพื่อจับสังเกตดูท่าทางของปูไปใช้ในการ
เขียนท่าทางปูทศกัณฐ์ให้น่าเกรงขาม (Chaemchan 1991: 70) นายหวน ตาลวันนา 
กับความชอบส่วนตัวในการดูท้องฟ้า หากวันไหนท้องฟ้ามีลักษณะแปลกไปมักจะร่าง
รูปเก็บบันทึกพร้อมว่าท่ีไหนอย่างไร (Kaentakhian 1977: 148) และแบบกึ่งเหมือน
จริงผ่านการประดิษฐ์คิดแปลงเชิงปัจเจกช่างจนกลายเป็นลูกเล่นท่ีเด่นชัดในจิตรกรรม
ยุคนี้ อาทิ ท้องฟ้ามีเมฆประดิษฐ์ก่อตัวเป็นภูเขาสีทมึนในงานของนายเลิศ          
พ่วงพระเดช ท้องฟ้ามีเมฆเชิงสัญลักษณ์ของนายทองอยู่ อินทร์มี 
 5. ลักษณะเฉพาะเชิงปัจเจกบุคคลไม่สามารถระบุได้ชัดเจน เนื่องจาก
ข้อจํากัดของจํานวนผลงานโดยรวม และบางช่างมีผลงานน้อย จึงไม่สามารถแสดง
พัฒนาการทางรูปแบบของกลุ่ม หรือลักษณะเฉพาะรายบุคคลได้ แต่มีข้อสังเกต
ประกอบการสันนิษฐานเรื่องฝีมือเชิงปัจเจกบุคคลท่ีน่าสนใจ ดังนี้ 
 พระอาจารย์เป้า ปัญโญ ผลจากการตรวจสอบและวิเคราะห์เทคนิคการเขียน
ผ่านจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก วัดชมพูพน ร่วมกับภาพประดับล่องถุนเมรุ และฉาก
ประดับงานเมรุของท่านส่วนหนึ่ง พบว่ามีลักษณะนิยมเรื่องการลงแสงเงามืดสว่างตัด
กันชัดเจน โทนสีภาพค่อนข้างมืดเจือสีดํามากกว่าช่างอ่ืน ท้องฟ้านิยมเขียนเมฆม้วน
ท้ิงฝีแปรงเด่นชัด และเขาหินย้อยแหลม (ภาพท่ี 14)  
 ข้อสังเกตข้างต้นนําไปสู่การตรวจสอบฝีมือช่างดังนี้  
 1. ฝีมือช่างเขียนจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกวัดยาง จ.เพชรบุรี ซ่ึงมีข้อมูล
ระบุฝีมือช่างไม่ตรงกัน บ้างว่าเป็นฝีมือของพระอาจารย์เป้า ปัญโญ และบ้างว่าเป็น
ฝีมือนายหวน ตาลวันนา (Aueprasert 2000: 53; Phibunsombat 2000: 22 - 32; 
Phengkaew 2005: 101)  
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ภาพท่ี 14 จิตรกรรมฤๅษีเลี้ยงลิง สําหรับประดับล่องถุนเมรุ วัดพระทรง  
อ.เมืองเพชรบุรี จ.เพชรบุรี รูปแบบถํ้าเขาหินย้อยแหลม เขียนสีเทาอมน้ําตาล - ดํา 
ด้วยเทคนิคการท้ิงฝีแปรง เป็นวิธีการเขียนท่ีนิยมในงานของพระอาจารย์เป้า ปัญโญ  

(Source: Phengkaew 2005: 84 - 85) 
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 ผลจากการเทียบเคียงจิตรกรรมชุดดังกล่าวกับจิตรกรรมชุดท่ีวัดชมพูพน 
พบว่าท้ัง 2 ชุดมีเทคนิคและรูปแบบการเขียนภาพคล้ายกันมาก และมีการจัด
องค์ประกอบภาพสัมพันธ์กันหลายจุด เช่น การจัดองค์ประกอบภาพคล้ายกันมากใน
กัณฑ์ทศพร และกัณฑ์ชูชก รวมถึงการจัดองค์ประกอบภาพและอากัปกิริยาบุคคล
เหมือนกันแต่สลับข้างคนละฝั่งภาพในกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ 15) ประกอบกับการ
เปรียบเทียบภาพชูชกในจิตรกรรมวัดยางกับภาพชูชกในสมุดภาพลายเส้นของ     
พระอาจารย์เป้าพบว่ามีความใกล้เคียงกัน จึงเชื่อว่าจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก    
วัดยาง จ.เพชรบุรี เป็นผลงานของพระอาจารย์เป้า ปัญโญ (ภาพท่ี 16)  

ภาพท่ี 15 เปรียบเทียบองค์ประกอบภาพ รูปบุคคล และทิวทัศน์ในจิตรกรรมกัณฑ์ 
จุลพน วัดยาง (ซ้าย) และวัดชมพูพน อ.เมืองเพชรบุรี จ. เพชรบุรี (ขวา) 
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ภาพท่ี 16 เปรียบเทียบภาพชูชกในจิตรกรรมกัณฑ์กุมารจากวัดยาง อ.เมืองเพชรบุรี  
จ.เพชรบุรี (ซ้าย) กับภาพลายเส้นชูชกในสมุดไทยของพระอาจารย์เป้า ปัญโญ 

(Source: Phengkaew 2005: 84 - 85) 

 2. ฝีมือช่างเขียนจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดก วัดพระทรง จ.เพชรบุรี จาก
รูปแบบท่ีปรากฏพบว่าจิตรกรรมชุดดังกล่าวน่าจะเขียนข้ึนโดยช่างมากกว่าหนึ่งคน 
ดังปรากฏชัดในภาพกัณฑ์กุมาร และกัณฑ์มัทรี ซ่ึงไม่ปรากฏการเขียนกรอบข้อความ
ระบุจํานวนคาถา ชื่อกัณฑ์ และประวัติการสร้างกํากับตอนล่าง รวมถึงมีเทคนิคการ
ลงสีโทนค่อนข้างมืดออกเขียวอมดํา มีการจัดองค์ประกอบภาพ และรูปแบบชูชกท่ี
แตกต่างออกไปจากภาพตอนอ่ืนในชุดท่ีมีสีโทนสว่างและเกล่ียสีสะอาดตา โดยเฉพาะ
ภาพชูชกดูคล้ายฝีมือพระอาจารย์เป้า ปัญโญ สัมพันธ์กับข้อมูลท่ีบัวไทย แจ่มจันทร์
เคยกล่าวถึงจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือพระอาจารย์เป้า ปัญโญ ว่ามีอยู่ชุดหนึ่ง
ท่านได้เขียนเฉพาะกัณฑ์ท่ีไม่มีผู้ใดยอมเขียน จิตรกรรมชุดดังกล่าวจึงประกอบด้วย  
3 ฝีมือช่าง ได้แก่ นายหวน ตาลวันนา พระอาจารย์เป้า ปัญโญ และนายเลิศ      
พ่วงพระเดช (Chaemchan 1991: 69) จึงเป็นไปได้ว่าอาจเป็นจิตรกรรมชุดนี้ แต่
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ด้วยข้อจํากัดท่ีทางวัดไม่สะดวกในการให้เข้าชมและบันทึกภาพ ประกอบการ
พิจารณาร่วมกับภาพกัณฑ์อ่ืน ๆ ผ่านภาพถ่ายท่ีตีพิมพ์ในหนังสือพบว่ามีเทคนิคการ
ลงสีคล้ายกันมากจึงจําแนกฝีมือช่างได้ค่อนข้างยาก แต่จากการสังเกตในเบื้องต้นคาด
ว่าไม่น่าจะมีฝีมือของนายเลิศ พ่วงพระเดช ในจิตรกรรมชุดนี้เนื่องจากใช้สีค่อนข้าง
สว่างและลงสีบางกว่าผลงานโดยปกติของท่าน  
 นายเลิศ พ่วงพระเดช การพิจารณาฝีมือร่วมกับจิตรกรรมฝาผนังวิหารหลวง 
วัดมหาธาตุวรวิหาร จ.เพชรบุรี ส่วนท่ีนายเลิศเขียน แสดงลักษณะนิยมเรื่องการเขียน
ธรรมชาติประกอบทิวทัศน์ ได้แก่ ก้อนหินทรงแปลกตาตัดมุมเหลี่ยม และการลงสี
ท้องฟ้าโทนสีสว่างและลงสีสะอาดตา นิยมเขียนก้อนเมฆรูปแบบหลากหลาย อาทิ 
เทคนิคการเขียนก้อนเมฆแบบซ้อนชั้นสลับระหว่างสีมืดสีสว่างเป็นแผ่นหนามีรูปทรง
คล้ายภูเขา กับเทคนิคจากการใช้พู่กันปาดสีขาวเป็นแถบกว้าง ๆ หรือหยักคล่ืน และมี
นกบินประกอบบนฟ้า รวมถึงการเขียนฉากทิวทัศน์ให้มีระยะลวงตาใกล้ไกลด้วย
แนวทางเดินท่ีพุ่งตรงเข้าไปยังฉากหลังของภาพ (ภาพท่ี 8 - 9 และ 11) 
 
สรุปและอภิปรายผล  
 จากการศึกษาพบว่าจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกฝีมือช่างเพชรบุรี ระหว่าง 
พ.ศ. 2450 - 2490 แสดงความสืบเนื่ององค์ความรู้งานช่างแนวไทยประเพณีอิทธิพล
ตะวันตก ท่ีได้รับการยอมรับผ่านบทบาทของครูช่างคนสําคัญท่ีช่างเมืองเพชรยกย่อง
เป็นหนึ่งในครูช่าง ได้แก่ ขรัว อินโข่ง ผ่านสายศิษย์ของพระอาจารย์ฤทธ์ิ และการ
ร่วมงานเขียนจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดมหาสมณาราม จ.เพชรบุรี ส่งผลให้งานของ
ช่างพ้ืนบ้านหัวเมืองเพชรบุรีมีแนวทางทันสมัยร่วมกับความนิยมในกรุงเทพฯ อย่างไร
ก็ตามอิทธิพลแนวคิดสัจนิยมแบบตะวันตกในจิตรกรรมกลุ่มนี้เป็นกระบวนการสังเกต
การเขียน และความสมจริงในธรรมชาติ มากกว่าการเรียนรู้เทคนิคตามหลักวิชาการท่ี
ถูกต้อง ผลการศึกษาพบประเด็นสําคัญ 3 ประการ คือ 1. จิตรกรรมชุดเวสสันดร
ชาดกฝีมือช่างเพชรบุรี น่าจะเป็นหนึ่งในตัวอย่างท่ีส่งผลต่อการออกแบบเขียนภาพชุด
พิมพ์เผยแพร่ของพระเทวาภินิมมิต 2. ผลการศึกษาสามารถจําแนกและระบุฝีมือช่าง
เพียงเบื้องต้น และขยายความเข้าใจเกี่ยวกับฝีมือช่างได้ระดับหนึ่งเท่านั้น เนื่องด้วย
จํานวนหลักฐานท่ีมีจํากัด 3. ลักษณะนิยมร่วมภายในกลุ่ม ได้แก่ การเขียนภาพเล่า
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เร่ืองฉากเหตุการณ์ต่อเนื่องในกัณฑ์ชูชกถึงกัณฑ์มัทรี โดยนําเทคนิคทัศนียวิทยามา
เน้นและลําดับฉากเหตุการณ์ในพ้ืนท่ีจํากัด และปรากฏแนวคิดสําคัญพ้ืนฐานของช่าง
เมืองเพชรบุรีท่ีให้ความสําคัญกับการพัฒนาผลงานตนให้มีความแตกต่างไม่ซํ้ากับงาน
ของตน หรือช่างอ่ืน ๆ โดยยังสืบแบบแผนสําคัญในงานแนวไทยประเพณีไว้ แต่ปรับ
รายละเอียดท่ีแสดงออกถึงอิสระทางความคิด การทดลอง และสร้างงานเชิงปัจเจก
ช่าง อันเป็นแนวทางการสร้างงานที่ทันสมัยมากสําหรับช่างพ้ืนบ้านในเวลานั้น และ
เป็นแนวทางสําคัญสืบมาในงานสกุลช่างเพชรบุรีปัจจุบัน  
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