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บทคัดย่อ 
 
 การศึกษาในคร้ังนี้งานวิจัยมีวัตถุประสงค์ คือ 1. ศึกษาประวัติความเป็นมา 
บริบท และความเชื่อมโยงจากอิทธิพลของชาติตะวันตกท่ีมีต่อการแสดงนาฏยศิลป์
ไทย กรณีศึกษา ระบําเปลื้องผ้าในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 จนถึงปัจจุบัน และ       
2. ศึกษามุมมองเชิงศิลปะและภาพรวมในอุดมคติต่อกลุ่มการแสดงระบําเปล้ืองผ้าใน
สังคมไทย ผู้วิจัยได้ทําการรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาทางเอกสารในประเด็นท่ี
เกี่ยวข้องและข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย โดยได้ทําการวิเคราะห์ 
สังเคราะห์ ผ่านแนวคิดและทฤษฎีภาวะทันสมัย ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม และแนวคิดหลังสมัยใหม่ ตามระเบียบวิธีวิจัยและได้ข้อค้นพบจากงานวิจัย
อันนํามาสู่องค์ความรู้ในเชิงประวัติศาสตร์และเชิงศิลปะทางด้านนาฏยศิลป์ 
 ผลการศึกษาพบว่า “ระบําเปลื้องผ้า” หรือการแสดงท่ีผู้แสดงนุ่งห่มน้อยชิ้นท่ี
เกิดข้ึนในสังคมไทยจัดเป็นวิถีการแสดงนาฏยศิลป์เพ่ือความบันเทิงอีกรูปแบบหนึ่งใน
ระดับราษฎร์ท่ีได้พยายามปรับตัวให้เข้ากับสังคมที่เร่ิมเข้าสู่ภาวะทันสมัยและสะท้อน
ให้เห็นถึงการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจากชาติตะวันตกท่ีเข้ามาในประเทศไทย
ต้ังแต่ช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2564) รูปแบบการแสดงได้มี
วิวัฒนาการและเก่ียวข้องในแต่ละช่วงเหตุการณ์สําคัญทางประวัติศาสตร์ตามลําดับทํา
ให้เกิดการแสดงใน 2 ลักษณะ คือ การแสดงท่ีรับรูปแบบเดิมมาจากตะวันตก และ
การแสดงที่ปรับให้เข้ากับวัฒนธรรมเดิมเพ่ือทําให้มีความทันสมัยเป็นสากลและ
ตอบสนองต่อพฤติกรรมความต้องการบริโภคของผู้คนตามกระแสโลกสมัยใหม่ 
มุมมอง “ระบําเปลื้องผ้า” ในมิติทางศิลปะด้านนาฏยศิลป์ให้ความหมายถึง การแสดง
ในอีกรูปแบบหนึ่งท่ีมีการสร้างสรรค์ การออกแบบ และมีองค์ประกอบทางการแสดง 
โดยสามารถพิจารณาได้จากองค์ประกอบ 3 ข้อแรก คือ 1. วัตถุประสงค์ของการสร้าง
งาน 2. สถานท่ีท่ีจัดแสดง และ 3. กลุ่มผู้ชมท่ีไม่ได้เสพความบันเทิงอันเกิดจากการชม
งานเพียงอย่างเดียวแต่เพ่ือศึกษาและรับสาร รวมท้ังรับรู้ถึงสุนทรียะอันเกิดจากงาน
นั้น ๆ ด้วย  
 
คําสําคัญ: ระบําเปลื้องผ้า, การแสดงแบบระบําเปลื้องผ้า, นาฏยศิลป์ 
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ABSTRACT 
 
 This qualitative research had two objectives: to study 1) the   
history and context of Western influence on Thai dance performance 
through a case study of striptease from the Second World War to the 
present; and 2) artistic and overall ideal perspectives regarding       
striptease ensembles in Thai society. Data was collected from      
documentary studies and academic articles on issues related to    
literary theory and concepts, history, anthropology, social science, 
and dance. Additional data was obtained from interviews with      
researchers, teachers, performing artists, and actors. Data was       
analyzed and synthesized by theory and concepts of diffusion of 
cultural modernization and postmodernism according to the research 
methodology and findings resulting in historical and artistic 
knowledge of the dance field. 
 Results were that the strip dance, a performance in which 
dancers are garbed in partial costumes inspired by Thai society, is a 
means of presenting dance as entertainment at the popular level, 
adapted for a society in early stages of modern development,     
reflecting cultural communication from Western visitors to Thailand 
from the Second World War to the present. The show evolved a 
style related sequentially to historical events, leading to two types of 
performance: one whose original form was inspired by the West, and 
another modernized from older Thai culture to become universal 
and respond to consumer demand in terms of contemporary      
international trends. Artistic dimensions of the strip dance           
represented innovative creativity, design, and performance elements. 
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Its primary three elements may be defined as 1) the purpose in creating 
the event; 2) exhibition venue; and 3) pleasing an audience seeking to 
recognize aesthetic origins of the work in addition to entertainment by 
observing, studying, and receiving the event. 

 
Keywords: Striptease, Stripe dance, Dance 
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บทนํา 
 อิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตกท่ีเข้ามาในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 เป็นต้นมา มี
บทบาทต่อวิถีชีวิตของคนในสังคมไทยท้ังโดยทางตรงและทางอ้อมท่ีพยายามปรับตัวให้เข้า
กับภาวะสมัยใหม่และการเป็นสังคมทันสมัย ส่งผลถึงรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ให้มีความ
หลากหลายและนําเสนอการแสดงท่ีมีความแปลกใหม่มากข้ึนเพ่ือสามารถสร้างความบันเทิง
เริงใจและดึงดูดความสนใจจากประชาชนท่ัวไป การแพร่กระจายความนิยมในการแสดงท่ี
ได้รับอิทธิพลจากตะวันตกนี้สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ระดับ คือ ระดับราชสํานักเป็น
ลักษณะพระราชนิยม ซ่ึงเป็นการส่งต่อจากชนชั้นสูงสู่ชนชั้นระดับประชาชนท่ัวไป และ
ระดับราษฎร์เป็นลักษณะการรวมกลุ่มอันเกิดจากความนิยมจากประชาชนสู่ประชาชน 
ลักษณะกลุ่มการแสดงท่ีเรียกว่า “ระบําเปลื้องผ้า” หรือการแสดงท่ีผู้แสดงนุ่งห่มน้อยชิ้น
เกิดข้ึนในประเทศไทยช่วงราวทศวรรษท่ี 2470 - 2480 โดยสันนิษฐานว่าได้แบบอย่างมา
จากการแสดงประเภทหนึ่งในวัฒนธรรมตะวันตกที่ เรียกตามศัพท์ภาษาอังกฤษ ว่า 
“striptease” ซ่ึงเป็นการจัดรูปแบบการแสดงท่ีผู้แสดงจะนุ่งน้อยห่มน้อยและแสดงท่าทาง
เพ่ืออวดเรือนร่างให้ความบันเทิงกับผู้ชม ตามหลักฐานท่ีได้มีการบันทึกลักษณะกลุ่มการ
แสดง “ระบําเปลื้องผ้า” ในสังคมไทยช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 โดยคณะท่ีจัดว่ามีชื่อเสียง
มากในยุคนั้น คือ คณะละครมหาเสน่ห์ ของนายบุญศรี สอนชุ่มเสียง หรือท่ีรู้จักกันในนาม
คณะละครตึก 9 ชั้นของนายหร่ัง เรืองนาม การแสดงระบําในลักษณะนี้ในสังคมไทยนั้นมี
ชื่อเรียกในความหมายเดียวกันอีกหลายชื่อว่า “ระบําโป๊” “ระบําจ้ําบ๊ะ” และ “ฟลอโชว์” 
เป็นต้น (Watcharasathian 1970: 513) และจากเหตุการณ์ภายหลังสงครามโลกอิทธิพล
ตะวันตกก็ยังส่งผลต่อรูปแบบการแสดงในลักษณะนี้อีกต่อมาจนเกิดเป็นการแสดงรูปแบบ
ใหม่หลายประเภทในสังคมไทยที่มักจะถูกมองในเชิงลบด้วยความก้ํากึ่งว่าเป็นศิลปะหรือ
อนาจารหรือการแอบอ้างรูปแบบของศิลปะการแสดงผ่านเรือนร่างในการประกอบสัมมาชีพ 
แต่ในมุมมองเชิงศิลปะอาจกล่าวได้ว่าลักษณะการแสดงเช่นนี้จัดเป็นนาฏยศิลป์หรือศิลปะ
ทางการแสดงอีกประเภทหนึ่งท่ีมีประวัติความเป็นมาและมีวิวัฒนาการมาต้ังแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน และการนํารูปแบบนาฏยศิลป์อ่ืน ๆ เข้ามาผสมผสานและประยุกต์ใช้ตามเงื่อนไข
ของการแสดงในอีกหลากหลายมิติ เช่น contemporary dance modern ballet และ 
physical  contemporary เป็นต้น  
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 ดังท่ีได้กล่าวมาข้างต้น ทําให้ผู้วิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษาอิทธิพลตะวันตกท่ีมี
ต่อการแสดงนาฏยศิลป์ไทยในกรณีศึกษา ระบําเปลื้องผ้าท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยต้ังแต่
ช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 จนถึงปัจจุบัน ซ่ึงจะศึกษาในเชิงประวัติศาสตร์จากเหตุการณ์
สําคัญท่ีมีความสัมพันธ์และเชื่อมโยงต่อการเกิดข้ึนของกลุ่มการแสดงระบําเปลื้องผ้า
แต่ละประเภท และการศึกษา “ระบําเปลื้องผ้า” ในเชิงศิลปะตามความหมายของ
นาฏยศิลป์ คือ ศิลปะการเต้นรําแห่งการเคลื่อนไหวท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวซ่ึงเกิดจาก
ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์เป็นการกระทําต่อร่างกายของมนุษย์เพ่ือให้เกิดการ
เคลื่อนไหวท่ีมีระเบียบแบบแผนอาจเป็นในลักษณะของงานศิลปะ ความบันเทิง หรือ
การนําเอาหลายลักษณะมารวมกันท้ังนี้ข้ึนอยู่กับเงื่อนไขท่ีนําไปใช้ โดยสามารถศึกษา
ผ่านทฤษฎีภาวะทันสมัย (modernization theory) แนวคิดหลังสมัยใหม่ (post - 
modern) และทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (culture diffusion theory) 
รวมท้ังการศึกษาถึงมุมมองภาพรวมในอุดมคติของคนในสังคมไทยในปัจจุบันต่อ
ลักษณะการแสดงประเภทนี้ อีกด้วย การศึกษางานวิจัยในคร้ังนี้สอดคล้องกับ
ยุทธศาสตร์ทางด้านวัฒนธรรมในการที่จะศึกษาเรียนรู้ประวัติศาสตร์ ศิลปะ และ
วัฒนธรรมท้ังของไทยและสากล อีกท้ังเป็นการเปิดโลกทัศน์ในอีกมุมความคิดผ่านมิติ
งานทางด้านนาฏยศิลป์เพ่ือให้เกิดการศึกษาเป็นข้อมูลพ้ืนฐานและสามารถพัฒนาต่อ
ยอดในเชิงวิชาการได้ในอนาคต 
 
วัตถุประสงค์ 
 1. ศึกษาประวัติความเป็นมา บริบท และความเชื่อมโยงจากอิทธิพลของชาติ
ตะวันตกท่ีมีต่อการแสดงนาฏยศิลป์ไทย กรณีศึกษา ระบําเปลื้องผ้าในช่วง
สงครามโลกคร้ังท่ี 2 จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2564) 
 2. ศึกษามุมมองเชิงศิลปะและภาพรวมในอุดมคติต่อกลุ่มการแสดงระบํา
เปลื้องผ้าในสังคมไทย 
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ขอบเขตของงานวิจัย 
 1. ผู้วิจัยกําหนดขอบเขตในเชิงประวัติศาสตร์เฉพาะกลุ่มการแสดงระบําเปลื้อง
ผ้าท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยท่ีได้รับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตกนับต้ังแต่ช่วงสงครามโลกคร้ัง
ท่ี 2 จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2564) 
 2. ผู้ วิจัยกําหนดขอบเขตในมุมมองเชิงศิลปะและภาพรวมในอุดมคติของ
สังคมไทยที่มีต่อกลุ่มการแสดง “ระบําเปลื้องผ้า” จากผู้ท่ีเกี่ยวข้องด้านศิลปะการแสดง 
อันได้แก่ นักวิชาการ อาจารย์ ศิลปิน และนักแสดง เท่านั้น 
 
ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
 การศึกษางานวิจัยคร้ังนี้ทําให้ทราบถึงความเป็นมาของลักษณะการแสดง
นาฏยศิลป์ของไทยในกลุ่มท่ีได้รับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตกผ่านการศึกษาระบําเปลื้อง
ผ้าท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยต้ังแต่ช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เป็นต้นมา และได้ทราบถึงมุมมอง
เชิงศิลปะและภาพรวมในอุดมคติของผู้ท่ีเกี่ยวข้องด้านศิลปะการแสดงต่อการแสดงใน
กลุ่มระบําเปลื้องผ้าในสังคมไทยในปัจจุบันเพ่ือได้ข้อมูลท่ีเป็นประโยชน์ในการศึกษาเชิง
วิชาการหรือเชิงสร้างสรรค์ต่อไป 
 
วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 ผู้วิจัยได้กําหนดระเบียบวิธีวิจัยหรือกระบวนการวิจัย (methodology) โดยเป็น
กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) อันประกอบไปด้วย การวิจัยเชิง
เอกสาร (Documentary research) และการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (in - depth  
interview) 
 1. กลุ่มตัวอย่าง  
 ผู้วิจัยได้ทําการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างในงานวิจัยคร้ังน้ีจากความเชี่ยวชาญเฉพาะ
สาขา ประสบการณ์ ความน่าเชื่อถือ และความเกี่ยวข้องด้านศิลปะการแสดง โดยผู้วิจัย
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 
  1) นักวิชาการ อาจารย์ และศิลปินท่ีเกี่ยวข้องทางด้านศิลปะการแสดง 
เพ่ือศึกษาท่ีมาและภูมิหลังของการแสดงระบําเปลื้องผ้า รวมท้ังมุมมองภาพรวมต่อระบํา
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เปลื้องผ้าในสังคมไทย 
  2) นักแสดงในกลุ่มการแสดงระบําเปลื้องผ้า เพ่ือศึกษารูปแบบและ
ลักษณะการออกแบบการแสดงตามองค์ประกอบของการแสดง  
 2. เครื่องมือท่ีใช้ในงานวิจัย 
  1) การสํารวจข้อมูลเชิงเอกสาร ศึกษาข้อมูลทางเอกสารจากหนังสือ 
ตํารา และบทความวิชาการต่าง ๆ ในประเด็นท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยคร้ังนี้ในเรื่อง
ทฤษฎีและแนวคิดทางประวัติศาสตร์ มานษุยวิทยา สังคมศาสตร์ และนาฏยศิลป์ การ
สัมภาษณ์ท้ังแบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง 
  2) การสัมภาษณ์ผู้ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย สัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับ
งานวิจัยในประเด็นท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยและงานนาฏยศิลป์โดยมีโครงสร้างคําถามท่ี
ใช้ในการสัมภาษณ์ท้ังในเชิงลึกแบบเด่ียว และแบ่งการสัมภาษณ์ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 
   1) นักวิชาการ อาจารย์ และศิลปินท่ีเกี่ยวข้องทางด้าน
ศิลปะการแสดง  
   2) นักแสดงในกลุ่มการแสดงระบําเปลื้องผ้า 
  3) การศึกษาจากส่ือสารสนเทศ ศึกษาสื่อสารสนเทศอ่ืน ๆ ท่ี
เกี่ยวข้องกับงานวิจัยในคร้ังนี้ และการแสดงนาฏยศิลป์ในหัวข้อท่ีทําการศึกษาท้ังใน
ประเทศและต่างประเทศ เช่น บันทึกการแสดงสด วีดิทัศน์ ภาพยนตร์ นิทรรศการ
ศิลปะ และงานด้านอ่ืน ๆ  
 3. การวิเคราะห์ข้อมูล 
 กระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลนั้นผู้วิจัยได้นําข้อมูลท่ีได้จากข้อมูลเชิงเอกสารมา
วิเคราะห์ร่วมกับข้อมูลการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก โดยกระบวนการวิเคราะห์และ
ประมวลผลข้อมูลนั้นผู้วิจัยจะพิจารณาแยกเป็นประเด็นหลักและประเด็นย่อย ซ่ึง
เร่ิมต้นจากการวิเคราะห์ในภาพรวมไปสู่ประเด็นย่อยตามหัวข้อของงานวิจัยท่ีกําหนด
ข้ึน รวมท้ังผู้วิจัยได้ดําเนินกระบวนการสะท้อน (reflecting) และพรรณนาข้อมูลตาม
ปรากฏการณ์เพ่ือให้ได้มาซ่ึงข้อค้นพบควบคู่ไปด้วยในแต่ละช่วงเพื่อให้กระบวนการ 
วิจัยในคร้ังนี้มีความชัดเจนและรายละเอียดของเนื้อหามากย่ิงข้ึน 
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สรุปผลการวิจัย 
 จากการรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์ สังเคราะห์ เพ่ืออธิบายท่ีมา
และภูมิหลังของอิทธิพลชาติตะวันตกสู่สังคมไทยและที่มาของการแสดงในกลุ่มระบํา
เปลื้องผ้าต้ังแต่ช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2564) ผ่านแนวคิดและ
ทฤษฎี ได้แก่ ทฤษฎีภาวะทันสมัย ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม และแนวคิด
หลังสมัยใหม่ ตามระเบียบวิธีวิจัยและได้ข้อค้นพบท่ีได้จากงานวิจัยอันนํามาสู่      
องค์ความรู้ในเชิงประวัติศาสตร์และเชิงศิลปะทางด้านนาฏยศิลป์ ซ่ึงผู้วิจัยจะนําเสนอ
สรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัยและอภิปรายผล ดังต่อไปน้ี 
 1. ประวัติความเป็นมา บริบท และความเชื่อมโยงจากอิทธิพลของชาติ
ตะวันตกท่ีมีต่อการแสดงนาฏยศิลป์ไทย กรณีศึกษา ระบําเปล้ืองผ้าในช่วง
สงครามโลกครั้งท่ี 2 จนถึงปัจจุบัน 
 จากผลการวิจัย ผู้วิจัยสามารถสรุปข้อค้นพบตามประเด็น ได้แก่ 1) อิทธิพล
จากชาติตะวันตกท่ีมีต่อนาฏยศิลป์และการละครไทยในแบบจารีต และ 2) อิทธิพล
จากชาติตะวันตกท่ีมีต่อ “ระบําเปลื้องผ้า” ในสังคมไทย ท้ังนี้เพ่ือแสดงให้เห็นถึง
รูปแบบการแสดงของไทยท่ีได้รับอิทธิพลจากชาติตะวันตกท้ังในระดับหลวงและระดับ
ราษฎร์ โดยมีรายละเอียด ดังนี้  
 1) อิทธิพลจากชาติตะวันตกท่ีมีต่อนาฏยศิลป์และการละครไทยในแบบ
จารีต 
 อิทธิพลจากชาติตะวันตกท่ีมีต่อสังคมไทยมีมาต้ังแต่สมัยอยุธยาจนถึงสมัย  
กรุงรัตนโกสินทร์ท่ีมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงวิถีของคนไทยในหลาย ๆ ด้าน เช่น ด้าน
การทหาร ด้านการศึกษา ด้านวิทยาการ ด้านแนวคิด ด้านวิถีการดําเนินชีวิต และด้าน
วัฒนธรรม ท้ังการรับวัฒนธรรมเข้ามาโดยตรงและการนํามาปรับใช้ให้เหมาะสมกับ 
วิถีชี วิตและประเพณีด้ังเดิมของคนไทย ในส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์และ
ศิลปะการแสดงเป็นการรับอิทธิพลจากชาติตะวันตกที่ผ่านเข้ามาทางราชสํานักใน
ระดับหลวงและระดับราษฎร์นั้นมีความชัดเจน เร่ิมต้ังแต่ช่วงปลายสมัยรัชกาลท่ี 4 ถึง
ต้นสมัยรัชกาลท่ี 5 เป็นต้นมา นาฏยศิลป์และศิลปะการแสดงที่เกิดจากอิทธิพลของ
ชาติตะวันตกผ่านเข้ามาทางราชสํานักจัดเป็นนาฏยศิลป์ในจารีตท่ีเร่ิมต้นในสังคม
ชั้นสูงระดับขุนนาง ข้าราชการ และได้รับการดูแลจากหน่วยงานของภาครัฐก่อน
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เผยแพร่สู่ระดับสังคมชั้นกลางหรือประชาชนท่ัวไปในเวลาต่อมา การเต้นรําใน
สังคมไทยท่ีมีกําเนิดมาจากการได้รับอิทธิพลจากชาติตะวันตกท่ีเห็นได้ชัด ได้แก่  
 ลีลาศ ไม่ปรากฏหลักฐานชัดเจนว่าการเต้นรําอย่างชาติตะวันตกที่มีลักษณะ
ของการเต้นเข้าคู่ระหว่างชายหญิงในประเทศไทยมีมาต้ังแต่เม่ือใด แม้ว่าจะปรากฏ
บางขอ้ความหรือบางบทความในสื่อออนไลน์ท่ีมีเนื้อหาในเร่ืองประวัติการเต้นลีลาศใน
ประเทศไทยอยู่บ้าง โดยมักอ้างถึงหลักฐานจากการบันทึกของนางแอนนา เลียวโน
เวนส์ (Anna Leonowens) ในช่วงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 4) แต่หากพิจารณาก็ไม่อาจนํามาเป็นหลักฐานทางวิชาการได้ 
ดังท่ี สุรัตน์ จงดา ได้อธิบายถึงในเรื่องนี้ไว้ว่า  

“...การเต้นเข้าคู่ชายหญิงอย่างฝรั่งหรือชาวตะวันตก 
ต่อมาที่ รู้จักกันโดยเรียกว่าเป็นการเต้นลีลาศ ใน
ประเทศไทยน่าจะเกิดชัดเจนในช่วงปลายสมัยรัชกาลท่ี 
5 ถึงช่วงต้นรัชกาลท่ี 6 เม่ือมีการนําวัฒนธรรมแบบ
ตะวันตกเข้ามาในประเทศไทยมากข้ึน การเต้นเข้าคู่
ชายหญิงในลักษณะแบบตะวันตกนี้น่าจะเกิดจากการ
สังสรรค์ของกลุ่มคนชั้นสูง หรือการพบปะกันของเหล่า
นักเรียนนอกในสโมสร คลับต่าง ๆ ในสมัยนั้นมากกว่า 
ส่วนเร่ืองท่ีกล่าวกันว่าลีลาศเกิดในสมัยรัชกาลท่ี 4 โดย
แหม่มแอนนา อาจจะเป็นเพราะอิทธิพลจากละครเวที
หรือภาพยนตร์ท่ีผู้สร้างจินตนาการซ่ึงดูย้อนแย้งจาก
ความเป็นจริงทางประวัติศาสตร์...” (Interview Jong-
da 2021, March 19) 
 

 ลีลาศ เป็นลักษณะการเต้นรําแบบสุภาพซ่ึงเป็นท่ีนิยมของชาติตะวันตกมัก
นิยมเต้นกันในวังยุโรป [คําว่า "ลีลาศ" นั้นได้ถูกบัญญัติศัพท์เม่ือ พ.ศ. 2476 โดย
พระองค์เจ้าวรรณไวทยากร วรวรรณ (กรมหม่ืนนราธิปพงศ์ประพันธ์)] ตรงกับคํา
ภาษาอั งกฤษว่า  “social danceW ในยุโรป  เ รียกการลีลาศ  หรือเต้นรํา ว่า 
“ballroom dancing” คําว่า “ลีลาศ” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  
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ฉบับปีพุทธศักราช 2525 ได้ให้ความหมายไว้ดังนี้ “ลีลาศ” เป็นนาม แปลว่า “ท่าทาง
อันงาม การเย้ืองกราย” เป็นกริยา แปลว่า “เย้ืองกราย เดินนวยนาด” ส่วนคําว่า 
“เต้นรํา” แปลว่า เคลื่อนท่ีไป โดยมีระยะก้าวตามกําหนดให้เข้าจังหวะกับดนตรี ซ่ึง
เรียกว่า ลีลาศ โดยปกติเต้นเป็นคู่ชายหญิง ส่วนในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
ฉบับปี พุทธศักราช  2554 ไ ด้ ใ ห้ความหมายว่ า  “เ ต้น รําแบบตะวันตกบาง
ชนิด” (Rachbanthitisthan 1995) ในช่วงแรกเป็นการเต้นรําท่ีจัดอยู่ในราชสํานักและ
สังคมชั้นสูงท่ีเต้นรํากันเพ่ือเป็นการสังสรรค์และรับแขกระดับทูตานุทูต หรือเป็นการ
เฉลิมพระเกียรติในการเฉลิมพระชนมพรรษาและเนื่องในวันบรมราชาภิเษก เป็นต้น 
ต่อมาได้รับความนิยมสืบเรื่อยมาท้ังในสมัยรัชกาลท่ี 5 และสมัยรัชกาลท่ี 6 ซ่ึงมักจะจัด
ให้มีการเต้นรํากันในพระบรมมหาราชวังในทุก ๆ ปี และในสมัยรัชกาลท่ี 7 การเต้นรํา
ได้รับความนิยมมากขึ้นโดยได้เปิดให้มีการเต้นกันตามสถานท่ีต่าง ๆ นอกจากในเขต
พระราชวัง ต่อมาใน พ.ศ. 2475 หม่อมเจ้าวรรณไวทยากร วรวรรณ กับ นายหยิบ    
ณ นคร จึงได้จัดต้ังสมาคมการเต้นรําข้ึน ชื่อ “สมาคมสมัครเล่นเต้นรํา” ต่อมาเม่ือ 
พ.ศ. 2491 จึงเป็น “สมาคมลีลาศแห่งประเทศไทย” และได้มีการกําหนดให้โรงเรียน
สอนลีลาศต่าง ๆ อยู่ในสังกัดของกระทรวงศึกษาธิการ ทําให้มีการกําหนดหลักสูตรและ
แบบแผนของลีลาศมากข้ึนอีกด้วยในสมัยรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ เป็น
นายกรัฐมนตรี ปัจจุบันการเต้นรําหรือลีลาศได้เข้าสู่สังคมในทุกระดับ และได้ถูก
ปรับเปลี่ยนเพ่ือประโยชน์ทางด้านร่างกาย ด้านการกีฬา และด้านสันทนาการมากข้ึน 
 บัลเลต์ การแสดงบัลเลต์หรือระบําปลายเท้าเข้ามาในประเทศไทยในช่วง     
รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 7) ในช่วง พ.ศ. 2477 - 
2494 ได้จัดให้มีการเรียนการสอนในโรงเรียนนาฏศิลป์ ในช่วง พ.ศ. 2494 - 2509   
รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9) ได้มีการ
เปิดสอนบัลเลต์ในกรุงเทพฯ และเร่ิมขยายไปสู่จังหวัดอ่ืน ๆ โดยครูคนไทยที่จบบัลเลต์
มาจากประเทศอังกฤษ เร่ิมมีการผสมผสานกันระหว่างบัลเลต์คลาสสิกและนาฏยศิลป์
ไทย โดยนําบทเพลงพระราชนิพนธ์เพ่ือใช้ประกอบการแสดงบัลเลต์หลายชุดทําให้
บัลเลต์เป็นท่ีรู้จักของคนไทยมากข้ึน (Interview Natayakul 2021, January 18) 
และในช่วงต้ังแต่ พ.ศ. 2509 - ปัจจุบัน (2564) การแสดงบัลเลต์ได้มีการพัฒนาเข้าอยู่
ในหลักสูตรการศึกษาของไทยในหลักสูตรการศึกษาในระดับอุดมศึกษาหลายแห่ง อาทิ 
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คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร นอกจากนี้ยังมีสถาบันเอกชนท่ีเปิดสอนในแก่ประชาชนท่ัวไปอีกด้วย 
 ส่วนทางด้านการละครไทยเริ่มได้รับอิทธิพลจากชาติตะวันตกทําให้เกิดการ
ผสมผสานรูปแบบการแสดงระหว่างละครแบบดั้งเดิมกับวัฒนธรรมตะวันตกจนเกิด
เป็นละครแบบใหม่ เรียกว่า “ละครแบบปรับปรุงใหม่” ได้แก่ ละครพันทาง ละคร  
ดึกดําบรรพ์ ละครร้อง ละครพูด เป็นต้น โดยสามารถอธิบายรายละเอียดของแต่ละ
ชนิดละครได้ ดังนี้ 
 ละครพันทาง มีต้นทางมาจากละครท่ี เรียกว่า ละครผสมสามัคคี ซ่ึงถือ
กําเนิดข้ึนในปลายรัชกาลท่ี 4 โดยเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) โดยเป็น
การนําเอาเรื่องพงศาวดารชาติต่าง ๆ มาแสดงและใช้ลักษณะท่ี เรียกว่า “ออกภาษา” 
ในการแต่งกาย บรรจุเพลง สําเนียงการร้อง เลียนแบบชนชาตินั้น ๆ และยังคงใช้ท่า
ร่ายรําอย่างละครด้ังเดิมและออกท่าทางนาฏยศิลป์ของชนชาติอ่ืน ๆ เข้ามาผสม และ
ในส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมตะวันตกนั้นมีผลสืบเนื่องมาจากการที่เจ้าพระยา   
มหินทรศักด์ิธํารงได้เป็นอุปทูตไปเจริญสัมพันธไมตรี ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
ใน พ.ศ. 2400 ซ่ึงตรงกับสมัยของพระราชินีวิกตอเรีย และได้เดินทางกลับประเทศ
ไทยใน พ.ศ. 2401 ซ่ึงได้ศึกษาดูงานในด้านต่าง ๆ จนนํามาสู่การปรับปรุงโรงละคร
และการแสดงละครเห็นได้ชัดจากการตั้งชื่อโรงละครแบบฝร่ังเป็นคร้ังแรกว่า       
“ไซมิสเธียเตอร์” (Siemese Theatre) ต่อมาเปลี่ยนชื่อเป็น “โรงละครปร๊ินซ์เธีย
เตอ ร์” (Prince Theatre) และการ ริ เ ร่ิ ม เก็ บค่ าการแสดง  ( ตี ต๋ั ว )  เ รี ยก ว่ า           
“ทิกเก็ต” (ticket) ท่ีโรงละครเป็นคร้ังแรก มีการกั้นแบ่งพ้ืนท่ีภายในโรงละคร 
เรียกว่า “อัฒจันทร์” การแสดงของเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารงยังก่อให้เกิดคําข้ึนคํา
หนึ่ง คือ “วิก” (week) เหตุท่ีเกิดคํานี้ คือ รอบการแสดงละครจะแสดงสัปดาห์ละ
คร้ังทําให้คนท่ีไปดูกันทุก ๆ สัปดาห์มักจะพูดกันว่าไป “วิก” ต่อมาเม่ือเจ้าพระยา  
มหินทรศักด์ิธํารงได้ถึงแก่อสัญกรรมใน พ.ศ. 2434 คณะละครบุตรมหินทร์ ได้
เดินทางไปแสดง ณ กรุงเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก ประเทศรัสเซีย และใน พ.ศ. 2460 ได้
เปลี่ยนเจ้าของคณะอีกคร้ังเป็นคุณหญิงเลื่อนฤทธ์ิ เทพหัสดินทร์ ณ อยุธยา และเรียก
ละครชนิดนี้ว่า ละครพันทาง (พันธ์ุผสม) หรือละครพันทาง ซ่ึงหมายถึงเล่นได้หลาย
วิธี (Virunrak 2000: 213) 
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 ละครดึกดําบรรพ์ เป็นลักษณะละครรําท่ีพัฒนามาจากละครในผสมผสานกับ
รูปแบบละครอย่างตะวันตก เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว โดยเรียกชื่อว่า “ละครดึกดําบรรพ์” ตามชื่อโรงละครดึกดําบรรพ์ของ
เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ ในการพัฒนารูปแบบของละครดึกดําบรรพ์นั้นได้แบ่งระยะ
การพัฒนาออกเป็น 4 ระยะ คือ ระยะท่ี 1 คอนเสิร์ต การนําวงดนตรีไทยบรรเลงร่วมกับ
การขับร้องประสานเสียงของกลุ่มนักร้องชายหญิงเข้ากับเครื่องปี่พาทย์ ระยะท่ี 2 
คอนเสิร์ตเรื่อง คือ บรรจุเพลงขับร้องและเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้ในโขนละครเข้าไปตามแบบ
การบรรเลง “selection” ของดนตรีตะวันตก หรือละครมืด คือ การดําเนินเร่ืองละครแต่
ไม่เห็นตัวละคร ระยะท่ี 3 คอนเสิร์ตประกอบภาพคนนิ่ง คือ การแสดงตามท้องเร่ืองใน
การแสดงภาพนิ่งและการรําประกอบ “ตาโบลวิวัง” และระยะท่ี 4 การปรับปรุง
กระบวนการแสดงละครําของไทยขยายคอนเสิร์ตเร่ืองประกอบตาโบลวิวังเป็นละครอย่าง
อุปรากรแบบไทยโดยนําวิธีการของตะวันตกมาปรับปรุงและผสมผสานกับละครรําของ
ไทย รวมท้ังสร้างโรงละครสําหรับแสดงข้ึนชื่อ “โรงละครดึกดําบรรพ์” และเรียกชื่อละคร
ตามชื่อโรงละครว่า “ละครดึกดําบรรพ์” (Virunrak 2000: 82 - 88) 
 ละครร้อง เป็นศิลปะการแสดงแบบใหม่ ท่ีกําเนิดข้ึนในตอนปลายรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ละครร้องได้ปรับปรุงข้ึนโดยได้รับอิทธิพลจาก
ละครต่างประเทศ ละครร้องนั้นต้นกําเนิดมาจากการแสดงของชาวมลายู เรียกว่า “บังสา
วัน” (Malay Opera) ของทางมาเลเซีย ท่ีเกิดจากการดัดแปลงดนตรีมาเลเซียเข้ากับ
ลักษณะของละครโอเปร่าตะวันตก พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 
ทรงแก้ไขปรับปรุงเป็นละครร้องเล่นท่ีโรงละครปรีดาลัย นอกจากนี้ได้เกิดละครร้องข้ึนอีก
แบบหนึ่ง โดยสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจ้าฟ้ามหาวชิราวุธสยามมกุฎราชกุมาร (รัชกาล
ท่ี 6) ทรงดัดแปลงละครของชาวตะวันตกจากละครอุปรากรท่ีเรียกว่า “โอเปอเรติก        
ลิเบรตโต” (Operatic Libretto) มาเป็นละครในภาษาไทย เรียกว่า ละครร้องล้วน ละคร
ร้องจึงสามารถแบ่งออกได้เป็นหลายประเภทตามลักษณะและรูปแบบการแสดง ได้แก่ 
ละครร้องสลับพูด และละครร้องล้วน ละครร้องได้รับความนิยมจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 7 
ในช่วงเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านวัฒนธรรม
การบันเทิงโดยมีการแสดงในหลากหลายรูปแบบเข้ามาท้ังละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ 
ความนิยมละครร้องแบบหญิงล้วนได้รับความนิยมน้อยลง รูปแบบละครแบบชายจริงหญิง
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แท้ได้รับความนิยมเหมือนดังการแสดงในภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ (Virunrak 
2000: 280) 
 ละครพูด เป็นละครท่ีใช้ศิลปะการพูดดําเนินเร่ือง เป็นละครประเภทหน่ึงท่ี
ได้รับความนิยมแสดงมาจนถึงทุกวันนี้ ดําเนินเรื่องด้วยการพูด ท่าทางท่ีแสดง
ประกอบเป็นไปตามธรรมชาติ แต่มีฉากและเปลี่ยนฉากตามท้องเรื่อง เร่ืองท่ีแสดง
อาจจะแต่งข้ึนหรือดัดแปลงมาจากเรื่องของต่างประเทศและนอกจากจะมีการแสดง
ละครพูดภาษาไทยแล้วยังมีการแสดงละครพูดภาษาอังกฤษอีกด้วย สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
ได้วิเคราะห์ท่ีมาของการเกิดละครพูดในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า ไว้ว่าเกิด
จากเหตุหลายประการ คือ ศึกษาภาษาอังกฤษกับคุณครูต่างชาติหลายท่าน อิทธิพล
จากจําอวดหรือตลกโขนละคร และการได้เสด็จประพาสสิงคโปร์ (Virunrak 2000: 
280 - 281) อิทธิพลตะวันตกท่ีเกี่ยวกับนาฏยศิลป์และการละครไทยในช่วงต้นจึงเป็น
ลักษณะไหลลงมาจากด้านบนสู่ด้านล่าง คือ ระดับชนชั้นสูงสู่ระดับประชาชน โดยมี
ปัจจัยจากการติดต่อระหว่างชนชั้นเจ้านายและขุนนางของไทยกับชนชาติตะวันตก 
เพ่ือสร้างความทันสมัยและความต้องการปรับตัวเข้าสู่ภาวะทันสมัยอย่างชาวตะวันตก
และสร้างความเป็นชาติท่ีมีอารยธรรมตามประเทศท่ีเจริญแล้ว ทางด้านนาฏยศิลป์นั้น
เม่ือการรับอิทธิพลตะวันตกส่งผ่านมาทางชนช้ันปกครองจึงทําให้เกิดเป็นนาฏยศิลป์
ตามแบบแผนและจึงส่งต่อให้ราษฎรท่ัวไปยึดถือเป็นแบบอย่าง การสร้างความ
ทันสมัยในศิลปวัฒนธรรมด้านการละครในประเทศไทยให้มีลักษณะเป็นแบบตะวันตก
มีความชัดเจนมากข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 6 ดังท่ี สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้อธิบายไว้ว่า  

“...กระแสวัฒนธรรมอันเกิดจากนักเรียนนอกท่ีเจ้านาย
และขุนนางท่ีสําเร็จการศึกษาจากยุโรปกลับมาและเป็น
ผู้นําสังคมในยุคนี้ก็นําเอาวัฒนธรรมฝร่ังเข้ามาด้วย 
ประชาชนทั่วไปก็ดําเนินรอยตาม นอกจากน้ีภาพยนตร์
ต่างประเทศก็พาเอากลิ่นอายวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามา
อย่างรวดเร็วและแพร่หลายอย่างกว้างขวาง...กระแสน้ี
มีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นองค์ผู้นํา
และทรงใช้นาฏยศิลป์เป็นส่วนสําคัญ และส่ิงท่ีพระองค์
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ทรงจัดการให้ เป็นมรรคผล  คือ  การพัฒนากรม
มหรสพ...” (Virunrak 2000: 263 - 264) 
 

 ลักษณะของละครพูดในรัชกาลท่ี 6 ยังมิใช่มีไว้เพ่ือความเพลิดเพลินเท่านั้น 
แต่เป็นการสื่อคติ ความคิด และอุดมการณ์ต่าง ๆ โดยอาจกล่าวได้ว่าทรงใช้การละคร
เป็นสื่อสําคัญถึงแนวคิดและวิสัยทัศน์เพ่ือความมีอารยะของคนไทย 
 2) อิทธิพลจากชาติตะวันตกท่ีมีต่อ “ระบําเปล้ืองผ้า” ในสังคมไทย 
 “ระบําเปลื้องผ้า” จัดเป็นวิถีการแสดงนาฏยศิลป์เพ่ือความบันเทิงอีกรูปแบบ
หนึ่งในระดับราษฎร์ท่ีได้พยายามปรับตัวให้เข้ากับสังคมท่ีเร่ิมเข้าสู่ภาวะทันสมัยและ
สะท้อนให้เห็นถึงการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจากชาติตะวันตกท่ีเข้ามาในประเทศ
ไทยต้ังแต่ช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 จนถึงปัจจุบันและได้มีวิวัฒนาการรูปแบบการ
แสดงท่ีเกี่ยวข้องในแต่ละช่วงเหตุการณ์สําคัญทางประวัติศาสตร์ ตามลําดับ ดังนี้ 
 ช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 (พ.ศ. 2482 - 2488) เม่ือประเทศไทยเข้าสู่
สงครามโลกคร้ังท่ี 2 จากภาวะช่วงสงครามและหลังสงครามส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลง
ของสังคมไทยในหลาย ๆ ด้าน อิทธิพลของชาติตะวันตกท่ีเข้ามาส่งผลต่อวิถีชีวิต 
วัฒนธรรม ตลอดจนรสนิยมของคนในสังคมไทย การแสดงนาฏยศิลป์ในจารีตได้รับ
การยกย่องและยอมรับ แต่ในขณะเดียวกันการแสดงร้อง รํา ระบํา เต้น ท่ีได้รับ
อิทธิพลจากตะวันตกที่เร่ิมเข้ามาและได้รับความนิยมจากคนในสังคมเช่นกัน รูปแบบ
การแสดงในกลุ่มระบําเปลื้องผ้าท่ีเกิดข้ึนในช่วงยุคนี้จัดเป็นจุดเริ่มต้นของการแสดงที่ดู
แปลกใหม่แสดงถึงการสร้างพ้ืนท่ีให้แก่กลุ่มอํานาจใหม่ อาจหมายถึงกลุ่มนายทุนหรือ
กลุ่มขุนนางท่ีเข้ามาเปิดตัวและเริ่มมีบทบาททางสังคมมากขึ้น ได้แก่ 
 ระบําเก้าชั้นและระบํามหาเสน่ห์ ระบําเปลื้องผ้าในยุคแรกจากคณะของ
นายหร่ัง เรืองนาม (บุญศรี สอนชุ่มเสียง) ท่ีมีชื่อเสียงต้ังแต่ช่วงก่อนสงครามโลกครั้งท่ี 
2 (พ.ศ. 2470 - 2480) คณะการแสดงในระยะแรกใช้ชื่อคณะว่า “คณะละครมหา
เสน่ห์” การแสดงของคณะจึงถูกเรียกว่า “ระบํามหาเสน่ห์” (ภายหลังเปลี่ยนชื่อคณะ
เป็น  “คณะละคอนสารพัดศิลป์”) ต่อมาเข้ามาจัดแสดงในจังหวัดพระนคร 
(กรุงเทพมหานครปัจจุบัน) โดยได้มาเปิดการแสดงท่ี ตึกไพบูลย์ สมบัติ หรือท่ีเรียกว่า 
“ตึก 9 ชั้น” การแสดงจึงถูกเรียกว่า “ระบําเก้าชั้น” (Sonchumseing 1969: 1) 
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ลักษณะการแสดงจะทําการแสดงประจําตามสถานท่ีแหล่งบันเทิงเป็นการแสดงใน
หลากหลายรูปแบบรวมกันโดยใช้นักแสดงผู้หญิงนุ่งน้อยห่มน้อยทําการแสดงระบํา
ตามแบบอย่างฝร่ังมีหัวหน้าคณะทําหน้าท่ีพิธีกรและผู้ควบคุมการแสดง เรียกว่า 
“คอนด๊ักเตอร์” (Panchapak 1976: 117)  
 ลักษณะการแสดงระบําอย่างฝรั่ง สุรัตน์ จงดา ได้อธิบายถึงท่ีมาของการระบํา
อย่างฝรั่งในช่วงแรก ไว้ว่า 

“…ในช่ ว ง ส มัย รั ชกาล ท่ี  5  และ  6  มี ชุ มชน ท่ี มี
ชาวต่างชาติอย่างชาวตะวันตกอยู่บ้างแล้ว และย่อมมี
เร่ืองของการเต้นรําท่ีแสดงถึงวัฒนธรรมตะวันตกของ
เขาให้เห็นบ้าง ในด้านการละครก็มีกล่าวไว้ในหนังสือท่ี
เกี่ยวกับประวัติการละครไทยไว้บ้างว่า คณะละครของ
เจ้าพระยามหินทรศักด์ิธํารงให้พวกนางละครชาวสยาม
เต้นอย่างฝรั่งรําเท้า…”  

(Interview Jongda 2021, March 19) 
 

 ส่วนในลักษณะของการแสดงอย่างฝรั่งในระบําเก้าชั้นและระบํามหาเสน่ห์ของ
คณะนายหรั่งนั้น มีลักษณะคล้ายกับการแสดงคาบาเร่ต์ท่ีได้รับความนิยมและได้
แพร่หลายไปประเทศยุโรปอย่างมากในช่วงหลังสงครามโลกครั้งท่ี 1 อย่างในเยอรมัน
ท่ีมีการสร้างโรงละครสําหรับการแสดงคาบาเร่ต์ข้ึน โดยลักษณะคาบาเร่ต์แบบด้ังเดิม
นั้นจะเป็นการพูดนําโดยพิธีกรคนเดียว ซ่ึงจะใช้ความเชี่ยวชาญและไหวพริบในการ
เล่าเหตุการณ์บ้านเมืองปัจจุบันในลักษณะล้อเลียนเสียดสีบางคร้ังเป็นการเล่าโดยเป็น
การแสดงละครโดยใช้ฉากสั้น ๆ ในสหรัฐอเมริกาการแสดงคาบาเร่ต์แสดงให้เห็นถึง
องค์ประกอบท่ีมีความหลากหลายมากข้ึน มีแนวเพลงล้อเลียนท่ีเกิดข้ึนใหม่ผสมผสาน
กับความบันเทิง และการแสดงเปลื้องผ้าร่วมกับการร้องเพลงและบรรเลงเปียโนเข้า
ร่วมเพ่ือความบันเทิงอีกด้วย  
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ภาพท่ี 1 การแสดงระบําของคณะละครมหาเสน่ห์ เจ้าของคณะคือนายหรั่ง เรืองนาม 
(Source: Three Friends Reading Club 2018) 

 ระบําจําบ๊ะ เกิดข้ึนในช่วง พ.ศ. 2476 ก่อนถึงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โดยผู้จัด
คณะการแสดงคณะเล็ก ๆ ท่ีทําการแสดงระบําตามอย่างของคณะนายหรั่ง เรืองนาม 
แต่ดําเนินกิจการแบบคณะแสดงเร่ท่ีไปจัดการแสดงตามงานวัดและงานเทศกาลท่ัวไป 
มีชื่อเรียกในความหมายเดียวกันอีกหลายชื่อว่า “ระบําโป๊” และ “ฟลอโชว์” ให้
ความหมายเชิงลบท่ีใช้เรียกการแสดงท่ีย่ัวยุกามารมณ์หรือการเต้นโชว์ท่ีเข้าข่ายลามก
อนาจาร อาทิ เมียงู อะโกโก้ โคโยต้ี เป็นต้น อีกนัยของคําว่า “จ้ําบ๊ะ” คือ ขนมหวาน
ท่ีก่อให้เกิดจินตนาการถึงระบําจ้ําบ๊ะ ในลักษณะน้ําแข็งไสสีขาวท่ีพูนข้ึนคล้ายหน้าอก
ของนางระบําจ้ําบ๊ะ มีการราดด้วยน้ําหวานสีแดงท่ีให้สีสันฉูดฉาดเหมือนเคร่ืองแต่ง
กายของนางระบําจ้ําบ๊ะ มีการโรยนมข้นหวานในลักษณะของการส่ายนมกระป๋อง
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เหนือน้ําแข็งไส ซ่ึงภาษาพูดจะเรียกว่าสั้น ๆ ว่า การส่ายนม ซ่ึงเป็นท่าเต้นหนึ่งของ
นางระบําจ้ําบ๊ะ (Makronmani & Apichatbutphong 2013: 22 - 23) 

ภาพท่ี 2 น้ําแข็งไส ท่ีเรียกว่า “จ้ําบ๊ะ” 

 ช่วงยุคสงครามเย็นและสงครามเวียดนามครั้งท่ี 2 (พ.ศ. 2488 - 2534) 
ภายหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 สิ้นสุดลง สหรัฐอเมริกาก้าวเข้าสู่ความเป็นผู้นําโลกเสรี
ประชาธิปไตย ประเทศไทยอยู่ในช่วงกําลังเร่งพัฒนาประเทศให้เกิดความม่ันคงโดยมี
สหรัฐอเมริกาสนับสนุนเงินทุนผ่านทางภาครัฐมากกว่าภาคเอกชน รัฐจึงเป็นผู้ควบคุม
เศรษฐกิจและกิจการหลักของประเทศ ความเป็นเมืองสมัยใหม่ของกรุงเทพทําให้เกิด
การเปล่ียนกลุ่มผู้บริโภคจากกลุ่มข้าราชการเป็นกลุ่มพ่อค้าท่ีเร่ิมเข้ามามีบทบาททาง
สังคมมากขึ้น ธุรกิจความบันเทิงจึงเร่ิมปรากฏให้เห็นชัดเพ่ือตอบสนองความต้องการ
ของผู้บริโภคท่ีต้องการความบันเทิงแปลกใหม่ ประเทศไทยถูกเลือกให้เป็นท่ีต้ังของ
กองทัพสหรัฐในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ในช่วง พ.ศ. 2504 - 2518 การรับ
วัฒนธรรมตะวันตกอย่างสหรัฐอเมริกาจึงเร่ิมชัดเจนในหลายทางและทําให้มีสถาน
บันเทิงเกิดข้ึนในหลายพื้นท่ีกรุงเทพมหานครมีการเติบโตของธุรกิจสถานบันเทิงท้ัง
ประเภท ภัตตาคาร ไนต์คลับ บาร์ โรงภาพยนตร์ สถานท่ีท่ีจัดกีฬาโบว์ลิ่ง จนถึงสถาน
อาบอบนวด โดยย่านท่ีมีการขยายตัวมากและถือเป็นจุดกําเนิดของแหล่งสถานบันเทิง
เริงรมย์ยามค่ําคืน คือ ย่านพัฒน์พงษ์ ทําให้ปรากฏรูปแบบระบําเปลื้องผ้าในแบบ  
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ต่าง ๆ ซ่ึงเป็นลักษณะการเต้นท่ีมีความผิดแปลกไปจากการเต้นรําในรูปแบบท่ีมีอยู่
เดิม อาจเป็นท่าทางลีลาจากการเต้นของต่างชาติ เรียกว่า “exotic dance” ลักษณะ
การเต้นในไนต์คลับอย่างในอเมริกาเกิดข้ึนเพ่ือเป็นกิจกรรมสร้างความบันเทิง รูปแบบ
การแสดงในกลุ่มระบําเปลื้องผ้าท่ีเกิดข้ึน ได้แก่ 
 การเต้นอะโกโก้ (A Go Go) การเต้นอะโกโก้จัดเป็นระบําเปลื้องผ้ารูปแบบ
หนึ่ง ลักษณะการเต้นอะโกโก้ในไทยกล่าวได้ว่านําต้นแบบมาจากการเต้นอะโกโก้
อย่างอเมริกา ซ่ึงลักษณะการแสดงการเต้นอะโกโก้อย่างในยุโรปและอเมริกานั้นจะ
เป็นการสร้างพ้ืนท่ีให้แก่นักเต้นโดยทําเป็นกรงหรือตู้กระจกยกพ้ืนข้ึนให้ต่างระดับจาก
พ้ืนท่ีของผู้ชมเพ่ือให้นักเต้นเข้าไปอยู่ในบริเวณนั้นและแสดงลีลาท่าเต้นอย่างมีพลัง
เห็นถึงการออกแบบท่าเต้นเพ่ือการแสดง ส่วนของไทยนอกจากจะสร้างพ้ืนท่ีเป็น
ลักษณะกรงแล้วยังมีการตั้งเสาบนเวทีเพ่ือให้นักแสดงใช้ประกอบการเต้นด้วยการรูด
เสาในท่าทางท่ีย่ัวยวนเร้าอารมณ์แก่ผู้ชมอีกด้วย การแต่งกายของนักเต้นอะโกโก้ก็มี
หลายลักษณะ โดยแต่เดิมในยุโรปและอเมริกานักเต้นหญิงจะสวมใส่เสื้อผ้าน้อยชิ้น
กระโปรงสั้น รองเท้าบูทยาวถึงเข่าเรียกว่า “บูทอะโกโก้” และปรากฏมีการเปลือยอก
บ้าง ส่วนของไทยก็มีลักษณะคล้ายกัน คือ นักเต้นหญิงจะสวมใส่เสื้อผ้าน้อยชิ้นคล้าย
ชุดบิกินนี่เพ่ือเน้นให้เห็นถึงสรีระของผู้เต้นให้มากที่สุด ในท่าทางการเต้นนั้นก็ข้ึนอยู่
กับทักษะของนักเต้นระบําแต่มักจะเป็นการเต้นด้วยท่าทางอิสระท่ีนักเต้นได้
ปลดปล่อยอารมณ์ไปตามจังหวะท่วงทํานองของเสียงเพลงท่ีเปิดอยู่ในขณะนั้น กระท่ัง
เสียงปรบมือตามจังหวะหรือเสียงเชียร์ของผู้ชมก็มีส่วนในการออกท่าทางของนักเต้น
ด้วยเช่นกัน ลักษณะการเต้นอะโกโก้ในบาร์ของไทยนั้นมักถูกมองในเชิงลบด้วยอยู่ใน
สถานเริงรมณ์ยามค่ําคืนไปถึงแหล่งอโคจรประเภทไนต์คลับและบาร์ 

ภาพท่ี 3  
คุณมีชัย วีระไวทยะ กําลังแจก
ตัวอย่างถุงยางอนามัย ท่ีสถาน
บันเทิงย่านพัฒน์พงศ์ 
(Source: Old pictures from  
the past n.d.) 
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 การเต้นโพล แดนซ์ (Pole Dance) ปรากฏในช่วงต้นปีค .ศ . 1900 โดย
สันนิษฐานว่าอาจมาจากการแสดงในคณะละครสัตว์ของชาวยิปซีในตะวันออกกลางหรือ
ยุโรปตะวันออกในช่วงศตวรรษท่ี 18 ท่ีเรียกว่า “ฮูชี่คูชี่” (Hoochie Coochie) ท่ี
นักแสดงจะใช้เสาเต้นท์ประกอบการแสดง โดยจะปีนข้ึนไปบนสุดของเสาและแสดง
กลเม็ดในการลงจากเสาเพื่อดึงดูดผู้ชม ต่อมาการเต้นแบบรูดเสาได้ออกจากการแสดง
ภายในเต้นท์เข้าสู่การแสดงในคลับและบาร์โดยเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงคาบาเร่ต์และมี
การต้ังเสาบนเวทีเพ่ือให้นักเต้นใช้เสาประกอบท่าทางการเต้นท่ีย่ัวยวนและค่อย ๆ กลาย
มาเป็นการแสดงรูปแบบหนึ่งของระบําเปล้ืองผ้าอย่างเต็มรูปแบบในเวลาต่อมาและได้รับ
ความนิยมอย่างมาก การเต้นโพล แดนซ์ยังเป็นการผสมผสานระหว่างเทคนิคการเต้นใน
ลีลาเปลื้องผา้กับกายกรรมเข้าด้วยกัน โดยท่ีนักแสดงจะนุ่งห่มด้วยเสื้อผ้าน้อยชิ้นและสวม
ใส่รองเท้าส้นสูง และถือเป็นศิลปะการแสดงอีกรูปแบบหนึ่งและเป็นการออกกําลังกายท่ี
ได้รับความนิยมในโรงยิมและสตูดิโอสอนเต้นรําซ่ึงผู้เต้นต้องมีความอดทนและการใช้
กล้ามเนื้อท่ีแข็งแรงรวมทั้งการใช้ทักษะอย่างนักกีฬาท่ีต้องแสดงความยืดหยุ่นของ
ร่างกายทั้งส่วนบนและแกนกลางซ่ึงจําเป็นต้องได้รับการฝึกฝนและอาศัยความชํานาญ ใน
ปัจจุบันการเต้นโพล แดนซ์ จึงไม่ใช่แค่เป็นเพียงการเต้นรําเพ่ือความย่ัวยวนทางเพศ แต่
ถือเป็นศิลปะการเต้นรําและการออกกําลังกายของนักกีฬาซ่ึงเคยได้จัดให้มีการแข่งขันใน
กีฬาโอลิมปิกในชื่อของ “กีฬาโพล” (pole sport) เม่ือ ค.ศ.  2012 ส่วนในประเทศไทย
การเต้นโพล แดนซ์ จัดเป็นศิลปะการเต้นรําและการออกกําลังกายท่ีเข้ามาเปลี่ยน
ภาพลักษณ์ของการเต้นรูดเสาท่ีในอดีตมักถูกโยงเข้ากับการเต้นอะโกโก้ การเต้นโพล 
แดนซ์ เป็นการผสมผสานระหว่างการเต้นรํากับลีลาท่าทางของยิมนาสติกท่ีผู้เต้นต้องมี
ร่างกายที่แข็งแรง มีความยืดหยุ่น และความอ่อนตัว โพล แดนซ์ มีอยู่หลายประเภท 
ได้แก่ Artistic Pole, Pole Sport และ Exotic Pole ปัจจุบันการเต้นโพล แดนซ์ เป็น
กีฬาหรือการออกกําลังกายท่ีผสมผสานศาสตร์อ่ืน ๆ อย่างฟิตเนส โยคะ และยิมนาสติก 



วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 20 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2566) | 219 

ภาพท่ี 4 การเต้นโพล แดนซ์ 
(Source: The-peak 2022) 

 คาบาเรต์ (Cabaret) รูปแบบของความบันเทิงในการแสดงละครซ่ึง
ประกอบด้วยดนตรี เพลง การเต้นรํา และการละคร ลักษณะการแสดงท่ีรวมความ
หลากหลายเข้าด้วยกัน รูปแบบของความบันเทิงในการแสดงละครซ่ึงประกอบด้วย
ดนตรี เพลง การเต้นรํา และการละคร ลักษณะการแสดงท่ีรวมรูปแบบของความ
บันเทิงในการแสดงละคร  

ภาพท่ี 5 
การแสดงคาบาเรต์  
ในโรงละครอัลคาซ่าร์ 
(Source: Alcazar Cabaret 
Show Pattay 2020) 

 หางเคร่ือง กําเนิดข้ึนในวงดนตรีลูกทุ่งโดยในช่วงแรกได้มีการพัฒนาจาก     
ผู้เขย่าหางเครื่องผู้หญิง คําว่า “เขย่าหางเครื่อง” คือ ในช่วงท่ีนักร้องออกมาร้องเพลง
บนเวทีจะมีผู้ให้เสียงจังหวะออกมาตีฉิ่ง ฉาบ กรับ ไม้ต๊อก และเคาะลูกแซ๊กอยู่ข้าง
หลังนักร้องเพื่อให้จังหวะเพลงได้ชัดและสนุกสนานย่ิงข้ึน (Sarakhadi 2005: 61) แต่
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ยังไม่ออกลีลาการเต้นเป็นเพียงทําให้เข้าจังหวะเพลง ต่อมาได้มีการใส่ลีลาการเต้น
และการแต่งกายโดยพัฒนามาจากการเต้นระบําฝร่ัง เร่ิมมีการรวมกันออกท่าเต้นเป็น
กลุ่มและจัดเคร่ืองแต่งกายท่ีเหมือนกัน เม่ือมีวงดนตรีท่ีมีชื่อเสียงได้เป็นผู้ริเร่ิมนําการ
ตกแต่งเคร่ืองแต่งกายแบบใหม่ ๆ เข้ามาใช้อย่างขนนกและเคร่ืองผ้าแบบต่างประเทศ
มาใช้กับนักเต้นประกอบเพลงจึงเป็นท่ีนิยมอย่างแพร่หลาย ชุดการแสดงของหาง
เคร่ืองถือว่าเป็นการโป๊แบบมีศิลปะแต่ไม่อนาจาร ลักษณะของหางเคร่ืองและการ
ออกแบบเคร่ืองแต่งกายแสดงถึงการนําเอาแบบอย่างชุดโชว์อย่างฝรั่งมาใช้ในการ
ออกแบบ ส่วนในเรื่องลีลาท่าทางการเต้นของหางเคร่ืองจะถูกออกแบบจากความรู้
พ้ืนฐานทางด้านนาฏยศิลป์ ประสบการณ์ และความคิดจินตนาการของผู้ออกแบบ
ลีลาเพ่ือดึงดูดความสนใจจากผู้ชมปัจจุบัน คําว่า “หางเคร่ือง” ยังคงถูกใช้เรียกนัก
เ ต้นในวงดนต รีลู ก ทุ่ ง  และมีคํ า เ รียกใหม่ตามยุคส มัยปัจจุบั น ว่ า  “แดนซ์
เซอร์” (Dancer) หมายถึง นักเต้นประกอบเพลงท่ีมักใช้เรียกนักเต้นในวงสตริง
สมัยใหม่ ท้ังลีลาท่าทางการเต้น การแต่งกาย ก็ได้ถูกปรับเปลี่ยนไปในแบบสมัยใหม่ 
(Modernized) มากข้ึน 

ภาพท่ี 6  
นักเต้นในวงดนตรีลูกทุ่งท่ีเรียกว่า 
“หางเคร่ือง” 
(Source: Sarakadee 2005: 
64) 

 หมอลํากกขาขาว เป็นรูปแบบการแสดงหมอลําท่ีมีการพัฒนาจากหมอลํา
ด้ังเดิมสู่วัฒนธรรมการแสดงแบบสมัยใหม่และใช้นักเต้นหญิงด้วยการนุ่งน้อยห่มน้อย
เพ่ือการดึงดูดผู้ชมแสดงถึงการรับอิทธิพลมาจากการแสดงในกรุงเทพมหานคร พัฒนา
จากหมอลําเร่ืองจากโบราณเริ่มมีการแต่งตัวให้เป็นวัฒนธรรมการแสดงมากข้ึน โดย
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นักเต้นหญิงจะใส่กางเกงขาสั้นเพ่ือเผยให้เห็นท่อนขา “กกขา” คือ ต้นขา ใส่เสื้อเชิ้ต 
และสวมหมวก พรรณนาเป็นบทกลอนสอดแทรกเรื่องราวตามชีวิตประจําวันตามยุค
สมัย (Interview Jongda 2021, March 19) 
 นอกจากนี้อัตลักษณ์ของ “หมอลํากกขาขาว” หรือ “หมอลําต้นขาขาว” เป็น
ท่ีเข้าใจของคนท่ัวไปต่อมา คือ สาวหมอลําซ่ิงท่ีนุ่งสั้นจนดูเหมือนการแต่งตัวโป๊ แต่
เป็นท่ีชื่นชอบของคนดูด้วยสื่อสารการลําและถ้อยคําตลกถือเป็นการนําศิลปะพื้นบ้าน
มาประยุกต์ให้ทันสมัยและมีชีวิตชีวา ในปัจจุบันได้มีการปรับตัวเพ่ือให้ทันกับสังคมยุค
ใหม่ท้ังเครื่องแต่งกาย เคร่ืองดนตรี และเทคโนโลยีท่ีนํามาใช้จึงเรียกลักษณะน้ีว่า 
“ลูกทุ่งหมอลํา”  

ภาพท่ี 7  
การแสดงหมอลํากกขาขาว 
(Source: BuoLai Southeast 
Asia 2016) 

 รําวงย้อนยุค รูปแบบการแสดงพ้ืนบ้านพ้ืนเมืองท่ีมีมาแต่ด้ังเดิมและมีความ
เป็นเอกลักษณ์ในแต่ละภาคแต่ละจังหวัด เดิมเรียกว่า “รําวงพ้ืนบ้าน” ในภาคกลาง
เรียก “รําโทน” ต่อมาสมัยรัฐบาล จอมพล ป. พิบูลสงคราม มีการกําหนดลักษณะ
ร้องรําทําเพลงให้มีความเป็นมาตรฐานมากย่ิงข้ึน เรียกว่า “รําวงมาตรฐาน” แต่ต่อมา
เร่ิมเสื่อมความนิยมลงเพราะกระแสเพลงลูกทุ่งและวงดนตรีลูกทุ่งเข้ามาแทนท่ี 
กระท่ังมีการนําการแสดงรําวงกลับมาพ้ืนฟูอีกคร้ังโดยมีการบันทึกเสียงนักร้องเพลง 
รําวงจากนักร้องท่ีมีชื่อเสียงในยุคนั้น และมีการแต่งเนื้อร้อง ทํานองเพลงการนําท่ารํา
จากแม่บทมากําหนดเป็นท่ารําเฉพาะแต่ละเพลง เช่น จังหวะรําวง รุมบ้า ตะลุง   
ออฟบิท แทงโก้ โกละช่า ม้าย่อง คองก้า ทวิสต์ บีกิน สามช่า โซล นางรําในคณะรําวง
ย้อนยุคมักจะถูกเรียกจากคนท่ัวไปว่า “สาวรําวง” ท่ีมีการพัฒนาการแต่งกายไปตาม
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ยุคสมัยและได้รับอิทธิพลส่วนหนึ่งในการแต่งกายแบบนุ่งน้อยห่มน้อยมาจากหาง
เคร่ืองในเพลงลูกทุ่ง แต่ยังคงเอกลักษณะการร่ายรําอย่างวัฒนธรรมไทยเอาไว้และมี
จุดประสงค์เพ่ือความบันเทิง “รําวงย้อนยุค” เป็นการประยุกต์เป็นกิจกรรมสันทนา
การในงานร่ืนเริงสังสรรค์ในวันและโอกาสพิเศษต่าง ๆ ตามวัด สถานท่ีราชการ หรือ
พ้ืนท่ีเฉพาะกิจท่ีมีการจัดงานข้ึน จุดเด่นอยู่ท่ีคณะนางรําท่ีเป็นสาวรุ่นหน้าตาดี แต่ง
กายด้วยเสื้อผ้าสีฉูดฉาด น้อยชิ้น แสดงลีลาการรําวงอย่างสนุกสนานและเชื้อเชิญคน
ท่ัวไปโดยเฉพาะกลุ่มนักรําหนุ่ม ๆ เข้ามาซ้ือต๋ัวเพ่ือเข้ามาโค้งนางรําในแต่ละรอบรําวง 
 สําหรับการแสดงหมอลํากกขาขาวและรําวงย้อนยุคนั้นยังคงแสดงให้เห็นถึง
ลักษณะของการแสดงพ้ืนถ่ินท่ีมีมาแต่ด้ังเดิมของไทยเพียงแต่มีการปรับในเร่ืองของ
เคร่ืองแต่งกายผู้แสดงซ่ึงส่วนใหญ่เป็นผู้หญิงให้มีความทันสมัยและเผยให้เห็นบาง
สัดส่วนของร่างกายจนถึงเป็นการนุ่งห่มน้อยชิ้นเพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้ชม ซ่ึงอาจ
ไม่ได้เกิดจากการรับอิทธิพลการแสดงจากชาติตะวันตกโดยตรงแต่เป็นการรับอิทธิพล
ผ่านจากการแสดงท่ีเกิดข้ึนในเมืองหลวง 

ภาพท่ี 8  
สาวรําวงเพชรบุรี 
(Source Tnksiamtopic 
2019) 

 ช่วงยุคหลังสงครามเย็นจนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2535 - ปัจจุบัน) โลกหลัง
สงครามเย็นเป็นยุคแห่งการเปลี่ยนแปลงระบบทุนนิยมเข้าไปมีอิทธิพลต่อทุกสังคม 
เกิดการซึมซับค่านิยมอย่างตะวันตก การตื่นตัวของค่านิยมเสรีภาพและประชาธิปไตย 
อีกท้ังกระแสโลกาภิวัฒน์ท่ีก่อให้เกิดเครือข่ายเชื่อมโยงถึงกันในทุกด้าน ประเทศไทย
พัฒนาตามแบบสหรัฐอเมริกามากข้ึนคนในสังคมส่วนใหญ่จึงมีพฤติกรรมเลียนแบบ
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วัฒนธรรมอเมริกันท้ังรูปแบบของแฟชั่นการแต่งกาย อาหารการกิน และความบันเทิง 
การแสดงในสถานบันเทิงจึงปรับเปลี่ยนไปตามความนิยมและเพ่ือตอบสนองของกลุ่ม
คนท่ีเข้ามาใช้บริการ รูปแบบการแสดงในกลุ่มระบําเปลื้องผ้าท่ีเกิดข้ึน ได้แก่ 
 โคโยต้ี (Coyote) การเต้นประเภทหนึ่งท่ีเรียกว่า “โคโยต้ี” เกิดข้ึนคร้ังแรกใน
สถานบันเทิงของสหรัฐอเมริกา ตามความหมายของคําศัพท์คําว่า “โคโยต้ี” หรือ “ไค
โยต้ี” (coyote) พบในภาษาสเปน เดิมเป็นชื่อเรียกทางวิทยาศาสตร์ท่ีใช้เรียกหมาป่า
ชนิดหนึ่งท่ีมีชื่อว่า “Canis Latrans” สําหรับคําว่า “โคโยต้ี” (Coyote) ในประเทศ
ไทยไม่ใช่ชื่อท่ีใช้เรียกลักษณะการแสดงโดยตรงแต่เป็นการเรียกแทนนักเต้นผู้หญิงท่ีมี
อาชีพการเตน้รําด้วยท่าทางท่ีเย้ายวน “โคโยตี้” เป็นการแสดงในลักษณะระบําเปลื้อง
ผ้าอีกรูปแบบหนึ่งท่ีได้รับอิทธิพลมาจากตะวันตก ซ่ึงเร่ิมปรากฏครั้งแรกท่ีสถาน
บันเทิงย่านถนนสุขุมวิท ชื่อว่า ฟอร์เด้ ในช่วง พ.ศ. 2545 กล่าวกันว่าอาชีพนักเต้น 
“โคโยต้ี” นั้นได้รับอิทธิพลมาจากภาพยนตร์จากชาติตะวันตก เร่ือง Coyote Ugly ท่ี
มีเนื้อหาเกี่ยวกับสาวท่ีทํางานในสถานบันเทิงและเป็นนักเต้นในบาร์ โดยเนื้อหาของ
ภาพยนตร์กล่าวถึงบาร์แห่งหนึ่งชื่อ Coyote Ugly ท่ีได้รับความนิยมเพ่ิมข้ึนมาจาก
เดิมเม่ือได้นําสาวสวยในชุดเซ็กซ่ีมาเต้นรําบนบาร์เป็นคร้ังคราวทําให้สถานบริการยาม
ค่ําคืนของไทยท่ีกําลังเป็นท่ีนิยมในช่วงเวลานั้นนําเอามาเป็นแบบอย่างด้วยการให้มี
หญิงสาวมาเต้นในสถานกิจการของตนเองเพ่ือเป็นการเรียกลูกค้าให้เข้ามาใช้บริการ
ให้มากข้ึน 
 โคโยต้ีเป็นการนําสาวสวยในชุดนุ่งน้อยห่มน้อยมาเต้นรําบนบาร์เป็นคร้ังคราว
ในสถานบริการยามค่ําคืนเพ่ือเป็นการเรียกลูกค้าให้เข้ามาใช้บริการให้มากข้ึน รวมท้ัง
การนํานักเต้นสาวเหล่านี้ไปแสดงตามสถานที่ต่าง ๆ ตามโอกาสของงาน การเต้นของ
โคโยต้ีนั้นเป็นลักษณะท่ีข้ึนอยู่กับความสามารถเฉพาะบุคคลซ่ึงไม่ได้มีการออกแบบ
หรือต้องผ่านการฝึกฝนเพ่ือการแสดงเฉพาะ และเป็นการเต้นประกอบเพลงใน
ลักษณะปลดปล่อยอารมณ์ของผู้เต้นในขณะท่ีเต้นท่าทางท่ีเย้ายวนเพ่ือเร้าอารมณ์ของ
ผู้ชมไปพร้อมกัน ใกล้เคียงกับอาชีพของหญิงสาวท่ีเรียกว่า “พริตต้ี” (pretty) แต่
ไม่ใช่ลักษณะของการแสดงท่ีมีการร้อง รํา เต้น มาเกี่ยวข้อง 



224 | วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 20 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2566) 

ภาพท่ี 9  
นักเต้นโคโยต้ี 
(Source: Tomorrowland 
2019) 

 ต้ังแต่ในช่วง พ.ศ. 2533 - 2542 เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านนวัตกรรมและ
เทคโนโลยีข้ึนในโลกและเข้ามาสู่สังคมไทย การรับอิทธิพลจากชาติตะวันตกด้านการ
แสดงจึงเกิดจากการส่งผ่านสื่อในช่องทางต่าง ๆ และกลุ่มอาชีพท่ีเกี่ยวข้องกับ
ศิลปะการแสดงจึงเป็นกลุ่มแรก ๆ ในสังคมที่นําการแสดงอย่างตะวันตกเหล่านั้นมา
เป็นต้นแบบ เกิดการเลียนแบบเพ่ือทําให้การแสดงมีความทันสมัยและดูเป็นสากลมาก
ย่ิงข้ึน เพ่ือตอบสนองต่อความต้องการและพฤติกรรมการบริโภคของผู้คนตามกระแส
โลกสมัยใหม่ การแสดงนาฏยศิลป์ถูกนํามาประกอบในเชิงพาณิชย์เพ่ิมมากข้ึน การ
แสดงระบําเปลื้องผ้าแปรเปลี่ยนรูปแบบเป็นแค่เพียงการแสดงท่ีมีการปรับประยุกต์
เคร่ืองแต่งกายของนักแสดงให้เหมาะกับความอิสระการออกลีลาท่าทางและการอวด
เรือนร่างของนักแสดงท่ีนําเสนอถึงความทันสมัยในเชิงศิลปะและแยกออกจากการ
แสดงในเชิงกามารมณ์อย่างชัดเจนด้วยปัจจัยและบริบทแวดล้อม เช่น สถานท่ีท่ีทํา
การแสดง กลุ่มผู้ชม และวัตุประสงค์ของการแสดง เป็นต้น ลักษณะท่ีนักแสดงหรือ 
นักเต้นท่ีสวมใส่เสื้อผ้าน้อยชิ้นหรือชุดบางรัดรูปเน้นทรวดทรงและแสดงท่าทางการ
เต้นย่ัวยวน หากถูกจัดให้อยู่ในองค์ประกอบของการแสดงท่ีมีการออกแบบ การใช้
ความคิดสร้างสรรค์และรวมไปถึงการใช้หลักการทางการแสดงบางประการ มุมมอง
ของผลงานชิ้นนั้นจึงจะเป็นไปในเชิงศิลปะท่ีโลกปัจจุบันมีการเลื่อนไหลทางวัฒนธรรม
ซ่ึงกันและกันและให้อิสระทางความคิดแก่ศิลปินมากข้ึน รวมท้ังความรู้และ
ประสบการณ์รับชมของผู้ชมก็มีส่วนทําให้เกิดเข้าใจในผลงานสร้างสรรค์ลักษณะนี้
มากข้ึนด้วย 
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 2. มุมมองเชิงศิลปะและภาพรวมในอุดมคติต่อกลุ่มการแสดงระบําเปล้ือง
ผ้าในสังคมไทย 
 จากผลการวิจัย ผู้วิจัยสามารถสรุปข้อค้นพบตามประเด็นได้ ดังนี้ 
 1) การเปล้ืองผ้าในมุมมองเชิงศิลปะ ในมุมมองของนักเต้นหรือผู้สร้างสรรค์
ผลงานในการแสดงรูปแบบต่าง ๆ ท่ีมีลักษณะของการนุ่งน้อยห่มน้อย หรือการเปิดให้
เห็นบางส่วนของร่างกายจนถึงการปลดเปลื้องเคร่ืองแต่งกายของนักเต้นในขณะท่ีทํา
การแสดงนั้น ได้นําเสนอว่าผลงานท่ีเกิดข้ึนจัดเป็นงานทางศิลปะด้วยต้องผ่าน
กระบวนการสร้างสรรค์ การออกแบบท่าทางและองค์ประกอบทางการแสดงอ่ืน ๆ 
ตลอด ต้องมีการฝึกซ้อมการแสดงไม่ต่างจากการแสดงในรูปแบบอ่ืน ๆ ดังกรณีท่ี
เกิดข้ึนในมลรัฐนิวยอร์ก ประเทศสหรัฐอเมริกา ท่ีบรรดานักเต้นในคลับชื่อว่า     
“ไนต์ มูฟว์ส” (night moves) ท่ีมีการแสดงระบําเปลื้องผ้าได้ย่ืนเร่ืองขอใช้สิทธ์ิการ
ยกเว้นภาษีโดยอ้างว่าการเต้นระบําเปลื้องผ้าในคลับนั้นเข้าข่ายเป็นศิลปะการแสดง
แขนงหน่ึงและมีส่วนช่วยส่งเสริมกิจกรรมทางวัฒนธรรม แม้ว่าในท่ีสุดคณะผู้พิพากษา
ประจําศาลสูงในมลรัฐนิวยอร์กจะลงมติ 3 ใน 4 ไม่รับคําร้องด้วยเห็นว่าหลักฐานไม่
เพียงพอแต่ก็ทําให้เห็นถึงมุมมองของนักเต้นท่ีมีต่อการแสดงระบําเปลื้องผ้า 
 ในอีกมุมมองทางศิลปะ มิติของงานทางด้านนาฏยศิลป์ในโลกหลังสมัยใหม่ 
(postmodern) ท่ีเป็นไปเพ่ือการตีความหมาย ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผ่านลีลา
ท่าทางตามการออกแบบของผู้สร้างสรรค์ท่ีศิลปินเน้นการเคลื่อนไหวท่ีอิสระและการ
ตีความท่ีส่งออกมาจากภายใน รวมทั้งความพยายามหลุดออกจากกรอบของความ
ด้ังเดิมท่ีเคยมีมา การเปลื้องผ้าท่ีปรากฏในงานนาฏยศิลป์สมัยใหม่ (modern dance) 
หรือนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (contemporary dance) เป็นการปลดเปลื้องพันธนาการ
ทางการแสดงท่ีเคยถูกนํามาใช้โดยการลดทอนในแต่ละองค์ประกอบของการแสดง 
เช่น เส้ือผ้า เคร่ืองประดับ หรือแม้แต่ลีลาท่าทางท่ีถูกปรับเอ้ือให้ต่อความอิสระแก่  
นักเต้นมากข้ึน ซ่ึงแตกต่างโดยสิ้นเชิงกับการเปลื้องผ้าในการแสดงท่ีมีวัตถุประสงค์
เพ่ือความบันเทิงและการย่ัวยุอารมณ์ของผู้ชม การเปลื้องผ้าในมุมมองเชิงศิลปะจึง
ความสัมพันธ์ในเรื่องทฤษฎีทําน้อยได้มาก (less is more) ดังท่ี นราพงษ์ จรัสศรี 
ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ได้อธิบายว่า เป็นด้วยลักษณะกระบวนการสร้าง
ผลงานท่ีผ่านการคิดอย่างมากแล้วตัดทอนสิ่งท่ีไม่จําเป็นออกให้เหลือเพียงใจความ
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สําคัญเท่านั้น การเปลื้องผ้าในการแสดงท่ีได้มีการออกแบบจึงเป็นงานศิลปะ (art) 
ไม่ได้ส่อไปทางอนาจารแต่เป็นสิ่งเท็จจริงท่ีสื่อถึงความจริงใจให้ประสบการณ์และให้
คุณค่ามากกว่าอบายมุข การแสดงท่ีมีการเปล้ืองผ้าในมิติทางศิลปะด้านนาฏยศิลป์ 
(dance artistic) จึงจําเป็นต้องพิจารณาถึงปัจจัยและองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น 
วัตถุประสงค์ของการแสดง สถานท่ี และกลุ่มผู้ชม รวมท้ังการยอมรับในความแตกต่าง
หลากหลายและให้ความสําคัญในประเด็นการตีความและการสื่อสารในฐานะท่ีเป็น
งานทางศิลปะท่ีผู้ชมไม่ได้เสพเพ่ือความบันเทิง แต่เพ่ือศึกษาและรับสาร รวมท้ังรับรู้
ถึงสุนทรียะอันเกิดจากงานนั้น ๆ (Interview Charasri 2021, February 27) 
 2) ภาพรวมในอุดมคติต่อกลุ่มการแสดงระบําเปลื้องผ้าในสังคมไทย ผู้วิจัย
สามารถสรุปจากการศึกษาทัศนคติของกลุ่ม ตัวอย่างผู้ ท่ี เกี่ยวข้องทางด้าน
ศิลปะการแสดง ได้แก่ นักวิชาการ อาจารย์ ศิลปิน และนักแสดงในกลุ่มระบําเปลื้อง
ผ้า โดยภาพรวมถึงประเด็นต่าง ๆ ดังต่อไปน้ี 
 ประเด็นมุมมองทางสังคมต่อกลุ่มการแสดงระบําเปลื้องผ้า ได้แสดงทรรศนะ
ในภาพรวมว่า ระบําเปลื้องผ้าท่ีถูกนํามาวางไว้ในประวัติศาสตร์ของสังคมไทยไม่ได้จบ
แค่ในยุคของนายหร่ัง เรืองนาม แต่มีความต่อเนื่องพัฒนามาเป็นการแสดงในลักษณะ
อ่ืน ๆ อย่างท่ีปรากฏลักษณะการแสดงในปัจจุบัน ช่วงอดีตนั้นการแสดงลักษณะระบํา
เปลื้องผ้าอาจถูกจัดข้ึนในพ้ืนท่ีเฉพาะด้วยข้อกําหนดทางกฎหมายและศาสนา แต่ใน
ปัจจุบันได้จัดอยู่ในพ้ืนท่ีสาธารณะมากขึ้นด้วยช่องทางการเผยแพร่และสังคมท่ี
เปลี่ยนไป ซ่ึงการแสดงเหล่านี้ส่วนหนึ่งสืบเนื่องมาจากการรับอิทธิพลชาติตะวันตก
และการแสดงท่ีปรับตัวเองไปตามยุคสมัยและเทคโนโลยี 
 ประเด็นการรับอิทธิพลชาติตะวันตกท่ีมีผลต่อการแสดงของไทย ได้แสดง
ทรรศนะในภาพรวมว่า วัฒนธรรมตะวันตกอย่างหนึ่งท่ีไทยรับมา คือ ในเรื่องแต่งกาย
การสวมใส่เสื้อผ้าแบบมิดชิดได้รับแบบวัฒนธรรมวิคตอเรียน (Victorian era) ท่ีเร่ิม
เข้ามาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 4 ในการมองว่าผู้ท่ีแต่งกายไม่มิดชิดแสดงให้เห็นเนื้อหนัง
คือผู้ท่ีไม่มีวัฒนธรรมและส่งผลมาถึงการแต่งกายในการแสดงด้วย ลักษณะความนิยม
นี้มีเร่ือยมาจนถึงสมัย จอมพล ป. พิบูลสงคราม ท่ีออกนโยบายให้ต้องนุ่งห่มตาม
นโยบายของรัฐ เม่ือต่อมาเกิดมีลักษณะของการแสดงบางประเภทท่ีการแต่งกายไม่
มิดชิดถูกมองว่าเป็นการแสดงเฉพาะในพื้นท่ีสถานเริงรมย์ จนถึงถูกมองว่าเป็น
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ศิลปะการแสดง “ชั้นตํ่า” ด้วยผู้แสดงหญิงมีการนุ่งน้อยห่มน้อยและขัดต่อนโยบาย
แห่งรัฐในขณะน้ัน ซ่ึงความจริงแล้วการแสดงเหล่านี้ในมุมมองทางศิลปะก็มีการ
ออกแบบตามองค์ประกอบการแสดงเช่นกัน 
 ประเด็นในมุมมองทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แสดงทรรศนะในภาพรวมว่า 
นาฏยศิลป์เป็นเร่ืองของศิลปะแห่งความงามและความคิดสร้างสรรค์ท่ีมีมาแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน นาฏยศิลป์ไทยท่ีจัดอยู่ในจารีตประเพณีเพราะบทบาทของนาฏยศิลป์ท่ี
ต้องรับใช้ในความเชื่อความศรัทธาจนถึงกษัตริย์ นาฏยศิลป์ในจารีตจึงเป็นสิ่งท่ีผ่าน
ออกมาจากหน่วยงานที่มีหน้าท่ีดูแลอนุรักษ์สืบทอดซ่ึงก็คือกรมศิลปากรท่ีดูแลท้ัง
ส่วนกลางและในส่วนท้องถ่ิน ส่วนท่ีนอกเหนือไปจากนี้ก็เป็นสิ่งท่ีสร้างความบันเทิงกับ
ประชาชนท่ัวไปซ่ึงอาจเป็นความมีระเบียบและไม่มีระเบียบบ้าง การแสดงแบบระบํา
เปลื้องผ้าอาจเป็นการแสดงที่ไม่ได้อยู่ในระเบียบของกรมศิลปากรจึงไม่ได้ถูกยกระดับ 
อีกประการหนึ่งในความหมายของนาฏยศิลป์ในสังคมไทยถูกมองเป็นเร่ืองของ
ศิลปะการแสดงที่อยู่ในครรลองคลองธรรม หรือตามจารีตประเพณี เรียบร้อย งดงาม 
และไม่ควรเปิดเผยสิ่งท่ีไม่สมควรในท่ีสาธารณชนไม่ว่าจะด้วยวิธีการแสดง นักแสดง 
หรือเคร่ืองแต่งกาย เป็นต้น และแม้ว่าจะเป็นการแสดงในระดับราษฎร์ท่ีเกิดข้ึนในแต่
ละท้องถ่ินก็ยังคงแสดงถึงวัฒนธรรมประเพณี ด้วยเหตุน้ีจึงทําให้การแสดงในลักษณะ
ระบําเปลื้องผ้าท่ีดูเป็นการเปิดเผยร่างกายหรือไม่มิดชิดจึงดูเป็นเร่ืองไม่เหมาะสม และ
อาจจะไปเกี่ยวข้องกับเร่ืองของศีลธรรมตามท่ีสังคมไทยส่วนใหญ่เป็นสังคมพุทธ แต่
หากมองเป็นเร่ืองของศิลปะการแสดงก็เป็นได้ถ้ามีการคิดออกแบบสร้างสรรค์ 
เปรียบเทียบได้กับการสร้างงานทางทัศนศิลป์ท่ีคนดูไม่ได้ดูเพ่ือเป็นการย่ัวยุอารมณ์
เหมือนอย่างในงานร่วมสมัยท่ีมีการออกแบบ สร้างสรรค์ และขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์
และสถานท่ี 
 ประเด็นในมุมมองเชิงศิลปะ ได้แสดงทรรศนะในภาพรวมว่า การแสดง
นาฏยศิลป์สามารถแบ่งระดับตามความต้องการของคนในสังคม คือ นาฏยศิลป์เพ่ือ
ศิลปะ (fine art) และนาฏยศิลป์เพ่ือพาณิชย์ (Commercial art) ซ่ึงการแสดงใน
กลุ่มระบําเปลื้องผ้าได้เร่ิมต้นข้ึนในธุรกิจเพ่ือความบันเทิงจึงจัดเป็นนาฏยศิลป์เพ่ือ
พาณิชย์ท่ีการแสดงจะถูกจัดข้ึนในสถานท่ีเฉพาะ เช่น โรงละครหรือสถานบันเทิง หาก
มองในมุมเชิงศิลปะการแสดงท่ีมีการเปลื้องผ้าหรือการนุ่งห่มน้อยชิ้นของนักแสดงบ้าง



228 | วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 20 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2566) 

แต่ไม่ใช่การโป๊เปลือยและเป็นไปตามวัตถุประสงค์ของการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน
ท่ีไม่ได้เ พ่ือการยั่วยุทางอารมณ์หรือสื่อไปทางอนาจาร  ด้วยมีการออกแบบ
องค์ประกอบการแสดงต่าง ๆ เช่น การแต่งกาย การแต่งหน้า การใช้อุปกรณ์
ประกอบการแสดง หรือเทคนิคอ่ืน ๆ ทําให้จุดสนใจของผู้ชมไม่ได้อยู่ท่ีการเปลื้องผ้า
หรือการนุ่งห่มน้อยชิ้นของผู้แสดงเพียงอย่างเดียว แต่อยู่ท่ีภาพรวมของการแสดงก็
สามารถจัดเป็นงานทางศิลปะได้เช่นกัน  
 การแสดงเปลื้องผ้าหรือการนุ่งห่มน้อยชิ้นของผู้แสดงท่ีจัดเป็นนาฏยศิลป์เพ่ือ
ศิลปะอาจต้องพิจารณาจากวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ผลงานท่ีศิลปินจะ
สร้างสรรค์ข้ึนตามแนวคิดทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์หรือเพ่ือสื่อสารประเด็นบางอย่าง
สู่กลุ่มผู้ชม ซ่ึงกลุ่มผู้ชมก็จะมีวัตถุประสงค์ในการเข้าชมไม่ใช่เพ่ือความบันเทิงเพียง
อย่างเดียวแต่เป็นการชมเพื่อศึกษาและเกิดสุนทรียะจากการรับชมการแสดงนั้น ด้วย
การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในโลกปัจจุบันและอนาคตมีการเปิดกว้างและผู้ชมมี
อิสรภาพในการเสพผลงานอันถือว่าเป็นงานศิลปะมากข้ึนประกอบกับรูปแบบของงาน
ทางนาฏยศิลป์มีการพัฒนาอยู่ตลอดเวลาท้ังงานอนุรักษ์และงานในรูปแบบใหม่ ๆ 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 การศึกษาวิจัย เ ร่ือง อิทธิพลตะวันตกที่ มีต่อการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 
กรณีศึกษา ระบําเปลื้องผ้าในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 จนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยได้ศึกษาใน
เชิงประวัติศาสตร์และเชิงศิลปะ รวมทั้งภาพรวมในอุดมคติต่อกลุ่มการแสดงระบํา
เปลื้องผ้าในสังคมไทย ท้ังนี้ผู้วิจัยสามารถนํามาอภิปรายผล ได้ดังนี้ 
 1. อภิปรายผลตามกรอบแนวคิดและทฤษฎีท่ีนํามาใช้ในงานวิจัย 
 1) ทฤษฎีภาวะทันสมัย (modernization theory) จากการเปลี่ยนแปลง
ของสังคมไทยท่ีเข้าสู่สังคมภาวะทันสมัยโดยการรับเอาของใหม่จากประเทศที่พัฒนา
แล้วเข้ามาส่งผลต่อวิถีชีวิตและค่านิยมของคนในสังคมไทย การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน
อาจเป็นความสืบเนื่องมาต้ังแต่ช่วงภายหลังสงครามโลกครั้งท่ี 1 ท่ีภาวะทันสมัย
ก่อให้เกิดระบบทุนนิยมท่ีเกี่ยวข้องกับธุรกิจการค้าทําให้เกิดการลงทุนและมุ่งแสวงหา
โอกาสในธุรกิจใหม่ ๆ เกิดการขยายตัวของกลุ่มนักธุรกิจและพ่อค้าจึงเกิดการรวมกลุ่ม
สังสรรค์ผลักดันให้เกิดสถานท่ีสร้างความบันเทิงข้ึนในสังคมเมือง นํามาซ่ึงกิจกรรม
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การแสดงเพ่ือความบันเทิงและเกิดการจ้างนักเต้นรําในสถานท่ีนั้น ๆ แบบตะวันตก 
รวมท้ังการแสดงในกลุ่ม “ระบําเปลื้องผ้า” ท่ีเกิดข้ึนในสถานบันเทิงยามค่ําคืนและ
จัดเป็นยุคแรกของการแสดงประเภทนี้ในสังคมไทย คณะของนายหร่ัง เรืองนาม จึง
เป็นเสมือนสัญลักษณ์การเกิดข้ึนของธุรกิจบันเทิงในรูปแบบใหม่จากความต้องการ
ภาวะทันสมัยของสังคมไทยในยุคนั้น ซ่ึงรูปแบบของการแสดงได้ต้นแบบมาจากความ
บันเทิงในรูปแบบใหม่ท่ีทําตามอย่างชาติตะวันตก ทําให้ธุรกิจความบันเทิงและการ
แสดงในลักษณะนี้มีต่อเนื่องมาถึงช่วงหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 และช่วงยุคสงคราม
เย็นซ่ึงภาวะทันสมัยจากชาติตะวันตกท่ีมีต่อสังคมไทยอย่างมาก คือ สหรัฐอเมริกา 
ด้วยวัฒนธรรมอเมริกันเร่ิมเข้ามามีบทบาทและมีผลต่อการปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตและ
รสนิยมของคนในสังคมไทย ด้วยถือว่าการทําตามอย่างอเมริกันนั้นเป็นความทันสมัย 
ในด้านท่ีเกี่ยวข้องกับความบันเทิงคือการเกิดข้ึนของสถานเริงรมย์ต่าง ๆ ทําให้เกิด
กลุ่มการแสดงระบําเปลื้องผ้า หรือการแสดงท่ีมีการนุ่งห่มน้อยชิ้นข้ึนอีกในหลาย
รูปแบบเพ่ือสนองต่อความต้องการของกลุ่มผู้บริโภคท่ีมีรสนิยมเปลี่ยนไปจากเดิม 
รวมทั้งปัจจัยจากนโยบายของภาครัฐท่ีเอ้ือต่อการตอบรับภาวะทันสมัยนี้จากชาติ
ตะวันตกอีกด้วย 
 2) ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (Culture diffusion theory) 
จากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมของชาติตะวันตกซ่ึงถือเป็นประเทศท่ีมีความเจริญ
มากกว่าท่ีทําให้สังคมไทยเกิดการนําสิ่งใหม่ ๆ จากภายนอกเข้ามาผสมผสานกับของท่ี
มีอยู่ก่อนแล้ว หรือเป็นของใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อน โดยการสื่อสารถ่ายทอดผ่าน
สื่อมวลชน ระบบการศึกษา และเทคโนโลยีต่าง ๆ การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมนี้
เกิดข้ึนในแต่ละช่วงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ท่ีเกี่ยวข้องกับประเทศไทยและเป็น
เหตุของการเข้ามาในราชอาณาจักรไทยของชาวตะวันตกต้ังแต่ในช่วงสงครามโลกคร้ัง
ท่ี 2 และช่วงสงครามเย็นจนถึงปัจจุบัน โดยชาติตะวันตกท่ีมีอิทธิพลทางวัฒนธรรมต่อ
สังคมไทยมากที่สุด คือ สหรัฐอเมริกา โดยปัจจัยท่ีทําให้เกิดการแพร่กระจายของ
วัฒนธรรมตะวันตกสู่สังคมไทย ได้แก่ 1. การออกนโยบายด้านวัฒนธรรมของรัฐบาล
ไทยในสมัยนั้นท่ีมุ่งปรับปรุงวัฒนธรรมชาติตามมาตรฐานวัฒนธรรมตะวันตกทําให้เกิด
ความเปลี่ยนแปลงในค่านิยมและวิถีชีวิตของคนไทย 2. ชนชั้นสูงระดับผู้บริหาร
ประเทศและชนกลุ่มใหม่ท่ีมีบทบาททางสังคมและเศรษฐกิจได้ผ่านการศึกษาจาก
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ต่างประเทศทําให้เกิดการนําเข้ามาทางด้านวัฒนธรรม 3. การเข้ามาของทหาร
อเมริกันและคนอเมริกันในช่วงภายหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ยุติลงทําให้เกิดกระแส 
ชื่นชมวัฒนธรรมอเมริกันท้ังด้านอุปโภคและบริโภค รวมท้ังด้านความบันเทิงและ
กลายเป็นสิ่งท่ีแสดงถึงความมีรสนิยมและสถานะของความเป็นผู้ทันสมัย ปัจจัย
ดังกล่าวส่งผลให้เกิดการแข่งขันทางธุรกิจด้านความบันเทิงและสร้างรสนิยมของการ
เสพความบันเทิงของผู้ชมท่ีมีการปรับเปลี่ยนตามกระแสความทันสมัย ประกอบกับ
การเลียนแบบพฤติกรรมของชาวตะวันตกในกลุ่มวัยหนุ่มสาวท่ีมีอิสรภาพในการ
สมาคมและการพบปะสังสรรค์กันแม้ช่วงยามค่ําคืนทําให้เกิดธุรกิจสถานบันเทิง
กลางคืนมากข้ึนและตามมาด้วยการแสดงเพ่ือความบันเทิงในสถานท่ีดังกล่าว กลุ่ม
การแสดงของระบําเปลื้องผ้า ท่ี เ ร่ิมต้นปรากฏข้ึนจากสถานเริงรมย์ในพ้ืนท่ี
กรุงเทพมหานคร จัดเป็นการสร้างความบันเทิงแปลกใหม่เพ่ือสนองต่อความต้องการ
ของกลุ่มผู้บริโภคท่ีมีรสนิยมเปลี่ยนไปจากเดิม และเป็นความบันเทิงหนึ่งท่ีเกิดข้ึนใน
กลุ่มชนชั้นระดับกลางของสังคมไทย ต่อเนื่องจนถึงในช่วง พ.ศ. 2504 – 2518 ท่ีมี
การต้ังฐานทัพอเมริกาในไทยช่วงสงครามเย็นและสงครามอินโดจีน (คร้ังท่ี 1) ทําให้
เกิดการเติบโตของธุรกิจสถานบันเทิงข้ึนในหลายพ้ืนท่ีและมีการแสดงประเภทกลุ่ม
ระบําเปลื้องผ้าในหลากหลายรูปแบบ เช่น การเต้นอะโกโก้ โพลแดนซ์ คาบาเร่ต์ และ
อ่ืน ๆ ท้ังในกรุงเทพมหานครและในจังหวัดต่าง ๆ นอกจากนี้ วัฒนธรรมอเมริกันและ
ชาติตะวันตกยังส่งผลต่อรูปแบบการแสดงเพ่ือความบันเทิงและการแสดงเพ่ือธุรกิจ 
อ่ืน ๆ จากอดีตจนมาถึงปัจจุบัน เช่น ธุรกิจวงการเพลงและดนตรี ธุรกิจสถานบันเทิง 
ธุรกิจสื่อโทรทัศน์และภาพยนตร์ ธุรกิจโฆษณาเพื่อการค้า เป็นต้น  
 3) แนวคิดหลังสมัยใหม่ (Post - modern) หมายถึง สังคมร่วมสมัยใน
ปัจจุบันนับต้ังแต่ปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 20 อยู่สถานะท่ีเรียกว่า สภาวะหลังสมัยใหม่ 
(Postmodernity) การติดต่อสัมพันธ์ข้ามพรมแดนเป็นไปอย่างรวดเร็ว มีความ 
สัมพันธ์กันระหว่างความรู้จากกระบวนการโลกาภิวัตน์ในวัฒนธรรมบริโภคร่วมสมัยท่ี
ผูกมากับระบบทุนนิยม การนําเสนอรูปแบบการแสดงในแนวคิดหลังสมัยใหม่จึง
เป็นไปเพ่ือการตีความหมาย ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผ่านลีลาท่าทางตามการ
ออกแบบของผู้สร้างสรรค์ และเร่ิมปฏิเสธความเป็นเงื่อนไขทางศีลธรรมเกิดการแยก
ข้ัวหรือความพยายามออกจากกรอบวัฒนธรรมเดิม ๆ การเกิดข้ึนของระบําเปลื้องผ้า
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สอดคล้องกับความต้องการของกลุ่มผู้คนท่ีต้องการความแปลกใหม่และพยายามหลีก
หนีจากการแสดงในกรอบเดิม ๆ เพ่ือแสดงถึงความอิสระในการเลือกบริโภคความ
บันเทิง บทบาทของพ้ืนท่ีการแสดงระบําเปลื้องผ้าจึงอยู่ในฐานะเป็นเขตเสรีภาพท่ี 
“เป็นกลาง” ยกเลิกความไม่เสมอภาคและความแตกต่างในสถานะทางสังคมเพราะ
การแสดงเหล่านี้และสถานท่ีจัดแสดงเป็นช่วงเวลาท่ีผู้คนสามารถหลีกหนีกฎเกณฑ์
หรือกรอบทางสังคมในช่วงเวลาหนึ่งได้ และแม้ว่าการแสดงในกลุ่มของระบําเปลื้องผ้า
จะเริ่มต้นจากวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างความบันเทิงเริงรมย์แต่ในบางประเภทก็ได้ถูกใช้
เป็นเคร่ืองมือในการแสดงถึงชีวิตของคนชั้นกลางหรือบางครั้งก็เล่าในเร่ืองการเมือง
หรือเหตุการณ์ปัจจุบันในลักษณะล้อเลียนเสียดสีแสดงให้เห็นถึงการเริ่มต้นของ
แนวความคิดท่ีเร่ิมเป็นปฏิปักษ์ต่อโลกสมัยใหม่ท่ีให้ความสําคัญต่อความสมบูรณ์ และ
เม่ือเข้าสู่โลกหลังสมัยใหม่ ในความเป็นสังคมร่วมสมัยเกิดการสร้างสรรค์ทางศิลปะ
วรรณกรรม จึงเกิดแนวคิดท่ีท้าทายคติและรสนิยมทางสุนทรียะของสังคมสมัยใหม่ 
การสร้างสรรค์การแสดงในลักษณะเปลื้องผ้า การนุ่งห่มน้อยชิ้น หรือการท่ีผู้แสดงเปิด
ให้เห็นสรีระของร่างกายบางส่วนในการแสดง จึงสามารถถูกพิจารณาตามแนวคิดหลัง
สมัยใหม่ได้ว่าเป็นความต้ังใจท่ีผู้สร้างสรรค์ผลงานหรือผู้เต้นมีความประสงค์จะใช้
ร่างกายผ่านเทคนิคการเคลื่อนไหวในการเต้นรําเพ่ือสื่อสารประเด็นบางอย่างต่อผู้ชม
โดยผ่านผลงานทางศิลปะซ่ึงจะต้องพิจารณาในปัจจัยด้านต่าง ๆ ประกอบด้วย เช่น 
วัตถุประสงค์ในการแสดง สถานท่ี และกลุ่มผู้ชม เป็นต้น ส่วนในอีกด้านหนึ่งของการ
แสดงในลักษณะเดียวกันหากมีวัตถุประสงค์เพ่ือธุรกิจความบันเทิงแต่ยังปรากฏให้เห็น
ถึงกระบวนการคิดสร้างสรรค์ การออกแบบ และการจัดองค์ประกอบทางศิลปะหรือ
อ่ืน ๆ ก็สามารถมองในมุมของงานศิลปะที่เป็นพลวัตได้เช่นกัน 
 2. การอภิปรายผลในประเด็นในมิติทางศิลปะด้านนาฏยศิลป์ 
 จากผลการวิจัยในประเด็นการรับอิทธิพลตะวันตกท่ีมีต่อการแสดงนาฏยศิลป์
ไทย กรณีศึกษา ระบําเปลื้องผ้าในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 จนถึงปัจจุบัน มีความ
สอดคล้องกับผลการศึกษาจากงานวิจัยของ ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ (2547) เร่ือง การ
เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิง ในสังคมกรุงเทพฯ ต้ังแต่ พ.ศ. 2491 – 
2500 โดยงานวิจัยพบว่า การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงในสังคม
กรุงเทพฯ ช่วงนี้มีสาเหตุมาจากปัจจัย 3 ประการ คือ 1. นโยบายของรัฐบาลซ่ึงมุ่ง
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อนุรักษ์วัฒนธรรมความบันเทิงของราชสํานักให้เป็นลักษณะประจําชาติ 2. วัฒนธรรม
ตะวันตกทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมความบันเทิงการเกิดคนกลุ่มใหม่ 
และ 3. กลุ่มผู้ท่ีประกอบอาชีพด้านธุรกิจการค้าผู้ท่ีมีการศึกษาสมัยใหม่ให้ค่ากับ
วัฒนธรรมตะวันตก ว่าเป็นสื่อถึงสถานะและรสนิยม อีกท้ังศิลปินมีบทบาทอย่างมาก
ต่อการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิง ศิลปินบางท่านได้พัฒนาการแสดง 
และดนตรี ให้เป็นท่ีนิยมของสังคมมากข้ึน ขณะเดียวกัน รัฐได้สนับสนุนศิลปินด้ังเดิม 
ซ่ึงสืบทอดแบบแผนการแสดงและดนตรีของราชสํานัก ให้กลายเป็นมาตรฐานของ
ศิลปะในสังคมใหม่ ประเด็นท่ีกล่าวไปในทิศทางเดียวกันกับผลการวิจัยในครั้งนี้ คือ 
ปัจจัยจากวัฒนธรรมตะวันตกเป็นอีกปัจจัยสําคัญท่ีทําให้เกิดความเปล่ียนแปลงใน
วัฒนธรรมความบันเทิงและการแสดงนาฏยศิลป์ของไทย ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
ในวัฒนธรรมความบันเทิงของคนกลุ่มใหม่ กลุ่มผู้ ท่ีประกอบอาชีพธุรกิจ ผู้ ท่ีมี
การศึกษาสมัยใหม่ ท้ังท่ีอยู่ในระบบราชการและประกอบอาชีพท่ัวไป รวมท้ังกลุ่มคน
ผู้ใช้แรงงานและเสนอบริการจากชนบทและคนอีกจํานวนไม่น้อยท่ีมีพ้ืนฐานในสังคม
จารีต ท้ังหมดเหล่านี้ต่างให้ค่ากับวัฒนธรรมตะวันตกว่าเป็นสื่อถึงสถานะทางสังคม
และรสนิยม  
 แต่อีกด้านหนึ่งจากประเด็นมุมมองทางด้านนาฏยศิลป์ ว่าด้วยการแสดงใน
กลุ่มระบําเปลื้องผ้านั้นแม้จะสามารถศึกษาในเชิงประวัติศาสตร์และมุมมองในเชิง
ศิลปะก็ตามแต่ก็ยังไม่ได้รับการจัดกลุ่มนาฏยศิลป์อย่างชัดเจนและยังไม่ได้ถูกยกระดับ
ให้อยู่ในความดูแลจากหน่วยงานท่ีมีหน้าท่ีดูแลอนุรักษ์สืบทอดอย่างกรมศิลปากรและ
วิทยาลัยนาฏศิลป์ท้ังส่วนกลางและในส่วนท้องถ่ิน อาจเพราะการแสดงแบบระบํา
เปลื้องผ้ายังจัดเป็นการแสดงท่ีไม่ได้อยู่ในระเบียบหรือไม่ได้เป็นนาฏยศิลป์ในจารีตท่ี
เปลี่ยนผ่านมาจากราชสํานัก หรือระดับชนชั้นสูงสู่ชนชั้นกลาง ดังผลการศึกษาจาก
งานวิจัย เร่ือง Tradition and transformation of Thai Classical Dance: Nation 
(Re) invention and pedagogy (2016) ของ ภาวิณี บุญเสริม ท่ีนําเสนอการ
วิเคราะห์เกี่ยวกับบริบททางสังคมการเมืองและนโยบายวัฒนธรรมเกี่ยวกับการก่อต้ัง
กรมศิลปากรและวิทยาลัยนาฏศิลป์ สถาบันระดับชาติท่ีมีบทบาทหลักในการอนุรักษ์ 
ดําเนินการ และจัดอบรมนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน หลังการปฏิวัติใน พ.ศ. 2475 กรม
ศิลปากรมีบทบาทสําคัญในการอนุญาต อนุรักษ์ และสร้างมาตรฐานนาฏศิลป์ไทย 
หน้าท่ีและกระบวนการสร้างความหมายโดยรอบนาฏศิลป์เปลี่ยนแปลงไปตามการ
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พัฒนาเอกลักษณ์และนโยบายวัฒนธรรมไทย ในช่วง พ.ศ. 2475 - 2488 นโยบาย
ของรัฐได้เน้นยํ้าถึงความเป็นไทยและอารยธรรมท่ีเป็นเนื้อเดียวกัน มีการดัดแปลง
นาฏศิลป์และผสมผสานกับองค์ประกอบคลาสสิก พ้ืนบ้าน และตะวันตก เป็น
การศึกษาจารีตวัฒนธรรมและการเปลี่ยนผ่านของนาฏศิลป์ไทยภายหลังการ
เปลี่ยนแปลงการปกครองปี 2475 เม่ือนาฏศิลป์ในราชสํานักเปลี่ยนผู้อุปถัมภ์จากคน
ชั้นสูงสู่คนชั้นกลางในรูปแบบการจัดการของภาครัฐ วิวัฒนาการของนาฏศิลป์ใน
มุมมองใหม่ภายใต้กรอบแนวคิดเร่ืองชาตินิยม บทบาทอํานาจของรัฐ การสร้างความ
เป็นไทย การสร้างมาตรฐานนาฏศิลป์ไทย ประดิษฐกรรมทางวัฒนธรรม ปัจจัยสําคัญ
ในการเปลี่ยนแปลงของนาฏศิลป์ไทย ได้แก่ นโยบายทางวัฒนธรรม ความศักด์ิสิทธ์ิใน
นาฏศิลป์ไทย และระบบการศึกษา ซ่ึงปัจจัยเหล่านี้มีผลอย่างมากต่อคติความเชื่อและ
จารีตในการแสดงนาฏศิลป์ไทยที่สืบทอดมาในปัจจุบัน จากผลการศึกษานี้ทําให้เห็น
ถึงความเป็นมาของลักษณะนาฏศิลป์ในจารีตท่ีอยู่ในความดูแลของหน่วยงานภาครัฐ
ซ่ึงเป็นข้อเปรียบเทียบให้เห็นถึงความแตกต่างกับลักษณะของการแสดงหรือ
นาฏยศิลป์ในระดับราษฎร์ท่ีเกิดจากการได้รับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตกโดยผ่าน
บริบทของแต่ละเหตุการณ์สําคัญท่ีเกิดข้ึน อีกท้ังปัจจัยภาพรวมอุดมคติของสังคมไทย
ท่ีเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างนาฏศิลป์กับจารีตประเพณีและความศักด์ิสิทธ์ิทําให้
ลักษณะของนาฏยศิลป์ของไทยถูกมองเป็นเร่ืองของความเป็นระเบียบเรียบร้อยและ
งดงามเท่านั้น  
 การศึกษา “ระบําเปลื้องผ้า” ในเชิงศิลปะด้านนาฏยศิลป์ซ่ึงจัดเป็นการแสดง
ท่ีมีจุดกําเนิดจากโลกตะวันตกและมีการปรับตัวของการแสดงให้เป็นไปตามยุคสมัย 
แสดงให้เห็นถึงวัตถุประสงค์ของการแสดงในแต่ละประเภท ความคิดสร้างสรรค์ และ
การจัดองค์ประกอบทางการแสดงท่ีอาจสามารถนับเป็นงานทางศิลปะและกลุ่มงาน
ทางนาฏยศิลป์ในอีกรูปแบบหนึ่งได้โดยต้องพิจารณาจากองค์ประกอบในด้านอ่ืน ๆ 
ประกอบกัน ซ่ึงประเภทของงานศิลปะนั้นสามารถแบ่งออกได้ตามวัตถุประสงค์เป็น 2 
กลุ่ม คือ งานวิจิตรศิลป์ และงานพาณิชย์ศิลป์ ระบําปลื้องผ้าในมิติทางศิลปะด้าน
นาฏยศิลป์ จึงจําเป็นต้องพิจารณาถึงปัจจัยและองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น วัตถุประสงค์
ของการแสดง สถานท่ี และกลุ่มผู้ชม เพ่ือให้ทราบว่าการแสดงนั้นเป็นงานศิลปะเพ่ือ
การศึกษา การแสดงผลงานของศิลปิน หรือความบันเทิง โดยอาจจะต้องพิจารณาถึง
เนื้อหา เร่ืองราว และวิธีการนําเสนอผลงานน้ัน ๆ ประกอบด้วย การแสดงทางด้าน
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นาฏยศิลป์ท่ีมีเนื้อหาสอดคล้องตํานานของการระบําเปล้ืองผ้าของตะวันตกอย่างการ
แสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ชุด ซาโลเม่ นางผู้เต้นระบําเพ่ือขอหัว (saloma dancing 
for the head) โดย นราพงษ์ จรัสศรี นาฏยศิลปินร่วมสมัย ซ่ึงจัดข้ึนท่ีโรงละคร
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ใน พ.ศ. 2556 ซ่ึงมีแรงบันดาลใจจากเรื่องราวบางส่วนท่ีถูก
กล่าวในคัมภีร์ไบเบิลท่ีเล่าเร่ืองราวของ ซาโลเม่ หญิงสาวผู้เต้นระบําเปลื้องผ้าเพ่ือทํา
ให้พ่อเลี้ยงพอใจพร้อมท่ีจะยกดินแดนและสมบัติให้ แต่สิ่งท่ีเธอขอมีเพียงสิ่งเดียว คือ 
หัวของนักบุญจอห์น เดอะ แบพทิส ซ่ึงการออกแบบผลงานทางนาฏยศิลป์สร้างสรรค์
เป็นไปตามแนวคิดในรูปแบบลดทอนบางองค์ประกอบโดยศิลปินมีความต้ังใจเพ่ือ
แสดงถึงความคิดสร้างสรรค์ เช่น ความปราศจากองค์ประกอบทางด้านเสียงโดยการ
ใช้เสียงเงียบ การใช้เคร่ืองแต่งกายและเคร่ืองประดับน้อยชิ้น และการใช้ผู้แสดงชาย
แสดงในบทของซาโลเม่เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความแปลกโดยการสลับเพศแสดงถึง
ความคิดสร้างสรรค์ซ่ึงล้อไปกับประเด็นทางสังคมท่ีเปลี่ยนไปเมื่อคนในสังคมเร่ิม
ยอมรับในเพศท่ีสาม การแสดงระบําเปลื้องผ้าจึงเป็นเพียงเนื้อหาของเรื่องท่ีศิลปิน
แสดงออกให้เห็นถึงความงามของศิลปะ วัตถุประสงค์ของงานนี้จึงเพ่ือศิลปะที่ต้องการ
ให้คนเสพและเกิดสุนทรีย์ทางศิลปะ อีกท้ังสถานท่ีจัดแสดงในโรงละครของ
สถาบันการศึกษาที่ไม่ได้มุ่งแสวงหาผลกําไรในทางธุรกิจ รวมทั้งกลุ่มผู้เข้าชมที่
ต้องการศึกษางานทางศิลปะ จากบริบทเหล่านี้จึงจัดให้ผลงานการแสดงชิ้นนี้เป็นงาน
ศิลปะเพ่ือศิลปะ ซ่ึงมีความแตกต่างกับระบําเปลื้องผ้าในธุรกิจสถานบันเทิงท่ีจัดข้ึน
เพ่ือสนองความต้องการของกลุ่มผู้ชม แม้การออกแบบจะอยู่ในองค์ประกอบของงาน
ศิลปะ แต่การแสดงน้ันมีวัตถุประสงค์ในเชิงพาณิชย์ผลงานทางการแสดงจึงจัดเป็น
ศิลปะเพ่ือความบันเทิงในเชิงธุรกิจ โดยอาจสรุปได้ว่าการแสดงในกลุ่มระบําเปลื้องผ้า
เร่ิมต้นจากเป็นการแสดงท่ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือความบันเทิงจึงจัดเป็นนาฏยศิลป์เชิง
พาณิชย์ แต่หากจะอยู่ในลักษณะของงานทางศิลปะด้านนาฏยศิลป์ต้องพิจารณาจาก
วัตถุประสงค์ของการสร้างงาน สถานท่ีท่ีจัดแสดง และกลุ่มผู้ชมท่ีดูการแสดงเพ่ือ
ศึกษาและเกิดสุนทรียะในการรับชม ด้วยการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในโลก
ปัจจุบันและอนาคตมีการเปิดกว้างมากขึ้น และผู้ชมมีอิสรภาพในการเสพผลงาน
รูปแบบของงานทางนาฏยศิลป์ท่ีมีการพัฒนาอยู่ตลอดเวลาท้ังงานอนุรักษ์และงานใน
รูปแบบใหม่ ๆ อันถือว่าเป็นงานทางศิลปะ 
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