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บทคัดย่อ 
 
 จิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดม่วง อําเภอบางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
เขียนข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงเป็นยุคท่ีงานจิตรกรรมกระแสหลักสายงานช่างหลวงมี
การเปลี่ยนแปลงไปเป็นแบบสัจนิยมอย่างอิทธิพลตะวันตกมากข้ึน แต่งานจิตรกรรม
ฝาผนังท่ีวัดม่วงกลับมีลักษณะบางประการที่สัมพันธ์กับแบบแผนของงานจิตรกรรม
ไทยประเพณีในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น จึงเป็นกรณีท่ีควรมีการศึกษาโดยละเอียด
เพ่ือทําความเข้าใจถึงท่ีมาและแรงบันดาลใจของช่างผู้เขียน 
 งานศึกษาน้ีใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางประวัติศาสตร์ศิลปะในการตรวจสอบในสอง
ประเด็นหลัก คือ 1) เร่ืองราวและแบบแผนในการนําเสนอ พบว่างานจิตรกรรมฝา
ผนังวัดม่วงแสดงเรื่องราวในคัมภีร์พุทธศาสนาตามแบบแผนของงานจิตรกรรมไทย
ประเพณีตามอุดมคติเดิม ซ่ึงไม่เป็นท่ีนิยมแล้วในงานช่างหลวงในพระนคร เช่น การ
เขียนภาพมารผจญท่ีผนังสกัดหน้า ภาพไตรภูมิท่ีผนังสกัดหลัง ภาพชาดกและ     
พุทธประวัติท่ีบริเวณผนังด้านข้าง และ 2) เทคนิคและรูปแบบ มีเทคนิคและวิธีการ
เขียนภาพตามแบบจิตรกรรมไทยประเพณีด้ังเดิม ผสมผสานเทคนิคแบบตะวันตก
อย่างการแสดงทัศนียวิสัยไว้ในงานจิตรกรรม ท้ังยังมีการแสดงองค์ประกอบท่ีสื่อถึง
งานศิลปกรรมท่ีพบเห็นได้ในเมืองหลวง บ่งบอกว่าช่างน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากงาน
ศิลปกรรมท่ีปรากฏอยู่ในราชธานี  
 เร่ืองราวและเทคนิคการเขียนภาพท่ีแสดงออกในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดม่วง
จึงเป็นตัวอย่างสําคัญท่ีสะท้อนภาพงานจิตรกรรมไทยประเพณีในสมัยรัชกาลท่ี 5 ท่ี
เขียนข้ึนนอกราชธานีโดยได้รับอิทธิพลจากงานช่างในราชธานีอย่างเด่นชัด  

  
คําสําคัญ: วัดม่วง, จิตรกรรมฝาผนัง, ศิลปะรัตนโกสินทร์ 
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ABSTRACT 
 
 The mural paintings of Wat Muang, Bang Pahan district, Phra Nakhon Si 
Ayutthaya were created during the reign of King Rama V, when mainstream 
paintings by royal artisans acquired Western-style realism. However, the mural 
paintings of Wat Muang also sustained characteristics associated with Thai  
traditional painting style of the early Rattanakosin era. This study examined 
the mural paintings of Wat Muang to understand the origins and inspirations of 
the artists. 
 Art history research methodology was used to explore two main areas: 
1) stories and presentation styles: the Wat Muang mural paintings depict stories 
from Buddhist scriptures following early idealized Buddhist scripture paintings 
outmoded among royal artisans in the capital area, such as the placement of 
the Trailokya mural painting behind a Buddha statue, the temptation of Mara 
before a Buddha statue, and allegory and biography of Buddha on the lateral 
walls of a Buddha statue; and 2) techniques and styles: the Wat Muang mural 
paintings employed techniques and methods found in early Thai traditional 
painting combined with Western techniques such as perspective. They also 
revealed compositions found in other artworks in the capital, indicating artistic 
influence on the creators. 
 Narrative and pictorial techniques expressed in the Wat Muang mural 
paintings exemplify traditional Thai painting outside the capital area during the 
reign of King Rama as influenced by artworks from the capital. 
 
Keywords: Wat Muang, Mural paintings, Rattanakosin art 
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บทนํา 
ในสมัยรัชกาลท่ี 5 เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบจิตรกรรมท่ีนิยมในสายงาน

ช่างหลวง1 โดยมีความเป็นสัจนิยม สอดคล้องกับบริบทความเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ี
เกิดข้ึนในขณะนั้น ท่ีได้เปิดรับอิทธิพลแบบตะวันตกอย่างแท้จริง ทําให้งานจิตรกรรม
ไทยประเพณีตามขนบเดิมถูกพบอยู่ตามรอบนอกพระนคร และอาจเขียนโดยช่างท่ี
เคยเขียนงานอยู่ภายในราชธานี หรือเคยได้มาศึกษา หรือมาเห็นตัวอย่างงาน
จิตรกรรมในราชธานี ทําให้สามารถกลับไปเขียนงานตามแบบอย่างท่ีเคยพบเห็นได้ 
(Saisingha 2013: 514 - 531) จากการศึกษางานจิตรกรรมฝาผนังวัดม่วง อําเภอ 
บางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พบว่างานจิตรกรรมฝาผนังวัดม่วงนั้น มีเทคนิค
วิธีการเขียน เร่ืองราว รวมถึงภาพประกอบอ่ืน ๆ ท่ีสามารถสะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพล
งานจิตรกรรมไทยประเพณีตามขนบเดิม 
 ในการศึกษางานจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดม่วง อําเภอบางปะหัน 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผ่านการวิเคราะห์ใน 2 ประเด็นศึกษาหลัก คือ ประเด็น
ศึกษาท่ี 1: เร่ืองราวและแบบแผนในการนําเสนอ และประเด็นศึกษาท่ี 2: เทคนิคและ
รูปแบบ การศึกษาในคร้ังนี้เป็นการเพ่ิมเติมความเข้าใจเกี่ยวกับงานจิตรกรรมไทย
ประเพณีในสมัยรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงเป็นการถ่ายทอดแบบอย่างจากงานช่างหลวงมาสู่งาน
ช่างชาวบ้าน จนเกิดเป็นลักษณะเฉพาะท่ีน่าสนใจ โดยกรณีวัดม่วง ถือเป็นตัวอย่าง
สําคัญท่ีจะก่อให้เกิดความความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับวิวัฒนาการด้านงานจิตรกรรม 
ฝาผนังของไทยได้เป็นอย่างดี  
 
ประวัติวัดม่วง 
 วัดม่วงต้ังอยู่ท่ีตําบลโพธิ์สามต้น อําเภอบางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
สร้างเม่ือ พ.ศ. 2325 ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อ พ.ศ. 2328 (Na Songkhla 

1 งานช่างหลวง คือ งานช่างที่พระมหากษัตริย์ทรงอุปถัมภ์ สร้างสรรค์โดยช่างฝีมือดีที่รับราชการ
หรือเข้าสังกัดกรมกองที่เจ้านายปกครอง เพ่ือสนองงานท้ังในส่วนที่เป็นราชกิจของพระเจ้าแผ่นดิน 
และงานราชการบ้านเมือง ตามแบบแผนอย่างของหลวง (Silpanon et al 2011: 7). 
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1987: 132) ข้อมูลบางแหล่งระบุต่างไปว่า วัดม่วงสร้างเมื่อ พ.ศ. 2355 และได้รับ
พระราชทานวิสุงคามสีมาใน พ.ศ. 2357 (Department of Religious Affairs 2018) 
สาเหตุท่ีเรียกวัดนี้ว่าวัดม่วง อาจเป็นการเรียกตามหมู่บ้านซ่ึงเป็นท่ีต้ังของวัด เรียกว่า
บ้านม่วง (Fine Arts Department 1980: 52)  
 ภายในวัดม่วงปรากฏโบราณสถานท่ีสําคัญ คือ อุโบสถ วิหาร และเจดีย์ ซ่ึง
เป็นงานศิลปกรรมในสมัยรัตนโกสินทร์ ได้รับการข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถานใน 
พ.ศ. 2541 (Fine Arts Department 1980: 52) ส่วนท่ีน่าสนใจคืองานจิตรกรรม
ภายในวิหาร ปรากฏข้อความบริเวณผนังสกัดหน้าตรงข้ามพระประธาน ความว่า  

“พระพุทธศาสนาลวงใด้ 2444 วิหานนี้ของแม่แสงกับ
ท่านท้ังหลาย หล้วมใจกับศรทรับออกเขียน วิหานใว้ใน
พระพทธ์สาศนา ฃอให้สมเร็ตแก่พระนิพานณปัจใจเย
โหต...”  

 
 เป็นการระบุว่างานจิตรกรรมภายในวิหารได้ถูกเขียนข้ึนใน พ.ศ. 2444 ตรง
กับสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5  
 นอกจากนี้ ยังปรากฏข้อความระบุชื่อช่างเขียนภาพท่ีผนังสกัดหน้าว่า    
“นายเส็งเขียน...” (ข้อความส่วนอ่ืนลบเลือนไปแล้วไม่สามารถอ่านได้)2  

2 มงคล ปุษปฤกษ์ สันนิษฐานว่านายเส็งผู้นี้ คือ นายเส็ง อ่อนงามพร้อม หนึ่งในช่างเขียน ผู้เขียน
ซ่อมภาพรามเกียรต์ิ ที่ผนังระเบียงคดวัดพระศรีรัตนศาสดารามไว้จํานวน 12 ห้อง ใน พ.ศ. 2472 
- 2474 สมัยรัชกาลท่ี 7 เนื่องในโอกาสฉลองพระนครครบรอบ 150 ปี (Pila et al 2002) แต่ข้อ
สันนิษฐานดังกล่าวยังขาดข้อมูลสนับสนุน และยังเป็นประเด็นที่สามารถอภิปรายเพ่ิมเติมได้ใน
อนาคต. 
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ประเด็นศึกษาท่ี 1: เรื่องราวและแบบแผนในการนําเสนอ  
เร่ืองราวในงานจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดม่วง ภาพสะท้อนงานจิตรกรรมไทยประเพณี
นอกพระนคร  
 จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดม่วง เขียนภาพทศชาติ พุทธประวัติ        
เทพชุมนุม โดยมีแบบแผนในการนําเสนอเช่นเดียวกับท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม    
ไทยประเพณีสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (Simatrang 1979: 19 - 26) คือผนังด้านข้าง
ส่วนบนสุดของผนังเขียนภาพเทพชุมนุม ถัดลงมาเป็นภาพพุทธประวัติบริเวณผนัง
เหนือช่องหน้าต่างและระหว่างช่องหน้าต่างเขียนภาพชาดก (ภาพท่ี 1) ผนังสกัดหน้า
เขียนภาพพุทธประวัติเต็มผนัง คร่ึงบนเขียนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญขนาดใหญ่ 
และผนังสกัดหลังเขียนภาพไตรภูมิ  
 เม่ือเทียบกับจิตรกรรมของวัดหลวงในกรุงเทพฯ ช่วงสมัยรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงเป็น
ช่วงเวลาเดียวกันกับจิตรกรรมท่ีวัดม่วง พบว่าการนําเสนอเรื่องราวในลักษณะข้างต้น
ไม่เป็นท่ีนิยมแล้ว3 แต่งานจิตรกรรมท่ีนําเสนอเรื่องราวแบบไทยประเพณียังคงพบอยู่
ในวัดรอบนอกพระนครและตามภูมิภาคต่าง ๆ (Saisingha 2013: 521 - 531)  

3 งานช่างหลวงในสมัยรัชกาลที่ 5 มีการเปล่ียนแปลงเร่ืองราวท่ีเขียนเป็นภาพเหตุการณ์สําคัญทาง
ประวัติศาสตร์และประเพณีต่าง ๆ โดยใช้เทคนิคอย่างตะวันตก เช่น การใช้หลักทัศนียวิสัยแบบ
ตะวันตก (Saisingha 2013: 521 - 531). 

ภาพท่ี 1 ภาพแสดงการจัดแบ่งพ้ืนท่ีผนังด้านยาว 
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 เร่ืองราวในจิตรกรรมวัดม่วง ประกอบด้วยพุทธประวัติ ชาดก ไตรภูมิ และเทพ
ชุมนุม มีความสอดคล้องกับจิตรกรรมไทยประเพณีช่วงรัตนโกสินทร์ตอนต้น โดยมี
ประเด็นดังรายละเอียดท่ีจะนําเสนอในแต่ละส่วน ดังนี้  
 1.1 จิตรกรรมพุทธประวัติ: ท่ีมาและแรงบันดาลใจจากคัมภีร์ท่ีหลากหลาย 
  1.1.1 พุทธประวัติท่ีสัมพันธ์กับคัมภีร์พระปฐมสมโพธิกถา  
   จิตรกรรมพุทธประวัติในวิหารวัดม่วงได้รับแรงบันดาลใจในการ
นําเสนอเ ร่ืองราวมาจากพระปฐมสมโพธิกถาฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า          
กรมพระปรมานุชิตชิโนรสเป็นหลัก เนื่องจากการแสดงภาพพุทธประวัติโดยส่วนใหญ่มี
ความสัมพันธ์กับเนื้อหาในคัมภีร์ฉบับนี้ อีกท้ังเนื้อหาบางตอนยังมี “ปรากฏเฉพาะใน
พระปฐมสมโพธิกถา” ด้วย คือตอนอภิเษกพระเจ้าสุทโธทนะและพระนางสิริมหา
มายาซ่ึงไม่มีปรากฏในคัมภีร์นิทานกถา คัมภีร์ชินมหานิทาน และพระปฐมสมโพธิกถา 
ฉบับล้านนา (Jariyasuthamkul 2018: 37 - 38) ย่ิงไปกว่านั้นยังมีการแสดง
องค์ประกอบของเรื่องราวท่ีถูกเพ่ิมเติม ข้ึนมาในคัมภีร์พระปฐมสมโพธิกถา เช่นท่ี
ปรากฏในภาพพุทธประวัติตอนพระอินทร์ดีดพิณ 3 สายซ่ึงไม่ปรากฏในพระไตรปิฎก 
แต่น่าจะได้รับอิทธิพลมาจากพระไตรปิฎกตอนท่ีพระพุทธเจ้าทรงเทศนาอบรม
พระโสณะซ่ึงมีความชํานาญเร่ืองพิณ โดยการเปรียบเทียบความเพียรกับการต้ังสาย
พิณ (Jariyasuthamkul 2018: 337)  
  นอกจากน้ียังมีการแสดงองค์ประกอบในภาพพุทธประวัติบางตอนโดย
ละเอียด ซ่ึงไม่ได้แสดงออกท่ัวไปในงานจิตรกรรมไทยประเพณี เช่น ภาพพุทธประวัติ
ตอนทํานายพุทธลักษณะ (ภาพท่ี 2) ท่ีมีการแสดงพราหมณ์ชูนิ้วมือ สอดคล้องกับ
เนื้อความในพระปฐมสมโพธิกถาท่ีว่า พระเจ้าสุทโธทนะคัดเลือกพราหมณ์ 8 คน มาดู
พระมหาปุริสลักษณะ 32 ประการ เพ่ือทํานายว่าพระกุมารจะมีความเป็นไปอย่างไร 
พราหมณ์ 7 คน ยกนิ้วสองนิ้วทํานายว่า “หากอยู่ครองเรือนจะเป็นพระเจ้าจักรพรรดิ 
หากออกบวชจะเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า” มีเพียงโกณทัญญพราหมณ์ท่ียกนิ้วข้ึนนิ้ว
เดียวทํานายว่าพระกุมารจะออกบวชและเป็นพระพุทธเจ้าแน่นอน (Paramanu 
chitchinorot 2009: 52) การชูนิ้วในลักษณะนี้ยังปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังพระ
อุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพฯ ซ่ึงแสดงภาพพราหมณ์ครบท้ัง 8 คน และยัง
แสดงการชูนิ้วอย่างชัดเจน (ภาพท่ี 3)  
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ภาพท่ี 2 การชูนิ้วของพราหมณ์ในภาพพุทธประวัติตอนทํานายพุทธลักษณะ 

ภาพท่ี 3 พราหมณ์ถวายคําทํานายลักษณะแก่เจ้าชายสิทธัตถะ วัดสุทัศนเทพวราราม 
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 และภาพพุทธประวัติตอน “เม่ือพระพุทธีเจ้าประชวนนะคะ”4 (ภาพท่ี 4 ) 
แสดงภาพพระสาวกเหนี่ยวกิ่งไม้ร้องไห้ สันนิษฐานว่าเป็นพระอานนท์ ตรงกับท่ี
ปรากฏในพระปฐมสมโพธิกถา ความว่าเม่ือใกล้เวลาปรินิพพาน พระอานนท์ย่ิงเศร้า
โศก ด้วยความกลัวว่าหากร้องไห้ใกล้กับพระพุทธเจ้าแล้ว พระพุทธเจ้าจะไม่เป็นสุข 
จึงถอยออกจากที่นั้น ไปหยุดยืนอยู่แถบบริเวณประตู ใช้มือเหนี่ยวกิ่งไม้ร้องไห้ 

(Paramanuchitchinorot 2009: 396 - 397) ภาพพุทธประวัติตอนนี้ไม่สามารถพบ
ได้ท่ัวไปในจิตรกรรมไทยประเพณี แสดงให้เห็นว่าช่างมีความรู้ทางด้านคัมภีร์เป็น
อย่างดี 

4 ข้อความบรรยายภาพในจิตรกรรมวัดม่วงคงสะกดตามเสียงพูดหรือตามความเข้าใจของชาวบ้านจึง
ต่างไปจากภาษา “แบบแผน” ทั้งนี้บทความน้ีจะนําเสนอประเด็นว่าด้วยภาษาท่ีใช้ในจิตรกรรม
ของวัดแห่งนี้ด้วย. 

ภาพท่ี 4 พระอานนท์ร้องไห้ ในภาพพุทธประวัติ 
ตอน “เม่ือพระพุทธีเจ้าประชวนนะคะ” 
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  1.1.2 พุทธประวัติท่ีมีความสัมพันธ์กับคัมภีร์อื่น นอกเหนือจากท่ี
ปรากฏในพระปฐมสมโพธิกถา 
  นอกจากมีท่ีมาและแรงบันดาลใจจากคัมภีร์พระปฐมสมโพธิกถาเป็น
คัมภีร์หลักแล้ว ยังพบว่าช่างน่าจะมีความรู้ในคัมภีร์พุทธศาสนาท่ีหลากหลาย ดังจะ
เห็นได้จากภาพพุทธประวัติตอน “ร้องสีนประสาดณะจะ” (เจ้าชายสิทธัตถะ “ลอง” 
หรือแสดงศิลปศาสตร์) (ภาพท่ี 5) แสดงภาพศิลปะการยิงธนูทะลุต้นกล้วย 4 ต้น และ
ยิงธนูเป็นรูปปราสาทซ่ึงไม่มีปรากฏในพระปฐมสมโพธิกถา แต่ได้รับอิทธิพลมาจากสร
ภังคชาดก5 และยังมีการแสดงภาพพุทธประวัติตอนป่าเลไลยก์ ซ่ึงไม่มีในคัมภีร์พระ
ปฐมสมโพธิกถา โดยแสดงองค์ประกอบต่าง ๆ อย่างละเอียด โดยส่วนแรกเป็นตอนท่ี
พระพุทธเจ้าเสด็จไปห้ามพระสงฆ์ท่ีเมืองโกสัมพีทะเลาะกัน ส่วนท่ีสองเป็นตอนท่ี
เสด็จไปประทับยังป่าเลไลยก์ และส่วนท่ีสามคือตอนเสด็จไปยังเมืองสาวัตถี ต่างจาก
ในภาพพุทธประวัติตอนป่าเลไลยก์ในงานศิลปกรรมท่ีมักจะแสดงเพียงภาพช้างและลิง
อยู่ร่วมกับพระพุทธเจ้า โดยไม่มีภาพเหตุการณ์อ่ืนแวดล้อม แสดงให้เห็นว่าช่างมี
ความรู้ความเข้าใจในคัมภีร์ท่ีหลากหลาย 
  ดังนั้นในส่วนของ “จิตรกรรมพุทธประวัติ” ภายในวิหารวัดม่วง 
นอกจากได้รับแรงบันดาลใจจากคัมภีร์พระปฐมสมโพธิกถาเป็นหลักแล้ว ยังได้รับแรง
บันดาลใจจากคัมภีร์ในพุทธศาสนาฉบับอ่ืน ๆ ด้วย แสดงให้เห็นถึงความรู้ความเข้าใจ
ท่ีช่างมีต่อคัมภีร์ในพุทธศาสนาเป็นอย่างดี ไม่ได้เขียนภาพตามแบบแผนท่ีนิยม
แสดงออกในจิตรกรรมไทยประเพณีเพียงอย่างเดียว 

5 สรภังคชาดก กล่าวถึงพระโพธิสัตว์เมื่อคร้ังเกิดเป็น โชติปาละ ซึ่งมีฝีมือการยิงธนูเป็นเลิศกว่านาย
ขมังธนูทั้งปวง และต้องแสดงศิลปะการยิงธนูต่อหน้าพระราชาและมหาชนในพระนคร ทําให้มีการ
ลงรายละเอียดเก่ียวกับการแสดงศิลปะการยิงธนู เช่น การยิงธนูทะลุต้นกล้วย และยิงธนูเป็นรูป
ปราสาท, โปรดดู “อรรถกถา สรภังคชาดก” (Sutta Pitaka, Khutthaka Nikaya Jataka Vol. 3 
Section 7 1982: 592 - 598). 
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ภาพท่ี 5 เจ้าชายสิทธัตถะแสดงศิลปศาสตร์ 

 1.2 จิตรกรรมชาดก: แบบแผนในการนําเสนอท่ีได้รับอิทธิพลมาจาก
จิตรกรรมไทยประเพณี 
 จิตรกรรมชาดกในวิหารวัดม่วง มีความแตกต่างจากจิตรกรรมพุทธประวัติ
เนื่องจากแสดงองค์ประกอบภาพ และการลําดับเร่ืองราวสอดคล้องกับแบบแผนท่ี
นิยมแสดงออกในงานจิตรกรรมไทยประเพณี เช่น ภูริทัตชาดกแสดงภาพพราหมณ์
อาลัมพายน์มาจับพระภูริทัตซ่ึงกําลังจําศีลขดอยู่บนจอมปลวก และวิธุรชาดกแสดง
ภาพปุณกยักษ์เล่นสกากับพระเจ้าธนัญชัย และปุณกยักษ์ทรมานพระวิธูรบัณฑิตโดย
ให้พระวิธุรบัณฑิตเกาะหางม้ามโนมัยสินธพแล้วเหาะไปในอากาศ และยกพระ     
วิธุรบัณฑิตข้ึนฟาดกับภูเขา องค์ประกอบท่ีถูกแสดงในจิตรกรรมชาดกวิหารวัดม่วงนี้ 
เป็นองค์ประกอบท่ีมักถูกเลือกมานําเสนอซํ้า ๆ ในงานจิตรกรรมไทยประเพณี 
ประกอบกับการท่ีมีคําบรรยายภาพ ทําให้สามารถตีความได้ชัดว่าเป็นชาดกตอนใด 
 
 1.3 จิตรกรรมสุภาษิต: เรื่องราวอย่างใหม่ในงานจิตรกรรมไทย 
 ภาพสุภาษิตไทยเขียนแทรกอยู่ในภาพชาดกบางช่อง (ซ่ึงอาจไม่ตรงกับ
สุภาษิตท่ีคุ้นเคยในภาษาปัจจุบัน) บริเวณตอนล่างของภาพ พร้อมกับเขียนข้อความ



42 | วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 21 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2567) 

กํากับ เช่น ภูริทัตชาดก ปรากฏสุภาษิตอยู่ 2 ภาพ คือ “ต่ังกะลาแคมเรือ (ต้ังกะลา 
แคมเรือ)” และ “งัวไม่กินอย้าอย่าค่มเขา (วัวไม่กินหญ้าอย่าข่มเขา)” เทียบได้กับ
สุภาษิต “อย่าข่มเขาโคขืนให้กินหญ้า” (ภาพท่ี 6)  

ภาพท่ี 6 ภาพสุภาษิต 

 การเขียนภาพสุภาษิตนี้ปรากฏในงานจิตรกรรมแห่งอ่ืนด้วย เช่น กรอบประตู
หน้าต่างหรือบานแผละพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม บานแผละพระวิหาร  
วัดโสมนัสวิหาร กรุงเทพฯ พระอุโบสถวัดบางบําหรุ กรุงเทพฯ และพระอุโบสถ      
วัดคูหาสวรรค์ กรุงเทพฯ เป็นต้น โดยการเขียนภาพสุภาษิตในงานจิตรกรรมฝาผนัง
ปรากฏขึ้นเป็นคร้ังแรกในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 4 
(Interview Makrudin 2017, June 2) สะท้อนให้เห็นถึงค่านิยมในการเขียนเรื่องราว
อย่างใหม่ นอกเหนือไปจากเรื่องศาสนาท่ีมาปรากฏในงานจิตรกรรมด้วย 
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 1.4 จิตรกรรมไตรภูมิ: แนวคิดแบบอุดมคติตามแบบแผนงานจิตรกรรมไทย
ประเพณี 
 จิตรกรรมไตรภูมิ (ภาพท่ี 7) ในงานจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดม่วงเขียนตาม
แบบแผนของจิตรกรรมไทยประเพณีด้ังเดิม โดยลดทอนรายละเอียดบางส่วนไป เช่น 
การแสดงเขาสัตตบริภัณฑ์ 3 ชั้น อาจเนื่องมาจากข้อจํากัดในพ้ืนท่ี และความไม่
เคร่งครัดในคัมภีร์6 แต่ยังแสดงองค์ประกอบของภูมิต่าง ๆ ได้ค่อนข้างครบถ้วน ท้ัง
กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ นอกจากนี้ยังมีการสอดแทรกเร่ืองราวต่าง ๆ โดยได้รับ
อิทธิพลมาจากสมุดภาพไตรภูมิและจิตรกรรมไทยประเพณี เช่น ภาพพระมาลัย   
พระราหูมองหาพระอาทิตย์พระจันทร์ อุลูกชาดก7 และมณีเมขลา - รามสูร ท้ังนี้สมัย
รัชกาลท่ี 5 ไม่พบความนิยมในการวาดภาพไตรภูมิบนผนังสกัดหลังอีก โดยเฉพาะใน
พระอารามหลวงในกรุงเทพฯ นอกจากวาดเพ่ือบูรณะซ่อมแซมภาพจิตรกรรมตาม
แบบแผนเดิมเท่านั้น เนื่องจากเกิดความนิยมในแนวคิดเร่ืองสัจนิยมแบบตะวันตกท่ี
เร่ิมเข้ามาต้ังแต่ในปลายรัชกาลท่ี 3 ถึงกระนั้นแบบแผนดังกล่าวยังพบอยู่ในวัดราษฎร์
ในพระนครและวัดตามหัวเมือง (Yongrod 1997: 116) การปรากฏภาพไตรภูมิใน
จิตรกรรมภายในวิหารวัดม่วง ซ่ึงเป็นศิลปกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 5 จึงสะท้อนให้เห็น
แนวคิดแบบอุดมคติท่ียังคงเป็นท่ีนิยมอยู่ในวัดท่ีอยู่นอกพระนคร  
  

6 การแสดงภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ มักแสดงภาพเขาจํานวนหลายเขาเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ จึงอาจไม่ครบ
ทั้ง 7 เขา ทั้งนี้ในงานช่างที่ปรากฏในเมืองหลวงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น นิยมแสดงภาพเขา    
สัตตบริภัณฑ์จนครบ 7 เขา เช่นที่ปรากฏในพระอุโบสถวัดราชสิทธาราม กรุงเทพฯ พระอุโบสถวัด     
ดุสิตาราม กรุงเทพฯ และพระอุโบสถวัดไชยทิศ กรุงเทพฯ เป็นต้น. 

7 อรรถกถาอุลูกชาดกท่ี 10 ความว่า “...ฝ่ายสัตว์ ๔ เท้าก็ประชุมกันต้ังราชสีห์ให้เป็นพระราชา...หมู่
นกพากันประชุม...แต่งต้ังนกเค้าให้เป็นใหญ่...กานั้นคร้ันกล่าวอย่างนี้แล้วบินร้องไปในอากาศว่า 
ข้าพเจ้าไม่ชอบใจ ฝ่ายนกเค้าก็บินขึ้นไล่ติดตามกานั้นไป...นกทั้งหลายต้ังหงส์ทองให้เป็นพระราชา 
แล้วพากันหลีกไป...” (Sutta Pitaka, Khutthaka Nikaya Jataka Vol. 3 Section 4 1982: 156 
- 160). 
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ภาพท่ี 7 จิตรกรรมไตรภูมิบนผนังสกัดหลังวิหารวัดม่วง 

  1.5 จิตรกรรมเทพชุมนุม: เรื่องราวแบบอุดมคติท่ีถูกนําเสนอด้วยแบบแผน
ใหม่ 
 จิตรกรรมเทพชุมนุม เป็นการเขียนภาพตามเรื่องราวแบบอุดมคติ โดยเขียนอยู่
ส่วนบนสุดของผนังด้านทิศเหนือ ผนังด้านทิศใต้ และผนังสกัดหน้า ภาพดังกล่าวใน
วิหารวัดม่วงมีลักษณะพิเศษคือแสดงเป็นภาพเทวดาเหาะอยู่ในท้องฟ้าพร้อมก้อนเมฆ 
(ภาพที่ 8) ต่างจากแบบแผนเดิมในจิตรกรรมไทยประเพณีสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นท่ี
เขียนเทพชุมนุมนั่งเรียงต่อเนื่องกันเป็นแถว ซ่ึงการเขียนภาพเทวดาเหาะในท้องฟ้านี้ 
เป็นแบบแผนการนําเสนออย่างใหม่ท่ีเร่ิมปรากฏข้ึนมาในสมัยรัชกาลท่ี 4 จนอาจกล่าว
ได้ว่าเป็นพระราชนิยมส่วนพระองค์ และเป็นท่ีนิยมสืบต่อมาจนถึงในสมัยรัชกาลท่ี 5 
(Saisingha 2013: 470 - 476)  
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ภาพท่ี 8  
ภาพเทวดาเหาะอยู่ในท้องฟ้าพร้อมก้อนเมฆในจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดม่วง 

 จากประเด็นศึกษาหลักท่ีว่าด้วยเร่ืองราวและแบบแผนในการนําเสนอภาพ
จิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดม่วง จึงสามารถสะท้อนภาพงานจิตรกรรมไทยประเพณี 
“นอกพระนคร” ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ได้เป็นอย่างดี ดังจะเห็นได้จากการวาดงาน
จิตรกรรมท่ีถึงแม้ว่าจะมีแบบแผนในการนําเสนอเช่นเดียวกับท่ีปรากฏในงาน
จิตรกรรมไทยประเพณีสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น แต่ว่าในการแสดงออกกลับมี
พัฒนาการเปลี่ยนแปลงไปจาก “งานครู” อยู่บ้าง โดยมีการแสดงเรื่องราวในภาพ 
พุทธประวัติท่ีมีรายละเอียดหรือเนื้อหาบางส่วนแตกต่างไปจากที่เคยปรากฏในงาน
จิตรกรรมไทยประเพณีด้ังเดิม และการแสดงเนื้อหาบางตอนท่ีเป็นการแสดงเรื่องใน
อุดมคติซ่ึงไม่นิยมแสดงอีกต่อไปแล้วในพระนคร เช่นภาพไตรภูมิ สะท้อนให้เห็นว่า
ช่างสามารถเขียนภาพจิตรกรรมได้ใกล้เคียงกับงานจิตรกรรมไทยประเพณีท่ีปรากฏใน
ราชธานีในช่วงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ทว่ามีการแสดงรายละเอียดบางประการท่ีต่างไป
จากจิตรกรรมไทยประเพณีด้ังเดิม เช่น ภาพเทพชุมนุม อาจเป็นไปได้ว่าช่างเคยได้ไป
ศึกษาหรือมีโอกาสเห็นแบบอย่างงานจิตรกรรมท่ีปรากฏอยู่ในราชธานีทําให้ได้รับ
อิทธิพลดังกล่าวมา ซ่ึงจะนําเสนอในส่วนถัดไป 
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ประเด็นศึกษาท่ี 2: เทคนิคและรูปแบบ 
เทคนิคและรูปแบบในงานจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดม่วง จิตรกรรมไทยประเพณี
ผสมผสานอิทธิพลศิลปะตะวันตก 
 เทคนิคและรูปแบบในการเขียนภาพจิตรกรรมภายในวิหารวัดม่วง มีการเขียน
ตามแบบแผนของจิตรกรรมไทยประเพณี ทว่ามีการสอดแทรกเทคนิคแบบตะวันตกไว้
ด้วย ในส่วนนี้จึงเน้นศึกษาเก่ียวกับหลักอิทธิพลศิลปะตะวันตก: หลักทัศนียวิสัย และ
วิเคราะห์ท่ีมาและแรงบันดาลใจทางรูปแบบเป็นสําคัญ 
 2.1 อิทธิพลศิลปะตะวันตก: หลักทัศนียวิสัย 
 อิทธิพลศิลปะตะวันตกเร่ิมเข้ามาผสมผสานในงานจิตรกรรมไทยประเพณี
ต้ังแต่ในสมัยปลายรัชกาลท่ี 3 โดยคงเทคนิคบางอย่างในจิตรกรรมไทยประเพณี เช่น 
การเขียนภาพบุคคลโดยเฉพาะตัวพระและตัวนางแบบ 2 มิติ แต่เขียนภาพทิวทัศน์
ธรรมชาติรวมท้ังสถาปัตยกรรมแบบสมจริงมากข้ึน  โดยใช้หลักทัศนียวิสัย 
(Perspective) แบบยังไม่ถูกต้องนัก (Saisingha 2013: 471 - 472) ซ่ึงลักษณะ
ดังกล่าวยังคงสืบเนื่องต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 5 ในกลุ่มงานจิตรกรรมท่ียังเขียน
เร่ืองราวแบบไทยประเพณี (Saisingha 2013: 531) และปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง
วิหารวัดม่วงด้วยเช่นกัน 
 จิตรกรรมฝาผนังวัดม่วงมีการแสดงทัศนียวิสัยด้วยเทคนิคท่ีหลากหลาย ท้ัง
การใช้ตําแหน่ง ขนาด และสี โดยให้ส่วนบนของภาพแทนระยะไกล องค์ประกอบใน
ภาพมีขนาดเล็กและมีสีอ่อน ส่วนล่างของภาพแทนระยะใกล้องค์ประกอบในภาพมี
ขนาดใหญ่และมีสีเข้ม (ภาพท่ี 9) แต่การแสดงออกในบางคร้ังยังมีความสับสนและไม่
ถูกต้องนัก ดังจะเห็นได้จากภาพพุทธประวัติตอนพระเจ้าสุทโธทนะทําพิธีแรกนาขวัญ 
(ภาพท่ี 10) บริเวณทางซ้ายของภาพ แสดงภาพกลุ่มบุคคลกําลังเฝ้ามองพระราชพิธี
แรกนาขวัญไล่ลําดับขนาดเพ่ือแสดงระยะที่ต่างกัน แต่กลับแสดงภาพพระเจ้า         
สุทโธทนะทําพิธีแรกนาขวัญในขนาดท่ีใหญ่กว่ากลุ่มบุคคลทางซ้ายมาก สาเหตุท่ีเป็น
เช่นนี้อาจเป็นเพราะการสืบขนบในการแสดงภาพจากงานจติรกรรมไทยประเพณี ท่ีให้
ความสําคัญกับบุคคลหลัก8 ภายในภาพ คือเขียนตัวบุคคลหลักให้มีขนาดใหญ่หรือ

8 ในงานจิตรกรรมอาจเรียกภาพบุคคลหลักว่าภาพตัวพระ - ตัวนาง. 
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ภาพท่ี 9 การใช้ตําแหน่ง ขนาด และสีเพ่ือแสดงทัศนียวิสัย 

แสดงท่านาฏลักษณ์ โดยไม่คํานึงถึงสัดส่วนและความสมจริงนัก ต่างจากการแสดง
องค์ประกอบอ่ืน ๆ ภายในภาพท่ีเร่ิมแสดงสัดส่วนของผู้คนกับฉากให้มีขนาดท่ีสมจริง
มากข้ึน  

ภาพท่ี 10 กลุ่มบุคคลในภาพพุทธประวัติตอนพระเจ้าสุทโธทนะทําพิธีแรกนาขวัญ 
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 ในขณะท่ีการแสดงภาพพระพุทธเจ้าในจิตรกรรมพุทธประวัติ กลับแสดง
สัดส่วนท่ีเล็กกว่าองค์ประกอบอ่ืนภายในภาพ ต่างจากในงานจิตรกรรมไทยประเพณี
โดยท่ัวไป ท่ีมักแสดงภาพพระพุทธเจ้าซ่ึงเป็นองค์ประกอบสําคัญของภาพ ให้มีขนาด
ใหญ่เพ่ือให้เห็นได้เด่นชัด สาเหตุท่ีเป็นเช่นนี้สันนิษฐานว่าอาจมาจากการท่ีช่าง
ต้องการแสดงทัศนียวิสัยตามหลักสัจนิยม ทําให้บางคร้ังภาพพระพุทธเจ้าซ่ึงเป็นส่วน
สําคัญของภาพ มีขนาดเล็กมากจนไม่สามารถเห็นได้ชัดเจน และทําให้องค์ประกอบ
อ่ืน ๆ เช่นภาพกากมีขนาดใหญ่กว่า เนื่องจากอยู่ในระยะใกล้กว่าตามหลักสัจนิยม
ตะวันตก 
 ดังท่ี ปรากฏในภาพพุทธประวั ติตอน “เ ม่ือพระพุทธีเจ้าไปโปลดพระ
บิดา” (เสด็จโปรดพระพุทธบิดา) (ภาพท่ี 11) แสดงภาพพระพุทธเจ้าในขนาดแตกต่าง
กันไปตามการแบ่งระยะใกล้ไกลในแนวต้ัง ทําให้ภาพพระพุทธเจ้าท่ีอยู่บริเวณส่วนบน
ของภาพมีขนาดเล็กกว่าภาพพระพุทธเจ้าท่ีอยู่บริเวณส่วนล่างของภาพ แต่ลักษณะ
การผลักระยะยังไม่ถูกต้องนัก ดังจะเห็นได้จากภาพขบวนเสด็จของพระพุทธเจ้าใน
ระนาบเส้นสีแดง แสดงภาพพระพุทธเจ้าในสัดส่วนท่ีเล็กท่ีสุด ในขณะท่ีภาพ
พระพุทธเจ้าท่ีอยู่เหนือระนาบเส้นสีเหลืองข้ึนไปมีขนาดใหญ่กว่าท้ังท่ีอยู่บริเวณ
ส่วนบนของภาพ  

ภาพท่ี 11 สัดส่วนพระพุทธเจ้าในภาพพุทธประวัติตอนเสด็จโปรดพระพุทธบิดา 
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 การแสดงภาพพระพุทธเจ้าท่ีมีขนาดแตกต่างกันตามการแบ่งระยะใกล้ไกลใน
แนวต้ังนี้ ยังปรากฏอยู่ในภาพพุทธประวัติตอน “พระพุทธีเจ้าสเดจไปฉันบ่านนาย
จุน” (พระพุทธเจ้าเสด็จไปฉันบ้านนายจุนทะ) (ภาพท่ี 12) และพุทธประวัติ ตอน 
ป่าเลไลยก์ (ภาพท่ี 13) ด้วยเช่นเดียวกัน  

ภาพท่ี 12 สัดส่วนพระพุทธเจ้าในภาพพุทธประวัติตอนเสด็จไปบ้านนายจุนทะ 
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ภาพท่ี 13 สัดส่วนพระพุทธเจ้าในภาพพุทธประวัติตอนป่าเลไลยก์ 

 นอกจากการใช้ตําแหน่ง ขนาด และสีเพ่ือบอกระยะแล้ว ส่วนท่ีน่าสนใจคือ
การใช้เส้นนําสายตาเพื่อแสดงมิติภายในภาพ ด้วยการนําองค์ประกอบภายในภาพมา
เขียนเรียงซ้อนกันไปด้านหลังและวางภาพตามแนวเส้นเฉียงหรือเส้นซิกแซก (Zigzag) 
เพ่ือแสดงมิติความลึก (ภาพท่ี 14) เห็นได้ว่าช่างต้ังใจเขียนภาพตามทฤษฎี 3 มิติ    
บ่งบอกว่าช่างมีความรู้ความเข้าใจในการแสดงทัศนียวิสัยแบบอิทธิพลศิลปะตะวันตก 
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ภาพท่ี 14 เทคนิคการเรียงภาพซ้อนกันและใช้เส้นเฉียงกับเส้นซิกแซก 

 2.2 ท่ีมาและแรงบันดาลใจทางรูปแบบ การแสดงออกในงานจิตรกรรม    
ฝาผนังวัดม่วง เช่น การจัดองค์ประกอบภาพพุทธประวัติตอนแรกนาขวัญแบบ
เดียวกับวัดเชิงท่า และการวาดพระอาทิตย์พระจันทร์แบบวัดช้างใหญ่ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา (ภาพท่ี 15) บ่งบอกว่าช่างผู้เขียนน่าจะเคยศึกษาดูงานจากวัดแห่ง
อ่ืนในละแวกใกล้เคียง  (Fine Arts Department 1980: 57) และจากการท่ี        
ช่างสามารถเขียนภาพจิตรกรรมไทยประเพณี และมีการแสดงหลักทัศนียวิสัยแบบ
อิทธิพลศิลปะตะวันตกได้ค่อนข้างดี อาจสันนิษฐานได้ว่า ช่างผู้เขียนจิตรกรรมฝาผนัง
วัดม่วง น่าจะได้รับอิทธิพลมาจากงานช่างในพระนคร หรือช่างท่ีเคยเขียนงานใน  
พระนคร เนื่องจากมีกลุ่มช่างท่ีนิยมเขียนภาพแบบสัจนิยมหรือแบบตะวันตก ซ่ึงเร่ิม
เขียนภาพในกลุ่มวัดธรรมยุติกนิกายท่ีสถาปนาใหม่ในสมัยรัชกาลท่ี 4 เช่น สกุลช่าง
ขรัวอินโข่ง ทําให้ช่างท่ีเขียนภาพแบบจิตรกรรมไทยประเพณี ย้ายไปเขียนงานอยู่ใน
วัดรอบนอกพระนครและวัดตามภูมิภาค และอิทธิพลการเขียนภาพแบบตะวันตกน้ี 
ได้เข้ามาผสมผสานกับจิตรกรรมไทยประเพณี ในส่วนของฉากอาคารบ้านเรือนด้วย 
(Saisingha 2013: 507 - 514)  
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ภาพที่ 15 พระอาทิตย์ และพระจันทร์  
(บน) วัดม่วง (ล่าง) วัดช้างใหญ่ 

 และยังเป็นไปได้ว่าช่างน่าจะเคยได้เห็นและได้ศึกษารูปแบบงานศิลปกรรมท่ี
ปรากฏในเมืองหลวงมาก่อน เนื่องจากมีการแสดงภาพวาดบางส่วนท่ีมีรูปแบบทาง
ศิลปกรรมแบบเดียวกับท่ีปรากฏในเมืองหลวง ดังจะเห็นได้จากภาพสถาปัตยกรรมท่ี
มีลักษณะบางประการคล้ายกับสถาปัตยกรรมท่ีมีอยู่จริงในกรุงเทพฯ เช่นภาพ    
พุทธประวัติตอนทํานายพุทธลักษณะ ปรากฏภาพอาคารทรงจัตุรมุขประดับซุ้มยอด
ทรงมงกุฎในผังกลม ท่ีมีรูปแบบคล้ายกับพระมณฑป (หอไตรจตุรมุข) วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลารามฯ ซ่ึงสร้างข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 นอกจากนี้การทํายอดทรงมงกุฎใน 
ผังกลมยังคล้ายกับซุ้มประตูทรงมงกุฎบริเวณทางเข้าพระอุโบสถทางทิศตะวันออกท่ี
วัดอรุณราชวรารามฯ ซ่ึงสร้างข้ึนทีหลังหอไตรวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามฯ (Phra 
Chetuphon 2018) ในสมัยรัชกาลท่ี 3 บูรณะปฏิสังขรณ์ตามแบบเดิมในสมัยรัชกาล
ท่ี 5 (ภาพท่ี 16) 
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ภาพท่ี 16 (ซ้าย) จิตรกรรมฝาผนังวัดม่วง  
(กลาง) ยอดของซุ้มประตูทรงมงกุฎท่ีวัดอรุณราชวรารามฯ 

 (ขวา) หอไตรจตุรมุขวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามฯ 

 ในภาพเดียวกันยังปรากฏอาคารทรงจตุรมุขซ่ึงมียอดทรงปรางค์ ภายในซุ้ม
เรือนธาตุปรากฏภาพบุคคลในท่ายืน (ภาพท่ี 17) ลักษณะคล้ายเจดีย์ทรงปรางค์ท่ีมุม
ท้ัง 4 ของพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามฯ ซ่ึงสร้างในสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ี
บริเวณซุ้มเรือนธาตุมีประติมากรรมเทวดาสันนิษฐานว่าเป็นท้าวจตุโลกบาล การ
ประดับประติมากรรมบุคคลเช่นนี้ยังปรากฏอยู่ในเจดีย์ทรงปรางค์วัดราชบูรณะ และ
เจดีย์ทรงปรางค์ท่ีมุมพระอุโบสถวัดเทพธิดารามฯ อีกด้วย (Saisingha 2008: 135 - 
158) 

ภาพท่ี 17 ยอดทรงปรางค์และประติมากรรมบุคคลปรางค์ประจํามุม 
พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ 
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 ส่วนภาพพุทธประวัติตอนเสด็จโปรดพุทธบิดา ยังมีภาพกําแพงเมืองท่ีมี
ลักษณะคล้ายกับกําแพงเมืองท่ีหน้าวัดบวรนิเวศซ่ีงเป็นส่วนท่ีเหลืออยู่ของแนวกําแพง
เมืองชั้นนอกในสมัยรัชกาลท่ี 1 (Fine Arts Department 1995: 136 - 138) (ภาพที่ 
18) กล่าวคือ มีการเขียนภาพรูปขมวดก้นหอย “Volute” ซ่ึงเป็นส่วนประกอบอย่าง
สถาปัตยกรรมตะวันตก มีลักษณะคล้ายกับ “ตัวเหงา” เป็นตัวประดับซุ้มประตูก่อน
เร่ิมการประดับใบเสมาบนแนวกําแพง เห็นได้ว่ารูปแบบสถาปัตยกรรมในงาน
จิตรกรรมฝาผนังวัดม่วงค่อนข้างมีความคล้ายคลึงกับสถาปัตยกรรมท่ีมีอยู่จริงใน
กรุงเทพฯ อาจเป็นไปได้ว่าช่างเคยได้มาเห็นและจดจํากลับไปวาด ทําให้องค์ประกอบ
ดังกล่าวมาปรากฏอยู่ในงานจิตรกรรมด้วย 

ภาพท่ี 18 รูปขมวดก้นหอยในสถาปัตยกรรมตะวันตกท่ีปรากฏเป็นตัวประดับซุ้ม
ประตูบนกําแพงเมือง  

 นอกจากสถาปัตยกรรมแล้วช่างน่าจะได้รับอิทธิพลจากงานศิลปกรรมอ่ืนด้วย 
เช่น ในพุทธประวัติตอนออกมหาภิเนษกรมณ์ ปรากฏภาพพระพุทธเจ้ากําลังทรงจีวร
ซ่ึงมีลักษณะคล้ายกับพระพุทธรูปปางทรงจีวรท่ีศาลาทิศตะวันตกเฉียงใต้ของวิหาร
หลวง วัดสุทัศนเทพวรารามฯ (Na Songkhla 1988: 26 - 28) (ภาพท่ี 19)  
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 สําหรับพุทธประวัติตอนมารผจญท่ีผนังสกัดหน้า มีการแสดงภาพลูกศรสาน
เป็นตาข่ายรอบพระวรกาย พระสิทธัตถะ (ภาพท่ี 20) คล้ายคลึงกับท่ีปรากฏในภาพ
รามเกียรต์ิบนบานประตูประดับมุก พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม       
ซ่ึงน่าจะสร้างข้ึนในช่วงปฏิสังขรณ์พระอุโบสถสมัยรัชกาลท่ี 3 (Sriworaphot 2018: 
403) (ภาพท่ี 21) 

ภาพท่ี 19 (ซ้าย) ภาพพระพุทธเจ้ากําลังทรงจีวรจติรกรรมฝาผนังวัดม่วง และ  
(ขวา) พระพุทธรูปปางทรงจีวรศาลาทิศวัดสุทัศนเทพวรารามฯ 

ภาพท่ี 20 ลูกศรกลายเป็นดอกไม้เม่ือมาต้องกายพระพุทธเจ้า 
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ภาพท่ี 21 บานประดับมุกรามเกียริต์วัดโพธ์ิ 

 นอกจากนี้ในภาพพุทธประวัติตอนเสด็จโปรดพระพุทธบิดา ยังมีการแสดง
ภาพธงช้างเผือกถูกชักอยู่บนเสาธงบนป้อมท่ีกําแพงพระราชวัง (ภาพที่ 22) ซ่ึงอาจ
เป็นการแสดงภาพเสาธงบนป้อมเผด็จดัสกรในสมัยรัชกาลท่ี 5 (ภาพที่ 23) ในสมัยนั้น
มีธรรมเนียมในการชักธงคือ ชักธงขึ้นทุกตอนเช้า เวลา 8.00 น. โดยมีทหารท่ีกอง
รักษาการณ์ศาลายุทธนาธิการคอยเป่าแตรสั้นคํานับ 3 จบ และชักธงลงตอนเย็นเวลา 
18.00 น. โดยมีแตรวงทหารท่ีกระโจมหน้าศาลายุทธนาธิการบรรเลง ทําให้ราษฏร
ต่างพากันมาฟังแตรวงหน้าศาลายุทธนาธิการ และยืนทําความเคารพกันเป็นจํานวน
มาก (Tabtong 1975: 133) บ่งบอกว่าช่างผู้เขียนจิตรกรรมฝาผนังวัดม่วงน่าจะมี
โอกาสได้เห็นเสาธงธงบนป้อมเผด็จดัสกรนี้เช่นกัน  
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ภาพท่ี 22 เสาธงบนป้อมในภาพพุทธประวัติตอนเสด็จโปรดพระพุทธบิดา 

ภาพท่ี 23 เสาธงบนป้อมเผด็จดัสกร (Source: Tabtong 1975) 
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 ดังนั้น นอกจากช่างผู้เขียนจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดม่วงจะได้รับท่ีมาและ  
แรงบันดาลใจทางรูปแบบมาจากการศึกษาดูงานจากวัดแห่งอ่ืนในละแวกใกล้เคียง
แล้ว องค์ประกอบท่ีปรากฏภายในภาพจิตรกรรมฝาผนังยังบ่งบอกว่าช่างน่าจะอาศัย
ท่ีมาและแรงบันดาลใจทางรูปแบบจากงานช่างท่ีปรากฏในเมืองหลวงด้วย สาเหตุท่ี
เป็นเช่นน้ี อาจเนื่องมาจากในสมัยรัชกาลท่ี 5 มีการพัฒนาปรับปรุงการคมนาคมให้
สะดวกสบายยิ่งข้ึน ท้ังการสร้างทางรถไฟ สร้างถนนและขุดคลอง ทําให้ช่างสามารถ
เดินทางเข้าไปในเมืองหลวงได้โดยสะดวก 

 
บทสรุป  
 งานจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดม่วง  อําเภอบางปะหัน จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา มีเทคนิควิธีการเขียน เร่ืองราว รวมถึงภาพประกอบอ่ืน ๆ ท่ี
สามารถสะท้อนภาพงานจิตรกรรมไทยประเพณีในสมัยรัชกาลท่ี 5 ได้อย่างเด่นชัด 
แม้ว่าเร่ืองราวท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดม่วงจะเป็นการนําเสนอตามแบบ
แผนงานจิตรกรรมไทยประเพณี ด้ังเดิม ทว่าการแสดงออกกลับมีพัฒนาการ
เปลี่ยนแปลงไปจาก “งานครู” เช่นในภาพพุทธประวัติท่ีมีการแสดงรายละเอียดตาม
คัมภีร์ท่ีหลากหลายซ่ึงเป็นความรู้เฉพาะตัวของช่าง ทําให้เร่ืองราวบางตอนต่างจาก
แบบแผนท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมไทยประเพณีโดยทั่วไป ดังกรณีภาพพุทธประวัติ
ตอนป่าเลไลยก์ อีกท้ังยังมีการสอดแทรกเรื่องราวอย่างใหม่เช่นภาพสุภาษิตซ่ึงพบได้
ไม่แพร่หลายนักในงานจิตรกรรมไทย รวมไปถึงการนําเสนอภาพเทพชุมนุม (ซ่ึงเป็น
เร่ืองในอุดมคติ) ด้วยรูปแบบใหม่อย่างท่ีนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 4 - 5  
 ส่วนในแง่เทคนิคและวิธีการเขียนพบลักษณะท่ีทําให้สันนิษฐานได้ว่าช่าง
ผู้เขียนจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดม่วงได้ศึกษาแบบอย่างจากงานช่างในพระนคร หรือ
ผ่านช่างท่ีเคยเขียนงานในพระนคร เนื่องจากในงานจิตรกรรมวัดม่วงมีการแสดง
ภาพวาดบางภาพท่ีมีรูปแบบทางศิลปกรรมแบบเดียวกับท่ีปรากฏในเมืองหลวง และ
ยังมีความแม่นยําในการแสดงหลักทัศนียวิสัยได้ค่อนข้างดี สอดคล้องกับบริบท
แวดล้อมทางศิลปะท่ีช่างรุ่นเก่าในเมืองหลวงเริ่มออกมาเขียนงานจิตรกรรมไทย
ประเพณีในเขตรอบนอกพระนคร และตามภูมิภาคต่าง ๆ ต้ังแต่ในสมัยรัชกาลท่ี 4 
(Saisingha 2013: 514) องค์ความรู้ในการเขียนภาพจิตรกรรมไทยประเพณีดังกล่าว
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จึงแพร่มาสู่ช่างพ้ืนบ้านอย่างวัดม่วง และงานจิตรกรรมในลักษณะนี้ยังพบในวัดแห่ง
อ่ืน ๆ ท่ีมีอายุสมัยเดียวกันและอยู่ในพ้ืนท่ีใกล้เคียงกัน เช่นวัดขนอนเหนือ และ      
วัดกษัตราธิราช เป็นต้น  
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