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บทคัดย่อ 
 
  ในศิลปะพม่าสมัยเอกราช (ต้ังแต่ พ.ศ. 2491 - ปัจจุบัน) พบการสร้าง
พระพุทธรูปท่ีสัมพันธ์กับคติพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวัน โดยมี
ลักษณะสําคัญ คือ มีการประดิษฐานพระพุทธรูปร่วมกับคติความเชื่อเดิมเร่ืองการ
บูชาเทวดานพเคราะห์ โดยเลือกใช้ปางหรือมุทราท่ีแตกต่างกันในพระพุทธรูปแต่ละ
องค์เพ่ือให้จําแนกได้ 
  ทว่ารูปแบบดังกล่าวไม่ใช่แบบแผนของศิลปะพม่าในระยะก่อนหน้าจึงมีความ
เป็นไปได้ว่าอาจรับแบบอย่างมาจากศิลปะไทยซ่ึงพบการสร้างพระพุทธรูปลักษณะ
ดังกล่าวอยู่ก่อนแล้วโดยปรากฏหลักฐานต้ังแต่รัชกาลท่ี 3 เป็นต้นมา  
  งานศึกษานี้ ผู้วิจัยได้นําเสนอตัวอย่างพระพุทธรูปท้ังในประเทศพม่า และใน
ประเทศไทย (ท่ีสร้างโดยกลุ่มชาวพม่า) โดยวิเคราะห์ด้วยแง่มุมของวิชาประวัติศาสตร์
ศิลปะเพ่ือทําความเข้าใจถึงความสัมพันธ์ระหว่างพม่าและไทยผ่านศิลปกรรมท่ีปรากฏ
ในกรณีพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวัน 
 
คําสําคัญ: พระพุทธรูป, นพเคราะห์, ศิลปะพม่า 
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ABSTRACT 
 
 In Burmese art from independence in 1948 to the present, creating  
Buddha images has been related to the Navagraha and daily life. The significant 
characteristic is that Buddha images were installed together with the original 
belief in worshipping the nine planets, by choosing different postures or     
mudras for each Buddha image for the sake of differentiation. 
 However, this approach is not a historical tradition in Burmese art, may 
have been adopted from Thai art, in which Buddha images were thus created 
since the reign of King Rama III (Nangklao). 
 This study offers examples of Buddha images in Burma and in Thailand 
(created by Burmese artisans) analyzed art historically. The goal is to elucidate 
the artistic relationship between Burma and Thailand through the Buddha  
images representing the Navagraha and daily life. 
  
Keywords: Buddha Image, Navagraha, Myanmar Art 
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ความนํา 
  การสร้างประติมากรรมพระพุทธรูปนอกจากมุ่งใช้สักการะแทนองค์ศาสดา
แล้วยังอาจสัมพันธ์กับระบบความเชื่อหรือแนวคิดอ่ืน ๆ ได้หลายแนวคิด โดยเป็นผล
จากการกําหนดความหมายเชิงประติมานวิทยาท่ีเปลี่ยนไปในแต่ละยุค รวมถึงการ
ได้รับอิทธิพลทางแนวคิดจากศิลปะอื่น 
  สําหรับบทความนี้มุ่งนําเสนอข้อสันนิษฐานถึงพัฒนาการด้านรูปแบบของ
พระพุทธรูปในศิลปะพม่าท่ีสัมพันธ์กับคติพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - 
ประจําวัน โดยเฉพาะพระพุทธรูปศิลปะพม่าสมัยเอกราช1 ท่ีนิยมแสดงปางหรือมุทรา
ต่างกันในพระพุทธรูปแต่ละองค์ ซ่ึงผู้วิจัยสันนิษฐานว่าอาจได้รับอิทธิพลด้านแนวคิด
จากศิลปะไทยท่ีมีแนวคิดดังกล่าวแพร่หลายอยู่ก่อนหน้า ท้ังนี้งานศึกษานี้ ใช้
กระบวนการทางประวัติศาสตร์ศิลปะ จึงใช้ “หลักฐานศิลปกรรม” เป็นหลักฐานหลัก 
และใช้หลักฐานประเภทอื่น เช่น เอกสาร ภาพถ่ายเก่า ฯลฯ เป็นหลักฐานประกอบ 
 
สังเขปคติท่ีเก่ียวข้องจากศิลปกรรมในประเทศไทย  
 ในเบื้องต้นนี้ ผู้วิจัยขออภิปรายความโดยสังเขปของประเด็นท่ีเกี่ยวข้อง คือ 
“เทวดานพเคราะห์” “พระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์” และ “พระพุทธรูป
ประจําวัน (เกิด)” จากศิลปกรรมในประเทศไทยเพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการทําความเข้าใจ 
ก่อนจะนําเสนอรายละเอียดเก่ียวกับศิลปกรรมในประเทศพม่าท่ีเป็นประเด็นสําคัญ
ของบทความ 
 การนับถือบูชา “เทวดานพเคราะห์”2 ในดินแดนประเทศไทยในช่วงก่อนพุทธ
ศตวรรษท่ี 19 ยังไม่พบหลักฐานท่ีชัดเจน โดยมักพบประติมากรรมรูปเคารพท่ีแสดง
ให้เห็นถึงการนับถือเทพพระเคราะห์เพียงบางองค์เท่านั้น คือ พระอาทิตย์ พระจันทร์ 

1 ต้ังแต่ พ.ศ. 2491 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่พม่าได้รับเอกราชจากอังกฤษ  ผู้สนใจประวัติศาสตร์พม่าระยะ
นี้โปรดดู (Maung Tin Aung and Sumitra (translate) 2008: 310 - 272). 

2 เทวดานพเคราะห์ หมายถึง พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระอังคาร พระพุธ  พระพฤหัสบดี  พระศุกร์ 
พระเสาร์ พระราหู และพระเกตุ  สัมพันธ์กับดาราศาสตร์และโหราศาสตร์จากอินเดียและ
แพร่หลายในพ้ืนที่อ่ืนที่อารยธรรมอินเดียแผ่ไปถึง. 
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พระราหู และพระเกตุ ซ่ึงพบปะปนกับเทพเจ้าในศาสนาฮินดูองค์อ่ืน ๆ โดยไม่มีแบบ
แผนแน่นอนแต่ส่วนใหญ่มักเป็นกลุ่มเทพเจ้าท่ีเกี่ยวเนื่องกับเทพเจ้าผู้ รักษาทิศ 
(Chobsilprakob 2014: 21 - 28) 
 กระท่ังช่วงพุทธศตวรรษท่ี 19 เป็นต้นมา ดังในสมัยสุโขทัยและอยุธยาจึงพบ
การกล่าวถึงเทวดานพเคราะห์ในจารึกและวรรณกรรม ทว่าหลักฐานท่ีแสดงถึงคติ
ความเชื่อใน “การบูชา” เทวดานพเคราะห์ปรากฏชัดเจนในสมัยรัตนโกสินทร์เท่านั้น 
โดยปรากฏหลักฐานเอกสารต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 1 เป็นต้นมา (Chobsilprakob 
2014: 33) 
 ส่วนคติ “พระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์” และ “พระพุทธรูป
ประจําวัน” เป็นคติท่ีก้ํากึ่งกันและเกิดข้ึนพร้อม ๆ กัน ดังจะนําเสนอในรายละเอียด
ต่อไป ในท่ีนี้จึงกําหนดเรียกร่วมกันว่า “คติพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - 
ประจําวัน” คติข้างต้นคงมีพ้ืนฐานจากการบูชาเทวดานพเคราะห์ในรัชกาลท่ี 1 แล้ว
ผนวกเอาพุทธศาสนาเข้าไปผสมผสานกับคติฮินดูพราหมณ์โดยใช้ประติมากรรม 
“พระพุทธรูป”  
 ในศิลปะไทยปรากฏหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปตามคติดังกล่าวอย่างน้อย
ต้ังแต่ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ท้ังหลักฐานเอกสารและหลักฐาน
ศิลปกรรม โดยหลักฐานเอกสารท่ีสําคัญท่ีสุด คือ ตําราพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ตาม
พระมติของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ซ่ึงนอกจากมีการ
คิดค้นปางใหม่ ๆ สําหรับจัดสร้างพระพุทธรูปแล้ว ยังมีการกําหนดปางประจําเทวดา
นพเคราะห์ และปางประจําวัน3 ไว้ด้วย คือ พระพุทธรูปปางถวายเนตร (อาทิตย์) ปาง
ห้ามสมุทร (จันทร์) ปางไสยาสน์ (อังคาร) ปางอุ้มบาตร (พุธ) ปางป่าเลไลยก์ (ราหู
หรือพุธกลางคืน) ปางสมาธิ (พฤหัสบดี) ปางรําพึง (ศุกร์) ปางนาคปรก (เสาร์) และ
ปางสมาธิขัดสมาธิเพชร (พระเกตุหรือกรณีท่ีไม่ทราบวันเกิด)4 

3 ตําราดังกล่าวระบุถึงพระพุทธรูปประจําวัน (เกิด) และพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ [ใน
เอกสารใช้คําว่ารูปพระสําหรับบูชาพระเคราะห์] โดยวาดภาพเฉพาะในส่วนพระประจําวัน  ไม่
ปรากฏภาพวาดในส่วนพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์  อาจเป็นเพราะนําแบบปางเดียวกัน
มาใช้จึงไม่ต้องวาดภาพซ้ําอีก โปรดดู (Chobsilprakob 2014: 186). 

4 ผู้สนใจโปรดดูรายละเอียดเ พ่ิมเติมใน  (Wingwon 2007) และ (Thamrungraeng 2010:         
54 - 57). 
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 ส่วนหลักฐานศิลปกรรมสามารถพบพระพุทธรูปท่ีสร้างข้ึนจริงตามตําราดังกล่าว 
เช่น กรณีท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงให้สร้างพระพุทธรูปประจําพระ
ชนมวารเป็นปางอุ้มบาตรถวายแด่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกและ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยซ่ึงพระราชสมภพในวันพุธเช่นเดียวกัน และ
สร้างพระพุทธรูปปางห้ามสมุทรหรือห้ามญาติสําหรับพระองค์เองตามวันท่ีทรงพระ  
ราชสมภพในวันจันทร์ เป็นต้น (Sukhasvasti 1992: 104)  

ภาพท่ี 1 พระพุทธรูปประจําพระชนมวาร 
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (ซ้าย) 

ภาพท่ี 2 พระพุทธรูปประจําพระชนมวาร 
ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (ขวา) 

(Source: Sukhasvasti 1992) 
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กรณีพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวันในพม่า 
 คติบูชาเทวดานพเคราะห์ในพม่าคงมีแพร่หลายอยู่แต่เดิมเช่นเดียวกับไทย 
ทว่าการนําพระพุทธรูปมาบูชาโดยอิงกับคติเทวดานพเคราะห์นั้น จากการตรวจสอบ
หลักฐานศิลปกรรมพบว่าเร่ิมแพร่หลายในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 25 หรือในสมัย
หลังมัณฑเลช่วงอาณานิคมฯ ดังท่ีพบว่าศิลปกรรมในประเทศไทยที่ได้รับอิทธิพลจาก
ศิลปะพม่าในช่วงเวลาดังกล่าว เช่น เจดีย์วัดป่าฝาง (ศาสนโชติการาม) จังหวัดลําปาง 
ปรากฏพระพุทธรูป 8 องค์ในมุขรอบเจดีย์เป็นหลักฐานท่ีสัมพันธ์กับคติดังกล่าว (ภาพ
ท่ี 3)  
 ทว่ากรณีพระพุทธรูปท่ีเจดีย์วัดป่าฝางยังคงแสดงภูมิสปรรศมุทราหรือปางมาร
วิชัยดังแบบแผนท่ัวไป แล้วจําแนกความแตกต่างด้วยสัตว์สัญลักษณ์ประจํานพเคราะห์ 
- วัน จึงสะท้อนว่ายังไม่เกิดแนวคิดในการ “แสดงมุทราท่ีแตกต่างกัน” เพ่ือสื่อถึง
พระพุทธรูปท่ีประจําในแต่ละวัน ซ่ึงกรณีหลังเป็นแนวคิดท่ีเพ่ิงปรากฏแพร่หลายใน
ศิลปะพม่าสมัยเอกราช5  
 ผู้ วิจัยสันนิษฐานว่าศิลปะพม่าอาจได้แรงบันดาลใจจากศิลปะไทยใน 2 
ประเด็นท่ีสําคัญ คือ การประดิษฐานพระพุทธรูปโดยผนวกรวมกับคติความเชื่อเดิม
เร่ืองการบูชาเทวดานพเคราะห์ และการประดิษฐ์ปางหรือมุทราท่ีแตกต่างกันสําหรับ
ใช้ในพระพุทธรูปกลุ่มนี้  

5 โปรดดูเพ่ิมเติมในวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์. 
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ภาพท่ี 3 เจดีย์วัดป่าฝาง (ศาสนโชติการาม) จังหวัดลําปาง ซ่ึงปรากฏพระพุทธรูป  
“ปางมารวิชัย” และสัตว์สัญลักษณ์ประจําวัน ในมุขท้ัง 8 ด้าน  

(ยังไม่แสดงความแตกต่างด้วยปางหรือมุทรา) 

 สําหรับกรณีตัวอย่างในพม่า งานศึกษานี้ยังไม่พบหลักฐานท่ีเด่นชัดและ
กําหนดอายุได้แน่นอน (ท้ังยังไม่ผ่านการบูรณะจนเกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ) จึง
วิเคราะห์ปรากฏการณ์ทางศิลปกรรมท่ีสัมพันธ์กับคติดังกล่าวจากกรณีพระพุทธรูปท่ี
ประดิษฐานรอบเจดีย์ชเวดากอง6 ซ่ึงเป็นศาสนสถานสําคัญท่ีแสดงถึงการ “ดัดแปลง” 

6  ผู้วิจัยให้ความสําคัญกับเจดีย์องค์นี้และใช้เป็นตัวอย่างในที่นี้ เน่ืองจากเป็นเจดีย์ที่สําคัญท่ีสุดใน
ย่างกุ้งที่มีฐานะเป็นเมืองหลวงของพม่าต้ังแต่สมัยอาณานิคมฯ จนถึงปัจจุบัน ความสําคัญของ  
ชเวดากองทั้งด้านศาสนาและการเมืองน่าจะเป็นแรงบันดาลใจด้านคติความเช่ือแก่ท้องถิ่นอ่ืน ๆ 
ในพม่าด้วย. 
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คติบูชาเทวดานพเคราะห์มาสู่คติบูชาพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวัน
ได้อย่างเด่นชัด ดังสามารถวิเคราะห์พัฒนาการของศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้องในแต่ละระยะ 
ดังนี้ 
 
ระยะเริ่มแรก: การดัดแปลง “คติบูชาเทวดานพเคราะห์” มาสู่ 
“คติพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวัน” จากกรณี
เจดีย์ชเวดากองในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 25 - 26 
  ในปัจจุบันพบได้ว่ารอบเจดีย์ชเวดากองมีการประดิษฐานพระพุทธรูปหินอ่อน
ขนาดย่อมแสดงปางมารวิชัยตามแบบแผนศิลปะพม่าช่วงเอกราชในกลุ่มท่ีได้รับอิทธิพล
จากศิลปะมัณฑเล7 จํานวน 8 องค์ พระพุทธรูปเหล่านี้ได้รับการบูชาในฐานะพระพุทธรูป
ประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวัน (ภาพท่ี 3) ทว่าเม่ือตรวจสอบหลักฐานประเภท
ภาพถ่ายเก่าหรือบันทึกท่ีมีอายุอยู่ในสมัยหลังมัณฑเลช่วงอาณานิคมฯ กลับไม่ปรากฏ
รายละเอียดเกี่ยวกับพระพุทธรูปข้างต้น เช่น ภาพถ่ายเจดีย์ชเวดากองและบริเวณลาน
เจดีย์ เม่ือ พ.ศ. 2450 โดยช่างภาพชาวเยอรมันชื่อ Philip Klier (n.d.) (ภาพที่ 4 และ 5) 
เห็นได้ว่าในเวลาน้ันยังไม่มีการประดิษฐานพระพุทธรูปประจําวัน เว้นแต่มีวิหารทรง
ปราสาทประจําท้ัง 4 ทิศ เพ่ือประดิษฐานพระอดีตพุทธท้ัง 4 (ซ่ึงเป็นคติท่ีสืบเนื่องจาก
ศิลปะพุกาม ท้ังไม่แสดงปางหรือมุทราท่ีต่างกัน) อีกท้ังบันทึกเอกสารท่ีให้รายละเอียดท่ี
สําคัญมากคือพระนิพนธ์ “เท่ียวเมืองพม่า” ในสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพท่ี
เสด็จประพาสเจดีย์ชเวดากองใน พ.ศ. 2478 (ตามปฏิทินเก่า) ทรงอธิบายถึง “คติการ
บูชาเทวดานพเคราะห์” ของชาวพม่าท่ีมานมัสการเจดีย์ชเวดากอง ความว่า 

7 มีลักษณะสําคัญที่ดัดแปลงเพ่ิมเติมจากศิลปะมัณฑเลแท้ เช่น มีเม็ดพระศกนูน  ชายสังฆาฏิตวัดอย่าง
เกินธรรมชาติหรือเป็นลอนประดิษฐ์  ทั้งนี้รายละเอียดทางศิลปกรรมของพระพุทธรูประยะนี้เป็นอีก
ประเด็นศึกษาหน่ึง  ผู้สนใจโปรดดูเพ่ิมเติมในวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์   อนึ่ง คําว่า “มัณฑเล” ใน
บทความนี้เป็นการถอดเสียงมาจากภาษาพม่าของผู้เขียน. 
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“ยังมีพิธีวิสามัญอีกอย่างหนึ่งซ่ึงด้วยเทวดานพเคราะห์ 
ฉันเพ่ิงทราบเม่ือไปคราวนี้ ว่าพม่านับถือ ตํารานพ
เคราะห์อย่างเดียวกันกับไทยเรา เหมือนเช่นให้ชื่อคนก็
ข้ึนด้วยตัวอักษรตามวรรคประจําวันเป็นต้น ดูเหมือน
พม่าจะนับถือเทวดานพเคราะห์เสียย่ิงกว่าไทยเราอีก ท่ี
ในลานพระเกศธาตุ [หมายถึงลานเจดีย์ชเวดากอง - 
แทรกคําอธิบายโดยผู้วิจัย] (และพระมหาธาตุองค์อ่ืนก็
เหมือนกัน) ทําหลักป้ายเขียนรูปเทวดากับสัตว์พาหนะ 
และมีอักษรบอกนามปักประจําไว้ตามทิศท้ัง 8 พระ
อาทิตย์อยู่ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ พระจันทร์อยู่ทิศ
ตะวันออก พระอังคารอยู่ทิศตะวันออกเฉียงใต้ พระพุธ
อยู่ทิศใต้ พระราหูอยู่ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ พระ
พฤหัสบดีอยู่ทิศตะวันตก พระศุกร์อยู่ทิศเหนือ พระ
เสาร์อยู่ทิศตะวันตกเฉียงใต้ แต่พระเกตุนั้นทําเป็นธงไว้
เหนือฉัตรยอดพระมหาธาตุ [ทําให้มีมุมสําหรับสักการะ
เพียง 8 มุม – แทรกคําอธิบายโดยผู้วิจัย] ลักษณะการ
บูชาพระเกศธาตุเนื่องกับนพเคราะห์นั้น เป็นต้นว่าข้ึน
ไปวันอะไรหรือตัวผู้บูชาเกิดวันอะไรก็ไปนั่งบูชาพระเกศ
ธาตุท่ีในลานตรงทิศนั้น หรือบูชาเนื่องกับอายุเช่น
เทวดาองค์ไหนเข้าเสวยอายุก็ไปบูชาพระเกศธาตุตรง
ทิศของเทวดาองค์นั้น...”  

(Damrong Rajanubhab, Prince 2002: 36 - 37) 
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 จากความที่ยกมานี้ เห็นได้ว่าพิธีกรรมท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
ทรงนิพนธ์ถึงนั้นเป็นคติการบูชาเทวดานพเคราะห์ไม่ใช่พระพุทธรูป สอดคล้องกับ
หลักฐานภาพถ่ายเก่าท่ีนําเสนอไว้ก่อนหน้า8 จึงสามารถระบุได้ว่าในช่วงเวลาท่ีเสด็จ
ไปพม่า คือใน พ.ศ. 2478 นั้น บริเวณลานเจดีย์ชเวดากองท้ัง 8 ทิศ คงมีเพียง
ประติมากรรมเทวดานพเคราะห์และภาพสัตว์พาหนะท่ีสื่อถึงสัญลักษณ์ประจําวัน 
โดยท่ียังไม่มีการประดิษฐานพระพุทธรูปไว้ร่วมกัน ซ่ึงสันนิษฐานได้ว่าคงเพ่ิงนํามา
ประดิษฐานไว้อย่างช้าไม่เกินช่วงต้นพุทธศตวรรษท่ี 26 ซ่ึงนอกจากเพราะหลักฐาน 
“เชิงประวัติศาสตร์” ท่ีอธิบายไว้ และยังอธิบายได้ด้วย “ลักษณะทางศิลปกรรม” โดย
เห็นได้ว่าพระพุทธรูปดังกล่าวนั้น มีรูปแบบเป็นศิลปะพม่าช่วงเอกราชท่ีสืบเนื่อง
รูปแบบจากศิลปะมัณฑเล9   
 นอกจากน้ีพระพุทธรูปอย่างพระประจําวันท่ีชเวดากองนี้ยังสังเกตได้ว่าทุก
องค์ล้วนแสดงปางมารวิชัย แสดงให้เห็นว่าในช่วงท่ีนํามาประดิษฐานยังไม่เกิดความ
แพร่หลายของแนวคิดในการแสดงความแตกต่างของพระพุทธรูปในแต่ละวันโดยใช้
มุทราหรือปาง ซ่ึงอาจเป็นด้วยเม่ือแรกสร้างไม่ได้มีเจตนาเพ่ือให้เป็นพระพุทธรูป
ประจําวัน กล่าวคือเป็นเพียงการนําพระพุทธรูปท่ีมีลักษณะ “ท่ัวไป” มาประดิษฐาน
ร่วมกับประติมากรรมเทวดาประจํานพเคราะห์ท่ีมีอยู่เดิม ถึงกระนั้นความสําคัญของ
เจดีย์ชเวดากองในฐานะท่ีเป็นศาสนสถานหน่ึงท่ีมีความสําคัญท่ีสุดของพม่า น่าจะทํา
ให้เกิด “ภาพจํา” ของพระพุทธรูปท่ีเกี่ยวข้องกับวันเกิดของผู้สักการะ แล้วเป็นแรง
บันดาลใจให้ศาสนสถานแห่งอ่ืน ๆ นําคติบูชาลักษณะนี้ไปใช้อย่างแพร่หลายข้ึน ก่อน
พัฒนาสู่ “คติพระพุทธรูปประจําวันเกิด” ในสมัยเอกราชท่ีมีการประดิษฐ์ปางหรือ
มุทราให้แตกต่างกันในแต่ละวันด้วย 

8 หลักฐานภาพถ่ายเก่าท่ีถ่ายขึ้นใน พ.ศ. 2450  ยังเห็นได้ว่ายังไม่มีการสร้างประติมากรรมเทวดา
ประจํานพเคราะห์ด้วย  แสดงว่าประติมากรรมดังกล่าวเพ่ิงสร้างขึ้นระหว่างหลัง พ.ศ. 2450 (ที่มี
การถ่ายภาพ) กับก่อน พ.ศ. 2478 (ที่เสด็จฯ พม่า). 

9 รายละเอียดด้านรูปแบบศิลปกรรมของพระพุทธรูปพม่าสมัยเอกราชเป็นอีกประเด็นศึกษาหนึ่ง 
ผู้สนใจโปรดดูเพ่ิมเติมในวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์. 
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ภาพท่ี 4 พระพุทธรูปประจําวันของผู้เกิดวันศุกร์  
สัตว์สัญลักษณ์คือหนูหางส้ันหรือหนูตะเภา 

ภาพท่ี 5 ภาพถ่ายเก่าเจดีย์ชเวดากอง เม่ือ พ.ศ. 2450 (Source: Klier n.d.) 
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ภาพท่ี 6 ภาพถ่ายเก่าบริเวณลานเจดีย์ชเวดากอง เม่ือ พ.ศ. 2450  
โดยช่างภาพชาวเยอรมันชื่อ Philip Klier (Source: Klier n.d.) 
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ระยะต่อมา: พัฒนาการสู่การสร้างพระพุทธรูปประจําเทวดา 
นพเคราะห์ - ประจําวันในศิลปะพม่าท่ีแสดงปางหรือมุทรา
แตกต่างกัน 
 พระพุทธรูปศิลปะพม่าท่ีสัมพันธ์กับคติพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - 
ประจําวันอย่างเด่นชัด โดยแสดงความแตกต่างของพระพุทธรูปท่ีประจําแต่ละวันด้วย
มุทรา พบตัวอย่างท่ีสําคัญท่ี วัดซแวต่อเมียต (Swe Taw Myat) เมืองย่างกุ้ง สร้าง
แล้วเสร็จใน พ.ศ. 2539 ในสมัยนายพลตันฉ่วย เป็นผู้นํารัฐบาล จึงเป็นวัดสําคัญวัด
หนึ่งในสมัยเอกราช10 
 พระพุทธรูปท่ีเป็นตัวอย่างในการศึกษาของวัดนี้ เป็นพระพุทธรูปโลหะ 
จํานวน 9 องค์ แสดงมุทราต่างกัน มีจารึกส่วนฐานระบุชื่อมุทราเป็นภาษาพม่า11 และ
มีป้ายระบุวันซ่ึงพระพุทธรูปแต่ละองค์ประดิษฐานในวัน 9 วัน ตามโหราศาสตร์พม่า
ซ่ึงบางวันต่างจากคติไทย (โปรดดูรายละเอียดเปรียบเทียบในตารางท่ี 1 ได้แก่ วัน
อาทิตย์ สันติทมุทรา วันจันทร์ ธรรมจักรมุทราแบบจีบนิ้วพระหัตถ์ วันจันทร์ (ซํ้า) 
ปาฏิหาริย์มุทรา วันอังคาร วรทมุทรา วันพุธ อุตรโพธิมุทรา วันพุธกลางคืน (วันราหู) 
ธยานมุทรา (ปางสมาธิ) วันพฤหัสบดี มหากรุณามุทรา วันศุกร์ ภูมิสปรรศมุทรา และ
วันเสาร์ ลาภมุทรา (ภาพท่ี 7) 

10 โปรดดูประวัติวัดนี้ใน (Seekins 2011: 183 - 184).  
11 งานศึกษานี้ยังไม่พบตัวอย่างมากเพียงพอสําหรับตรวจสอบว่ามุทราเหล่านี้ถูกใช้เป็นมุทราประจํา

พระพุทธรูปแต่ละองค์โดยมีแบบแผนตายตัว  หรือใช้เฉพาะแห่ง จึงเป็นประเด็นที่ผู้สนใจอาจ
ศึกษาเพ่ิมเติมในอนาคต. 
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ตารางท่ี 1 แสดงการเปรียบเทียบมุทราของพระพุทธรูปประจําวัน 
กรณีวัดซแวต่อเมียต กับคติในไทย 

ประจําวัน วัดซแวต่อเมียต 
ย่างกุ้ง 

ไทย12 ข้อมูลเพ่ิมเติม 

วันอาทิตย์ สันติทมุทรา ปางถวายเนตร สันติทมุทราดังกล่าว เป็นท่า
ประทับนั่ ง  พระหัตถ์ขวา
ต้ัง ข้ึนอย่างประทานอภัย 
ส่วนพระหัตถ์ซ้ายวางบน
พระเพลา 

วันจันทร์ 
  

ธรรมจักรมุทรา
แบบจีบนิ้ วพระ
หัตถ์ 

ปาง ห้ามญาติ
ห รือปาง ห้ าม
สมุทร 

ธรรมจักรมุทราแบบจีบนิ้ว
พระหัตถ์เป็นรูปแบบท่ีศิลปะ
พ ม่ า ไ ด้ แบบอ ย่ า ง จ ากที่
ป รากฏอ ยู่ก่ อน ในศิ ลปะ
อินเดียสมัยคุปตะ13 

วันจันทร์ 
(ซํ้า) 

ปาฏิหาริย์มุทรา  - วันจันทร์มีซํ้าคงเพราะเป็น
วันในทักษาฤกษ์พม่า โดย
แยกจันทร์ข้างข้ึนกับจันทร์
ข้ า ง แ รม  (Weerashipsuk 
2022) 
กรณีองค์นี้คงหมายถึงจันทร์
ข้างแรม 
ลักษณะมุทราน้ีคงมีท่ีมาจาก
ธรรมจักรมุทราแบบกํานิ้ว
พระหัตถ์ในศิลปะคันธาระ14 

12 โปรดดูรายละเอียดเร่ืองปางของพระพุทธรูปศิลปะไทยใน (Buribhand, B., Luang., Cœdès, G. 
and Anujareethera, Phra. 1973: 35 - 69).  

13 ผู้สนใจมุทราในศิลปะอินเดีย โปรดดูเพ่ิมเติมใน (Tingsanchali 2011). 
14 ผู้สนใจมุทราในศิลปะอินเดีย โปรดดูเพ่ิมเติมใน (Tingsanchali 2011). 
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ตารางท่ี 1 แสดงการเปรียบเทียบมุทราของพระพุทธรูปประจําวัน 
กรณีวัดซแวต่อเมียต กับคติในไทย (ต่อ) 

ประจําวัน วัดซแวต่อเมียต 
ย่างกุ้ง 

ไทย12 ข้อมูลเพ่ิมเติม 

วันอังคาร วรทมุทรา ปางโปรดอสุรินท
ร า หู  ป า ง ไ ส ย า 
หรือไสยาสน์ หรือ
ปางปรินิพพาน 

  

วันพุธ อุตรโพธิมุทรา ปางอุ้มบาตร อุตรโพธิมุทรา คือพระ
หัตถ์ขวายกขึ้น เสมอ
พระอุระแล้วหันออก 
ส่วนพระหัตถ์ซ้ายยกข้ึน
ชิดพระหัตถ์ขวาแต่หัน
เข้า มุทรานี้คงกลายมา
จากธรรมจั กร มุทรา
แบบจีบนิ้ ว  ในศิลปะ
อินเดีย 

วันพุธ
กลางคืน 
(วันราหู) 

ธยานมุทราหรือ
ปางสมาธิ 

ปางปาลิไลยก์   

วันพฤหัสบดี มหากรุณามุทรา ปางสมาธิ มหากรุณา มุทรา  ใช้
พระหัตถ์ขวาหัน เ ข้า
ทาบพระอุระ ส่วนพระ
หัตถ์ซ้ายวางหงายบน
พระเพลา 

วันศุกร์ ภู มิสปรรศมุทรา
หรือปางมารวิชัย 

ปางรําพึง   
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ตารางท่ี 1 แสดงการเปรียบเทียบมุทราของพระพุทธรูปประจําวัน 
กรณีวัดซแวต่อเมียต กับคติในไทย (ต่อ) 

ประจําวัน วัดซแวต่อเมียต 
ย่างกุ้ง 

ไทย12 ข้อมูลเพ่ิมเติม 

วันเสาร์ ลาภมุทรา ปางนาคปรก ลาภมุทรา คล้ายมารวิชัยท่ี
หงายพระหัตถ์ขวา แล้วพระ
หัตถ์ซ้ายท่ีวางหงายบนพระ
เพลามีหม้อยา 

พระราหู
เสวยอายุ 

 - ปางปาลิไลยก์   

พระเกตุ
เสวยอายุ 

 - ปางสมาธิเพชร   
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ภาพท่ี 7 (ลําดับจากซ้ายไปขวาทีละแถว) พระพุทธรูปประจําวัน ท่ีซแวต่อเมียต  
วันอาทิตย์ สันติทมุทรา วันจันทร์ ธรรมจักรมุทราแบบจีบนิ้วพระหัตถ์ วันจันทร์ (ซํ้า) 
ปาฏิหาริย์มุทรา (คงมีท่ีมาจากธรรมจักรมุทราแบบกํานิ้วพระหัตถ์ในศิลปะคันธาระ) 
วันอังคาร วรทมุทรา วันพุธ อุตรโพธิมุทรา วันพุธกลางคืน (วันราหู) ธยานมุทรา  

(ปางสมาธิ) วันพฤหัสบดี มหากรุณามุทรา วันศุกร์ ภูมิสปรรศมุทรา  
และวันเสาร์ ลาภมุทรา 
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 กรณีพระพุทธรูปท่ีวัดซแวต่อเมียตซ่ึงสร้างข้ึนเกือบกลางพุทธศตวรรษท่ี 26 
และมีการจําแนกพระพุทธรูปแต่ละองค์ด้วยมุทรา จึงเป็นพัฒนาการท่ีสืบเนื่องจาก
กรณีตัวอย่างพระพุทธรูปท่ีชเวดากอง (ซ่ึงยังไม่จําแนกความแตกต่างของพระพุทธรูป
ด้วยมุทรา) และดูเหมือนว่าการบูชาพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวัน 
(ท้ังแสดงมุทราท่ีต่างกันและไม่ต่างกัน) จะแพร่หลายข้ึนแทนคติการบูชาเทวดา     
นพเคราะห์ในพม่าด้วย  
 พัฒนาการทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปพม่าท่ีสร้างข้ึนโดยสัมพันธ์กับคติ
ดังกล่าวนี้จึงน่าจะมีแรงบันดาลใจหรือได้รับอิทธิพลจากศิลปะไทยท้ังการประดิษฐาน
พระพุทธรูปร่วมกับคติการบูชาเทวดานพเคราะห์และการเลือกแสดงปางหรือมุทราท่ี
แตกต่างกัน ท้ังนี้การสร้างพระพุทธรูปด้วยปางท่ีหลากหลายท่ีปรากฏในพม่าสมัย  
เอกราชคงแพร่สู่การสร้างพระพุทธรูปท่ีสัมพันธ์กับคติอ่ืนด้วย ดังประเด็นนําเสนอใน
หัวข้อต่อไป  
 
การทําปางหรือมุทราที่หลากหลายซ่ึงแพร่ไปสู่พระพุทธรูปในคติอื่น 
 แนวคิดในการสร้างพระพุทธรูปด้วยปางท่ีหลากหลายเพ่ือสื่อถึงพระพุทธรูปท่ี
ต่างองค์กันในศิลปะพม่าช่วงสมัยเอกราช ยังปรากฏในพระพุทธรูปท่ีสัมพันธ์กับคติอ่ืน 
เช่น คติพระอดีตพุทธหรือพระพุทธเจ้าในอดีต  
 แต่เดิมการสร้างประติมากรรมพระอดีตพุทธในศิลปะพม่าไม่ปรากฏแบบแผน
ในการแสดงปางหรือมุทราท่ีต่างกัน โดยเฉพาะในกรณีพระพุทธรูปประทับนั่งนั้นมี
ความสืบเนื่องแบบแผนหลักในการแสดงปางมารวิชัยหรือภูมิสปรรศมุทรา การจําแนก
ความแตกต่างของพระอดีตพุทธแต่ละองค์จึงอาจใช้ประติมานวิทยาเร่ือง “ทิศ” ท่ี
พระพุทธเจ้าแต่ละองค์ประจําอยู่ และพิจารณาร่วมกับ “จํานวน” ดังตัวอย่างในศิลปะ
พุกามที่มีการสร้างศาสนสถานท่ีมีจํานวนพระพุทธรูปสําคัญเท่ากับมุขของศาสนสถาน 
เช่น อานันทเจดีย์มีมุข 4 ด้าน พระพุทธรูป (ประทับยืน) ประจํามุขท้ัง 4 จึงได้แก่ 
พระอดีตพุทธ 4 องค์15 (ภาพลายเส้นท่ี 1) ธรรมราชิกเจดีย์มีมุข 5 ด้าน จึงได้แก่   

15 คือ พระกกุสันโธ พระโกนาคมน์  พระกัสสปะ และพระโคตมะ  พระพุทธรูปประทับยืนทั้ง 4 องค์ 
แม้แสดงมุทราต่างกัน (อาจเป็นผลจากการบูรณะในสมัยคองบองด้วย)  แต่กล่าวได้ว่าการแสดง
มุทราที่ต่างกันในท่ีนี้เป็นกรณีเฉพาะ มิใช่ “แบบแผน” ที่พบความแพร่หลาย. 
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พระอดีตพุทธ 4 องค์และเพ่ิมพระอนาคตพุทธอีก 1 องค์16 (ภาพลายเส้นท่ี 2) 

16 คือพระศรีอาริยเมตไตรย. 

ภาพลายเส้นท่ี 1 ตําแหน่งพระพุทธรูปประจํามุขท้ัง 4 ของวิหารอานันทเจดีย์ 
(Source: Archaeology, National Museum and Library Department 2011) 

ภาพลายเส้นท่ี 2 ตําแหน่งพระพุทธรูปประจํามุขท้ัง 5 ของธรรมราชิกเจดีย์ 
(Source: Archaeology, National Museum and Library Department 2011) 



วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 22 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2568) | 131 

 แบบแผนดังกล่าวปรากฏสืบเนื่องในการสร้างพระพุทธรูปและศาสนสถานใน
ศิลปะพม่าระยะต่อ ๆ มา เช่น เจดีย์ชเวมอด่อ (มุเตา) ท่ีหงสาวดี17 เจดีย์ชเวดากอง
เมืองย่างกุ้ง ท่ีมีวิหารประดิษฐานพระอดีตพุทธประจําท้ัง 4 ทิศ รวมถึงเจดีย์ในสมัย
เอกราช ดังตัวอย่างเจดีย์ท่ีสําคัญในย่างกุ้ง คือ เจดีย์กบาเอ สร้างข้ึนใน พ.ศ. 2495 
โดยการสนับสนุนของอูนุ นายกรัฐมนตรีพม่าเวลาน้ัน (Seekins 2011: 85) 
 เจดีย์กบาเอ เป็นเจดีย์ท่ีมีพระพุทธรูปโลหะ 5 องค์ล้อมแกนกลางโดยหันออก
สู่มุขทางเข้าเจดีย์ 5 ด้าน (ภาพท่ี 8) พระพุทธรูป 5 องค์นี้ คือ พระอดีตพุทธ ได้แก่ 
พระทีปังกร พระกกุสันโธ พระโกนาคมน์ พระกัสสปะ และพระโคตมะทุกองค์แสดง
ปางมารวิชัยไม่มีความแตกต่างกัน (ภาพที่ 9) สามารถจําแนกได้โดยข้อความส่วนฐาน
ท่ีระบุนามพระพุทธรูปแต่ละองค์ ส่วนแกนกลางสร้างเป็นคูหาภายในประดิษฐาน
พระพุทธรูปประธาน ชื่อ สิริมังคละมหาชินินทะ สร้างข้ึนใน พ.ศ. 2496 เป็น
พระพุทธรูปหล่อด้วยโลหะเงิน (Brief History on and Facts about the Thiri 
Mangalar Kabar Aye Zedi n.d.) ประทับนั่งในท่ามารวิชัย และเป็นพระพุทธรูป
ทรงเคร่ือง จึงควรหมายถึงพระอนาคตพุทธหรือพระศรีอาริยเมตไตรย (ภาพท่ี 10)  

17 ไม่ปรากฏประวัติแรกสร้าง แต่ทราบได้ว่าสร้างขึ้นอย่างน้อยในต้นพุทธศตวรรษที่ 20  เพราะถูก
ระบุถึงในจารึกกัลยาณีที่สร้างในสมัยพระเจ้าธรรมเจดีย์  ทว่าองค์เจดีย์ที่ปรากฏในปัจจุบันเป็น
งานบูรณะหลังแผ่นดินไหวใหญ่ เมื่ อ  พ .ศ .  2473   โปรดดูรายละเ อียดเจดีย์องค์นี้ ใน 
(Piriyasanguanpong 2014: 111 - 125). 

ภาพท่ี 8 เจดีย์กบาเอ และภาพจากมุมบนแสดงทางเข้า 5 ด้าน 
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ภาพท่ี 9 พระอดีตพุทธภายในเจดีย์กบาเอ (ซ้าย) 
ภาพท่ี 10 พระ “สิริมังคละมหาชินินทะ” ท่ีควรหมายถึง พระอนาคตพุทธ (ขวา) 

 ในขณะท่ีเจดีย์สมัยเอกราชอีกองค์หนึ่งในย่างกุ้ง  คือ มหาวิชยเจดีย์ (Maha 
Wizaya Pagoda) (ภาพท่ี 11) ท่ีสร้างใน พ.ศ. 2523 โดยนายพลเนวิน18  ได้แสดง
แบบแผนท่ี “แตกต่าง” ไปจากเดิม เพราะมีการเลือกแสดงมุทราของพระอดีตพุทธแต่
ละองค์19  ให้แตกต่างกัน คือ  พระทีปังกร  (วรทมุทรา) พระวิปัสสี (มหากรุณามุทรา 
หรือยกพระหัตถ์ขวาทาบพระอุระเช่นเดียวกับท่ีพบในพระพุทธรูปยืน) พระสิขี (ยก
พระหัตถ์ท้ังสองข้างหันออก - ไม่ทราบชื่อมุทรา) พระเวสสภู (ธรรมจักรมุทราแบบจีบ
พระหัตถ์) พระกกุสันโธ (ธยานมุทรา) พระโกนาคมน์ (ธรรมจักรมุทราแบบจีบนิ้ว 
พระหัตถ์)   พระกัสสปะ (ทานมุทรา หรือหงายพระหัตถ์ท้ังสองข้าง) และพระโคตมะ 
(ภูมิสปรรศมุทร)20 (ภาพท่ี 12)  

18 โปรดดูประวัติเจดีย์องค์นี้ใน (Seekins 2011: 181). 
19 เจดีย์องค์นี้สร้างพระอดีตพุทธจํานวน 8  องค์ประดิษฐานรอบแกนกลางเจดีย์โดยหันสู่มุขทั้ง 8 

ด้าน. 
20 งานศึกษานี้ยังไม่พบตัวอย่างมากเพียงพอสําหรับตรวจสอบว่ามุทราเหล่านี้ถูกใช้เป็นมุทราประจํา

พระอดีตพุทธแต่ละองค์โดยมีแบบแผนตายตัว  หรือใช้เฉพาะแห่ง จึงเป็นประเด็นที่ผู้สนใจอาจ
ศึกษาเพ่ิมเติมในอนาคต. 
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 อนึ่ง  การสร้างพระอดีตพุทธด้วยมุทราท่ีแตกต่างกันนี้มีปรากฏอยู่ก่อนใน
ศิลปะฝ่ายมหายานโดยเฉพาะศิลปะทิเบต21  แต่สําหรับกรณีพม่าต้ังแต่ศิลปะพุกาม
พบว่าพระพุทธรูปประทับนั่งมีแบบแผนหลักคือแสดงภูมิสปรรศมุทราหรือมารวิชัย 
ดังนั้นการสร้างพระอดีตพุทธด้วยมุทราหรือปางท่ีหลากหลายในศิลปะพม่าช่วงสมัย
เอกราชจึงเป็นการเปลี่ยนแปลงทางศิลปกรรมท่ีร่วมสมัยกันกับกรณีการสร้าง
พระพุทธรูปประจําวันด้วยดังกรณีวัดซแวต่อเมียตท่ีนําเสนอไว้ก่อนหน้า  และคงให้
อิทธิพลทางศิลปกรรมต่อกันในทางใดทางหนึ่ง 

21 โปรดดูมุทราของพระอดีตพุทธในศิลปะทิเบตเพ่ิมเติมใน (Indrawooth 2000: 85, 102). 

ภาพท่ี 11 มหาวิชยเจดีย์ และภาพจากมุมบนแสดงทางเข้า 5 ด้าน  
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ภาพท่ี 12 (ลําดับจากซ้ายไปขวาทีละแถว) พระอดีตพุทธในมหาวิชยเจดีย์  
ได้แก่ ทีปังกร วิปัสสี สิขี เวสสภู กกุสันโธ โกนาคมน์ กัสสปะ และโคตมะ 

การผสมผสานแนวคิดและศิลปะของพม่า - ไทยในศิลปกรรม
ร่วมสมัย: ตัวอย่างจากวัดในสมุทรสาคร 
  กรณีพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวัน ซ่ึงผู้วิจัยได้นําเสนอ
กรณีศึกษา “ในประเทศพม่า” นั้น แม้สามารถสันนิษฐานถึงความเกี่ยวข้องกับ
แบบอย่างในศิลปะไทยได้จากการวิเคราะห์แบบอย่างท่ีแพร่หลายอยู่ก่อนและหลัง ท้ัง
ยังพบว่าศิลปะพม่าอาจรับอิทธิพลจากศิลปะไทยเพียงด้าน “แนวคิด” ในการแสดง
ปางท่ีแตกต่างกันของพระพุทธรูปประเภทนี้ แต่ไม่ได้รับอิทธิพลด้าน “รูปแบบ” ของ
ปางอย่างไทย 
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 ทว่าในอีกกรณีหนึ่ง คือ กรณีวัด “ในประเทศไทย” ท่ีได้รับการทํานุบํารุงใน
สมัยปัจจุบันโดยชาวพม่า ดังตัวอย่างในท่ีนี้คือในจังหวัดสมุทรสาคร (ซ่ึงกลุ่มท่ีมี
บทบาทมากท่ีสุดน่าจะเป็นกลุ่มแรงงานข้ามชาติ) สามารถพบการสร้างพระพุทธรูป
ประจําวันท่ีผสมผสานศิลปะพม่า - ไทย โดยแสดงถึงการรับอิทธิพลจากศิลปะไทย
ท้ังด้านแนวคิด (ในการแสดงปางท่ีแตกต่างกัน) และรูปแบบ (คือการนํารูปแบบปาง
ในศิลปะไทยไปใช้กับพระพุทธรูปพม่า บ้างใช้พระพุทธรูปศิลปะไทยโดยมีศิลปกรรม
แวดล้อมอย่างพม่า) ดังจะนําเสนอตัวอย่างในกรณีวัดน้อยนางหงษ์ และวัดศิริมงคล 
อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสาคร22 

 วัดน้อยนางหงษ์ อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสาคร23 มีการสร้างพระพุทธรูป
ประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวันโดยรูปแบบโดยท่ัวไปของพระพุทธรูปเป็น
เช่นเดียวกับพระพุทธรูปศิลปะพม่าสมัยเอกราชในกลุ่มท่ีได้อิทธิพลศิลปะคันธาระจาก
อินเดียไปผสมผสาน24 และผสมผสานกับรูปแบบทางศิลปะไทยด้วยการเลือก “แสดง
ปางตามศิลปะไทย” (ภาพท่ี 13 - 16) 

22 งานศึกษานี้ได้สํารวจพระพุทธรูปที่สัมพันธ์กับอิทธิพลศิลปะมัณฑเลท่ีพบในประเทศไทยโดยมี
พ้ืนที่ศึกษาทุกภาค  พบว่าการสร้างพระพุทธรูปประจําวันโดยผสมผสานศิลปะพม่า - ไทย  เพ่ิง
แพร่หลายในสมัยปัจจุบัน ในที่นี้ จึงนําเสนอตัวอย่างศิลปกรรมที่พบการผสมผสานเด่นชัดที่สุดใน
พ้ืนที่ดังกล่าว โปรดดูรายละเอียดพระพุทธรูปในพ้ืนที่อ่ืน ๆ ในวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์. 

23 เป็นวัดไทยมาแต่เดิม  ปัจจุบันนอกจากชาวไทยแล้วชาวพม่าที่เข้ามาทํางานในพ้ืนที่ใกล้เคียงยังมี
บทบาทร่วมกันในการทํานุบํารุง  ดังเจดีย์สําคัญในวัดที่สร้างด้วยศิลปกรรมอย่างพม่า - มอญ มี
ป้ายระบุว่าสร้างใน พ.ศ. 2548 - 2549  โดยผู้มีบทบาทสําคัญในการสร้างคือแรงงานจากประเทศ
พม่าที่เข้ามาทํางานในไทย  และมีการนิมนต์ภิกษุจากพม่ามาทําพิธีด้วย ด้วยเหตุนี้พระพุทธรูปที่
ผสมศิลปะพม่า - ไทย  ที่เป็นตัวอย่างในบทความน้ีจึงสันนิษฐานได้ว่าผู้มีบทบาทสําคัญในการ
สร้างคือกลุ่มชาวพม่า (ในที่นี้หมายถึงประเทศพม่า มิใช่เฉพาะชาติพันธุ์พม่า) และคงสร้างขึ้นใน
เวลาใกล้เคียงกับเจดีย์สําคัญในวัด. 

24 เช่น  พระเศียรไม่มีรัศมี พระศกอาจพบเป็นลอนม้วนกลมเลียนแบบเส้นผมหยักศก  ซึ่งศิลปะพม่า
อาจดัดแปลงเป็นเม็ดพระศกกลม มักมีอุณาโลม ฯลฯ  ประเด็นเก่ียวกับศิลปะพม่าสมัยเอกราชที่
ได้อิทธิพลจากศิลปะอินเดียนี้เป็นประเด็นสําคัญอีกประเด็นหน่ึงซึ่งอยู่นอกเหนือจากประเด็นหลัก
ของบทความนี้ ผู้วิจัยจึงขอระบุลักษณะแต่เพียงสังเขป. 
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 ถึงกระนั้นกลับพบว่ามีการสร้างพระพุทธรูปกลุ่มนี้เพียง 8 องค์ ไม่ใช่ 9 องค์
ตามแบบแผน ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเกิดจากการท่ีพระพุทธรูปในศิลปะพม่ามักประทับ
ขัดสมาธิเพชรเป็นแบบแผนหลักอยู่แล้ว ต่างจากศิลปะไทยท่ีประทับขัดสมาธิราบเป็น
แบบแผนหลัก ดังนั้นในกรณีนี้ผู้สร้างจึงอาจพิจารณาใช้พระพุทธรูปปางสมาธิท่ี
ประทับขัดสมาธิเพชรเป็นพระพุทธรูปประจําวันร่วมกันท้ังวันพฤหัสบดีและวันพระ
เกตุ 
 ส่วนกรณีวัดศิริมงคล25 แม้มีการสร้างพระพุทธรูปด้วยศิลปะและปางอย่าง
ศิลปะไทย26 โดยแสดงปางแตกต่างกันจํานวน 8 องค์27 ตามคติเร่ืองพระพุทธรูป
ประจําเทวดานพเคราะห์หรือพระพุทธรูปประจําวัน ทว่าพระพุทธรูปกลุ่มดังกล่าวมี
ลักษณะผสมผสานกับศิลปะอย่างท่ีนิยมในพม่า คือ ใช้วัสดุหินอ่อนซ่ึงเป็นวัสดุท่ี
แพร่หลายในพม่าเนื่องด้วยมีเหมืองหินอ่อนท่ีสําคัญอยู่ท่ีเมืองมัตตะหย่า28  
 พระพุทธรูปท่ีวัดศิริมงคลนี้ควรสันนิษฐานว่าสั่งแกะโดยช่างพม่า ท้ังสอดคล้อง
กับเทคนิคในการตกแต่งท่ีนิยมในศิลปะพม่าช่วงสมัยเอกราช เช่น ตัดเส้นด้วยสีทอง
หรือเงินและทําฐานบัวท่ีกลีบบัวมีขนาดใหญ่ ดังตัวอย่างพระพุทธรูปศิลปะพม่าในวัด
เดียวกันนี้ และยังมีศิลปกรรมแวดล้อมอย่างพม่าเช่นเทวดายืนประจําพระพุทธรูปแต่
ละองค์ท่ีทรงเคร่ืองอย่างพม่าและฐานมีสัตว์สัญลักษณ์ประจํานพเคราะห์หรือวัน 

25 เป็นวัดที่สัมพันธ์กับชุมชนชาวจีนและมอญท่ีมาต้ังถิ่นฐานในพ้ืนที่  ดังที่สามารถพบป้ายข้อความ
ในวัดซึ่งใช้ภาษามอญ  แต่ปัจจุบันคงได้รับการทํานุบํารุงโดยแรงงานจากประเทศพม่าซึ่งมี
หลากหลายชาติพันธุ์. 

26 ทราบได้จากลักษณะสําคัญ เช่น พระเศียรมีรัศมีเปลว เม็ดพระศกแหลม  จีวรเรียบไม่แสดงร้ิว 
สังฆาฏิยาวจรดพระนาภีปลายสังฆาฏิแยกเป็นเขี้ยวตะขาบ เป็นต้น  ซึ่งเป็นลักษณะที่ปรากฏอยู่
ก่อนในศิลปะสุโขทัยแล้วส่งอิทธิพลให้ศิลปะไทยสมัยต่อ ๆ มารวมท้ังศิลปะรัตนโกสินทร์ด้วย. 

27 ขาด 1 องค์  คือพระพุทธรูปปางสมาธิขัดสมาธิเพชร ซึ่งประจําวันพระเกตุหรือกรณีที่ไม่ทราบวัน
เกิด อาจเป็นไปได้ว่าปัจจุบันมีผู้นิยมน้อยเพราะมักทราบวันที่ตนเองเกิด. 

28 อยู่ถัดขึ้นไปทางทิศเหนือของเมืองมัณฑเลราว 50 กิโลเมตร  เหมืองหินอ่อนดังกล่าวได้รับการระบุ
ถึงในบันทึกของชาวต่างชาติที่เดินทางมาพม่า เช่น  Henry Yule ซึ่งเดินทางมาพม่าในต้นรัชสมัย
พระเจ้ามินดงแห่งราชวงศ์คองบอง  และได้ไปดูการตัดหินอ่อนจากเหมืองดังกล่าวและกล่าวถึง
การนําไปใช้แกะสลัก โปรดดูเพ่ิมเติมใน (Yule 1968: 175 - 176). 
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 กรณีพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวัน ดังตัวอย่างท่ีจังหวัด
สมุทรสาครจึงเป็นปรากฏการณ์ทางศิลปะท่ีแสดงให้เห็นถึงการเคลื่อนย้ายถ่ายเท
แนวคิดและรูปแบบ รวมท้ังแสดงถึงความใกล้ชิดของผู้คนท้ังสองประเทศผ่าน
ศิลปกรรมอันเกี่ยวเนื่องด้วยคติดังกล่าว ซ่ึงไม่เพียงแบบอย่างของพระพุทธรูปในศิลปะ
ไทยได้ให้อิทธิพลแก่การสร้างพระพุทธรูปศิลปะพม่าในประเทศพม่า แต่ในท้ายท่ีสุด
ช่างพม่ายังนําแนวคิดท่ีสัมพันธ์กับคติดังกล่าวมาสร้างศิลปกรรมในประเทศไทยด้วย
ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะที่ผสมผสานศิลปะท้ังสองชาติจนเกิดความแตกต่างจาก
พระพุทธรูปในประเทศพม่าดังท่ีนําเสนอไว้ก่อนหน้าด้วย 

ภาพท่ี 13 พระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวัน  
ประดิษฐานท่ีวัดน้อยนางหงษ์ 
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ภาพท่ี 14 พระพุทธรูปประจําวันอาทิตย์ และจันทร์ (ตามลําดับ)  
ประดิษฐานท่ีวัดน้อยนางหงษ์ 

ภาพที่ 15 พระพุทธรูปประจําวันอังคาร  
ประดิษฐานท่ีวัดน้อยนางหงษ์ 
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ภาพท่ี 16 พระพุทธรูปประจําวันเสาร์ และพุธกลางคืนหรือวันราหู (ตามลําดับ) 
ประดิษฐานท่ีวัดน้อยนางหงษ์ 



140 | วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 22 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2568) 

ภาพท่ี 17 ตัวอย่างพระพุทธรูปพม่าสมัยเอกราช (งานนําเข้าจากพม่า)  
ประดิษฐานท่ีวัดศิริมงคล 
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ภาพท่ี 18 พระพุทธรูปประจําวันอาทิตย์ จันทร์ และอังคาร (ตามลําดับ) 
ประดิษฐานท่ีวัดศิริมงคล 
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ภาพท่ี 19 พระพุทธรูปประจําวันพุธ วันพุธกลางคนื (ราหู)  
และวันพฤหัสบดี (ตามลําดับ) ประดิษฐานท่ีวัดศิริมงคล 
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ภาพท่ี 20 พระพุทธรูปประจําวันศุกร์ และวันเสาร์ (ตามลําดับ) 
ประดิษฐานท่ีวัดศิริมงคล 
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บทสรุป 
 แม้ว่าท้ังไทยและพม่าจะรู้จักคติบูชาเทวดานพเคราะห์อยู่แต่เดิม แต่การริเร่ิม
นําพระพุทธรูปมาผนวกโดยประดิษฐานร่วมกับคติดังกล่าวกลายเป็น “พระพุทธรูป
ประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวัน” มีปรากฏในไทยตั้งแต่สมัยรัชกาลท่ี 3 พร้อม
ท้ังมีการประดิษฐ์ปางหรือมุทราท่ีแตกต่างกันให้กับพระพุทธรูปกลุ่มนี้ด้วย  
  ในขณะท่ีศิลปะพม่าแม้สันนิษฐานได้ว่าเร่ิมปรากฏการผนวกพระพุทธรูปกับ
การบูชาเทวดานพเคราะห์อย่างน้อยต้ังแต่สมัยหลังมัณฑเลช่วงอาณานิคมฯ29 แต่การ
สร้างพระพุทธรูปแต่ละองค์ด้วยปางหรือมุทราท่ีแตกต่างกันนั้นเพ่ิงพบความ
แพร่หลายในศิลปะพม่าสมัยเอกราช (พ.ศ. 2491 - ปัจจุบัน) ดังพบตัวอย่างได้ใน 
ศาสนสถานสําคัญบางแห่งในย่างกุ้งท่ีสร้างข้ึนในระยะนี้ เช่น วัดซแวต่อเมียต 
  ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานถึงความเป็นไปได้ว่าการสร้างพระพุทธรูปท่ีสัมพันธ์
กับคติพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวันท่ีแพร่หลายในศิลปะพม่าสมัย
เอกราช คงได้อิทธิพลจากศิลปะไทย ( ซ่ึงพบหลักฐานแพร่หลายอยู่ก่อน) ใน 2 
ประเด็นสําคัญ คือ การผนวกพระพุทธรูปเข้ากับคติการบูชาเทวดานพเคราะห์ และ
การประดิษฐ์ปางหรือมุทราท่ีหลากหลายสาํหรับใช้จําแนกพระพุทธรูปแต่ละองค์ ท้ังนี้ 
แนวคิดในการสร้างพระพุทธรูปท่ีมีปางหรือมุทราท่ีแตกต่างกันในศิลปะพม่าระยะ
ดังกล่าวยังแพร่สู่พระพุทธรูปท่ีสร้างข้ึนตามคติอ่ืน ๆ ดังท่ีงานศึกษาน้ีได้ยกตัวอย่าง
พระพุทธรูปท่ีสร้างข้ึนตามคติพระอดีตพุทธ เช่นพระพุทธรูปท่ีมหาวิชยเจดีย์ เมือง 
ย่างกุ้ง เป็นต้น  
  นอกจากน้ี งานศึกษาน้ีได้นําเสนอกรณีเปรียบเทียบ คือ พระพุทธรูปท่ีสัมพันธ์
กับคติพระพุทธรูปประจําเทวดานพเคราะห์ - ประจําวัน ท่ีสร้างโดยช่างพม่าในไทย 
(พ้ืนท่ีสมุทรสาคร) ซ่ึงแตกต่างไปจากกรณีท่ีพบในประเทศพม่า แสดงให้เห็นถึง
ลักษณะงานร่วมสมัยในท้องถ่ินท่ีเกิดจากการผสมผสานรูปแบบและแนวคิดในการ
สร้างพระพุทธรูปศิลปะไทยและพม่าเข้าด้วยกันอย่างชัดเจน  

29 ดังพบตัวอย่างท่ีวัดป่าฝาง จังหวัดลําปาง ซึ่งได้รับอิทธิพลจากศิลปะพม่าในระยะดังกล่าว. 
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  งานศึกษาน้ี จึงน่าจะมีประโยชน์ต่อการทําความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปกรรมใน
ประเทศเพ่ือนบ้านในแง่มุมท่ีสัมพันธ์กับศิลปะไทย โดยเฉพาะศิลปกรรมท่ีสร้างข้ึนใน
ช่วงเวลาร่วมสมัยหรือใกล้เคียงปัจจุบันซ่ึงยังมีงานศึกษาลักษณะนี้ค่อนข้างน้อยเม่ือ
เทียบกับงานศกึษาศิลปกรรมในอดีต 
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