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บทคัดย่อ 
 
 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์สังคมที่แสดงออกผ่านดนตรี
ไทยสมัยกรุงศรีอยุธยาจากคําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม เอกสารจากหอหลวง 
ซ่ึงยังไม่แพร่หลายในการศึกษาประวัติดนตรีไทย จากการศึกษาพบว่าเอกสารดังกล่าว
บรรยายสัณฐานและเหตุการณ์ช่วงปลายกรุงศรีอยุธยา โดยมีเนื้อหากล่าวถึงดนตรี
และส่วนท่ีสัมพันธ์กัน 43 แห่ง แบ่งเป็น 5 ประเด็น ได้แก่ 1) ดนตรีกับชื่อบ้านนาม
เมือง 2) ดนตรีกับการค้า 3) ดนตรีในฐานะเคร่ืองสัญญาณ 4) ดนตรีประโคมในพิธี
หลวง 5) มหรสพบันเทิงและดนตรีประเพณีราษฎร์ ข้อมูลเหล่านี้แสดงให้เห็นความ 
รุ่มรวยและแพร่หลายของดนตรีไทยสมัยปลายกรุงศรีอยุธยาท่ีมีบทบาทต่างกัน        
2 กลุ่ม ได้แก่ 1) วัฒนธรรมดนตรีประเพณีหลวง 2) วัฒนธรรมดนตรีประเพณีราษฎร์  
 
คําสําคัญ: ดนตรีไทยสมัยอยุธยา, คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม, เอกสารจาก

หอหลวง, ประวัติศาสตร์สังคม 
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ABSTRACT 
 
 This article aims to study Thai social history through the        
traditional Thai music in the Ayutthaya period. The discussion is based 
on the statements of Khun Luang Wat Pradu Song Tham, evidence from 
the royal library. This document has never been used to study the  
social history related to traditional Thai music before. The result of this 
article shows that the document not only illustrates the configuration 
of the social life in the Ayutthaya     kingdom but also discusses various 
important events in the late Ayutthaya period. The document has      
43 references to music and related aspects, which are divided into   
five elements: 1) Names and places that are related to music, 2) Music 
and trade, 3) Music as a signal, 4) Fanfare music in royal ceremonies, 
and 5) The entertainment and populace music culture. This evidence 
demonstrates the richness and prevalence of the Thai music culture in 
the late Ayutthaya period, which played two different roles: 1 )  Royal 
music culture, and 2) Populace music culture. 
 
Keywords: Thai Music in the Ayutthaya Period, the Statements of Khun 

Luang Wat Prabu Song Tham, Evidence from the Royal   
Library, social history 
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บทนํา 
 การศึกษาประวัติศาสตร์ปัจจุบันก้าวหน้าและลุ่มลึกมากกว่าในอดีต การ
ค้นพบหลักฐานโบราณคดีเพ่ิมข้ึนสร้างท้ังข้อสนับสนุนและถกเถียง ตลอดจนมุมมอง
แตกต่างหลากหลายต่องานประวัติศาสตร์ยุคก่อนหน้า ต้ังแต่ความหมาย ปรัชญา และ
แนวทางการศึกษา ดังท่ี ธงชัย วินิจจะกูล เสนอความหมายของประวัติศาสตร์ท่ี
ต่างกันถึง 4 แบบ และชี้ให้เห็นวิถีทัศน์ทางประวัติศาสตร์ (Historical Perspective) 
อันมีได้หลายหลากและไม่จําเป็นต้องกลายเป็นอุดมการณ์ (Winichakul 2019: 3 - 4) 
ประวัติศาสตร์จากการตีความหลักฐานหนึ่งใดจึงไม่จํากัดความเป็นไปได้เพียงแบบ
เดียว ซ่ึงตลอดมาการอธิบายเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ถูกขยายขอบเขตด้วย
แนวคิดจากหลายสาขาวิชาท้ังมานุษยวิทยา สังคมวิทยา เศษฐศาสตร์ คติชนวิทยา 
ภูมิศาสตร์ ศิลปะ ดนตรี และอื่น ๆ จํานวนมาก กระท่ังแยกศึกษาเป็นประวัติศาสตร์
เฉพาะสาขาวิชาอันเป็นมุมมองสําคัญหนึ่งท่ีสามารถสะท้อนพลวัตของสังคมได้เช่นกัน 
 ขณะที่การศึกษาประวัติศาสตร์ไทยในภาพรวมเต็มไปด้วยการถกเถียงและ
ข้อเสนอหลากมุมมองจากความเข้าใจแนวคิดทางประวัติศาสตร์ท่ีต่างจากเดิม 
การศึกษาประวัติศาสตร์เฉพาะสาขาอย่าง ‘ประวัติดนตรีไทย’ ดูจะไม่หลากหลายและ
มีข้อถกเถียงมากเท่า ท้ังท่ีมีอีกหลายประเด็นยังชวนให้สงสัยและจําเป็นต้องยกข้ึนมา
พิจารณา ปัญหาดังกล่าวส่วนหนึ่งนอกเหนือจากข้อกล่าวหาท่ีว่าผู้เรียนดนตรีไทย
ส่วนมากเป็นนักปฏิบัติ เป็นผู้สยบยอมตามขนบธรรมเนียมและพร้อมท่ีจะเชื่อคําบอก
เล่านั้น เร่ืองการใช้หลักฐานและข้อมูลท่ีมีอย่างจํากัดก็เป็นอีกส่วนท่ีไม่อาจปฏิเสธได้ 
ซ่ึงท้ังหมดนี้อาจเป็นผลจากการท่ีผู้ศึกษาประวัติดนตรีไทยเองไม่ได้มองประวัติศาสตร์
ในฐานะงานนิพนธ์ท่ีสามารถเปลี่ยนแปลงได้จากการวิพากษ์หลักฐาน การให้น้ําหนัก
จากการตีความและการให้ความสําคัญต่อการสืบค้นหลักฐานใหม่ตลอดจนการศึกษา
และวิพากษ์ซํ้าในต่างแง่มุมและต่างวาระจึงไม่ได้เกิดข้ึนบ่อยคร้ังนักในการศึกษา
ประวัติดนตรีไทย  
 แม้ว่าจุดเร่ิมต้นการศึกษาความเป็นมาของดนตรีไทยจะสืบย้อนได้ไกลกว่า 
ร้อยปี แต่รูปแบบการศึกษาและการใช้หลักฐานกลับจํากัด การทําซํ้าข้อมูลเดิมใน
ฐานะประวัติดนตรีไทยจึงถูกผลิตบ่อยคร้ังกว่าการเสนอข้อมูลจากการตีความและการ
วิพากษ์หลักฐานใหม่ในมุมมองท่ีหลากหลาย หากเร่ิมต้นพิจารณาจากการศึกษาดนตรี
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ไทยยุคแรกต้ังแต่ พ.ศ. 2428 ท่ีความสนใจใคร่รู้ ข้อคิดเห็น และคําถามท่ีเกี่ยวเนื่อง
กับความเป็นมาของวัฒนธรรมการละเล่นดนตรี ถูกเขียนลงในหนังสือ “วชิรญาณ
วิเศษ” (Siam Rare Books 1885) ต่อเนื่องมาจนถึง “สาส์นสมเด็จ” ท่ีเกิดจากการ
รวบรวมจดหมายถาม - ตอบความรู้ต่าง ๆ ระหว่างสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ กับ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ์ ในช่วง พ.ศ. 2457 - 2486 (Nuwattiwong & Rajanubhab 1961) ก็นับได้
ว่าสาส์นสมเด็จเป็นงานการศึกษาประวัติดนตรีไทยท่ีมีการสืบค้น อธิบาย ตลอดจนมี
การแสดงหลักฐานจากท้ังคําบอกเล่าและความคิดเห็นประกอบข้อเสนออย่างเป็น
ระบบชุดแรก ซ่ึงนอกจากเป็นงานบุกเบิกความรู้ประวัติดนตรีไทยและด้านอ่ืน ๆ ท่ี
เกี่ยวเนื่องแล้ว สาส์นสมเด็จยังเป็นงานท่ีทรงอิทธิพลด้านความคิด วิธีการสืบค้น
หลักฐาน การเขียน และวิธีวิทยาการสร้างความรู้ ดังปรากฏในช่วงเวลาเดียวกันว่า
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ หนึ่งในผู้รจนาความรู้ใน
สาส์นสมเด็จยังทรงเผยแพร่พระนิพนธ์ด้านประวัติดนตรีไทยอีกเร่ืองชื่อ “ตํานาน
เคร่ืองมโหรีปี่พาทย์” (Rajanubhab 1930) ท่ีนับได้ว่าเป็นประวัติศาสตร์นิพนธ์ด้าน
ดนตรีไทยเล่มแรกท่ีมีการจําแนกประเภท บันทึกบทร้อง และเล่าท่ีมาของเคร่ืองดนตรี
ไทย ขณะท่ีรูปแบบการถาม - ตอบผ่านจดหมายในสาส์นสมเด็จก็ยังถูกใช้สร้างความรู้
ระหว่างสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ กับ พระยา
อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ใน พ.ศ. 2479 - 2486 ด้วย ซ่ึงงานดังกล่าวมี
เนื้อหาความรู้หลายส่วนเก่ียวกับท่ีมาของวัฒนธรรมดนตรีไทยด้วยเช่นเดียวกัน 
(Amatyakul 2009: 15 - 16) อิทธิพลด้านความคิดในการศึกษาเหล่านี้ส่งผลต่อการ
เขียนงานประวัติดนตรีไทยยุคหลังจนอาจกล่าวได้ว่าเป็นรากฐานและแม่แบบ
การศึกษาประวัติดนตรีไทยท่ีใช้ต่อกันมาจนถึงช่วงปลายทศวรรษ 2490 ท่ีเห็นได้จาก
บทความดนตรีไทยกึ่งวิชาการในวารสารกระดึงทองของมนตรี ตราโมท หัวเร่ือง     
“ดุริยสาส์น” ตีพิมพ์ระหว่าง พ.ศ. 2497 - 2499 (Tramote 1995: 17 - 22) ท่ียังคง
ใช้รูปแบบการสร้างความรู้ด้วยการแต่งเนื้อหาให้มีลักษณะเป็นการเขียนจดหมาย
โต้ตอบในการนําเสนอตลอดจนการอ้างอิงหลักฐานจากสาส์นสมเด็จด้วย 
 ขณะที่ปลายทศวรรษ 2490 เป็นช่วงพัฒนาการการศึกษาดนตรีไทยในฐานะ
งานวิชาการยุคแรกท่ีงานประวัติดนตรียังคงเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างความรู้ใน   
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องค์รวมท่ีมักถูกอธิบายปะปนอยู่กับความรู้ดนตรีด้านอ่ืน ๆ แต่งานเหล่านี้เป็นต้นธาร
ท่ีสร้างแบบแผนการศึกษาประวัติดนตรีไทยส่งต่อสู่ต้นศตวรรษ 2500 ท่ีการศึกษา
ระหว่างดนตรีเชิงระบบและดนตรีเชิงบริบทแยกห่างกันมากข้ึน การใช้หลักฐาน
สําหรับอธิบายเนื้อหาประวัติดนตรีไทยยังคงหยิบยกคําบอกเล่า บทเพลง และ
หลักฐานโบราณคดีจากทศวรรษก่อนมาใช้เป็นหลักเช่นเดิม กระนั้น หมุดหมายสําคัญ
หนึ่งสําหรับแบบแผนการเขียนประวัติดนตรีไทยที่ยังคงส่งผลมาถึงปัจจุบันอีกชิ้นก็
ปรากฏข้ึนใน พ.ศ. 2481 เม่ือ มนตรี ตราโมท ได้เขียนตํารา ดุริยางคศาสตร์ไทยภาค
วิชาการ ท่ีกอปรด้วยเนื้อหาประวัติดนตรีแยกเป็นส่วนเฉพาะข้ึนมา ด้วยความมุ่ง
หมายให้ความรู้ดนตรีไทยมีความเป็นวิชาการเหมาะสมและสะดวกต่อการเรียนดัง
ความตอนหนึ่งว่า  

“ความลําบากของครูและนักเรียน โดยมิทราบว่าจะใช้
หนังสืออะไรเป็นตําราสอนและเรียน เพราะเท่าท่ีมีอยู่
เป็นความรู้ในทางตํานานเท่านั้น”  

(Tramote 1997: 63)  
 
 ดุริยางคศาสตร์ไทยภาควิชาการ ของ มนตรี ตราโมท แม้จะแตกต่างจากงาน
เขียนก่อนหน้าตรงท่ีมีการกล่าวถึงประวัติดนตรีอย่างเจาะจงและมีการใช้หลักฐาน
โบราณคดีร่วมสมัยมากข้ึน แต่แก่นหลักของเนื้อหาก็ยังคงใช้หลักฐานและอ้างอิง
ความรู้จากสาส์นสมเด็จเป็นสําคัญ  
 อย่างไรก็ตาม ความต่างของการศึกษาประวัติดนตรีไทยต้ังแต่ทศวรรษ 2500 
เป็นต้นมา ดูจะเปลี่ยนไปมากข้ึน เม่ือวัฒนธรรมดนตรีไทยไม่ได้เป็นท่ีสนใจจํากัด
เฉพาะชนชั้นสูงและนักดนตรีไทยเท่านั้น หากแต่หลังเปลี่ยนแปลงการปกครองใน 
พ.ศ. 2475 ดนตรีไทยกระจายตัวผ่านระบบการศึกษาแผนใหม่และได้รับความสนใจ
ในวงกว้าง การก้าวเขา้มาศึกษาประวัติดนตรีไทยจากผู้ท่ีผ่านการศึกษาระบบโรงเรียน
มีส่วนขยายแนวคิดและวิธีศึกษาให้ต่างออกไป การตั้งคําถาม วิพากษ์ และการแสดง
ให้เห็นความเชื่อมโยงระหว่างดนตรีไทยจากราชสํานักกับวัฒนธรรมของราษฎร์มีมาก
ข้ึน เช่น งานของ จิตร ภูมิศักด์ิ ภายใต้นามปากกา “มนัส นรากร” ท่ีเร่ิมต้ังคําถามกับ
ดนตรีไทยโดยชี้ ให้เห็นรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างชาวบ้านกับชนชั้นสูงใน
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ประวัติศาสตร์อย่างเช่น หลุมฝังศพของดนตรีไทยอยู่ท่ีอะไร? และท่ีไหน? พิพิธภัณฑ์
ดนตรีไทย ใครเป็นผู้สร้างข้ึน? ดนตรีไทยเดิมนั้นเรามิได้ละท้ิง ชนหยิบมือหนึ่งขโมยไป
ต่างหาก ลาวแพน เพลงท่ีสะท้อนการต่อสู้ของประชาชน (Phumisak 2004: 4 - 5) 
เป็นต้น การศึกษาประวัติดนตรีท่ีขยายวงกว้างข้ึนนี้ทําให้รูปแบบการศึกษาและการใช้
หลักฐานมีความหลากหลายกว่ายุคก่อน ท้ังยังเป็นส่วนหนึ่งท่ีเร่งให้การศึกษาดนตรี
ไทยท้ังระบบพัฒนาต่อเนื่องส่งผลให้งานเขียนท้ังตําราทฤษฎี ปฏิบัติ และงาน
ประวัติศาสตร์ดนตรีไทยถูกเขียนเพ่ิมมากข้ึน อาทิ โน้ตเพลงไทยฉบับกรมศิลปากรท่ีมี
คําอธิบายลักษณะเพลง ตามพระราชกระแสรับสั่งของพระบาทสมเด็จพระบรม     
ชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงโปรดเกล้าฯ ให้
จัดพิมพ์ (Fine Arts Department of Thailand 1961: 8 - 9) หนังสือ ทฤษฎีและ
การปฏิบัติดนตรีไทย จากเอกสารบรรยายของ อุทิศ นาคสวัสด์ิ (Nakasawat 1969) 
ท่ีคณะกรรมการฝ่ายวัฒนธรรม ของคณะกรรมการแห่งชาติ ว่าด้วยการศึกษา
วัฒนธรรมสหประชาชาติตีพิมพ์ ซ่ึงเนื้อหารวมความรู้ด้านระบบดนตรีไทย การปฏิบัติ 
และความเป็นมาไว้ด้วยกัน เป็นต้น  
 การก้าวเข้ามาสนใจศึกษาดนตรีท่ีขยายตัวกว้างข้ึนผ่านการศึกษาระบบใหม่ซ่ึง
ผลักดันให้เกิดงานวิชาการดนตรีไทยจํานวนมากน้ัน อีกแง่มุมหนึ่งก็ทําให้ความรู้ดนตรี
ไทยนอกจากเกิดการขยายตัวแล้วยังสามารถเชื่อมเข้ากับความรู้สาขาอ่ืน ๆ ได้มากข้ึน
ด้วย ท้ังหมดนี้ส่งผลต่อการศึกษาประวัติดนตรีไทยโดยตรงท่ีเม่ือโลกทัศน์ทาง
การศึกษากว้างข้ึน ท้ังแนวคิดและการใช้หลักฐานในการอธิบายงานประวัติศาสตร์
ดนตรีก็แตกต่างและหลากหลายขึ้นเช่นเดียวกัน หนังสือ ประวัติการดนตรีไทย ของ
ปัญญา รุ่ง เ รือง (Rungruang 1974) เป็นตัวอย่างชัดเจนท่ีแสดงให้เห็นความ
เปลี่ยนแปลงของงานเขียนประวัติดนตรีท่ีมีการใช้วิธีการและแนวคิดใหม่มาต่อ
ยอดจากงานยุคก่อนหน้า  อาทิ ใช้ วิ ธี เสนอข้อมูลจากหลักฐานท่ีอ้างอิงตาม
ประวัติศาสตร์กระแสหลัก การดําเนินเร่ืองราวตามเส้นเวลาของราชธานีและกษัตริย์ 
เป็นต้น การเกิดข้ึนของหนังสือประวัติการดนตรีไทยจึงสร้างแบบแผนใหม่สําหรับ
การศึกษาประวัติดนตรีไทยท่ียังคงใช้มากระท่ังปัจจุบัน ซ่ึงงานลักษณะดังกล่าวพบได้
ในเอกสารการสอนและตําราเรียนประวัติดนตรีไทย นอกจากน้ีการศึกษาประวัติ
ดนตรีไทยระยะหลังยังปรากฏงานจากนักประวัติศาสตร์ท่ีบางส่วนอยู่ในลักษณะการ
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วิพากษ์หลักฐานทางดนตรีเพ่ือตอบคําถามทางสังคมอย่างปากไก่และใบเรือของ นิธิ 
เอียวศรีวงศ์ ท่ีกล่าวถึงดนตรีเพ่ือชี้ให้เห็นการเกิดข้ึนของกระฎุมพีท่ีกําลังขยายตัวข้ึน
ในต้นรัตนโกสินทร์ (Eosriwong 2012: 17 - 18) ขณะที่อีกส่วนเสนอมุมมองของ
ดนตรีในฐานะวัฒนธรรมท่ีดํารงอยู่อย่างมีพลวัตร่วมกับสังคมมนุษย์และยืนยันด้วย
หลักฐานทางโบราณคดีดังปรากฏในงานของสุจิตต์ วงษ์เทศ อาทิ ร้องรําทําเพลง: 
ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม  (Wongthet 2008)  ดนตรี ไทยมาจากไหน? 
(Wongthet 2010) และวัฒนธรรมร่วมอุษาคเนย์ (Wongthet 2016) เป็นต้น  
 เม่ือพิจารณาการศึกษาประวัติดนตรีไทยเร่ือยมากระทั่งปัจจุบันจะพบว่า
รูปแบบการศึกษาแยกเป็น 2 กลุ่มท่ีมีรูปแบบการเขียนและการใช้หลักฐานต่างกัน 
ได้แก่ 1. งานประวัติดนตรีไทยที่เขียนโดยนักดนตรี - นักวิชาการดนตรี 2. งานประวัติ
ดนตรีไทยท่ีเขียนโดยผู้สนใจจากสาขาวิชาอ่ืน โดยงานเขียนในกลุ่มแรกนี้เองท่ีแม้ว่า
จะเป็นเสมือนกระแสหลักในการศึกษาประวัติดนตรีไทยโดยตรงแต่ก็มีรูปแบบไม่
หลากหลาย อันเกิดจากการใช้และวิพากษ์หลักฐานตลอดจนข้อมูลท่ีมีอย่างจํากัดดัง
ได้กล่าวมาแล้ว การศึกษาประวัติดนตรีไทยปัจจุบันจึงไม่ได้หลีกหนีจากงานยุคก่อน
หน้ามากนักในแง่การใช้หลักฐานท่ีเน้นขยายความและสนับสนุนชุดความรู้เดิม
มากกว่าชวนถกเถียง แม้ว่าจะมีความพยายามนําเสนอวิธีทําความเข้าใจและหลักฐาน
ใหม่ปรากฏให้เห็นบ้าง อาทิ แนวคิดการแบ่งยุคประวัติศาสตร์ดนตรีไทยในบทความ
เร่ือง “ดนตรีไทยและเพลงไทยสมัยกรุงรัตนโกสินทร์” ท่ีพยายามอธิบายความ
เปลี่ยนแปลงผ่านตัวดนตรีเป็นหลัก (Chaiseri 2015: 31 - 40) การชําระประวัติ
ดนตรียุครัตนโกสินทร์อย่าง “จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล” (Amatyakul 2008) ท่ี
รวบรวมข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ดนตรีในประเทศไทยช่วง พ.ศ. 2411 - 2549 
โดยนําเสนอเร่ืองราวตามลําดับเวลา เป็นต้น  
 จากการพิจารณาและทบทวนปัญหาท่ีผ่านมาข้างต้น บทความนี้จึง มี
วัตถุประสงค์เพ่ือชี้ชวนให้เกิดการถกเถียง ค้นคว้า และวิพากษ์ ท้ังจากหลักฐานใหม่
และเก่าท่ีเคยใช้มาแต่เดิมในมุมมองท่ีต่างไป โดยต้ังใจยกประเด็นสงสัยถึงบทบาทและ
ภาพลักษณ์ของดนตรีไทยสมัยปลายกรุงศรีอยุธยามาพิจารณาใหม่ผ่านวรรณกรรม
สําคัญอย่าง คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง อันเป็น
หลักฐานชั้นปฐมภูมิท่ียังไม่ถูกใช้เป็นหลักฐานในการศึกษาประวัติดนตรีไทยในวงกว้าง
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มากนัก มานําเสนอและตีความเพ่ือเชื่อมโยงให้เห็นภาพรวมความเคล่ือนไหวทาง
ดนตรีในสังคมปลายกรุงศรีอยุธยา โดยหวังให้การศึกษาคร้ังนี้เป็นส่วนหนึ่งของการทํา
ความเข้าใจและชี้ให้เห็นพลวัตดนตรีไทยช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาท่ีสัมพันธ์และเป็น
พ้ืนฐานการพัฒนาดนตรีไทยในยุคต่อไปจากหลักฐานและมุมมองท่ีแตกต่างจากเดิม  
 
การศึกษาดนตรีไทยสมัยกรุงศรีอยุธยาท่ีผ่านมา 
 ปัจจุบันการศึกษาประวัติดนตรีไทยสมัยอยุธยามีข้อมูลเพียงพอชี้ให้เห็นว่ามี
เคร่ืองดนตรีหรือวงดนตรีชนิดใดบ้าง หากแต่ภาพรวมของดนตรีท่ีดําเนินและ
เกี่ยวข้องกับสังคมกลับไม่ถูกกล่าวถึงมากนัก ท้ังท่ีการยอมรับชุดข้อมูลว่าพัฒนาการ
ดนตรีไทยท่ีสําคัญคือในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ท่ีสังคมกําลังขยายตัวไปสู่ตลาดทุน
ของชนชั้นกลาง ทําให้บทบาท บทเพลง เคร่ืองดนตรีและวงดนตรีไทยเปล่ียนไป โดย
ท่ีดนตรีต้นกรุงรัตนโกสินทร์มีความสัมพันธ์กับดนตรีปลายกรุงศรีอยุธยาในฐานะ
รากฐานทางความรู้ท่ีได้รับการฟ้ืนฟูดังท่ี พิชิต ชัยเสรี กล่าวไว้ว่าดนตรีช่วงต้นกรุง
รัตนโกสินทร์นั้นเป็นยุคฟ้ืนฟูท่ี “สืบต่อจากกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี การดนตรียัง
เป็นแต่การรวบรวมแสวงหาและตั้งหลักให้ม่ันเป็นสําคัญ” (Chaiseri 2015: 31) ซ่ึง
แสดงให้เห็นว่าดนตรีช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาเป็นส่วนสืบเนื่องสําคัญต่อการพัฒนา
อย่างย่ิง การทําความเข้าใจแง่มุมต่าง ๆ จากหลักฐานและเอกสารช่วงปลายกรุงศรี
อยุธยาจึงน่าจะช่วยสร้างความเข้าใจสภาพโดยรวมท่ีสามารถใช้อธิบายปรากฏการณ์
หรือความสัมพันธ์อ่ืน ๆ ท่ีเกิดข้ึนกับพัฒนาการดนตรีไทยสมัยรัตนโกสินทร์ในฐานะ
ดนตรีของสังคมที่ดํารงสืบเนื่องกันมาได้เป็นอย่างดี ดังความในพระราชพงศาวดารกรุง
ธนบุรีชี้ให้เห็นว่าการฟ้ืนฟูความรู้ด้านการละเล่น – ดนตรีนั้นยังคงกระทําโดยอ้างอิง
บริบทต่าง ๆ จากช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาว่ามีการให้ขุดคลองมหานาคข้ึน “ไว้สําหรับ
เป็นท่ีประชาชนชาวพระนครลงเรือไปประชุมกันเล่นเพลงเล่นสักวาเทศกาลน้ําเหมือน
คร้ังกรุงเก่า” (Noiboonneaw 2011: 171)  
 ตลอดมาการศึกษาดนตรีสมัยอยุธยามีการอธิบายผ่านหลักฐานจํากัดพอควร 
ขณะที่หลักฐานโบราณคดี บันทึกทางประวัติศาสตร์ ตลอดจนวรรณกรรมมีจํานวน
มาก ซ่ึงท่ีผ่านมาอาจยังไม่ได้มีการเพ่ิมผลการศึกษาใหม่ ตรวจสอบข้อมูลท่ีตกหล่น
จากหลักฐานเก่า ตลอดจนการนํากลับมาตีความใหม่อีกคร้ังมากนัก การศึกษาประวัติ
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ดนตรีไทยสมัยอยุธยาโดยมากจึงมักเป็นการกล่าวสรุปความรู้จากงานและหลักฐาน
เดิมท่ีผ่านมาและมักไม่มีการการวิพากษ์หลักฐานในแง่มุมแตกต่างอย่างเจาะจงนัก 
อย่างไรก็ตาม ใช่ว่าจะไม่มีงานในลักษณะท่ีกล่าวมาเกิดข้ึนกับการศึกษาดนตรีไทย
สมัยอยุธยาเสียทีเดียว มโหรีวิจักษณ์ ของ พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ดูจะแสดงภาพดนตรี
ส มัยอ ยุ ธยาจากหลั กฐาน ต่ า ง ไป  โดย เจาะจงขยายความประ เด็ น เ ร่ื อ ง 
“มโหรี” (Arunrat 2010) ท่ีต่อเนื่องจากงาน ปฐมบทดนตรีไทย (Arunrat 2007) ท้ัง
ต่อยอดไปสู่โครงการวิจัยท่ีสามารถแสดงให้เห็นบทเพลงมโหรีสมัยกรุงศรีอยุธยาในชื่อ 
เพลงมโหรีแห่งกรุงศรีอยุธยา (Arunrat 2018) อีกด้วย ขณะที่ เคร่ืองดนตรีสยามใน
จดหมายเหตุชาวฝรั่งเศส สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช พ.ศ. 2199 - 2231 
(Cherdchu 2020) เป็นอีกงานท่ีทบทวน ตรวจสอบ รวมถึงนําเสนอประเด็นใหม่จาก
หลักฐานท่ีเคยใช้มาก่อนได้อย่างน่าสนใจเช่นกัน กระนั้นก็ยังคงเห็นถึงการใช้หลักฐาน
อย่างจํากัดท่ีปรากฏเสมอมา อาทิ จดหมายเหตุรายวันการเดินทางสู่สยามของ
บาทหลวงเดอ ชัวซีย์ (De Choisy 2007) จดหมายเหตุลาลูแบร์ (De La Loubère 
2009) จดหมายเหตุการเดินทางสู่สยามของบาทหลวงตาชาร์ต (Tachard 1976) 
ประวัติศาสตร์ธรรมชาติและการเมืองแห่งราชอาณาจักรสยาม ของ นิโคลาส แชร์แวส 
(Gervaise 1963) กฎมณเฑียรบาลสมัยพระบรมไตรโลกนาถ  ลิลิตยวนพ่าย 
พงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม) พงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับ
หลวงประเสริฐอักษรนต์ิิ เป็นหลักในการศึกษา 
 แม้ว่าตัวอย่างหลักฐานข้างต้นจะเป็นกลุ่มหลักท่ีมักใช้อ้างอิง แต่ก็ไม่ได้
หมายความว่าจะปรากฏเฉพาะดังท่ีกล่าวมาเท่านั้น เพียงแต่กลุ่มหลักฐานนี้มักถูก
นําเสนอและใช้เป็นแก่นแกนหลักในการวิเคราะห์และสรุป หากพิจารณาจะพบว่า
หลักฐานเหล่านี้ส่วนใหญ่อยู่ในช่วงต้น ช่วงกลาง หรือรจนาข้ึนมาภายหลัง ซ่ึง
จําเป็นต้องวิพากษ์หลักฐานเพ่ิมท้ังสิ้น ดังนั้นจึงไม่อาจสรุปภาพรวมของดนตรีสมัยกรุง
ศรีอยุธยาท่ีเต็มไปด้วยความเปลี่ยนแปลงได้ท้ังหมด เพราะตลอดระยะเวลากว่า 417 
ปี ท่ีกรุงศรีอยุธยามีอํานาจนั้นความเปลี่ยนแปลงด้านดนตรีย่อมเกิดข้ึนอย่างต่อเนื่อง 
ดังท่ีทราบกันดีว่าพัฒนาการจากวงมโหรีเคร่ืองสี่ไปสู่วงมโหรีเคร่ืองหกดําเนินอยู่
ในช่วงกรุงศรีอยุธยาท่ี “ศิลปวิทยาการมีความเจริญรุ่งเรืองและกว้างขวางออกไป
มากกว่าแต่ก่อนมาก” (Plaensri 2008: 46) หรือแม้แต่วงปี่พาทย์เคร่ืองห้าท่ี
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ประกอบด้วย “ระนาด ฆ้องวง ตะโพน กลองทัด ฉิ่ง ใช้บรรเลงงานพิธีกรรมทาง
ศาสนา” (Narkkong 2007: 13) ก็ปรากฏข้ึนชัดเจนในช่วงนี้เช่นเดียวกัน ดังนั้นการ
ค้นคว้าจากหลักฐานท่ีแสดงให้เห็นความเปลี่ยนแปลงท่ีย่อยลงไปในแต่ละช่วงเวลาจึง
สามารถสร้างภาพความเคล่ือนไหวทางดนตรีได้ชัดเจนมากย่ิงข้ึน   
 อย่างไรก็ตามตลอดมาหลักฐานช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาไม่ได้ถูกหยิบยกมา
นําเสนอมากนัก การศึกษาเพลงยาวไหว้ครูมโหรีของ มนตรี ตราโมท และวิเชียร 
กุลตัณฑ์ (Tramote & Kultan 1980) เป็นหนึ่งในหลักฐานจํานวนไม่มากท่ีถูกนํามา
ชี้ให้เห็นความเคลื่อนไหวทางดนตรีเกิดข้ึนช่วงปลายกรุงศรีอยุธยา ซ่ึงนอกจาก
กล่าวถึงเคร่ืองดนตรีชนิดต่าง ๆ แล้วตัวเพลงยาวเองก็คือหนึ่งในหลักฐานความนิยมใน
การละเล่นท่ีเกี่ยวพันกับดนตรีด้วยเช่นกัน จากทั้งหมดท่ีกล่าวมาล้วนชี้ให้เห็นว่าช่วง
ปลายสมัยกรุงศรีอยุธยามีลักษณะทางสังคมที่ส่งผลต่อดนตรีเฉพาะท่ีต่างไปจาก
ช่วงเวลาอ่ืน ซ่ึงยังคงมีข้อมูลบางส่วนจากหลักฐานเก่าท่ีชวนให้ทบทวนและวิพากษ์
ตีความใหม่ ตลอดจนหลักฐานใหม่ท่ียังคงรอการศึกษาและนําเสนอต่อไป  
 
คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง 
 “คําให้การ” เป็นรูปแบบเอกสารประวัติศาสตร์ท่ีบันทึกการให้ปากคําจากการ
ซักถาม การบันทึกเร่ืองราวในลักษณะคําให้การนี้เป็นประเพณีของรัฐจารีตแถบเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ท่ีนิยมกระทํากัน เพ่ือเก็บรวบรวมความรู้ ข่าวสาร และทําความ
เข้าใจสิ่งต่าง ๆ โดยใช้วิธีซักถามแล้วจดบันทึกการตอบคําถามเหล่านั้นไว้ในสมุด ซ่ึง
การซักถามในรูปแบบของบันทึกคําให้การนี้ไม่จําเพาะว่าซักถามเพื่อเสาะหาความจริง
จากการกระทําผิดหรือการสงครามเท่านั้น หากแต่เป็นการซักถามข้อมูลในวงกว้าง
ตามความสนใจที่เป็นประโยชน์แก่รัฐด้วย ดังนั้น หนังสือหลักฐานในกลุ่มคําให้การจึง
เป็นเอกสารสําคัญท่ีสามารถสะท้อนเรื่องราวท้ังการค้า เศรษฐกิจ สังคม และ
วัฒนธรรมจากมุมมองท่ีหลากหลายได้ค่อนข้างมาก โดยการค้นคว้าเอกสารคําให้การ
ในไทยพบว่าไม่ได้มีคําให้การท่ีมีเนื้อหาจํากัดเฉพาะจากเชลยสงครามเท่านั้น แต่
รวมถึงการซักถามพ่อค้าและคนท่ีเคยเดินทางไปท่ีห่างไกล อาทิ คําให้การจีนกั๊ก เร่ือง
เมืองบาหลี คําให้การเฒ่าสา เ ร่ืองหนังราชสี ห์ คําให้การชาวอังวะ เป็นต้น 
(Champapuan 2018: 222) การศึกษาความรู้ดนตรีผ่านเอกสารกลุ่มคําให้การ
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เหล่านี้จึงเป็นการทําความเข้าใจดนตรีจากมุมของคนท่ีหลากหลาย ซ่ึงแตกต่างไปจาก
งานเขียนกลุ่มจารึกหรือพงศาวดารท่ีเป็นบันทึกทางการผ่านเรื่องราวของรัฐโดยตรง 
 คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม เป็นเอกสารร่วมสมัยปลายกรุงศรีอยุธยา
ท่ีใกล้เคียงกับ คําให้การขุนหลวงหาวัด และ คําให้การชาวกรุงเก่า จนมักเข้าใจ
คลาดเคลื่อนว่าเป็นฉบับเดียวกัน เพราะมีเนื้อหาบางช่วงคล้ายกัน คําให้การขุนหลวง
วัดประดู่ทรงธรรม อนุมานว่าเป็นเอกสารคําให้การของขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม 
(พระเจ้าอุทุมพร ) พบต้นฉบับเก่าสุดปรากฏใช้ในกลุ่มเจ้านายสําหรับศึกษา
ประวัติศาสตร์กรุงศรีอยุธยา เป็นมรดกของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนเรศรวร
ฤทธ์ิ เอกสารฉบับนี้พระยาโบราณราชธานินทร์ (พร เดชะคุปต์) ใช้จัดทําแผนท่ีภูมิ
สถานพระนครศรีอยุธยา ส่วนฉบับท่ี 2 กรมศิลปากรได้มาใน พ.ศ. 2480 และมอบให้
คณะกรรมการจังหวัดพระนครศรีอยุธยาพิมพ์เผยแพร่ใน พ.ศ. 2482 ขณะท่ีอีกฉบับ
พบโดยนายปรีดา ศรีชลาลัย จากเอกสารกรมราชเลขาธิการในพระองค์ ซ่ึงโอนย้ายมา
อยู่ในกรมเลขาธิการ คณะรัฐมนตรี หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 และได้
มอบให้กรมศิลปากรเก็บรักษา ฉบับนี้ตีพิมพ์เผยแพร่คร้ังแรกเป็นตอน ๆ ในงานแถลง
ประวัติศาสตร์ เอกสาร และโบราณคดี และจัดพิมพ์รวมเล่มโดยคณะกรรมการชําระ
ประวัติศาสตร์ใน พ.ศ. 2534 (Fine Arts Department of Thailand 2011: 1 - 3) 
ซ่ึงในการพิมพ์รวมเล่มนี้มีการศึกษาพบว่าเป็นเอกสารท่ีคัดลอกมาจากหอหลวงและให้
การโดยหลายบุคคลจึงปรับชื่อทางการใหม่ด้วยการเพ่ิมว่า “เอกสารจากหอหลวง” 
เพ่ือระบุแหล่งท่ีมา และยังคงใช้ชื่อคําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรมจากการท่ี
เอกสารฉบับนี้บรรยายพระราชพิธีลงสรงและพิธีโสกันต์เจ้าฟ้าอุทุมพรบวรราชกุมาร
ดังเดิม (Ayutthaya Statements meeting, totaling 3 matters 2010: 5) 
 คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง เป็นเอกสาร
ชั้นต้นสําคัญท่ีถูกใช้เป็นหลักฐานในการทําความเข้าใจสภาพสังคมและวัฒนธรรมช่วง
ปลายกรุงศรีอยุธยา ด้วยคําให้การฉบับนี้มีท่ีมาชัดเจน เป็นคําให้การท่ีเกิดจากการ
ซักถามกลุ่มคน และเคยถูกใช้ศึกษา - ตรวจสอบแง่มุมต่าง ๆ ตลอดจนภูมิสถานท่ี
ให้ผลค่อนข้างตรงกับสภาพจริง ท้ังเนื้อหาภายในยังประกอบด้วยคําอธิบายท่ี
ครอบคลุมต้ังแต่ภูมิสัณฐานของเมือง เรือจ้าง เรือท่ีเก็บไว้ในโรง การค้าขายนอกกรุง 
เร่ืองต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในพระนครศรีอยุธยา ตะพาน (สะพาน) ตลาด พระคลัง โรงม้า 



วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 22 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2568) | 49 

หอกลอง ท่ีประทับ ตลอดจนธรรมเนียมต่าง ๆ ต้ังแต่ตําแหน่ง ยศ เคร่ืองยศพระบรม
ศพ พิธีลงสรงเจ้าฟ้า พิธีโสกันต์เจ้าฟ้า เร่ืองพิไชยเสนา ตําราความประพฤติของ
ข้าราชการ และความแทรกคําให้การเก่ียวกับสมัยพระนครศรีอยุธยาตอนปลาย 
เอกสารฉบับนี้จึงเป็นหนึ่งในหลักฐานสําคัญท่ีมักถูกอ้างอิงในงานประวัติศาสตร์ ซ่ึง
การอธิบายเนื้อหาต่าง ๆ มีการกล่าวถึงเนื้อความที่มีความสัมพันธ์ท้ังทางตรงและ
ทางอ้อมอันสามารถแสดงภาพรวมของวัฒนธรรมดนตรีในช่วงกรุงศรีอยุธยาตอน
ปลายได้เป็นอย่างดี 
 
ดนตรีในคําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม:  
เอกสารจากหอหลวง 
 จากการศึกษาเนื้อหาใน คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสารจากหอ
หลวง ปรากฏข้อมูลท่ีกล่าวถึงดนตรีและรายละเอียดอ่ืน ๆ ท่ีสัมพันธ์กับการใช้
วัฒนธรรมดนตรีในบริบทต่าง ๆ ท้ังสิ้น 43 แห่ง ซ่ึงสามารถแยกกลุ่มอธิบายได้ 5 
ประเด็น ได้แก่ 1. ดนตรีกับชื่อบ้านนามเมือง 2. ดนตรีกับการค้า 3. ดนตรีในฐานะ
เคร่ืองสัญญาณ 4. ดนตรีประเพณีหลวง 5. มหรสพบันเทิงและดนตรีประเพณีราษฎร์ 
มีรายละเอียด ดังนี้ 
 1. ดนตรี กับชื่อบ้านนามเมือง จากการศึกษาปรากฏชื่อสถานท่ี ท่ี มี
ความสัมพันธ์กับดนตรี แม้ว่าชื่อสถานท่ีเหล่านี้จะไม่ได้กล่าวถึงดนตรีหรือความรู้ด้าน
ดนตรีโดยตรง หากแต่ชื่อสถานท่ีซ่ึงมีส่วนหนึ่งใดเกี่ยวข้องกับดนตรีเหล่านี้ มี
ความสําคัญในฐานะวัฒนธรรมท่ีสัมพันธ์กัน อันสามารถเป็นหลักฐานแสดงให้เห็น
ความเชื่อมโยงระหว่างดนตรีกับบริบททางสังคมได้ ต้ังแต่เร่ืองการรู้จักเคร่ืองดนตรี 
เสียงดนตรี แหล่งสร้างเคร่ืองดนตรี การอาศัยรวมกันเป็นชุมชนวิชาชีพ ตลอดไป
จนกระทั่งความแพร่หลาย และแง่มุมอ่ืน ๆ ท่ีจะสามารถอธิบายให้เห็นภาพความ
เคลื่อนไหวโดยรวมของดนตรี ณ ช่วงเวลาดังกล่าวได้ ในคําให้การขุนหลวงวัดประดู่
ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง พบการกล่าวถึงสถานท่ีและชุมชนท่ีเกี่ยวข้องกับ
ดนตรีช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาอย่างมีนัยยะสําคัญ 2 แห่ง ได้แก่ 1. วัดโรงฆ้อง กับ    
2. บ้านชาวแตร มีรายละเอียด ดังนี้  
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 1.1 วัดโรงฆ้อง ปัจจุบันคือ “วัดวงษ์ฆ้อง” ใน คําให้การขุนหลวงวัดประดู่
ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง ปรากฏกล่าวถึง 3 แห่งในหัวข้อ “ว่าด้วยเรือจ้างรอบ
กรุง” และ “การค้าขายนอกกรุง” โดยในหัวข้อว่าด้วยเรือจ้างรอบกรุงนั้นระบุว่าวัด
โรงฆ้องเป็นวัดท่ีต้ังอยู่นอกเกาะเมือง มีเรือจ้างท่ี “ท่าทรายฃ้ามจากกรุงไปวัดโรง
ฆ้อง” (Ayutthaya Statements meeting, totaling 3 matters 2010: 227) ซ่ึง
บริเวณวัดโรงฆ้องนี้มีชุมชนค้าขาย “บ้านริมวัดโรงฆ้องแถวถนนน่าบ้านพระยาจักรีนั้น 
พวกหมู่นั้นเป็นแม่ค้าซ้ือกล้วยดิบมาบ่มแลต้มขาย” (Ayutthaya Statements 
meeting, totaling 3 matters 2010: 229) จากการกล่าวถึงท้ัง 2 แห่งจะพบว่า
นอกจากชื่อว่า “โรงฆ้อง” แล้ว ไม่ได้มีข้อความใดชี้ให้เห็นท่ีมาของชื่ออันสัมพันธ์กับ
เคร่ืองดนตรีอย่าง “ฆ้อง” ได้เลย อย่างไรก็ตาม แม้ว่าข้อมูลช่วงเวลาท่ีบันทึกบริบท
โดยรอบวัดจะเปล่ียนไปดังปรากฏว่าเป็นชุมชนตลาดที่มีท่าเรือข้ามมาจากพระนคร 
หากแต่จากชื่อวัดว่า “โรงฆ้อง” นั้นชี้ชวนให้เชื่อได้ว่าบริเวณวัดแห่งนี้แต่เดิมอาจเคย
เป็น “โรงหล่อฆ้อง” หรืออาจเป็นชุมชนช่างทําฆ้องและเครื่องมือโลหะมาก่อนจะ
เปลี่ยนแปลงตามบริบทสังคมในช่วงเวลาต่าง ๆ ภายหลังก็เป็นได้ ดังยังคงปรากฏให้
เห็นว่าพ้ืนท่ีการผลิตเคร่ืองมือโลหะกระจายตัวอยู่ภายนอกพระนครในพ้ืนท่ีไม่ห่างจาก
วัดโรงฆ้องมากนักอย่าง “ย่านสัมพะนี” ท่ีอยู่นอกเกาะเมืองไปทางทิศใต้มี “บ้านหมู่
หนึ่ ง หล่ อ เ หลก เปนครกสาก เหลกฃายแล ต้ั ง เ ต า ตี มี ดพ ร้ า แล รูปพร รณ                 
ต่าง ๆ” (Ayutthaya Statements meeting, totaling 3 matters 2010: 229) 
ขณะท่ีความเปลี่ยนแปลงตามบริบทในแต่ละช่วงเวลาของวัดโรงฆ้องนี้ยังสามารถ
ยืนยันได้ด้วยความเก่าแก่ของวัดนี้ท่ีสร้างข้ึนมาต้ังแต่ต้นกรุงศรีอยุธยา ผ่านเหตุการณ์
สําคัญท่ีส่งผลให้พ้ืนท่ีบริเวณน้ีเกิดความเปล่ียนแปลงต้ังแต่สงครามเสียกรุงศรีอยุธยา
คร้ังท่ี 1 จึงอาจมีส่วนทําให้ชุมชนดังกล่าวเปลี่ยนจากโรงฆ้องไปสู่ตลาดค้ากล้วยดัง
ปรากฏในคําให้การฉบับนี้ และยังคงเหลือไว้แต่ชื่อเรียกว่า “โรงฆ้อง” ซ่ึงปัจจุบันวัด
โรงฆ้องก็เปลี่ยนชื่อไปเป็น “วัดวงษ์ฆ้อง”  
 1.2 บ้านชาวแตร ชื่อชุมชนว่า “บ้านชาวแตร” นี้ไม่ต่างจากกรณีวัดโรงฆ้อง
มากนัก บ้านชาวแตรเป็นชื่อชุมชนท่ีถูกกล่าวถึงเพียงแห่งเดียวและไม่ได้มีร่องรอยอ่ืน
ใดท่ีแสดงความสัมพันธ์กับดนตรีมากนักนอกจากชื่อว่า “ชาวแตร” ท่ีเชื่อได้ว่าชุมชน
แห่งนี้อาจเป็นชุมชนอันเป็นท่ีพักของเจ้าพนักงานผู้ทําหน้าท่ีเป่าแตรสัญญาณ - 



วารสารไทยคดีศึกษา ปีที่ 22 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2568) | 51 

ประโคมให้กับราชสํานักท่ีรวมกลุ่มอาศัยอยู่บริเวณเดียวกันในลักษณะชุมชนที่รวมกัน
ตามวิชาชีพเช่นเดียวกับชุมชนลักษณะอ่ืนท่ีรัฐจัดให้อยู่เฉพาะกลุ่ม ดังชุมชนนานาชาติ
ท่ีปรากฏในกรุงศรีอยุธยาที่เรียกชื่อตามเชื้อชาติและลักษณะเด่นของกลุ่ม เช่น บ้าน
ญี่ปุ่น บ้านโปรตุเกส บ้านจีนปากคลองขุนละครไชย บ้านบาตรวัดพิไชย เป็นต้น  
 นอกจากนี้จากการสืบค้นคําท่ีเกี่ยวเนื่องในฐานของการกร่อนหรือเพ้ียนเสียง
ยังไม่ปรากฏความหมายของคําท่ีใกล้เคียงกันอย่าง “แกร” ท่ีเป็นสําเนียงพูดคําว่า 
“แตร” ของคนในพ้ืนท่ีราบลุ่มแม่น้ําเจ้าพระยาด้วย จึงอนุมานได้ในเบื้องต้นว่าชื่อ 
“บ้านชาวแตร” นี้อาจเป็นชุมชนของพนักงานผู้บรรเลงประโคมแตรสัญญาณ หรือ 
อาจมีความเกี่ยวข้องอ่ืนใดกับเครื่องดนตรีกลุ่มแตรก็เป็นได้ โดยบ้านชาวแตรถูก
กล่าวถึงในหัวข้อ “ว่าด้วยตลาดในพระนครศรีอยุธยา” ว่า  

“ท่ีปากคลองท่อทิศตะวันตกน่าวัดบรมโพธิทําริม
กําแพงโรงไหม ถึงบ้านชาวแตร มีร้านฃายของสดเช้า
เยน ชื่อตลาดยอด 1”  

(Ayutthaya Statements meeting,  
totaling 3 matters 2010: 243) 

 
 2. ดนตรีกับการค้า สําหรับการบันทึกเอกสารโบราณไม่บ่อยนักท่ีจะปรากฏ
เนื้อหาบรรยายเกี่ยวกับการค้าขายอย่างละเอียดข้ันระบุตําแหน่งแหล่งค้าขายในเมือง 
ใน คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง นี้มีส่วนเฉพาะท่ี    
“ว่าด้วยเร่ืองตลาดในพระนครศรีอยุธยา” ซ่ึงแม้ว่าส่วนต้นของหัวข้อความจะขาด
หายไปบ้าง แต่ข้อมูลส่วนท่ีเหลือก็สามารถแสดงรายละเอียดของตลาดแต่ละแห่งได้
ชัดเจน เฉพาะส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับดนตรีนั้น มีการกล่าวถึงตลาดแหล่งหนึ่งท่ีอธิบาย
รายละเอียดไว้ว่ามีร้านค้าท่ีขายเคร่ืองดนตรีบริเวณย่านถนนป่าโทน ความว่า  
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“ถนนย่านป่าโทนมีร้านฃายทับโทนปี่แก้วจังหน่องเพลี้ย
ขลุ่ยแลหีบไม้อุโลกไม้ตะแบกไม้ขนุนใส่ผ้า แลช้างม้า
กระดาษอู่เปนศาลพระภูมจะเวจเขียน เทวรูปเสื่อ
ลําแพน ปลาตะเพียนในลานจิงโจ้ ชื่อตลาดป่าโทน” 

(Ayutthaya Statements meeting,  
totaling 3 matters 2010: 240) 

  
 เนื้อความกล่าวถึงตําแหน่งและสินค้าท่ีขายภายในตลาด ซ่ึงกล่าวว่าบริเวณ
ตลาดป่าโทนนี้มีการค้าขายเคร่ืองดนตรี ได้แก่ โทน (ทับ - โทน) ปี่ (ปี่แก้ว) จ๋องหน่อง 
(จังหน่อง) เปี๊ยะ (เพลี้ย) และขลุ่ย การกล่าวถึงการค้าขายเคร่ืองดนตรีนี้เป็นประเด็น
สําคัญท่ีน่าสนใจ เพราะไม่เคยปรากฏการบันทึกว่ามีการค้าขายเคร่ืองดนตรีในช่วง
กรุงศรีอยุธยามาก่อน ข้อมูลชุดนี้ทําให้ภาพของดนตรีในกรุงศรีอยุธยาต่างไปจากท่ี
เคยเข้าใจกันมาพอสมควร เพราะเป็นการชี้ให้เห็นสภาพความเลื่อนไหวทางดนตรีของ
มวลชนท่ีอาจกล่าวได้ว่านิยมแพร่หลายในระดับท่ีสามารถค้าขายเคร่ืองดนตรีได้ ซ่ึง
สะท้อนภาพความรุ่มรวยของผู้คนในสังคมที่เติบโตจากการขยายตัวของตลาดช่วง
ปลายกรุงศรีอยุธยาและดนตรีคือหนึ่งในวัฒนธรรมท่ีดําเนินไปพร้อมกับสังคมช่วงเวลา
ดังกล่าวด้วย 
 นอกจากประเด็นการค้าขายเคร่ืองดนตรีอันเป็นแง่มุมท่ีสัมพันธ์กับบริบททาง
สังคมช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาแล้ว การท่ีคําให้การฉบับนี้กล่าวชื่อเคร่ืองดนตรีท่ีมีการ
ค้าขายนั้น ยังเป็นหลักฐานยืนยันการมีอยู่และเป็นท่ีรู้จักของเคร่ืองดนตรีเหล่านั้นด้วย 
ท้ังยังแสดงให้เห็นลักษณะของดนตรีชาวบ้านท่ีปรากฏในปลายกรุงศรีอยุธยาท่ี
สอดคล้องกับการศึกษาก่อนหน้านี้ กล่าวคือเคร่ืองดนตรีท่ีมีการค้าขายนั้นไม่ใช่เคร่ือง
ประโคมหรือดนตรีขับกล่อมสําหรับใช้ในราชสํานัก หากแต่เป็นกลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีมี
การเล่นกันแพร่หลายในหมู่ประชาชนเสียมากกว่า ซ่ึงหมายความว่าเคร่ืองดนตรี
เหล่านี้เป็นดนตรีชาวบ้านท่ีนิยมใช้เล่นกันในวงกว้างจนสามารถผลิตเชิงพาณิชย์ได้ไม่
ต่างจากเคร่ืองใช้เบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ แง่มุมเกี่ยวกับลักษณะของเคร่ืองดนตรีท่ีปรากฏและ
ความแพร่หลายของดนตรีชาวบ้านนี้ยังสนับสนุนข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับดนตรีชาวบ้าน
ว่ามีลักษณะเป็นการละเล่นท่ีใช้วงเคร่ืองดนตรีกลุ่มวงเคร่ืองสายที่ไม่ได้มีรูปแบบวง
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กําหนดตายตัวหรือเคร่งครัดมากนัก ดังสอดคล้องกับลักษณะดนตรีในกฎมณเฑียร
บาลสมัยพระบรมไตรโลกนาถตอนหนึ่งว่า 

“...แต่ประตูแสดงรามถึงสระแก้ว ไอยการหม่ืนโทวาริก 
ผี้วผู้ชาย ผู้หญิง เจรจาด้วยกันก็ดี นั่งในท่ีสงัดก็ดี อนึ่ง
ทอดแหแลตกเบดสุ่มส้อนช้อนชนาง แลร้องเรือ เป่า
ขลุ่ย เป่าปี่ ตีทับ ขับรําโห่ร้องนี่นัน ไอยการหมื่นโทวา
ริก ถ้าจับได้โทษ 3 ประการ...” 

(Trade Organization of Gurusa bha 1962:  
75 - 76) 

 
“...อนึ่งในท่อน้ําสระแก้ว ผู้ใดข่ีเรือคฤ เรือปทุน เรือกูบ 
แลเรือมีศาสตราวุธ แลใส่หมวกคลุมหัวนอนมา ชาย
หญิงนั่งมาด้วยกัน อนึ่งชเลาะตีด่ากัน ร้องเพลงเรือ เป่า
ปี่ เป่าขลุ่ย สีซอ ดีดจเข้ กระจับปี่ ตีโทน ทับโห่ร้องท่ี
นั่น ...ทังนี้ไอยการขุนสนมห้าม ถ้ามิได้ห้ามปรามเกาะ
กุม...โทษเจ้าพนักงานถึงตาย...” 

(Trade Organization of Gurusa bha 1962: 78) 
 
 ข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นความแพร่หลายของดนตรีในหมู่ชาวบ้านท่ีมี
ลักษณะสอดคล้องกันระหว่างเอกสารท้ังสองฉบับ อันเป็นร่องรอยต่อเนื่องกันต้ังแต่
ช่วงกลางไปจนถึงช่วงปลายกรุงศรีอยุธยา ท้ังยังพบว่าเคร่ืองดนตรีหลัก ๆ เป็นกลุ่ม
เคร่ืองสายและเครื่องเป่าท่ียังไม่มีชื่อเรียกวงดนตรีเฉพาะดังเช่นปัจจุบัน หากแต่
เรียกชื่อเคร่ืองดนตรีเป็นอย่าง ๆ ไป ซ่ึงเคร่ืองดนตรีในเอกสารดังกล่าวเป็นเคร่ือง
ดนตรีลักษณะเดียวกับท่ีปรากฏในร้านขายเคร่ืองดนตรีตามเอกสาร คําให้การขุน
หลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง ทําให้เชื่อได้ว่าวงดนตรีชาวบ้านในช่วง
ปลายกรุงศรีอยุธยาน้ียังไม่มีการจัดรูปแบบวงและชื่อวงดนตรีอย่างชัดเจน โดยเคร่ือง   
หลัก ๆ มักประกอบด้วยซอ ทับ (โทน) ขลุ่ย ปี่ วงดนตรีนี้อาจไม่ได้เจาะจงหรือระบุ
บทบาทการบรรเลงอย่างเคร่งครัดมากนัก มีลักษณะเป็นการละเล่นชาวบ้านท่ีมีการ
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ขับ (ร้อง) ร่วมด้วย และอาจมีเคร่ืองดนตรีแตกต่างกันไปในแต่ละชุมชน อาทิ 
กระจับปี่ จะเข้ พิณน้ําเต้า และเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ด้วยก็ได้  
 อนึ่งจากลักษณะการเล่นและเคร่ืองดนตรีตามบันทึกนั้น ผู้เขียนต้ังข้อสังเกต
ว่าวงดนตรีชาวบ้านดังกล่าวอาจเป็นวงเคร่ืองสาย - มโหรี สําหรับการละเล่นบันเทิง
หรือพิธีกรรมของชาวบ้านในสมัยกรุงศรีอยุธยาที่อาจมีความสัมพันธ์บางประการกับ 
“วงมโหรี” ของชาวบ้านในพ้ืนท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนใต้ ซ่ึงประกอบด้วย
เคร่ืองดนตรีหลัก ๆ คล้ายกัน ได้แก่ สกอล์ (โทน - ทับ) ตรัว (ซอ) สะไล (ปี่) ฉิ่ง และผู้
ขับร้อง ซ่ึงวงมโหรีนี้อาจมีเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนเพ่ิมเติม เช่น ตะเข้ (จะเข้) จเปย 
(กระจับปี่) ตรัวอู (ซออู้) เป็นต้น อย่างไรก็ตาม ข้อสังเกตนี้ยังจําเป็นต้องศึกษาและ
อธิบายเพ่ิมเติมต่อไป 

ภาพท่ี 1 วงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานใต้ 
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 3. ดนตรีในฐานะเครื่องสัญญาณ การส่งสัญญาณด้วยเสียงเป็นวิธีการท่ีพบ
ได้ท่ัวไปและดูจะเป็นสํานึกระดับพ้ืนฐานของการสื่อสาร ดนตรีในฐานะเคร่ืองส่ง
สัญญาณจึงเป็นบทบาทด้ังเดิมท่ียังคงปรากฏใช้มาจนถึงปัจจุบันและมีบันทึกหลักฐาน
ตลอดมาในประวัติศาสตร์ ประเด็นการใช้เคร่ืองดนตรี - เสียงดนตรีในฐานะเครื่อง
สัญญาณท่ีพบในเอกสารโบราณมักสัมพัน ธ์กับการประโคมในหลายกรณี 
นอกเหนือจากสัญญาณในระดับท่ัวไปท่ีสื่อสารระหว่างมนุษย์ด้วยกันแล้ว การประโคม
ยังเป็นเสมือนสัญญาณพิเศษทางความเชื่ออันเป็นส่วนหนึ่งในพิธีกรรมท่ีส่งไปถึงสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิด้วย กล่าวเฉพาะการใช้เคร่ืองดนตรี - เสียงดนตรีสําหรับเป็นสัญญาณท่ัวไป
ท่ีสื่อสารระหว่างมนุษย์ด้วยกัน ซ่ึงใน คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสาร
จากหอหลวง กล่าวถึงการใช้เคร่ืองดนตรีส่งสัญญาณ 3 แห่ง ท้ังหมดใช้ “ฆ้อง” และ 
“กลอง” เป็นเคร่ืองส่งสัญญาณสําหรับแจ้งข่าวสารและเหตุการณ์ต่าง ๆ ลักษณะ
เดียวกับปัจจุบันท่ียังคงพบเห็นการแขวนฆ้องหรือกลองบริเวณศูนย์กลางชุมชน โดย
ในเอกสารฉบับนี้กล่าวถึง “หอกลอง” ในหัวข้อ “ว่าด้วยพระคลัง โรงช้าง โรงม้า คุก 
หอกลอง” มีการบรรยายลักษณะของหอกลอง ขนาดกลอง ชื่อกลอง รูปแบบการตี
กลองเพื่อสื่อความโดยละเอียด ตลอดจนหน้าท่ีของเจ้าพนกังาน ความว่า 

“อนึ่งท่ีถนนตะแลแกงมีหอกลอง มียอดซุ้มทาแดง
หอกลองนั้น ทําเปนสามชั้นสูงสามสิบวา แต่ชั้นยอดนั้น
คอยดูข้าศึกมาจึ่งตีกลอง ๆ ชื่อพระมหาระงับดับเพลิง 
ถ้าเพลิงไหม้ฟากฝ่ังแม่น้ํานอกกรุงคาดกลองสามที ถ้า
เพลิงไหม้เชิงกําแพงแลในพระนครคาดกลองเสมอว่า
เพลิงจะดับ ชั้นต้นใส่กลองใหญ่สําหรับตียํ่าเท่ียงยํ่า
สันนิบาต เวลาตระวันยอแสงพลบคํ่าตามประเพณีกรุง
ศรีอยุธยา กลองชั้นต้นชื่อพระทิวาราตรี เจ้าพนักงาน
กรมพระนครบาลได้พิทักษ์รักษากลองท้ังสามชั้น 
ผู้รักษาต้องเลี้ยงวิฬาป้องกันมิให้มุสิกกัดกลอง เวลาเช้า
เย็นกรมพระนครบาล เกบเบี้ยตามร้านตลาดหน้าคุก 
แต่ในจําหล่อไปถึงหอกลอง เอาร้านละ 5 เบี้ย สําหรับ
มาซ้ือปลาย่างให้วิฬากิน”  

(Ayutthaya Statements meeting,  
totaling 3 matters 2010: 245) 
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 ข้อความข้างต้นกล่าวถึงหน้าท่ีของกลองในฐานะเคร่ืองสัญญาณสําหรับเตือน
ภัย มีการสร้างหอกลองความสูง 3 ชั้น ชั้นบนสุดเป็นพ้ืนท่ีไว้สําหรับเฝ้าระวังข้าศึก 
ชั้นถัดลงมามีกลองประจําชั้นชื่อ “พระมหาระงับดับเพลิง” กลองนี้ไว้สําหรับตีเตือน
ภัยไฟไหม้และข้าศึก โดยหากไฟไหม้อีกฝั่งน้ํานอกกรุงจะตีกลอง 3 คร้ัง หากไหม้ใน
กรุงหรือรอบกําแพงเมืองจะตีจนกว่าไฟจะดับ กลองประจําชั้นล่างเป็นกลองใบใหญ่
สําหรับตีเพ่ือบอกเวลาตามธรรมเนียมและเป็นสัญญาณรวมพล โดยเจ้าพนักงานดูแล
หอกลองจะเลี้ยงแมวไว้เพ่ือกันไม่ให้หนูมากัดหน้ากลองและเก็บเงินตามร้านตลาด
หน้าคุกเพ่ือนํารายได้มาซ้ือปลาย่างเลี้ยงแมว 
 นอกจากนี้ยังมีรายละเอียดเก่ียวกับการใช้ดนตรีสําหรับบอกเวลาอีกเล็กน้อย 
โดยกล่าวถึง  “โรงนาฬิกาประโคมยาม” (Ayutthaya Statements meeting,    
totaling 3 matters 2010: 245) ภายในพระที่นั่งสรรเพชญมหาปราสาท ซ่ึงใช้
ประโคมยามและแจ้งประกาศดังความว่า “ตีฆ้องร้องป่าวท้ังในแลนอกกรุงให้อาณา
ราษฎรท้ังปวงให้ อุตส่า ห์ รักษาศีล  5 ...” (Ayutthaya Statements meeting,    
totaling 3 matters 2010: 313) เม่ือคร้ังพิธีบรมราชาภิเษกพระเจ้าเอกทัศน์ 
 4. ดนตรีประโคมในพิธีหลวง การประโคมในพิธีของราชสํานักเป็นเนื้อหา
ด้านดนตรีท่ีปรากฏในคําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง 
มากท่ีสุด ดนตรีในกลุ่มนี้พบท้ังท่ีกล่าวชื่อเคร่ืองดนตรี วงดนตรี ตลอดจนส่วนท่ีแสดง
รายละเอียดกระจายอยู่ในหลายหัวข้อตลอดคําให้การ ซ่ึงสามารถอธิบายแยกตาม
บทบาทได้ดังนี้  
 4.1 ดนตรีประโคมประกอบยศในพิธีศพ ดนตรีส่วนนี้กล่าวถึงอย่างเจาะจงใน
หัวข้อ “ว่าด้วยเครื่องยศสําหรับศพ” มีการบรรยายค่อนข้างละเอียดต้ังแต่ชนิดของ
ดนตรี เคร่ืองดนตรี จํานวน การจัดกระบวน ไปจนถึงความพยายามบันทึกโน้ตเสียง
กลองด้วย โดยหมวดหมู่นี้ถือว่าดนตรีเป็นเคร่ืองประกอบยศสําหรับศพของบุคคล
สําคัญตามระดับชั้น ท่ีสามารถมีไ ด้ ต่างกัน  เ ร่ิม ต้ังแต่พระเจ้าแผ่นดินท่ี ต้อง
ประกอบด้วย  

“เคร่ืองประโคมมีสังข์แตรงอน แตรลําโพง มโหระทึก 
กลองชนะทอง 50 กลองชนะเลิศ 50 กลองแดง 100 
จ่าปี่ จ่ากลอง ฆ้องไชยประโคมที่ว่าน้ีแต่พระบรมศพ
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พระเจ้าแผ่นดิน อย่างนี้เท่านั้น”  
(Ayutthaya Statements meeting,  

totaling 3 matters 2010: 261)  
 
 ขณะท่ีศพของเชื้อพระวงศ์ปรับลดเคร่ืองดนตรีและจํานวนลงต่างกัน
ตามลําดับชั้น ดังความว่า “ถ้าเป็นพระศพเจ้าฟ้า พระองค์เจ้าหม่อมเจ้า ราชตระกูล
เชื้อพระวงศ์...ยกสังข์ มโหระทึก กลองชนะทองเงินออกเสียไม่ควรประดับศพ ให้คงไว้
แต่เคร่ืองตามสมควรกับยศศพ แตรงอน แตรลําโพง กลองชนะแดง จ่าปี่ จ่ากลอง
คงไว้” และ “ถ้าศพข้าราชการให้คงไว้แต่เคร่ืองสูงตีพิมพ์กับกลองชนะเขียว จ่าปี่ จ่า
กลองตามควรแก่บรรดาศักด์ิ” (Ayutthaya Statements meeting, totaling 3 
matters 2010: 261) นอกจากนี้ยังมีการกล่าวถึงรายละเอียดของศพแต่ละระดับ 
เช่น เคร่ืองดนตรียศสําหรับศพเอก ประกอบด้วย กลองชนะแดง 5 คู่ แตรงอน 1 คู่ 
แตรลําโพง 1 คู่ จ่าปี่ 1 จ่ากลอง 1 เคร่ืองดนตรียศสําหรับศพเจ้าประเทศราชใหญ่ 
สมเด็จพระสังฆราช สมเด็จพระวันรัตน์ ประกอบด้วยกลองชนะแดง 4 คู่ แตรงอน 1 
คู่ แตรลําโพง 1 คู่ จ่าปี่ 1 จ่ากลอง 1 เคร่ืองดนตรียศสําหรับศพเจ้าพระยา เสนาบดี 
จตุสดมภ์ และพระยาสามัญ ประกอบด้วยกลองชนะเขียว 5 คู่ จ่าปี่ 1 จ่ากลอง 1 
เป็นต้น 
 วงดนตรีสําหรับประกอบยศศพนี้ยังคงปรากฏใช้ในพระราชพิธีศพหลวงใน
ปัจจุบัน เรียกวงดนตรีประกอบยศเหล่านี้ว่า “วงเปิงพรวด” หรือ “วงปี่ไฉนกลอง
ชนะ” อันเป็นวงดนตรีในวัฒนธรรมปี่ - กลองท่ีนํามาบรรเลงร่วมกับเคร่ืองดนตรีใน
วัฒนธรรมฆ้อง - กลอง และเคร่ืองประโคมแตร - สังข์ มาต้ังแต่อดีต  

ภาพท่ี 2 วงปี่ ไฉนกลองชนะในงาน  
พระราชพิธีและพิธีศพข้าราชการใน
ปัจจุบัน 
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 4.2 เครื่องประโคมในพิธีลงสรงเจ้าฟ้า พิธีบรมราชาภิเษก และพิธีอื่น ๆ 
นอกจากดนตรีประโคมแห่ฆ้อง - กลองสําหรับประกอบยศศพแล้ว บทบาทดนตรีใน
ฐานะเครื่องประโคมจาก คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง 
ยังกล่าวถึงในอีก 2 พิธี ได้แก่ พิธีลงสรงเจ้าฟ้าและพิธีบรมราชาภิเษกท่ีมีรายละเอียด
วงดนตรีใช้ต่างกัน โดยสําหรับพิธีลงสรงเจ้าฟ้าไม่ได้กล่าวถึงรายละเอียดวงดนตรีมาก
นัก การบรรยายชี้ให้เห็นเฉพาะรูปแบบดนตรีท่ีใช้ว่ามีการแห่ท่ี “มีกระบวนพลถือสังข์
แตร จ่าปี่กลองชนะมโหระทึก” (Ayutthaya Statements meeting, totaling 3 
matters 2010: 267) ตลอดจนมีการ “ลั่นฆ้องไชยประโคม” และ “ชาวประโคมก็
ประโคมเวียนพระเทียนแล้วก็แห่กลับ” (Ayutthaya        Statements meeting, 
totaling 3 matters 2010: 268) ขณะท่ีใน “ความแทรกคําให้การเกี่ยวกับ
พระนครศรีอยุธยาตอนปลาย” กล่าวถึงพระราชพิธีบรมราชาภิเษกท่ีกินระยะเวลา
หลายวันว่ามีวงปี่พาทย์และมโหรีร่วมประโคมด้วย ความว่า          “...มีฆ้อง แตร 
สังข์ ลําโพงแลแตรงอนแลปี่พาทย์ ตีแห่ดังครื้นเครงไปท้ังพระราชวัง...” (Ayutthaya 
Statements meeting, totaling 3 matters 2010: 301)  

“...แล้วจึ่งประโคมฆ้องกลองแลอินทรเภรี แลแตรสังข์
มโหรีปี่พาทย์ท้ังปวงเป็นอันมาก แล้วจึ่งตีกลองโยนส่ง
เสด็จเข้าข้างใน...”  

(Ayutthaya Statements meeting,  
totaling 3 matters 2010: 309)  

 
 ซ่ึงการใช้ปี่พาทย์และเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ร่วมประโคมนี้ยังพบในขบวนแห่   
พยุหยาตราชลมารค เพ่ือลอยพระอัฐิพระบรมราชา (สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ) 
ด้วย ความว่า  

“บันดาเรือด้ันเรือกันนั้น ก็พายแห่แล้วก็ร้องโยนยาวอ้ือ
อึงไปในแม่น้ํา อันท่ีพายเรือพระท่ีนั่งเอกนั้น บ้างก็พาย
นกบินและพายกราย แล้วทําเพลงเห่เรือเปนลํา ๆ เสียง
เพราะพร้อมกันต่าง ๆ บ้านโห่ร้องอ้ืออึงแล้วพายไป ดัง
ไปด้วยเสียงฆ้องกลอง แลปี่พาทย์ราดตะโพน แลเสียง
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ดุริยางค์ดนตรีท้ังปวง บ้างก็ร้องรําทําเพลงพายไปเต็ม
ท้ังแม่น้ําเสียงอ้ืออึงคะนึง” 

(Ayutthaya Statements meeting,  
totaling 3 matters 2010: 305)  

  
 ข้อมูลข้างต้นเป็นส่วนหน่ึงท่ียกมาเป็นตัวอย่างแสดงให้เห็นการประโคมดนตรี
ในพิธีบรมราชาภิเษก ซ่ึงดนตรีท้ังปี่พาทย์และมโหรีต่างมีบทบาทเป็นส่วนหนึ่งในการ
ประโคมแห่เฉลิมฉลองในพิธีมงคล ข้อมูลนี้สนับสนุนการมีอยู่ของวงดนตรีท้ังกลุ่ม    
ปี่พาทย์และมโหรี ตลอดจนบทบาทของดนตรีเหล่านี้ในฐานะวงท่ีใช้ประโคมร่วมกับ
ดนตรีจําพวกปี่ - กลอง ฆ้อง - กลอง และแตร - สังข์ในราชสํานักช่วงปลายกรุงศรี
อยุธยาในลักษณะใกล้เคียงกับปัจจุบัน  
 5. มหรสพบันเทิงและดนตรีประเพณีราษฎร์ คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรง
ธรรม: เอกสารจากหอหลวง มีการบรรยายถึงบริบทท่ีเกี่ยวกับความบันเทิงสืบเนื่อง
จากเหตุการณ์ต่าง ๆ ซ่ึงมีท้ังการละเล่นมหรสพ และดนตรีสําหรับชาวบ้าน อันเป็น
ภาพท่ีแสดงให้เห็นการละเล่นดนตรีของมวลชนช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาอีกด้วย 
การศึกษาพบว่ามหรสพบันเทิงมักเล่นกนัในพิธีสําคัญและงานฉลอง ดังความตอนหนึ่ง
กล่าวว่าช่วงปีใหม่ท่ีตึกพระคลังสําหรับไว้เชือกบาศช้างและชนักช้างมีโขนละคร 
(โขนลคอน) สมโภชทุกปี ขณะท่ีในพิธีออกพระเมรุพระบรมศพกษัตริย์มีมหรสพ 

“โรงระบํา 15 โรง ... กระอ้ัวแทงควาย กุลาตีไม้ โมงครุ
มการละเล่นหลายอย่างต่าง ๆ แลมี โขน หุ่น งิ้ว ละคร
สิ่งละสองโรง ละครชาตรี เทพทอง มอญรํา เพลงปรบ
ไก่ เสภา เล่นนิยายอย่างละโรง”  

(Ayutthaya Statements meeting,  
totaling 3 matters 2010: 266)  

 
 การปรากฏชื่อการละเล่นเหล่านี้ยืนยันการมีอยู่มหรสพบันเทิงและการละเล่น
ชาวบ้านท่ีสอดคล้องกับเอกสารฉบับอ่ืน ท้ังชื่อการละเล่นเพลงในหมู่ชาวบ้านอย่าง
เพลงเทพทอง เพลงปรบไก่ ละครชาตรี เสภา ก็เป็นส่วนท่ีชี้ให้เห็นความสัมพันธ์กับ
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เพลงร้องพ้ืนบ้านภาคกลางท่ียังคงเล่นมากระท่ังปัจจุบัน นอกจากนี้มหรสพอย่างงิ้ว
และมอญรําก็ยังสะท้อนภาพความหลากหลายของผู้คนในกรุงศรีอยุธยาได้อีกด้วย 
 
ดนตรีช่วงปลายกรุงศรีอยุธยา 
 จากข้อมูลดนตรีในการศึกษาคําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสาร
จากหอหลวงท่ีจําแนกประเด็นตามบทบาทและลักษณะของดนตรีข้างต้น เม่ือนํามา
อภิปรายเปรียบเทียบร่วมกับข้อมูลจากการศึกษาประวัติดนตรีสมัยกรุงศรีอยุธยาท่ี
เคยศึกษามาก่อนหน้า ทําให้สามารถอธิบายภาพรวมของดนตรีในช่วงกรุงศรีอยุธยา
ตอนปลายได้ 2 กลุ่ม ได้แก่ 1. วัฒนธรรมดนตรีประเพณีหลวง 2. วัฒนธรรมดนตรี
ประเพณีราษฎร์ ดังนี้ 
 1. วัฒนธรรมดนตรีประเพณีหลวง วัฒนธรรมดนตรีประเพณีหลวงช่วงกรุง
ศรีอยุธยาตอนปลายมีบทบาทหลักในงานพิธีต่าง ๆ ของราชสํานัก ทําหน้าท่ีเป็นท้ัง
เคร่ืองสัญญาณและเครื่องประโคมท่ีแสดงถึงเกียรติยศและบรรดาศักด์ิของชนชั้นสูง 
ดนตรีเหล่านี้เป็นเสียงสัญลักษณ์ท่ีแสดงถึงอํานาจของรัฐและชนชั้นปกครองท่ีสื่อสาร
ไปยังผู้คนผ่านงานพระราชพิธีต่าง ๆ ของราชสํานัก โดยแยกได้เป็น 3 กลุ่ม ได้แก่    
1. กลุ่มเคร่ืองสัญญาณ 2. กลุ่มเคร่ืองประโคมในพระราชพิธี และ 3. กลุ่มวงป่ีพาทย์ - 
มโหรี  
  1.1 กลุ่มเครื่องสัญญาณ การใช้เคร่ืองดนตรีเป็นเสียงสัญญาณมีมา
ต้ังแต่อดีต ช่วงกรุงศรีอยุธยาตอนปลายการใช้เคร่ืองดนตรีส่งเสียงสัญญาณยังคงเป็น
สิ่งท่ีกระทํากันและเชื่อได้ว่าเป็นเร่ืองท่ีสามารถพบได้ท่ัวไป (ซ่ึงหมายรวมถึงระดับ
ชาวบ้านด้วย) เฉพาะท่ีกล่าวถึงในคําให้การฉบับนี้ราชสํานักใช้เคร่ืองดนตรีส่งสัญญาณ
ให้กับผู้คน 3 แบบ ได้แก่ 1. การแจ้งข่าวสาร 2. การประโคมยามแจ้งเวลา 3. การ
เตือนภัย โดยใช้เคร่ืองดนตรี 2 ชนิด คือ “ฆ้อง” กับ “กลอง” ดังท่ีปรากฏเนื้อความ
ว่ามีหอกลองอยู่รอบเมืองและมีการให้พนักงาน “ตีฆ้องร้องป่าว” แจ้งข่าวแก่
ประชาชน  
  1.2 กลุ่มเครื่องประโคมในพระราชพิธี วงดนตรีประโคมในงานพิธี
ของราชสํานักมีลักษณะเป็นการรวมวงของเคร่ืองประโคมท้ังจากวัฒนธรรมฆ้อง - 
กลอง ท่ีประกอบด้วยเครื่องดนตรี “ฆ้อง” ชนิดต่าง ๆ ดังปรากฏชื่อเรียก “ฆ้องไชย” 
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รวมถึง “มโหระทึก” และวัฒนธรรมปี่ - กลองแบบปัญจดุริยางค์จากอินเดียใต้ท่ีมี
เคร่ืองดนตรีจําพวกกลองขึงหนังสองหน้าด้วยการร้อยเชือกในกลุ่ม “กลองแขก - 
มลายู” ดังปรากฏชื่อเรียกว่ากลองชนะทอง กลองชนะเลิศ กลองเขียว และกลองแดง 
บรรเลงร่วมกับปี่มีลําโพงอย่าง “ปี่ไฉน” มีพนักงานทําหน้าท่ีเป่าปี่เรียกว่า “จ่าปี่” 
และมี “จ่ากลอง” เป็นพนักงานตีเปิงมางทําหน้าท่ีตีประโคมนําเหล่ากลองท้ังหมด
ด้วย โดยจํานวน สี และชนิดของกลองในแต่ละงานแสดงถึงชั้นยศของเจ้าของงาน วง
ประโคมลักษณะดังกล่าวนี้ปัจจุบันเรียกว่าวงปี่ไฉนกลองชนะ หรือ วงเปิงพรวด ยังคง
ปรากฏใช้ในพระราชพิธีร่วมกับเคร่ืองประโคมอ่ืน ๆ อาทิ สังข์ แตรงอน และแตร
ลําโพง  
  1.3 กลุ่มวงป่ีพาทย์ - มโหรี ในคําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: 
เอกสารจากหอหลวง กล่าวถึงวงปี่พาทย์และมโหรีท่ีมักเป็นส่วนหนึ่งของงานพระราช
พิธี ท้ังยังกล่าวในบทบาทของการประโคมร่วมกับท้ังแตร สังข์ และวงป่ีไฉนกลองชนะ
ด้วย ดังความช่วงพระราชพิธีพระบรมศพสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศตอนหนึ่งว่า 

“แล้วจึ่งกะเกณฑ์ให้พระสนมกํานัลท้ังปวงมานั่งห้อม
ล้อมพระบรมศพ แล้วก็ร้องไห้เปนเวลานาทีเปนอันนาน 
กํานัลนารีน้อย ๆ งาม ๆ กินนร กินรีมานั่งห้อมล้อม ขับ
รําทําเพลงอยู่เป็นอันมาก แล้วจึ่งประโคมฆ้องกลอง
แตรสังข์ แลมโหรีปี่พาทย์อยู่ทุกเวลา”  

(Ayutthaya Statements meeting,  
totaling 3 matters 2010: 266) 

 
 แม้ว่าท้ังปี่พาทย์และมโหรีจะเป็นวงดนตรีดําเนินทํานองเช่นเดียวกัน หากแต่
บทบาทของวงมโหรีทราบกันดีว่ามักใช้เป็นเคร่ืองขับกล่อม การปรากฏชื่อวงมโหรี
รวมอยู่ในเนื้อหาเกี่ยวเน่ืองกับการประโคมจึงต้องตีความว่า “มโหรี” ท่ีกล่าวถึงนี้เป็น
ชนิดกับวงท่ีใช้ขับกล่อมหรือไม่ หรือเป็นวงเดียวกันท่ีมีการบรรยายเพียงเพ่ือให้เห็น
ว่าวงดนตรีท้ังหมดในราชสํานักต่างบรรเลงกันตลอดงาน อย่างไรก็ตาม การปรากฏชื่อ
ท้ังสองวงดนตรีร่วมในพระราชพิธีช่วงกรุงศรีอยุธยาตอนปลายก็แสดงให้เห็นว่า      
วงดนตรีดําเนินทํานองท้ัง 2 ชนิด มีการใช้แพร่หลายและมีบทบาทในงานพระราชพิธี
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แล้ว ซ่ึงเป็นหลักฐานหนึ่งท่ีเชื่อได้ว่ากระบวนการพัฒนาบทเพลงของท้ังวงปี่พาทย์และ
วงมโหรีท่ีมีการร้อยเรียงต่อเนื่องให้มีความยาวระดับหนึ่ง อาทิ เพลงเรื่องประเภท
เพลงช้า - เพลงเร็ว เพลงตับ อาจเริ่มพัฒนาขึ้นสําหรับใช้ในพระราชพิธีท่ีต้องบรรเลง
ต่อเนื่องเป็นเวลานานแล้วในช่วงนี้  
 นอกจากนี้การกล่าวถึงวงป่ีพาทย์ พิณพาทย์ มโหรี ท่ีเป็นการเรียกวงดนตรี
รวม  ๆ  อย่า ง ไ ม่ ระบุ เค ร่ืองดนต รีแล้ ว  ยั งพบการใช้ คํ า ว่ า  “ปี่ พาทย์ ร าด
ตะโพน” (Ayutthaya Statements meeting, totaling 3 matters 2010: 305) ท่ี
ไม่พบในเอกสารก่อนหน้า เป็นไปได้หรือไม่ว่าคําว่าปี่พาทย์ราดตะโพนในเอกสารฉบับ
นี้ คําว่า “ราด” อาจมิใช่เพียงคําสร้อยท่ีใช้เชื่อมระหว่างคําว่า “ปี่พาทย์” กับ 
“ตะโพน” เท่านั้น หากแต่คําว่า “ราด” นี้อาจเป็นคํากร่อนมาจาก “ระนาด” ท่ีคํา
เต็มคือ “ปี่พาทย์ ระนาด ตะโพน” เรียกวงปี่พาทย์ท่ีเพ่ิมระนาดและตะโพนเข้ามาจน
พัฒนาเป็นวงปี่พาทย์เคร่ืองห้าแบบมีระนาดช่วงปลายกรุงศรีอยุธยา ดังนั้นคําว่าปี่
พาทย์ราดตะโพนนอกจากชี้ให้เห็นว่ามีการใช้ตะโพนในวงป่ีพาทย์ช่วงปลายกรุงศรี
อยุธยาแล้ว ยังอาจชี้ให้เห็นการเร่ิมใช้ระนาดเข้ามาประสมวงปี่พาทย์ในช่วงเวลา
ดังกล่าวด้วย ซ่ึงสอดคล้องกับการศึกษาก่อนหน้าท่ีว่า ช่วงปลายกรุงศรีอยุธยามีวง
มโหรีเคร่ืองหกและวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้าท่ีเชื่อกันว่ามีการนําระนาดเข้ามาประสม 
(Plaensri 2008: 46 - 53) 

ภาพท่ี 3 ภาพจําหลัก ตู้ขา
สิงห์สมัยกรุงศรีอยุธยาแสดง
การประโคมร่วมกันของวง
มโหรีกับวงปี่พาทย์ท่ียังไม่มี
ระนาด 
(Source: Wongthet 2010) 
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 2. วัฒนธรรมดนตรีประเพณีราษฎร์ ดนตรีชาวบ้านช่วงกรุงศรีอยุธยาตอน
ปลายจาก คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง แสดงให้เห็น
ดนตรีท่ีมีความหลากหลายและมีความสัมพันธ์กับชีวิตผู้คนท่ีมีพระราชพิธีของราช
สํานักเป็นแกนกลางของการกล่าวถึง ชื่อสถานท่ีคือหลักฐานแรก ๆ ท่ีบ่งบอก
ความสัมพันธ์ระหว่างวิถีชีวิตกับดนตรีอย่าง “วัดโรงฆ้อง” และ “บ้านชาวแตร” ชื่อ
สถานท่ีเหล่านี้เรียกตามลักษณะเด่นของชุมชน ซ่ึงชุมชนหรือสถานท่ีนั้นมีความ
เกี่ยวข้องบางอย่างกับดนตรี ดังท่ีได้อนุมานว่าวัดโรงฆ้องนี้อาจเคยเป็นชุมชนหล่อฆ้อง
หรือเคร่ืองมือโลหะมาก่อน เช่นเดียวกับบ้านชาวแตรท่ีอาจเป็นชุมชนของนักดนตรี
หรือมีเหตุการณ์อันเกี่ยวเนื่องอ่ืน ๆ ก็เป็นได้  
 ขณะท่ีการกล่าวถึง “การค้าขายเคร่ืองดนตรี” ในตลาดย่านป่าโทนแสดงเห็น
ความนิยมแพร่หลายท่ีเกิดข้ึนกับดนตรีชาวบ้าน ซ่ึงความนิยมแพร่หลายนี้ทําให้เกิด
การซ้ือขายเคร่ืองดนตรีกันได้ไม่ต่างจากเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ชนิดอ่ืน ท้ังเครื่องดนตรีท่ี
ปรากฏค้าขายอย่าง โทน (ทับโทน) ปี่ (ปี่แก้ว) จ๋องหน่อง (จังหน่อง) เปี๊ยะ (เพลี้ย) 
และขลุ่ย ก็ยังแสดงภาพวงดนตรีชาวบ้านท่ีต่างจากดนตรีราชสํานักท้ังในอดีตและ
ปัจจุบัน แต่กลับสอดคล้องกับดนตรีท่ีปรากฏในกฎมณเฑียรบาลสมัยพระบรมไตร
โลกนาถและ “วงมโหรี” ท่ีใช้อยู่ในพ้ืนท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนใต้ปัจจุบันด้วย 
จึงมีความเป็นไปได้ว่าสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายวงดนตรีลักษณะดังกล่าวอาจ
แพร่หลายในหมู่ชาวบ้าน นอกจากนี้ยังมีความเป็นไปได้ว่าวงดนตรีท่ีได้กล่าวไปข้างต้น
มีลักษณะเป็นการละเล่นชาวบ้าน ไม่ต่างจากเพลงปรบไก่ เพลงเทพทอง หรือ
แม้กระท่ังกระอ้ัวแทงควาย ท่ีปรากฏในคําให้การฉบับนี้ว่านิยมเล่นแพร่หลาย ซ่ึง
ปัจจุบันการละเล่นเหล่านี้ยังคงเล่นกันในหมู่ชาวบ้านในพ้ืนท่ีภาคกลางของไทย 
 จากการศึกษา คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง
ท้ังหมดพบว่าเร่ืองราวดนตรีท่ีปรากฏในเอกสารฉบับนี้เป็นหลักฐานหนึ่งท่ีช่วยให้เห็น
ภาพดนตรีสมัยอยุธยาตอนปลายท่ีชัดเจนและเห็นความเคลื่อนไหวของดนตรีมากข้ึน 
ดนตรีในวัฒนธรรมประเพณีหลวงท่ีมีการประโคมในพระราชพิธีตลอดจนหอกลองและ
ดนตรีสําหรับส่งสัญญาณมีความสําคัญ ดนตรีกลุ่มนี้เป็นตัวแทนทางเสียงของรัฐท่ีส่ง
ท้ังข่าวสาร การระวังภัย และอํานาจรัฐให้กับชาวบ้าน ขณะที่ดนตรีประเพณีราษฎร์
ส่วนหนึ่งเป็นมหรสพท่ีรัฐจัดให้มีเพ่ือการเฉลิมฉลอง แต่ไม่ได้เป็นส่วนท่ีเกี่ยวเนื่องกับ
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พระราชพิธี ซ่ึงแสดงให้เห็นความเคล่ือนไหวท่ีคึกคักของการละเล่นดนตรีระดับ
ชาวบ้านในงานท่ีเกี่ยวข้องกับรัฐ ดังท่ีการบันทึกข้อมูลส่วนนี้มีรายละเอียดชนิดเครื่อง
ดนตรี จํานวนชนิดวงดนตรี การละเล่น และคณะ ท่ีค่อนข้างชัดเจน  
 นอกจากนี้เร่ืองราวร้านค้าท่ีขายเคร่ืองดนตรีในตลาดย่านป่าโทนยังเป็น
ประเด็นใหม่ท่ีไม่ได้ถูกกล่าวถึงและนํามาศึกษา ซ่ึงการมีร้านขายเคร่ืองดนตรีปรากฏ
ข้ึนย่อมสะท้อนภาพของวัฒนธรรมดนตรีท่ีนิยมและแพร่หลายในหมู่ชาวบ้านท่ี
ค่อนข้างคึกคักชัดเจนกว่าเอกสารอื่น ๆ ก่อนหน้า ข้อมูลท้ังหมดแสดงให้เห็นความ  
รุ่มรวยและการเคลื่อนไหวของวัฒนธรรมดนตรีท้ังประเพณีหลวงและประเพณีราษฎร์
ท่ีเติบโตไปพร้อมกับสังคมช่วงปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา ซ่ึงจะเป็นรากฐานให้กับการ 
“ฟ้ืนฟู” ดนตรีไทยหลังการล่มสลายของกรุงศรีอยุธยาใน พ.ศ. 2310  
 
บทสรุป  
 อย่างไรก็ตาม การศึกษาดนตรีไทยสมัยอยุธยายังคงจําเป็นต่อการทําความ
เข้าใจในอีกหลายแง่มุม การค้นหาหลักฐานเพ่ิมเติม ต้ังคําถาม ถกเถียง และนําเสนอ
ประเด็นใหม่ ๆ จึงเป็นเร่ืองสําคัญ การศึกษา คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: 
เอกสารจากหอหลวงคร้ังนี้เป็นเพียงส่วนเล็ก ๆ หนึ่งท่ีพยายามนําเสนอภาพของดนตรี
ไทยช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาให้มีความชัดเจนมากขึ้นจากการค้นคว้าและเสนอมุมมอง 
ในอนาคตควรมีการศึกษาเพ่ิมเติมและตรวจสอบซํ้า เพราะความรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย
ช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาจําเป็นสําหรับทําความเข้าใจเร่ืองพัฒนาการดนตรีไทยสมัย
รัตนโกสินทร์ อีกท้ังยังมีหลักฐานเอกสารโบราณอีกหลายฉบับท่ียังไม่ถูกนํามาศึกษา
และวิพากษ์ร่วมกันเพ่ือสร้างฐานข้อมูลสําหรับการศึกษาท่ีสมบูรณ์มากข้ึน  
 เฉพาะการศึกษา คําให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม: เอกสารจากหอหลวง
คร้ังนี้ ผู้เขียนทราบดีว่าไม่อาจนําเสนอข้อมูลและมุมมองท้ังหมดได้ ยังคงมีอีกหลาย
แง่มุมและประเด็นน่าสนใจควรศึกษาเพ่ิมเติมต่อไป ดังจะขอยกตัวอย่างประเด็นใน
การศึกษาท่ีไม่สามารถกล่าวถึงอย่างละเอียดได้ในบทความนี้ อาทิ การวิเคราะห์
สถานท่ีท่ีมีชื่อสัมพันธ์กับดนตรีไทยเชิงลึกเปรียบเทียบกับพ้ืนท่ีและเอกสารฉบับอ่ืน 
การวิเคราะห์ความหมายของคําว่า “ปี่พาทย์ราดตะโพน” เพ่ือชี้ชัดถึงความเกี่ยวข้อง
กับพัฒนาการวงปี่พาทย์ช่วงปลายกรุงศรีอยุธยา ตลอดจนการวิเคราะห์ความพยายาม
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บันทึกเสียงกลองที่ปรากฏในเอกสารฉบับนี้ อันแสดงให้เห็นความก้าวหน้าด้าน
ความคิดเรื่องการบันทึกโน้ตดนตรี ซ่ึงเป็นเอกสารโบราณฉบับแรกท่ีพบว่ามีการบันทึก
โดยพยายามแสดงรายละเอียดของเสียงและจังหวะด้วยคํา การเว้นวรรค และ
เคร่ืองหมาย ดังความตอนว่า 

“...อนึ่งอย่างธรรมเนียมโบราณราชประเพณี กลองชนะ
ตีประโคมศพมีเสียงเป็นสองอย่าง ดังจะแสดงต่อไปนี้...
ต้ังแต่พระบรมศพพระเจ้าแผ่นดิน และพระศพพระองค์
เจ้า หม่อมเจ้า ราชนิกุล ข้าราชการ เชื้อพระวงศ์ ศพ
ท่ีว่ามานี้ กลองชนะต้องตีดังนี้ ติงเปิงครุบ - ติงเปิงเปิง
ครุบ - ติงเปิงเปิงเปิงครุบ อย่างนี้ เป็นการประโคมศพ
ในราชนิกุล ถ้าศพสมเด็จพระสังฆราช และเจ้าพระยา
เสนาบดี ข้างราชการท้ังหลายไม่ใช่ราชนิกุลเชื้อพระ
วงศ์ กลองชนะต้องตีดังนี้ ติง เปิง ครุบ ครุบ ครุบ - ติง 
เปิง เปิง ครุบ ครุบ - ติงเปิง เปิง เปิง ครุบ ครุบ ครุบ 
อย่างนี้เป็นการประโคมศพท่ีมิใช้ราชนิกุลเชื้อพระวงศ์” 

(Ayutthaya Statements meeting,  
totaling 3 matters 2010: 261 - 262)  

 
 ท้ังหมดนี้เป็นเพียงตัวอย่างและการชี้ชวนให้ศึกษาประวัติดนตรีไทยในมุมมอง
และหลักฐานท่ีหลากหลายมากข้ึน เพ่ือทําความเข้าใจวัฒนธรรมดนตรีไทยในแง่มุมท่ี
แปลกต่างและพัฒนาการศึกษาให้ก้าวหน้าต่อไป ดังท่ี ณัฐชยา นัจจนาวากุล 
(Natchanawakul 2021: 3) ชี้ให้เห็นสถานภาพความสําคัญของการทําความเข้าใจ
หลักฐานทางประวัติศาสตร์ต่อการศึกษาประวัติดนตรีว่ามีส่วนในการ “ปะติดปะต่อ
ร่องรอยงานดนตรี” ซ่ึง “พัฒนามนุษย์ให้คิด ให้เข้าใจอดีต ตระหนักถึงปัจจุบัน และ
มองอนาคตให้มากข้ึน”  
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