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บทคัดย่อ 
 
 ราวบันไดนาคในศิลปะล้านนาท่ีปรากฏหลักฐานชัดเจนราวพุทธศตวรรษท่ี  
21 - 22 ในช่วงสมัยยุคทองของศิลปะล้านนา ซ่ึงแต่เดิมยังไม่ปรากฏการนําคตินาคมา
สร้างเป็นราวบันไดมาก่อนในล้านนา จึงอาจสันนิษฐานได้ว่าคติดังกล่าวเป็นรูปแบบ
ศิลปกรรมท่ีรับเข้ามาจากรัฐภายนอก เช่น สุโขทัย และอยุธยา เม่ือรูปแบบดังกล่าว
เข้ามายังดินแดนล้านนาปรากฏการปรับเปลี่ยนรูปแบบและสร้างสรรค์ข้ึนใหม่โดยช่าง
ล้านนา จนกลายเป็นรูปแบบเฉพาะในช่วงยุคทองของศิลปะล้านนาและสืบต่อมา
จนถึงปัจจุบันท่ีมีรูปแบบหลากหลายมากข้ึน 
 บันไดนาคล้านนากลุ่มมกรคายนาคสวมกระบัง ถือเป็นรูปแบบราวบันไดนาค
ในศิลปะล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 ท่ีปรากฏหลักฐานถึงปัจจุบัน โดยมี
ลักษณะสําคัญ คือ มักประดับท่ีราวบันไดข้ึนสู่ศาสนสถานสําคัญอย่างเจดีย์บรรจุ  
พระธาตุ นิยมทําเป็นนาค 5 เศียร สวมกระบังขนาดใหญ่ท่ีประดับด้วยแถบลวดลาย
ในแนวนอน 1 - 6 แถบ ซ่ึงเป็นลวดลายที่นิยมอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 เช่น 
ลวดลายเครือล้านนา กระหนกล้านนา และลายหยกโค้ง เป็นต้น ผลจากการวิเคราะห์
พบว่าสอดคล้องกับหลักฐานศิลปกรรมราวบันไดนาค 3 แห่งในบริเวณเมืองเชียงใหม่ 
ได้แก่ วัดเจดีย์หลวง วัดบุปพาราม (สวนดอก) และวัดอุโมงค์ (สวนพุทธรรม)  
 
คําสําคัญ: นาค, ราวบันไดนาค, ล้านนา, ศิลปะล้านนา 
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ABSTRACT 
 
 Naga balustrades in the Lanna style of art appeared clearly in 
the 21st - 22nd Buddhist century during the golden age of the Lanna 
Kingdom. Before those times, there was no evidence that the Naga 
was used to build as a railing. Therefore, it may be assumed that this 
is an art form that was inspired by other kingdoms such as Sukhothai 
and Ayutthaya. Until becoming a specific style during the golden age 
of the Lanna Kingdom, and continued to the present with more   
diverse forms. 
 Lanna Naga balustrades in the 21st - 2 2 nd Buddhist century 
which appeared until nowsday, its function is significantly to be use 
for balustrades of the stairs heading to Main Stupa on each four   
directions, mostly made in the form of five - headed Naga wearing 
crown with big one to six Stripe Patterns such as Lanna floral motif, 
Curved Patterns and Lanna Kranok patterns, which are popular forms 
in those time. Studying from those patterns, according to the number 
of evidence, such as inscriptions in the 21st - 22nd Buddhist century, 
shows the relation of fine arts of all the remaining Lanna Naga     
balustrades in Wat Chedi Luang temple, Wat Suan Dok temple, and 
Wat Umong temple. 
 
Keywords: Naga, Naga balustrades, Lanna, Lanna Art 
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บทนํา 
 นาค หรือ พญานาค คือ งูขนาดใหญ่มีหงอนและมีหลายเศียร เป็นสัตว์ใน
ปกรณัมของบริเวณภูมิภาคเอเชียใต้และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เกิดจากความเชื่อ
พ้ืนฐานเกี่ยวธรรมชาติท่ีว่าด้วยความกลัวของมนุษย์ต่อสัตว์มีพิษอย่างงูตามธรรมชาติ
สืบเนื่องจนกลายเป็นลัทธิบูชางู ซ่ึงถูกผนวกรวมควบคู่ไปกับศาสนากระแสหลักอย่าง
พุทธและพราหมณ์ในภายหลัง คติและแนวคิดของบูชานาคเร่ิมพัฒนาข้ึนและนาคถูก
อธิบายในลักษณะของส่ิงศักด์ิสิทธ์ิท่ีมีพลังอํานาจในการควบคุมธรรมชาติ โดยเฉพาะ
ทรัพยากรน้ําท่ีให้ท้ังคุณและโทษแก่มนุษย์ นอกจากนี้พญานาคยังถูกนํามาประดับราว
บันไดข้ึนสู่ศาสนสถานท้ังพุทธและพราหมณ์มาอย่างยาวนาน เพ่ือสะท้อนความเชื่อ
ท่ีว่าพญานาคเป็นตัวแทนของสะพานสายรุ้งท่ีเชื่อมต่อระหว่างโลกมนุษย์และสวรรค์ 
(Leesuwan 2016: 287) ซ่ึงคติดังกล่าวแพร่หลายในศิลปะเขมร อยุธยา และล้านนา 
 รัฐล้านนาเกิดข้ึนบริเวณท่ีราบกลางหุบเขาหรือท่ีเรียกกันว่าแอ่งเชียงใหม่ - 
ลําพูน เม่ือราวช่วงต้นพุทธศตวรรษท่ี 19 เม่ือพญามังรายแห่งรัฐโยนก (บริเวณจังหวัด
เชียงรายในปัจจุบัน) ขยายอํานาจผนวกรวมรัฐหริภุญชัยเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของรัฐ
โยนก และสร้างเมืองศูนย์กลางแห่งใหม่ ซ่ึงคือเมืองเชียงใหม่ในปัจจุบัน ถือเป็นการ
สถาปนารัฐล้านนาภายใต้อํานาจของราชวงศ์มังรายข้ึนในบริเวณภาคเหนือของ
ประเทศไทยในปัจจุบัน รัฐล้านนากลายมาเป็นรัฐท่ีทรงอํานาจแห่งหนึ่งในภูมิภาค
ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 โดยเฉพาะในรัชสมัยของพระเจ้าติโลกราชถึงรัชสมัย
พระเมืองแก้ว ซ่ึงถือเป็นช่วงยุคทองของรัฐล้านนาท้ังด้านการเมือง ศาสนา และ
ศิลปกรรม (Saisingha 2020: 500) ท้ังยังเกิดความสัมพันธ์แลกเปลี่ยนรูปแบบ
ศิลปกรรมอย่างชัดเจนกับรัฐอยุธยาท่ีกําลังเจริญรุ่งเรืองอยู่ในบริเวณท่ีราบภาคกลาง
ของประเทศไทยในปัจจุบัน เช่น งานจิตรกรรม ลวดลายปูนปั้น และประติมากรรม
อย่างพระพุทธรูปเป็นสําคัญ อย่างไรก็ตามการแลกเปลี่ยนรูปแบบศิลปกรรมของรัฐ
ล้านนากับรัฐภายนอกอ่ืน ๆ นั้นเกิดข้ึนมาก่อนหน้าช่วงเวลาดังกล่าวแล้วท้ังจากศิลปะ
จีน สุโขทัย พุกาม และหริภุญชัย ซ่ึงจะถูกหลอมรวมและสร้างสรรค์ข้ึนภายใต้
พัฒนาการทางศิลปะจนกลายเป็นรูปแบบเฉพาะของศิลปะล้านนายุคทองในท่ีสุด 
 ศิลปะล้านนายุคแรกก่อนการสถาปนาเม่ือเชียงใหม่ในราว พ.ศ. 1829 
(Damrikul 2018: 44) เช่น ศิลปกรรมเมืองโบราณเวียงกุมกาม ซ่ึงนับเป็นแหล่ง
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โบราณคดีท่ีหลงเหลือรูปแบบศิลปกรรมประดับราวบันไดในช่วงก่อนการสถาปนา
เมืองเชียงใหม่ ในช่วงระยะเวลาดังกล่าวนิยมทําราวบันไดเป็นหางวันท่ีมีหรือไม่มี
ลวดลายประดับ (Detwongya 2005: 58) แต่ไม่ปรากฏการสร้างราวบันไดนาคหรือ
มกรคายนาคหลงเหลืออยู่ในปัจจุบัน ราวบันไดนาคในศิลปะล้านนาท่ีมีอายุเก่าแก่
ท่ีสุดในปัจจุบันจึงเป็นราวบันไดมกรคายนาคทางข้ึนสู่ลานประทักษิณของเจดีย์
ประธานของวัดเจดีย์หลวงกลางเมืองเชียงใหม่ในปัจจุบัน ซ่ึงรูปแบบดังกล่าวปรากฏ
และเป็นท่ีนิยมมาก่อนแล้วในศิลปะเขมรและอยุธยา ราวบันไดนาคทางข้ึนสู่ลาน
ประทักษิณของเจดีย์ประธานของวัดเจดีย์หลวงจึงน่าจะเป็นจุดเร่ิมต้นของการสร้าง
ราวบันไดนาคขึ้นสู่ลานประทักษิณ ก่อนท่ีจะเปลี่ยนเป็นการประดับทางข้ึนศาสน
สถานอ่ืน ๆ อย่างพระอุโบสถและพระวิหาร ในช่วงหลังจากราวพุทธศตวรรษท่ี 21 ซ่ึง
แพร่หลายในศิลปกรรมล้านนาเรื่อยมาจวบจนปัจจุบัน 
 ราวบันไดนาคในศิลปะล้านนาสามารถแบ่งตามรูปแบบของราวบันไดนาค
ออกเป็น 5 ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ มกรคายนาคสวมกระบัง มกรคายนาคมีหงอน 
มกรคายตัวมังกร มกรคายนาคมีแผงคอคล้ายสิงห์ และราวบันไดนาคไม่มีมกรคาย ซ่ึง
สามารถแยกประเภทได้อีกวิธีหนึ่งคือแบ่งตามเทคนิคการประดับออกเป็น 3 ประเภท 
ได้แก่ การประดับด้วยปูนปั้นอย่างเดียว การประดับด้วยกระจกจืน/แก้วอังวะ และ
การประดับด้วยกระเบื้องเซรามิก/กระจกสี ซ่ึงในบทความจะมุ่งการศึกษาราวบันได
นาคในกลุ่มมกรคายนาคสวมกระบัง ซ่ึงท้ังหมดนั้นเป็นงานปูนปั้นประดับลวดลาย
แทบท้ังสิ้น 
 
บันไดนาคล้านนา กลุ่มมกรคายนาคสวมกระบัง 
 ผู้ศึกษาต้องการท่ีจะศึกษาท่ีมาและรูปแบบทางศิลปกรรมของมกรคายนาค
ประดับราวบันไดในศิลปะล้านนาช่วงราวพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 โดยผู้ศึกษามี
แนวคิดว่ารูปแบบท่ีเป็นแรงบันดาลใจหลักของการสร้างมกรคายนาคน้ันมาจากศิลปะ
เขมร โดยอาจส่งผ่านมาทางอิทธิพลศิลปกรรมสุโขทัยและอยุธยา เข้ามายังล้านนา
และเป็นท่ีนิยมอยู่ในช่วงยุคทองของล้านนาช่วงราวพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 
ศิลปกรรมนาคประดับราวบันไดจากแนวคิดเบื้องต้นของผู้ศึกษานั้นมีขอบเขต
การศึกษาวัดบริเวณเมืองเชียงใหม่และทําการศึกษารูปแบบของนาคท่ีสันนิษฐานมี
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อายุอยู่ในช่วงราวพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 จากรูปแบบลวดลายและบริบททาง
ประวัติศาสตร์ท่ีมีหลักฐานเกี่ยวข้องในช่วงเวลาดังกล่าวมาวิเคราะห์ร่วมกันจะ
สอดคล้องกับหลักฐานรูปแบบทางศิลปกรรมราวบันไดนาคอย่างชัดเจน 3 วัด ได้แก่ 
วัดเจดีย์หลวง วัดบุปพาราม (สวนดอก) และวัดอุโมงค์ (สวนพุทธรรม) ซ่ึงปรากฏนาค
ประดับราวบันไดเป็นเส้นทางข้ึนสู่ลานประทักษิณขององค์เจดีย์ประธานของวัดท้ัง 3 
แห่งเช่นเดียวกัน ซ่ึงราวบันไดนาคในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 จะมีลักษณะหลัก
อยู่ 3 องค์ประกอบ คือ 
 1. มักนิยมทําเป็นเป็นราวบันไดมกรคายนาคท่ีใช้เทคนิคปูนปั้นประดับเพียง
อย่างเดียว ซ่ึงเปน็ท่ีนิยมอยู่แล้วในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 (ภาพที่ 1) แตกต่างไป
จากนาคหรืองานปูนปั้นในช่วงหลังพุทธศตวรรษท่ี 22 ท่ีจะเริ่มปรากฏความนิยม
กระจกจืนหรือแก้วอังวะท่ีถูกเพ่ิมเติมเข้ามาในงานประดับปูนปั้น เพราะเป็นอิทธิพลท่ี
ได้รับจากงานประดับแบบศิลปะพม่าในช่วงท่ีล้านนาถูกปกครองโดยพม่า และช่วง
ฟ้ืนฟูเมืองเชียงใหม่ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 24 ถึงช่วงต้นพุทธศตวรรษท่ี 25  

ภาพท่ี 1 ราวบันไดมกรคายนาคท่ีใช้เทคนิคปูนปั้นประดับเพียงอย่างเดียว 
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ภาพท่ี 2 เศียรของนาคบริวารวัดอุโมงค์ (สวนพุทธรรม) (ซ้าย) เร่ิมเบนหน้าออกไป 
ทางด้านข้าง ซ่ึงอาจเป็นต้นแบบให้กับนาควัดพระธาตุลําปางหลวง (ขวา)  

 2. นิยมทํานาคให้มีขนาดใหญ่และมีเศียรจํานวน 5 เศียร ทุกเศียรหันไป
ทางด้านหน้าเสมอ นาคท่ีปรากฏในช่วงหลังพุทธศตวรรษท่ี 22 นิยมทํานาคเศียรเดียว
ไม่นิยมทํานาค 5 เศียรแล้ว หากแต่ในกรณีปรากฏการทํานาค 5 เศียรอย่างราวบันได
มกรคายนาควัดพระธาตุลําปางหลวง เศียรนาคบริวารก็จะหันออกไปทางด้านข้าง 
คล้ายกับราวบันไดนาควัดอุโมงค์ (สวนพุทธรรม) เศียรของนาคบริวารเริ่มเบนหน้า
ออกไปทางด้านข้าง (ภาพท่ี 2) แทนการหันหน้าตรงเหมือนกับนาควัดเจดีย์หลวง และ
นาควัดสวนดอก ซ่ึงอาจเป็นพัฒนาการของรูปแบบนาคท่ีจะส่งให้กับกลุ่มนาค 5 เศียร 
หลังพุทธศตวรรษท่ี 22 
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 3. นาคสวมกระบังขนาดใหญ่มีแถบในแนวต้ังและแนวนอน 1 - 6 แถบ และ
ใช้ลวดลายปูนปั้นประดับแถบของกระบัง เช่น ลายเครือล้านนา ลายกระหนกล้านนา 
ลายเม็ดลูกประคํา เป็นต้น ลวดลายดังกล่าวเป็นท่ีนิยมอยู่แล้วในศิลปะล้านนาช่วง
พุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 ซ่ึงเม่ือวิเคราะห์ลงในรายละเอียดปรากฏว่ารูปแบบและ
เทคนิคลวดลายที่ประดับในแถบกระบงัของนาคกลุ่มมกรคายนาคสวมกรบังสอดคล้อง
กับลวดลายในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 ซ่ึงมีลวดลายท่ีสําคัญสามารถระบุอายุสมัย
ได้อย่างชัดเจน คือ ลายเครือล้านนาและลายกระหนกล้านนา  
 ลายเครือแบบล้านนา (ภาพท่ี 3) เป็นลายพรรณพฤกษาท่ีประกอบด้วยลาย
ดอกไม้และใบไม้ท่ีมีช่อดอก ก้าน และใบคดโค้งไปมาประกอบกันจนเต็มพ้ืนท่ีเป็นลาย
แบบฉลุโปร่ง ลักษณะของดอกไม้มักเป็นดอกโบต๋ัน ลวดลายในลักษณะนี้ได้รับความ
นิยมเป็นอย่างมากในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 รูปแบบลวดลายดังกล่าวอาจเร่ิม
นิยมในสมัยพระเจ้าติโลกราชช่วงต้นพุทธศตวรรษท่ี 21 ซ่ึงได้รับอิทธิพลมาจาก
ลวดลายบนเคร่ืองถ้วยจีน หากจะมีเอกลักษณ์ของช่างในช่วงดังกล่าวคือจะนิยมกรีด
เส้นกลางใบของลวดลายปูนปั้น ลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับลวดลายประดับในแถบ
กระบงัของราวบันไดมกรคายนาคของวัดเจดีย์หลวงเป็นอย่างมาก (ภาพท่ี 4)  
 ในขณะท่ีลวดลายเครือล้านนาท่ีปรากฏบนกระบังของราวบันไดมกรคายนาค
วัดบุปผาราม (สวนดอก) ลวดลายก้านขดท่ีพัฒนาการมาจากลายเครือล้านนาท่ีเร่ิมมี
แบบแผนชัดเจน และอยู่ในรูปแบบอย่างเรียบง่าย เค้าโครงลวดลายในลักษณะนี้พบท่ี
เจดีย์วัดปันสาทร้าง (ภาพท่ี 5) ซ่ึงมีอายุอยู่ในช่วงราวพุทธศตวรรษท่ี 21 ซ่ึงถูก
สันนิษฐานว่าสร้างข้ึนในสมัยพระเมืองแก้ว (Detwongya 2005: 82) การใช้รูปแบบ
ลวดลายดังกล่าวจะสอดคล้องกับบริบททางประวัติศาสตร์ประการหนึ่ง คือ พระราช
กรณียกิจของพระเมืองแก้ว เม่ือคราวมีรับสั่งให้หล่อพระเจ้าเก้าต้ือมาประดิษฐานท่ี
บริเวณวัดบุปผาราม (สวนดอก) เม่ือ พ.ศ. 2047 - 2053 (Saisingha 2020: 107) 
อาจทรงให้มีการบูรณะวัดบุปผารามไปในคราวเดียวกันด้วย 
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ภาพท่ี 3 ลายเครือแบบล้านนาบริเวณกาบล่าง - บน ของซุ้มจระนําเจดีย์หลวง 

ภาพท่ี 4 ลวดลายประดับในแถบกระบังของราวบันไดมกรคายนาคของวัดเจดีย์หลวง 
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ภาพท่ี 5 ลายเครือล้านนาท่ีเร่ิมมีแบบแผนชัดเจน  
และอยู่ในรูปแบบอย่างง่าย ๆ เจดีย์วัดปันสารทร้าง 

 บันไดนาควัดอุโมงค์เศียรนาคยังคงสวมกระบังขนาดใหญ่เหมือนกับนาควัด
เจดีย์หลวงและวัดบุปผาราม หากแต่แถบลวดลายบนเศียรนาคท่ีเคยมี 5 ถึง 6 แถบ 
ถูกลดทอนลงจนเหลือเพียงแถบลายเครือล้านนาขนาดใหญ่แถบเดียว ซ่ึงรูปแบบ
ลวดลายยังคงเป็นแบบลายเครือล้านนาหรือพรรณพฤกษา ท้ังนี้เค้าโครงลวดลายได้
ต่างออกไปจากท่ีนิยมในรัชสมัยพระเจ้าติโลกราช หากแต่คล้ายกับลวดลายเจดีย์วัด
ปันสาทร้าง บริเวณอกของนาคยังมีการประดับปูนปั้นเทคนิคแบบท่ีนิยมในช่วงกลาง
ถึงปลายพุทธศตวรรษท่ี 21 คือการท่ีช่างจับรีดเนื้อปูนปั้นให้เพรียวลงมีการสะบัดพล้ิว
เนื้อปูนได้มากข้ึน (Detwongya 2005: 62) และเริ่มมีปริมาตรเน้ือปูนท่ีบางลง ไม่ใช้
เนื้อปูนมากนักในการปั้น (ภาพที่ 6) เทคนิคดังกล่าวนี้คล้ายคลึงกับเทคนิคลวดลายท่ี
พบจากฐานชุกชีวิหารวัดหนองจลินหรือวัดเจ็ดลิน (ภาพที่ 7) ซ่ึงสันนิษฐานว่าสร้างข้ึน
ในสมัยพระเมืองแก้ว (Detwongya 2005: 82)  
 ลายกระหนกแบบล้านนา (ภาพท่ี 8) ลายกระหนกเป็นลายชนิดอย่างหนึ่งมี
เค้าโครงอยู่ในรูปสามเหลี่ยม เป็นลายท่ีคล้ายกับลายประเภทกลุ่มลายดอกไม้น้ําท่ี
เขียนบนเคร่ืองถ้วยในศิลปะจีน หากแต่ไม่ได้เป็นลวดลายหลัก ลายกระหนกในช่วง
ก่อนพุทธศตวรรษท่ี 21 มีรูปแบบท่ีแบนลงติดกับพ้ืนผิว (ภาพท่ี 9) แต่ในช่วงพุทธ
ศตวรรษท่ี 21 ช่างได้เพ่ิมรายละเอียดในการกดรีดเนื้อปูนให้ยกสูงข้ึนเป็นครีบ และ
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บางแห่งจะทําการบากร่องของหัวกระหนกอย่างคราว ๆ (Detwongya 2005: 51) 
ดังนั้นลายกระหนกจึงมีลักษณะลายที่ยกสูงและคมมากขึ้น และจากเทคนิคดังกล่าว
ทําให้ช่างสามารถจับบิดปลายของหัวกระหนกได้อ่อนพร้ิวมากข้ึน สร้างมิติให้กับ
ลวดลายดูมีความโปร่งและลอยตัวจากพ้ืนหลังมากข้ึน (ภาพท่ี 10) แต่เช่นเดียวกับ
ลวดลายเครือล้านนา เทคนิคในช่วงกลางถึงปลายพุทธศตวรรษท่ี 21 การท่ีช่างจับรีด
เนื้อปูนปั้นให้เพรียว และมีการสะบัดพลิ้วเนื้อปูนได้มากข้ึน รวมท้ังใช้ปริมาตรเนื้อปูน
ท่ีบางลง ไม่ใช้เนื้อปูนมากนักในการปั้นเหมือนช่วงรัชกาลพระเจ้าติโลกราช ส่วนหนึ่ง
อาจเพราะราวบันไดนาควัดบุปผาราม (สวนดอก) และวัดอุโมงค์ (สวนพุทธธรรม) ตัว
งานมีขนาดเล็กกว่าของวัดเจดีย์หลวงซ่ึงมีขนาดท่ีใหญ่มาก (ภาพท่ี 11) 
 นาควัดเจดีย์หลวงน่าจะเป็นต้นแบบให้กับราวบันไดมกรคายนาคของวัด      
บุปผาราม โดยวิเคราะห์จากรูปแบบการแบ่งแถบในกระบังนาควัดบุปผารามท่ีมีการ
ขยายแถบเกือบกึ่งกลางให้มีขนาดใหญ่มากข้ึนกว่าแถบอ่ืน ๆ ต่างไปจากลายแถบของ
นาควัดเจดีย์หลวงท่ีแบ่งช่องแถบในลักษณะเกือบจะเท่า ๆ กัน เพราะมีต้นแบบมา
จากนาคกระบังแถบเท่ากันในศิลปะอยุธยา (ภาพท่ี 12) ดังนั้นการขยายแถบประดับ
ลวดลายอาจถือได้ว่าเป็นพัฒนาการสืบเนื่องมาจากนาควัดเจดีย์หลวง นาคประดับราว
บันไดวัดอุโมงค์น่าจะถูกสร้างข้ึนในราวช่วงกลางถึงปลายพุทธศตวรรษท่ี 21 วิเคราะห์
จากรูปแบบและลวดลายกระบังของนาค ซ่ึงนาควัดอุโมงค์ยังคงสวมกระบังขนาดใหญ่
เหมือนกับนาควัดเจดีย์หลวงและวัดบุปผาราม หากแต่แถบลวดลายท่ีเคยมี 5 ถึง 6 
แถบ ถูกลดทอนลงจนเหลือเพียงแถบลายเครือล้านนาขนาดใหญ่แถบเดียว ซ่ึงรูปแบบ
ลวดลายยังคงเป็นแบบลายพรรณพฤกษา นิยมอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 
นอกจากนี้บริเวณอกของนาคยังมีการประดับปูนปั้นเทคนิคแบบท่ีนิยมในพุทธ
ศตวรรษท่ี 21 คือการท่ีช่างจับรีดเนื้อปูนปั้นให้เพรียวลงมีการสะบัดพลิ้วเนื้อปูนได้
มากข้ึน เทคนิคดังกล่าวเป็นท่ีนิยมในช่วงยุคสมัยตามข้อมูลในข้างต้น นาควัดอุโมงค์
จึงอาจเป็นกลุ่มต้นแบบให้กับนาคในกลุ่มหลังพุทธศตวรรษท่ี 21 ซ่ึงผู้ศึกษาเชื่อว่าการ
ลดทอนแถบลวดลายจากหลายแถบจนเหลือแถบขนาดใหญ่เพียงแถบเดียวทําให้ช่าง
ในชว่งต่อมาเร่ิมทํานาคสวมกระบังทรงคล้ายหมวก (ภาพที่ 13) อาทิ นาคประดับราว
บันไดวัดพระธาตุลําปางหลวง นาคประดับราวบันไดวัดบุปผาราม (แบบปั้นใหม่) นาค
ประดับราวบันไดวัดปราสาท เป็นต้น 
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ภาพท่ี 6 ลายเครือล้านนาท่ีเร่ิมนิยมปริมาตรเนื้อปูนท่ีบางลง  
ไม่ใช้เนื้อปูนมากนักในการปั้น 
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ภาพท่ี 7 ลวดลายปูนปั้นฐานชุกชวิีหารวัดหนองจลินหรือวัดเจ็ดลิน  

ภาพท่ี 8 ลายกระหนกแบบล้านนาช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21  
จากซุ้มจระนําด้านทิศเหนือของเจดีย์หลวง  
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ภาพท่ี 9 ลายกระหนกในช่วงก่อนพุทธศตวรรษท่ี 21 มีรูปแบบท่ีแบนติดกับพ้ืนผิว 
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ภาพท่ี 10 ลายกระหนกแบบล้านนาช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 กระบังนาค วัดเจดีย์หลวง 
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ภาพท่ี 11 เทคนิคจับรีดเนื้อปูนปั้นให้เพรียว และมีการสะบัดพลิ้วเนื้อปูนได้มากข้ึน 
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ภาพท่ี 12 การแบ่งแถบกระบังนาคอย่างเท่า ๆ กัน ในศิลปะอยุธยา  
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ภาพท่ี 13 รูปแบบของนาคในศิลปะล้านนนาช่วงหลังพุทธศตวรรษท่ี 22 

อิทธิพลศิลปกรรมภายนอกเป็นแรงบันดาลใจ 
 เม่ือวิเคราะห์ลงในรายละเอียดพบว่าราวบันไดมกรนาคบริเวณราวบันไดท้ังสี่
ทิศทางข้ึนไปยังลานประทักษิณด้านบนฐานของเจดีย์ประธานวัดเจดีย์หลวงหรือ   
ราชกูฏ (Saisingha 2020: 84) น่าจะเป็นรูปแบบของราวบันไดมกรนาคท่ีเก่าแก่สุด
เท่าท่ียังปรากฏหลักฐานถึงปัจจุบัน ซ่ึงราชกูฏวัดเจดีย์หลวงถูกซ่อมสร้างคร้ังใหญ่เร่ิม
ข้ึนราว พ.ศ. 2021 (Detwongya 2021: 67) ในรัชสมัยของพระเจ้าติโลกราช โดย
ทรงสร้างเสริมจากเจดีย์องค์เดิมท่ีสร้างมาต้ังแต่สมัยพระเจ้าแสนเมืองมาท่ีพังทลายลง 
(Saisingha 2020: 84) พระเจ้าติโลกราชทรงให้มีการขยายส่วนฐานให้กว้างข้ึนและ
เพ่ิมชั้นลานประทักษิณ ดังนั้นการก่อสร้างราวบันไดมกรคายนาคเพ่ือข้ึนไปยังลาน
ประทักษิณจึงน่าจะเกิดข้ึนพร้อม ๆ กับการสร้างขยายเจดีย์ในรัชสมัยของพระเจ้า    
ติโลกราช 
 ประเด็นท่ีน่าสนใจประการหนึ่งคือ การท่ีพระเจ้าติโลกราชทรงเลือกรูปแบบ
ของราวบันไดให้เป็นแบบมกรคายนาค 5 เศียรขนาดใหญ่ ซ่ึงไม่ปรากฏหลักฐานความ
นิยมดังกล่าวในศิลปะล้านนาในสมัยก่อนหน้ายุคพระเจ้าติโลกราชหลงเหลือถึง
ปัจจุบัน จึงสันนิษฐานไปได้ว่ารูปแบบดังกล่าวเป็นสิ่งเกิดข้ึนใหม่และนิยมเพียงชั่วขณะ
ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 ก่อนท่ีจะมีพัฒนาการไปในทิศทางต่าง ๆ หลังพุทธ
ศตวรรษท่ี 22 อย่างไรก็ตามรูปแบบดังกล่าวนิยมในศิลปะอยุธยา ดังตัวอย่าง เช่น 
ราวบันไดนาควัดธรรมิกราช อยุธยา (ภาพที่ 14) ซ่ึงลวดลายปูนปั้นมีอายุในช่วงปลาย
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พุทธศตวรรษท่ี 20 รัชสมัยสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี 2 (เจ้าสามพระยา) และ
ปรากฏการกล่าวถึงราวบันไดนาคท่ีนาคมีขนาดตัวเท่าลําต้นตาลของวัดพระศรีรัตน 
มหาธาตุ อยุธยา ในเอกสารคณะทูตลังกา สมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ดังนั้นอาจจึง
กล่าวได้ว่ารูปแบบการใช้ราวบันไดนาคนั้นน่าจะเป็นอิทธิพลท่ีล้านนาได้รับมาจาก
ศิลปะอยุธยา ในอีกทางหนึ่งรูปแบบของนาคจากราวบันไดมกรคายนาคก็มีความ
คล้ายคลึงกับรูปแบบนาคในศิลปะอยุธยา ดังปรากฏรูปแบบนาคในศิลปะอยุธยาท่ี
ปรากฏอยู่ในบริเวณจังหวัดพิษณุโลก ซ่ึงเป็นหัวเมืองเหนือท่ีใกล้กับล้านนามากแห่ง
หนึ่ง (ภาพท่ี 15) เช่น ซุ้มนาคปูนปั้นประดับเจดีย์ทรงปรางค์วัดจุฬามณี เศียรนาคปูน
ปั้นบริเวณระเบียงคดวัดพระศรีรัตนมหาธาตุพิษณุโลก และเศียรนาคสําริด เป็นต้น 
ซ่ึงผู้ศึกษาได้ทําการวิเคราะห์ว่าด้วยลวดลายและบริบททางประวัติศาสตร์ ทุกชิ้นล้วน
มีอายุสมัยร่วมกันคืออยู่ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 หรืออย่างจาํเพาะเจาะจงคือซุ้มนาค
ปูนปั้นประดับเจดีย์ทรงปรางค์ วัดจุฬามณี ท่ีปรากฏความเชื่อมโยงกับรูปแบบนาคใน
ศิลปะอยุธยาตอนต้น และปรากฏหลักฐานอายุสมัยแบบลายลักษณ์อักษรสอดคล้อง
กับรูปแบบทางศิลปะ ซ่ึงรูปแบบนาคในศิลปะล้านนาช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 มี
ลักษณะท่ีเชื่อมโยงกับนาคในศิลปะอยุธยา คือ การทํานาคสวมกระบังท่ีมีการแบ่ง
แถบลวดลายในแนวนอน การมีแถบประดับในแนวต้ังด้านหน้าของกระบัง และการทํา
กระบังขนาดเล็กซ้อนลงบนส่วนยอดของกระบัง เป็นต้น ซ่ึงลักษณะดังกล่าวปรากฏใน
รูปแบบนาคในศิลปะเขมรและสามารถเชื่อมโยงถึงนาคในศิลปะอยุธยาได้ในอีกทาง
หนึ่ง (ภาพท่ี 16) และการทํากระบังขนาดเล็กซ้อนลงบนส่วนยอดของกระบัง  
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ภาพท่ี 14  
ราวบันไดนาควัดธรรมิกราช อยุธยา 

ภาพท่ี 15 รูปแบบนาคในศิลปะอยุธยาท่ีปรากฏอยู่ในบริเวณจังหวัดพิษณุโลก 
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ภาพท่ี 16 การมีแถบประดับในแนวต้ังด้านหน้าของกระบัง 

 จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ศิลปะเกี่ยวกับการรับรู้รูปแบบทางศิลปะของ
ช่างล้านนาต่อรูปแบบศิลปะในท่ีบริเวณราบลุ่มแม่น้ําเจ้าพระยาอย่างศิลปะอยุธยาท่ี
สําคัญสองเหตุการณ์ท่ีน่าสนในและสอดคล้องข้อสันนิษฐานของผู้ศึกษาถึงแรงบันดาล
ใจจากศิลปะอยุธยาต่อการสร้างสรรค์งานของช่างล้านนาท่ีสําคัญสองเหตุการณ์ คือ 
การหล่อพระลวะปุระหรือพระเจ้าแข้งคมในศิลปะล้านนา (ภาพที่ 17) ในสมัยพระเจ้า
ติโลกราช ความว่า  

“...พ.ศ. 2027 พระเจ้าติโลกราช โปรดเกล้าฯ ให้สีห
โคตร เสนาบ ดีและอาณา กิ จ า ธิบ ดี  เ ป็ นผู้ ห ล่ อ
พระพุทธรูปสําริดองค์ใหญ่ ด้วยทองหนักประมาณ
สามสิบสามแสน ให้เหมือนกับพระลวะปุระ หล่อท่ีวัด
ป่าตาลมหาวิหาร ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ของเมือง
เชียงใหม่...”  

(Saisingha 2020: 28) 
 

 และเหตุการณ์การออกผนวชของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถเม่ือ พ.ศ. 2008 
จากจารึกวัดจุฬามณี (ภาพท่ี 18) ซ่ึงสร้างสมัยสมเด็จพระนารายณ์ แม้จะเป็น
หลักฐานรุ่นหลังจากเหตุการณ์จริงกว่าสองศตวรรษ แต่ก็เป็นหลักฐานชิ้นหนึ่งท่ี
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น่าสนใจในการกล่าวถึงความเชื่อมโยงของชาวอยุธยาและล้านนาท่ีนอกเหนือไปจาก
เร่ืองการสงครามในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 โดยเนื้อความสามารถสรุปได้ว่า กษัตริย์เอก
ราชสามเมืองคือ พญาล้านช้าง (พญาไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้ว) มหาราชเชียงใหม่ (พระ
เจ้าติโลกราช) และพญาหงษาวดี (เข้าใจว่าคือพระเจ้าธรรมเจดีย์ซ่ึงสําเร็จราชการแทน
พระนางเชงสอบู) แต่งเคร่ืองอัฐบริขารส่งมาถวายสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถท่ีผนวช 
ใน พ.ศ. 2008 ณ วัดจุฬามณี เมืองพิษณุโลก ซ่ึงจะสอดคล้องกับพระราชพงศาวดาร
กรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐ ซ่ึงเขียนข้ึนในสมัยสมเด็จพระนารายณ์เช่นกัน ซ่ึงเป็นท่ี
ยอมรับว่าเป็นพระราชพงศาวดารที่มีความน่าเชื่อถือมากในระดับหนึ่ง 
 เหตุการณ์การหล่อพระลวะปุระ และเหตุการณ์การออกผนวชของสมเด็จ    
พระบรมไตรโลกนาถเม่ือ พ.ศ. 2008 ถือเป็นตัวอย่างท่ีสําคัญในหลายตัวอย่างของการ
ติดต่อและอาจรวมไปถึงการรับรู้รูปแบบศิลปกรรมนอกดินแดนล้านนาของคนล้านนา
เอง ซ่ึงเป็นไปได้ว่าช่างล้านนาก่อนและหลังช่วงราวพุทธศตวรรษท่ี 20 - 21 น่าจะมี
ความรับรู้เกี่ยวกับศิลปะนอกเหนือไปจากพ้ืนท่ีหลักของตนอยู่ไม่มากก็น้อย เพราะใน
พ้ืนท่ีของรัฐอยุธยาเองก็ปรากฏการรับรูปแบบลวดลายของศิลปะล้านนาเข้ามาปรับใช้
อยู่ในหลายประเด็นเช่นกัน 

ภาพที่ 17  
พระลวะปุระหรือพระเจ้าแข้งคม  
ซ่ึงปัจจุบันประดิษฐาน ณ วัดศรีเกิด  
อ.เมือง จ.เชียงใหม่ 
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ภาพท่ี 18 จารึกวัดจุฬามณี จ.พิษณุโลก 

บทสรุป 
 ราวบันไดนาคในศิลปะล้านนาท่ีปรากฏหลักฐานชัดเจนในช่วงราวพุทธ
ศตวรรษท่ี 21 - 22 หรือช่วงยุคทองของศิลปะล้านนา ซ่ึงเม่ือนํารูปแบบลวดลายและ
บริบททางประวัติศาสตร์ท่ีมีหลักฐานเกี่ยวข้องในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 มา
วิเคราะห์ร่วมกันจะสอดคล้องกับหลักฐานศิลปกรรมราวบันไดนาค 3 วัด ได้แก่ วัด
เจดีย์หลวง วัดบุปพาราม (สวนดอก) และวัดอุโมงค์ (สวนพุทธธรรม) ซ่ึงปรากฏนาค
ประดับราวบันไดเป็นเส้นทางข้ึนสู่ลานประทักษิณขององค์พระธาตุประธานของวัดท้ัง 
3 แห่งเช่นเดียวกัน ซ่ึงแต่เดิมยังไม่ปรากฏการนําคตินาคมาสร้างเป็นราวบันไดมาก่อน
ในล้านนา จึงอาจสันนิษฐานได้ว่าคติดังกล่าวเป็นรูปแบบศิลปกรรมท่ีรับเข้ามาจากรัฐ
ภายนอกอย่างอยุธยา เม่ือรูปแบบดังกล่าวเข้ามายังดินแดนล้านนาก็ปรากฏการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบและสร้างสรรค์ข้ึนใหม่โดยช่างล้านนา จนกลายเป็นรูปแบบเฉพาะ
ในช่วงยุคทองของศิลปะล้านนา และมีพัฒนาการสืบต่อมาจนถึงปัจจุบันท่ีมีรูปแบบ
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หลากหลายมากข้ึน 
 บันไดนาคล้านนากลุ่มมกรคายนาคสวมกระบัง ถือเป็นรูปแบบราวบันไดนาค
ท่ีสําคัญในศิลปะล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 21 - 22 ท่ีปรากฏหลักฐานถึงปัจจุบัน 
โดยมีลักษณะสําคัญ คือ  
 1. มักนิยมทําเป็นราวบันไดมกรคายนาคท่ีใช้เทคนิคปูนปั้นประดับเพียงอย่าง
เดียว  
 2. นิยมทํานาคให้มีขนาดใหญ่และมีเศียรจํานวน 5 เศียร ทุกเศียรหันไป
ทางด้านหน้าเสมอ  
 3. นาคสวมกระบังขนาดใหญ่มีแถบในแนวต้ังและแนวนอน 1 - 6 แถบ และ
ใช้ลวดลายปูนปั้นประดับแถบของกระบัง เช่น ลายเครือล้านนา ลายกระหนกล้านนา 
ลายเม็ดลูกประคํา เป็นต้น  
 ลักษณะร่วมกันดังกล่าวสะท้อนว่านาคประดับราวบันไดวัดท้ัง 3 แห่ง มีอายุ
สมัยท่ีไล่เลี่ยกันในช่วงราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 20 ถึงช่วงกลางของพุทธศตวรรษท่ี 
21 ต้ังแต่รัชสมัยของพระเจ้าติโลกราชถึงช่วงพระเมืองแก้ว ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ี
พระมหากษัตริย์แห่งล้านนาท้ังสามพระองค์ทรงบูรณะวัดวาอารามต่าง ๆ ท่ัวเมือง
เชียงใหม่และช่างได้มีการสร้างสรรค์นาคประดับราวบันไดออกมาเป็นเอกลักษณ์ในวัด
แต่ละแห่ง ซ่ึงช่างก็ยังคงลักษณะรูปแบบหลัก ๆ ดังท่ีกล่าวไปแล้วในข้างต้นท้ัง 3 ข้อ
เอาไว้  
 ช่วงหลังยุคทองล้านนาความนิยมทํานาคประดับราวบันไดหลายเศียรขนาด
ใหญ่เร่ิมเป็นท่ีนิยมน้อยลง อาจเพราะจําเป็นต้องใช้เวลาและช่างจํานวนหนึ่งในการ
ประดับตกแต่ง และบริบทบ้านเมืองช่วงสงครามในช่วงหลังพุทธศตวรรษท่ี 22 
อิทธิพลจากภายนอกเองก็เร่ิมเด่นชัดมากข้ึน เช่น การนิยมทําสิงห์คู่แบบศิลปะพม่า 
การปรากฏของตัวลวง - ปัญจรูปท่ีผสมเข้ากับแนวคิดมกรคายนาคเกิดเป็นพญาลวง
หรือตัวลวงคายนาค (ล้านนาเรียกว่า รุ้งคาบนาค) ซ่ึงเป็นท่ีนิยมแพร่หลายในศิลปะ
ล้านนา และรวมไปถึงการกลับไปนิยมหางวันท่ีมีมาต้ังแต่สมัยยุคต้นล้านนา  
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